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El cinismo del poder nuevamente nos abofetea. Como guifapos nos balanceamos de las babas de las
pantallas, incrédulos ante las imagenes digitales de la muerte. El gobierno norteamericano muestra su mojigateria
mercantilista y arrogante, que no trepida en eliminar a un pueblo pobre y desarmado, por asegurar su posicion
economica y alardear de su fuerza bruta.

Me resisto a tanta brutalidad, desde esta franja de tierra que sufre todavia las secuelas del azote de la
dictadura gestada por el gobierno norteamericano, el mismo que hoy invade Irak para apoderarse a través de
la fuerza de sus yacimientos de petrdleo, poniendo en escena una teatralidad despiadada para intentar justificar
lo injustificable.

Desde aqui, conmovido y choqueado, como artista reclamo salvajemente recogiendo los miles de gritos
mutilados y desesperados que el despliegue bélico arranca del pueblo iraqui. Los recojo ahora, exponiéndolos
sobre la fragilidad del cuerpo, cuerpo - pueblo y pobreza que finalmente es el que sufre las atrocidades de las
mentalidades imperialistas.

La danza macabra repiquetea en la frente del pueblo elegido para el sacrificio, y yo me resisto a esta nueva
cuota de sangre que los dioses del capitalismo neoliberal nos exigen. Danzo en una rogativa que aplaque su
furia, esgrimo las defensas del arte y la cultura para sumar un clamor generalizado que detenga esta masacre
y frene este salvajismo posmodernista.

Insto a la comunidad de la danza a reflexionar y acoger en la intimidad emotiva de nuestros cuerpos la
magnitud dolorosa de esta guerra. Demostremos en cada ocasion hermandad, compasion y misericordia,
haciéndonos parte del sufrimiento y mutilacion de esos cuerpos desamparados e indefensos arrasados por la
maquinaria bélica, para que su desamparo se derrame por nuestros cuerpos y se refleje en nuestro trabajo
coreografico.

Una vez mas, crimenes de esta naturaleza ponen en evidencia la necesidad de un tribunal internacional,
que haga justicia a las victimas y castigue la barbarie, cuyas atrocidades superan con creces los mezquinos
beneficios.

Veo los cuerpos retorcidos. Dolor, fuego, destruccion y miseria son la Unica recompensa de esta sordida
Iniciativa. Me atrinchero en la danza de la esperanza, que no se intimidara ante la fuerza bruta, expresion de
vida que clamara por misericordia, mientras el cielo de Oriente se cubre del humo del infierno bélico.

Insto a toda la comunidad de la danza a manifestarse en contra de la guerra y exigir su término. Bailemos
celebrando la vida, bailemos para ahuyentar la sed de sangre del aguila calva carronera y sus aliados, bailemos

contagiando la esperanza incansable de la paz. Impongamos la vida, deshagamos con el frenesi de la danza el
macabro manto de la muerte.

Nelson Avilés Pizarro
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Les escribo ya que por
casualidad llegd a mis manos la
revista Impulsos, que tiene
informacion de una disciplina poco
conocida y no muy comercial, pero
su medio es interesante, dinamico
y entretenido, ya que a través de él
puedo aprender de una disciplina
ajena a mi persona (trabajo en la
seccion de informatica). Me gusto
mucho el trabajo con ninos y la
seccion cuerpo es practica.

Carlos Grez
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Soy la Ale, Alejandra Barrera.
Bueno, queria saludarlos y
agradecerles que me envien las
noticias y el calendario de
actividades a mi correo. No sé si ya
saben, pero me vine a vivir
a New York por muuuuuuucho
tiempo. Estoy feliz con esta decision
y también con mucho frio (13 ° bajo
cero). Espero que sigan
mandandome la informacion, es
bueno saber qué pasa en mi pais y
ademas me importa enviarla a otras
personas interesadas pero que no
se enteran, especialmente a los
alumnos que deje en Valero.

Muchas gracias por todo y ojala me
escriban para saber como andan en
sus proyectos.

Alejandra Barrera
NewYork

Espero puedan ayudarme con
mi inquietud. Soy una bailarina de
la V Region que esta encaminando
sus pasos a Santiago, y deseo saber
acerca del coreografo José Luis
Vidal. Tuve la oportunidad de ver
su trabajo "Pichanga” y quedé
fascinada con su técnica y estilo.
¢El cuenta con una academia de
danza? ¢Donde se forman sus
bailarines? Tengo alguna forma de
contactarlo?

Muchas gracias y felicitaciones por
su trabajo
Marisol Calderon Dondero

Quiero felicitarlos por la

revista. De verdad me parece muy
interesante y necesaria, ya que la
danza requiere de mas difusion y
valoracion. Ademas, el diseno y la
estetica de la revista me parecen
muy buenos.
Quisiera colaborar con ustedes de
algun modo. Quizas en el futuro
podria aportar algun articulo o
informacion acerca de la danza local
de Valdivia, o la zona sur, o tal vez
algo relacionado con las danzas
Indigenas.

Atentamente, Claudia Serrano
Editora Revista Origenes

Mi nombre es Macarena Pena
y soy una asidua lectora de
Impulsos. Creo que la revista abre
un espacio de difusion increible para
este bello e imprescindible arte, que
ha sido tan poco valorado en
nuestro pais. Soy pedagoga en
danza y bailarina, y como ustedes
lo tienen mas que claro, esta
disciplina en Chile es muy dificil de
llevar a cabo. Por eso decidimos,
con el grupo de gente con la que
trabajo, pedir su ayuda, para poder
difundir los lugares en donde
gjercemos nuestro quehacer y asi
acceder a un numero mayor de
"posibles alumnos".

Macarena A. Pena Galdames

Mi molestia esta en el registro
de que las cosas se hacen sin tener
en cuenta las formalidades
necesarias. A proposito del Dia
Internacional de la Danza en Temuco
y de la imposibilidad de presentar
mi trabajo. No hay criterios
colectivizados, nada por escrito y
aun asi, se usa como justificacion
en la negativa a que participe.
Imposible comunicarse con el senor
Jori y cuando me comunico con la
senora Gonzalez me dice..."ya esta
todo listo", pero iiéqué esta listo?!!!
¢ccuando se abrio el plazo para
postular? ¢cuando se publico el
cierre de esas postulaciones? ¢cudles
son los criterios de seleccion?...
Estas son preguntas que me nacen
en el registro de mi molestia.
En fin...me quedé sin mostrar mi
trabajo.

Gracias por leer esta carta.
Christian Spuler



L3 vuella 3l rabajo

(Roberto Saldivia Quezada)
Kinesidlogo Ballet de Santiago

Marzo significa la finalizacion de las vacaciones y el inicio del ano
laboral para la mayoria de las personas. Los estudiantes vuelven a las
clases y el ano comienza a tomar su ritmo normal.

Los estudiantes de danza se encuentran en este periodo del ano con varias
situaciones, una de ellas es como iniciar la actividad fisica luego de una
etapa de descanso.

Si bien los bailarines deben tener periodos en que no hagan actividad
fisica, es recomendable que sean tiempos que no superen las tres semanas.
Luego de ese tiempo, es necesario comenzar con una rutina de ejercicios
diarios que permitan estar en buena condicion fisica para el retorno a las
actividades de clases y ensayos.

Pero iqué se entiende por una "buena condicion fisica" ?. Existen cinco
parametros objetivos para determinar esta situacion en una persona. Se
considera:

1- Velocidad: La capacidad de recorrer una distancia determinada en el
menor tiempo posible.

2- Agilidad: La capacidad de realizar un gesto fisico con facilidad y eficacia.
3- Resistencia: La capacidad de mantener un ejercicio fisico en el tiempo.
4- Fuerza: La capacidad de levantar un peso con la accion de los musculos.
5.- Destreza: es la capacidad de realizar un gesto fisico que involucra
movimientos en un grado de dificultad mayor a los cotidianos.

Al ingresar a las clases, es de responsabilidad de los estudiantes y
bailarines estar en una condicion fisica aceptable. Esto es un tema de
reflexion para los estudiantes y lo planteo de la siguiente manera:

En una compania profesional se contrata a bailarines profesionales,
es decir, personas que son capaces de realizar un trabajo de danza por un
sueldo, tal como cualquier otro trabajador de cualquier area. ¢Se imaginan
ir a consultar al médico que recién se integra a su trabajo y les dijera que
deben esperar unos dias para "ponerse en training" en los conocimientos
y asi poder atenderles con propiedad y dar un diagnostico y
tratamiento?...eso no existe.

A veces los alumnos de danza le entregan toda la responsabilidad
de "ponerlos en training" a sus profesores y se auto-liberan de la
responsabilidad, que en realidad es un asunto de cada persona que trabaja
con su cuerpo. En realidad, el desarrollo de una actitud "profesional” parte
de la comprension fundamental de que el medio para realizar nuestro
trabajo es el cuerpo y debe ser entrenado y cuidado principalmente por
nosotros mismos.

El profesor sera el guia que nos ayuda al desarrollo, pero no
es su responsabilidad hacer que el alumno llegue al momento de
trabajo en buen estado fisico. El profesor necesita personas entusiastas
y motivadas como alumnos para asi poder transformarlos en bailarines
con una correcta ejecucion de pasos y un cuerpo apto para el trabajo
profesional de la danza. Esto nace principalmente de |a autodisciplina y
del rigor con que ejecutemos nuestro trabajo.

Entonces ...cqué hacer antes del ingreso a clases?...debemos preparar
en forma paulatina a nuestro cuerpo y organizar una rutina diaria de
ejercicios para llegar a clases en una buena forma fisica.
Para este objetivo es bueno realizar actividades tales como:
1-Ejercicios de suelo: se deben provocar estiramientos de los diferentes
grupos musculares para lograr flexibilidad.

2- Ejercicios de fortalecimiento muscular.

3- Trote, carrera y salto.

5- Ejercicios técnicos de danza de acuerdo a la linea de estudio que estemos
realizando (Técnica Académica o Técnicas de Danza Moderna).

Asi llegaras preparado para dar el inicio a este ano y a todos los anos
que vienen, tanto en tu vida de estudiante o profesional ya que esta carrera
solicita de sus ejecutantes una dedicacion intensa.
éLo habias pensado asi...? ¥

CUerpo)(=)




Del tulu al yogs,
pasando por Ias
plumas

Ximena Pino Burgos es
referente obligado en el mundo de
la danza, maestra de maestros. Le
pedimos que nos contara su vida,
su paso por el clasico y el moderno,
su Incursion en la revista y su
aterrizaje en el yoga. Ella, con una
naturalidad y una espontaneidad
mas que decidoras, nos abrio su
historia.

(Rodrigo Hidalgo)

archivo Ximena Pino



L3 nina quiere bailar

"Cuando yo era muy chica, mi madre decidi6 que tenia que tomar
clases de danza para mejorar mi figura, porque me encontraba las piernas
flacas. Mi papa era decano de la Facultad de Filosofia de la Universidad
de Chile y habia recibido a Ernst Uthoff y Lola Botka. Me acuerdo de tener
unos 8 anos y que mi mama me llevo donde Lola, que estaba embarazada
del Michael Uthoff. A mi no me gustaba para nada las clases. Me dolian
las rodillas, era un martirio. Hacia la cimarra y todo. Hasta que un dia vi
"Carmina Burana", cuando recién la estrenaron. Y me fascino. Entonces
ibamos en el ascensor de vuelta a mi casa y le dije: "Uy que cosa tan linda
vimos, me gustaria bailar eso". "¢Tu?", me dijo mi mama, "si estas gorda
ly no vas nunca a clases!".

“De ahi para adelante solo queria bailar. Mi mama vio el peligro de
que me hiciera bailarina. El castigo era: Si no te sacas buenas notas, no
bailas. Entonces busqué en el diario y encontré a Madame Poliakova. Ella
era de la Rusia blanca y con la revolucion se fue a Yugoslavia. Con la Guerra
se vino a Chile, a dar clases particulares, hasta que Uthoff la llamd. Uthoff
no queria ballet clasico, porque decia que a las bailarinas las marcaba de
una forma tal que perdian la linea moderna. Pero la universidad dijo que
tenia que formar bailarines para cualquier ballet y entonces llamaron a
Madame Poliakova. Yo segui estudiando con ella particularmente, asi que
mi formacion fue puro clasico, hasta que sali del colegio. Ahi de nuevo
dije: "Quiero bailar". Y mi mama respondio: “iiiNo!!! tienes que sacar el
bachillerato primera". Hice el bachillerato para que me dejaran bailar y al
final terminé en la Escuela de Danza de la Universidad de Chile. Entonces
se me abrio el mundo. El primer ano tenia moderno con Joan Turner,
clasico con Noel de Mossa, también del Ballet Joos, y después composicion
y hartas cosas con Patricio Bunster. Tuve clases con la créme de lo que
llegé del ballet Joos, por eso me siento afortunada".

Francisco Herrera

Las plumas de Espana

"Hacia el ano '58 |a direccion del Ballet Nacional cambid y a mi no
me gusto. Entonces me fui al Ballet de Arte Moderno, que dirigia Charles
Dixson. Ahi empece a bailar clasico. A lo mejor tenia menos técnica en
puntas pero sabia caer al suelo y salir del eje, cosas que los clasicos hacen
muy poco. Me catalogaban como "la moderna" y cada vez que se hacia
algo un poco mas expresivo, lo bailaba yo. Pero uno siempre sigue con
sus suenos y yo queria bailar un pas des deux con tutd, hacer Giselle. La
cosa es que me ofrecieron un puesto de solista en el Real Ballet de Camara
de Madrid. Y parti.

“El ballet no era tan bueno, pero se bailaba harto. Hasta que empezo
a irnos mal y un dia el director, que era argentino, me dice: "Mire Ximena,
este mes no le voy a poder pagar, pero si tiene mucha necesidad le puedo
dar un abrigo de piel de mi senora". Imaginate, qué hacia yo en Madrid
con un abrigo de piel.

“En clases habia un companero que era profesor en el Ballet de
Antonio, el tio del Antonio (Gades) de ahora. Y este companero me dice:
"Anda a audicionar”. Y yo: "Pero qué voy a hacer, si no bailo espanol’. Igual
fui. Antonio tenia una casa enorme, con escenario, uno entraba a un salon
donde estaba la compania completa ensayando. Yo estaba muy asustada...
no sabia qué iba a hacer. Y llega él.

-(Trae musica?

-No.

-(Toca palillos (castanuelas)?

-No.

-(Zapatea?

-No

-Y que esta haciendo aqui?

-Bueno, es que fulano de tal me dijo que viniera.
Ya, ya... y {que me va a mostrar?

-Le voy a mostrar parte de un duo de Blanchette Hermannsen con musica
de Edith Piaff. Pero no tengo musica ni pareja.

"Yo creo que le dio pena, porque me dijo “La felicito, que lastima que
no tenga en repertorio la Sonata del Padre Soler, que no lleva ni castanuelas
ni zapateo, porque la habria tomado. Pero le aconsejo que viaje a Bélgica,
a los ballets de Maurice Bejart. Si quiere le doy una cartita".
"No pude ir porque no tenia plata, pero que Antonio me hubiera dicho
eso ya era suficiente. Miss Karen, una maestra, me aconsejo, "Ximena, yo
sé que en tu pais es muy mal visto, pero aqui hasta mi hija, ha hecho
revista". Audicioné y quedé en la mejor de Espana.

"Hacer revista fue la experiencia mas entretenida de mi vida. Anduve
un ano arriba de un bus. El grupo llevaba vedettes, actores, modelos y
ballet. Nosotros haciamos el ballet, ademas de los finales y las oberturas
con bikini y plumas. Cuando volvi a Madrid me integre a otra compania
y estuve viajando todo el ano".==,

contacC OE




La emboltadura
de |a dicladura

"Luego volvi a Chile, donde
habia dejado a mi hija, que nacio
cuando yo estaba en la Escuela.
Cuando me fui a Espana me la iba
a llevar, pero no se pudo. Cuando
regresé no quise volver al Teatro
Municipal, aunque me llamaron
porque vino la Margot Fontayn y
necesitaban mujeres para bailar Las
Silfides. También llamaron a la
Martita Hertz y a la Magaly Rivano.
Hasta que me volvieron las ganas
de bailar y tomé clases con Gaston
Bravo. En la Escuela de la Chile me
hicieron tener mucho miedo a la
técnica académica. Que la cadera
no se suba, que el pie aqui, que

todo tiene que ser limpio y
exacto. Y cuando empiezas
con todo eso pierdes la
libertad para saltar, girar. En
el Ballet del Municipal no fui
libre, en tanto con Gaston empecé
a hacer cosas que no habia
intentado nunca. Entonces entré a
su grupo y me saque todas las ganas
de bailar. Hice piruetas hasta
cansarme, bailé en duos, en solos,

con tuty, sin tutd, hasta que me
lesioné. Entonces supe que era el
momento y dejé de bailar, cerca del
ano 80.

“Vengo de una familia de gente
de izquierda. Mi padre fue de los
fundadores del partido socialista y
mi marido también era de izquierda.
Sin embargo hubo un momento en
que no tuve nada que ver con la
politica y lo Unico era bailar, bailar,
bailar. Incluso asisti a reuniones con
demacratacristianos solo porque el
coreografo decia vamos a tomar té
al Hotel Crillon para conseguir
financiamiento. En Espana, para

“saber de Chile, sintonizaba la Radio

Moscu. Una noche escucho que
fueron las elecciones y que salio
Allende. A mi me dio un escalofrio
por la espalda, fue algo bien raro.

“Volvi a Chile poguito antes del
73. El golpe me pillo haciendo clases
y ahi aterricé. Estaba en una JAP
(Juntas de Abastecimiento y Precios),

mi marido estaba en la Corfo y lo
echaron. Era la embotadura de la
dictadura, hasta que con la llegada
de la democracia, en el Arcis, vino
el compromiso”.

La docencia
y el yoga

“Nunca se me habia ocurrido
dar clases. Estaba en mi casa, medio
deprimida, y una amiga me lo
planteo. Llego una nina del Bim-
Bam-Bum para decirme que querian
tomar. Parti en el Teatro Cariola, con
tres o cuatro de la revista. Bueno,
no resulto mucho, pero después
paseé al Graighouse a dar clases para
ninos y sequi asi hasta que me
encontré con la Blanchette
Hermannsen. Con ella decidimos
poner el Estudio Degas, donde casi
no doy clases pero es una cosa
sentimental. También pasé por el
Bafona y un dia me llamo la

‘Malucha Solari para que dictara

clases en el Arcis, en Pedagogia en
Danza. Ahi me reencontré con la
Joan Turner, a quien no veia desde
antes del golpe. Ella me propuso
que fuera al Espiral. Después se
formo la carrera en la Academia de
Humanismo Cristiano y entré.

“Actualmente solo estoy alli, y
muy contenta, porque creo que
estan los puntales de la danza en
Chile, como Patricio Bunster. He

escuchado que esta pasado de
moda o cosas asi. Pero no, él es
danza. Esa es la formacion que debe
tener un bailarin. Es cosa de mirar
a egresadas como Tatiana Martinez,
Carola Bravo o Anita Carvajal,
excelentes intérpretes y coredgrafas
que ya empiezan a dar que hablar.

"Otra cosa es el yoga. Un dia,
al estudio Degas llegé una ninita
llamada Cherie Mancilla. Tenia ocho
anos y un cuerpo formado para la
danza, era preciosa. Al ano siguiente
se fue a la Escuela del Municipal.
Al poquito tiempo llego a primera
bailarina. Yo segui su carrera desde
lejos. Hace mas o menos cuatro
anos, veo en mi academia a una
nina toda de blanco, con turbante
y velo. Le digo: "iCherie!". °No", me
dice, "ahora me llamo Gurd Rash,
estudié para instructora de yoga
kundalini y voy a dejar la danza.
Vine porque queria arrendar una
sala". Y asi lo hizo.

"Un dia le pregunté “no estaré
muy vieja para una clase de yoga?".
Tome una y ya no falté nunca mas.
Al cabo de tres meses ella partio
no sé donde y acudi a Hari Nam,
su maestra, para tomar el curso de
Instructora, que hice durmiendo en
el suelo y levantandome a las cuatro
de la manana. Y me lancé".




Francisco Herrera

Yoga y ballet

(Marietta Santi)

-¢Qué escuela de técnica académica prefiere?

-Existen muchas escuelas, entre ellas la inglesa, francesa, rusa, danesa,
todas ellas muy buenas. La diferencia principal se basa en sus tradiciones
desde las danzas de corte. No hay mas que ver danzas y reconacer el estilo
de la escuela. Yo enseno segun la escuela rusa porque soy mjgadmlra Dre
de la metodologia Vaganova, por su claridad y desarrollo. Adf mas,
que es muy importante el aporte de cada profesor, dado qm@ peri
vale mas que todo lo que venga en un libro. :

-cCual es la importancia, ahora, de la téec

-La técnica académica ha evolucionado mucho'y, segtin mi criterio
es una de las principales técnicas formadoras de los actualesbailarines
Me refiero a bailarines en el mas amplio sentido de la palaﬁra no solo
clasico, sino que también a los bailarines contemporaneos. La técnica
académica se ha humanizado, ensenandola no como una agresion al
cuerpo, sino como un método que ayuda a formar un instrumento ¢
de expresar todo lo que un creador quiere decir en sus obras. Desde |
que debe contarse con un fisico adecuado, armonico y susceptlhle de
mejorar.

-¢Qué le brinda el yoga en términos corporales?
- Terminé mi curso de instructora en yoga, en la escuela de
Kaur, e hice mi tesis sobre como ayudar a los ballarlnes Comp
bien al cuerpo desde adentro, se me hace mas
postura y una buena linea. Ademas, el yoga ayu
movimiento. No es sélo un acondicionami
movimiento con lo mas intimo del ser.&

archivo Ximena Pino
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(Christian San Martin)

Creadora que se renueva.

Una de las razones por las que Elizabeth Rodriguez fue premiada
como “Mejor Coreografa” en el Altazor 2001, es la manera armonica y
fluida en que los diferentes momentos y recursos creativos de “Sin Respiro”
se relacionan: danza, video, luces, escenografia, musica y objetos que se
conectan o separan cronomeétricamente, respetando siempre el timing
perfecto de una obra que sorprende por sus acabadas terminaciones
plasticas.

En “Otros”, Elizabeth Rodriguez valoriza el lenguaje de la improvisacion.
Esta nueva esfera de interés la obliga a redefinir la participacion que cada
cual tiene en el montaje, introduciendo el crédito de “lenguaje coreografico”
para los bailarines; mientras que ella se define como “directora y montajista”.
No habran entradas y salidas del escenario, porque los intérpretes deben
estar durante toda la obra en escena. Una tarea dificil si pensamos que
Elizabeth Rodriguez no quiere alter egos estereotipados sobre el escenario,
SINO personas que se mueven.




“Los interpretes de Otros representan los mundos en que yo me he
desenvuelto durante los ultimos anos en Santiago. Son personas que a
veces me reflejan y me permiten ver de manera mas clara la manera en
que se comportan los grupos humanos. Quiero hablar de identidad, pero
no de una identidad historica, sino de una identidad corporal, de aqui y
ahora. La identidad que me interesa surge de la manera en que se relacionan
los individuos. Ahora la modernidad privilegia al individuo, por ello el
colectivo social entra en conflicto”, explica la coredgrafa. Para sus
investigaciones al interior de la dramaturgia del movimiento, Elizabeth
Rodriguez conservo de su antiguo equipo de trabajo a Claudia Vicuna
(“Ciudades Invisibles”), Paula Sacur (“Tras-paso”) y Ana Carvajal; de sus
alumnas de la Escuela de Danza del Arcis selecciond a Chery Matus y
Daniela Palma, y entre sus discipulos de la universidad Catoélica incluyo a
los actores Matias Oviedo, Alvaro Viguera y Francisca Ortiz.
“Ellos se movilizan con su propia dinamica en una red de relaciones donde
se muestra la vulnerabilidad del individuo frente a si mismo, al medio y
los otros. No solo estoy investigando una nueva estructura coreografica,
nuevos sentidos y nuevas interpretaciones. Creo que estoy moviendome
por completo. Estoy muy expectante porque ademas del cuerpo se estan
moviendo mis ideas, intereses y emociones”.

“Otros"”, de Elizabeth Rodriguez. Estreno: 19 de marzo en Teatro UC
(Jorge Washington 26, Plaza Nunoa) Funciones: martes, jueves, viernes,
sabado y domingo a las 20 horas.»

)

Elias Freifeld

Diez anos despues

“La Carta” es un solo creado en 1992 por Marcela Ortiz de Zarate,
que solo se ha presentado en escenarios de Nueva York y Ciudad de México.
Para su estreno en Chile, la directora de la Compania de Danza
Contemporanea OTUX decidio entregar la interpretacion de ese solo a
Carolina Bravo, bailarina egresada del Centro de Danza Espiral el ano
pasado.

La funcion se realizara al interior de la programacion del Dia
Internacional de la Danza en abril pero, a diferencia de su version original,
no tendra la musicalizacion en vivo de John Myers, sino una cinta grabada.
La obra se desarrollara al interior de un cuadrado con velas, en el cual
Carolina Bravo repetira los textos originales con que Ortiz de Zarate
describia la angustia de la nina que una vez fue: "En 1973 celebré mi
doceavo cumpleanos en el primer avion que salid de Chile, fue el primer
dia que menstrue".

Carolina Bravo conoci6 a Marcela Ortiz en el taller de danza de
Balmaceda 1215 el ano 1996, cuando cursaba cuarto medio. Un ano
después fue invitada para trabajar en su primera coreografia y desde
entonces no ha parado de trabajar. Ademas de egresar con las tres
menciones de su carrera (coredgrafa, profesora e intérprete), ya ha trabajado

con Marisol Vargas, Nelson Avilés, la Compania Movimiento (en dondes~y,




Carola Sanchez

Ellas Freifeld ,

hace los papeles de Magdalena Bahamondes) y el Ballet Nacional, al que
fue invitada por Gigi Cacileanu.

Durante las celebraciones del Dia Internacional de la Danza que se
realizaran en el Galpon Victor Jara del centro de danza Espiral, Carolina
Bravo mostrara en sociedad seis de sus trabajos de escuela: “Venus y
Adonis”, “Descansa en su sombra”, “Algo que esta demas”, “Tu memoria"“,
“Colores para ti” y “Mosaico 1" »

Re-eslreno en NY / Estreno en Chile

“Confesiones” es una coreografia que Francisca Silva estreno en
Estados Unidos junto a bailarines norteamericanos, mientras estudiaba
danza en la Universidad de lllinois, ciudad en la que vivio desde 1998
hasta el primer semestre de 2002.

Luego de algunas presentaciones y premios en EEUU, y aln estando
en lllinois, su coreografia fue seleccionada para representar a Chile en el
“No Festival de Danza” que se realizara en Nueva York entre abril y mayo
proximos, y en el que participaran, ademas, Argentina, Colombia y
Venezuela.

El Unico requisito que debia cumplir Silva era volver a su pais de
origen y remontar la obra con intérpretes chilenas. Los ensayos en Chile
comenzaron en noviembre con las actrices Ignacia Silva (su hermana),
Veronica Gonzalez y Alejandra Duenas, quien es una de las integrantes
del elenco original de “El lugar del deseo”, coreografia de Paulina Mellado
que se presento en la Bienal de Danza de Lyon durante 2002.

“A veces soy dulce / a veces soy amarga” es uno de los parlamentos
que cada una de las intérpretes de “Confesiones” dice en inglés y en
espanol durante el desarrollo de la obra, mientras sus cuerpos, vestidos
con enaguas rojas y negras y bototos militares, deambulan por el espacio
coreografico.

Ademas de re-estrenar la pieza en Nueva York, Francisca Silva y sus
bailarinas participaran del proyecto colectivo de danza y artes visuales
“Link”, dirigido por el venezolano Luis Lara y musicalizado por los artistas
nortemericanos Guy Yarden, Douglas Henderson, Sean Meehan y David
Watson. De vuelta a Chile, a fines de mayo, las artistas ofreceran una
temporada de funciones en Santiago y, eventualmente, en regiones.

Francisca Silva continuara
realizando su taller de danza en “Tu
Club” (Badajoz 138, 246 0797 y 325
7973) y finalizara una codireccion
junto a la compania de teatro "De
Sangre’, en la cual investiga las
relaciones entre la esfera corporal
y emocional de las personas.
Francisca estudio con artistas como
Sara Hook, Linda Lehovec y David
Dorfman, en EE.UU.,y Elisa Garrido-
Lecca y Fernando Gonzalez en Chile.
Su experiencia como coreografa
Incluye los titulos “At first and Then”
(2001), “The City” (2001), “Bare”
(2000), “Suspension” (1999), “El
angel de acero” (1999) y “El rito”
(1998). »

Duenas/Schulz
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Jorge Guajardo

Esa tarde, a las doce en punto, cuando todos nos transformamos en fantasmas y el sol nos deja sin sombra,
me encontré con ellas. Las referencias eran claras: Toda una vida y mas dedicada a la danza. Sus trabajos
profesionales con temas alusivos a la mujer y la vejez llenan carillas de matutinos de todo el pais. Su
labor de extension es una mas de las cosas que descubriria en nuestra conversacion.

Como no llevaba un clavel rojo en la solapa, a la primera integrante del grupo Generacion del Ayer
no le fue posible identificarme .

-Hola équé busca?... Pues ya me encontro, le dije. Tiene treinta segundos para contarme quién es usted.
-Mi nombre es Sonia Uribe. Tengo tres hijos, una nieta. Amo mi familia y amo la danza. Esas son las cosas mas
importantes de mi vida. Estudié en el conservatorio de la Universidad de Chile, en la escuela de danza.
En su mirada hay algo que yo habia olvidado y no sabia qué, quizas algo candido y tibio, una mezcla. Cinco
minutos mas tarde ya estaba sentado con las tres Evas en una mesa del cine Alameda. Ahora, Olga Wischnjewsky
tenia sus treinta segundos:

-Soy una mujer feliz porque he tenido la oportunidad de pisar un escenario. De recrear diferentes vidas sin
necesidad de drogas ni alcohol. Comencé a los nueve anos con la danza y después de probar ese primer aplauso
fue imposible dejar el escenario. Mas grande estudié canto.

La habria abrazado por su sonrisa encantadora y por estar mas alla de todo bien o mal. De verdad parecia no
tener edad.

Carmen Aros, intensa y de una seguridad muy amable, dice que “lo mas importante, a esta edad, es haber
podido desarrollar lo que queria hacer y disfrutar de lo que uno esta haciendo, porque yo empece a bailar tarde.
Estudié diseno de interiores en la Escuela de Artes Aplicadas de la Chile. Estaba impactada con la danza, pero
pensé ¢de qué voy a vivir?. Estuve diecisiete anos en Peru, dos anos en México, y estoy casada con un senor
espanol".

Me hubiese encantado llevarlas al mejor restaurante y decirles "pidan lo que quieran, yo invito®, pero las
circunstancias no lo permitieron. Volviendo al tema, pregunteé por los otros integrantes de Generacion del Ayer
-Gaston Baltra, el Gnico varon, sigue de vacaciones, acoto Carmen Aros. Y agrego: "Fue companero de Sonia y
de Rayén Méndez, la fundadora del grupo, que surgio de un taller teatral con la actriz Veronica Oddo. Ahi nacio
la motivacion, la idea, la necesidad, luego de meses de trabajo dijimos hagamos esto de verdad, no sigamos
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La obra se llamo “El Ayer es manana", y sello el destino del grupo
sobre los escenarios nacionales. Luego le siguieron montajes como “Suspiros,
inevitables suspiros", “Adelaida o las vicisitudes noctambulas de una dama
irresoluta®, "Viejos amantes” y “Latidos inertes”, varios de ellos realizados
con el apoyo del Fondart.

Olga aclara que "Carmen nunca ha podido cuadrar bien las cuentas.
Carmen es nuestra representante y ella firma el Fondart. Yo sé que es super
sistematica, pero siempre aparecen nuevas necesidades en el montaje y
sale para atras, perdiendo plata. Nosotras pensamos que es una falta de
ética no pagar el trabajo de alguien apelando a su amor al arte. Siempre
nos dicen 'lo que pasa es que a ustedes los artistas les hacen chantaje
laboral' porgue lo Unico que quieren es estar arriba de un escenario. En
Chile se puede estar demostrando toda una vida el talento y no tener
seguridad de financiamiento”.

Del icémo? se financia , pasamos al {para quién?. Carmen comienza con
el acercamiento:

Falta tiempo y dinero, y a la gente que tiene poder no le interesa ir a los
espectaculos artisticos”.

-Olga: Prefieren pasear en un mall.

-Carmen: Falta cultura, tiempo. Trabajas todo el dia en un lugar que
ademas no te gusta, pero lo haces porque tienes que sobrevivir. Entonces
prefieres descansar y ver tele a tomar una ducha para salir a un espectaculo
por la noche, del cual no podemos asegurar su calidad o entrega.
Sonia recuerda que no solo la danza independiente tiene problemas
de publico, el Ballet Nacional también, pero precisa que es peor para
el independiente pues va a bordero, es decir, “a un sacrificio’. *Ademas,
la gente no entiende la danza moderna. La encuentra muy abstracta, es
clasico escuchar no voy porque no entiendo nada®, precisa.
-Carmen: En el arte no es solo entender, no todo tiene comienzo, nudo
y desenlace, la creacion va y viene.

Olga cree que "si el espectaculo te emociona es suficiente”. Sonia asiente
y YO pienso que estas mujeres tienen muchas cosas que decir y que nos
faltara tiempo. Y cafe.

yge Guagardo
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Jorge Guajardo

De Neruda a Allo Hospicio

Con su Ultimo trabajo, "Desnudando metaforas’, obra con poemas

de Pablo Neruda estrenada en mayo del 2000, emprenden entre octubre
del ano pasado y enero del 2003 una itinerancia financiada por el Fondart,
que las llevo por Quillota (V Region), Talca, Villa Alegre, Linares, Parral (VII
region), Punta Arenas y Puerto Natales (XII Region).
De este trabajo destacan su adaptabilidad y funcionalidad para cualquier
espacio, y que sus cuatro intérpretes ejecutan todas las labores sobre el
escenario (vestuario, utileria, etc.), como un puzzle para armar. Obviamente,
ninguna funcion es igual a otra.

El hilo conductor de las tres coreografias que forman la pieza es una

voz que expresa los poemas de Neruda, la voz del actor Mario Lorca. En
la coreografia creada por Gaston Baltra, hay elementos de las mujeres de
Neruda (Albertina, Maria Antonieta, Delia y Matilde) sumados al poema
15 con voz en off. Otro de los momentos emocionantes es cuando entran
tres vigjitas a escena, acompanadas por una silla.
-Carmen: Para mi, el viejito no es autovalente. La vejez generalmente
termina terrible, es la miseria humana, el fin. Por eso nuestros movimientos
son contracturados, no retratamos a pobres vigjitos, en escena nos volvemos
Jjovenes y luego regresamos a la realidad. El poema es claro “lo que no
hicimos no es culpa de nadie". El universo nace de un punto y se
expande como una bola China.

Me cuentan que el cuerpo cambia incluso cuando el intérprete
cambia de técnica, pero que cuando se llega a cierta edad cuesta
mas mantener el peso, recuperarse. Las articulaciones se endurecen,
hay desgaste, la piel se cae.

“En nuestra ultima gira nos enteramos de que unas espectadoras
dijeron 'esas senoras se ven mas viejas que nosotras y mira como saltan.
¢Qué edad tendran?' Obviamente, si estas a una distancia y no nos conoces,
nos vemos regias (maquillaje, vestuario, luces).Incluso existe un filtro, una
gelatina antiarrugas como la que ocupa Susana Jiménez, color carne y
que te hace ver de treinticuatro”, confidencia Carmen.

Delante de mi estaban estas tres mujeres (Olga, Sonia, Carmen). Que
lo Unico que intentan hacer es mostrar que algo esta pasando en el
escenario, que solo necesitan un espacio pequeno pues se declaran
intimistas y que solo podrian ser desgraciadas si dejaran de danzar.
Ahora preparan un espectaculo que se basara en la soledad del norte, en
los crimenes de Alto Hospicio, en las momias, en toda esa vida que es la
muerte en el desierto.

Nos quedan pocos minutos juntos y sélo quiero que pidan un deseo.
Sonia y Olga piensan en viajar, Carmen quiere tranquilidad para sus hijos.
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Y las tres, por supuesto, desean que la danza les dure para siempre.®



Martes 22

Miercoles 23
Jueves 24
Viernes 25
Sabado 26
Domingo 27
Lunes 28

| Martes 29

20:00

19:30

13:30
19:30

12:00
20:00

12:00
20:00

18:30
18:00
19:00
19:30

20:30
20:00

19:00

*Funcion "De la Cabeza a los Pies™ UAHC"
Funcion Taller Coreografico Espiral

Funcion Universidad Arcis
Funcion Companias Independientes

Muestras de Escuelas de Danza
Funcion de Daos y Solos

Funcion Taller Coreografico Espiral
Funcion y Ciclo de Peliculas de Danza

Muestra de Danza/ Celebracion Dia mundial del Libro
Funcion Teatro Municipal de Lo Barnechea
Funcion Depto. Danza U. de Chile

Muestra de Danza - Varias Companias

*Funcion "Hombres en Circulo™
Muestra Estudiantes de Danza

““Gala Clausura Dia Internacional de Danza™***

** Invitacion Requerida

| REGION DE TARAPACA: IQUIQUE

Galpon Fundacion Victor Jara
Galpon Fundacion Victor Jara

Hall Rojo Universidad
Sala Fech

Metro Estacion Cal Canto
Teatro La Palomera

Liceo Experimental Artistico Mapocho
Escuela Karelmapu/ San Ramon

Plaza de Armas de Santiago
Teatro Municipal Lo Barnechea
Sala Isidora Zegers

Galpon Fundacion Victor Jara

Colectivo de Arte La Vitrina
Galpon Fundacion Victor Jara

Teatro Municipal de Santiago

Huérfanos 2146/ Stgo. Centro
Huérfanos 2144/ Stgo. Centro

Riquelme 240 Stgo. Centro
Alameda 341

Metro Estacion Cal y Canto
Garcia Reyes 58/ Stgo. Centro

Mapocho 3885/ Quinta Normal
Glle VMackenna 18003 Bandera

Plaza de Armas de Santiago
Av. Las Condes 14981
Compania 1264/ Stgo. Centro
Huérfanos 2144/ Stgo. Centro

Portugal 948
Huérfanos 2146/ Stgo. Centro

Agustinas 794/ Stgo. Centro

Domingo 27

19:00 Funcion de Danza

Sala Mayor Teatro Municipal de Iquique

Il REGION DE ANTOFAGASTA: ANTOFAGASTA

Sabado 26

10:00 2 18:30

Muestra de talleres de Creacion Colectiva

Plaza Sotomayor de Antofagasta

Il REGION ATACAMA: COPIAPO

Sabado 26

.

IV REGION COQUIMBO: LA SERENA

Viemes 25

V REGION VALPARAISO: VINA DEL MAR - VALPARAISO - LOS ANDES - SAN FELIPE - QUILLOTA

12:00 Funcidn “Cantata Santa Maria de Iquique”
18:30 Muestra de Talleres de Danza
Y COQUIMBO
09:30 Muestra Coreografica
20:30 Funcion de Gala

Centro Cultural “La Estacion”/ Caldera
Plaza de Armas de Copiap6

Coliseo Monumental . Munic. La Serena / Av. Estadio n
Teatro Municipal de La Serena

Jueves 24 10:00 Muestra de Danza Escolar Teatro Municipal de Vina del Mar

16:00 Muestra Talleres Academias y Universidades Teatro Municipal de Vina del Mar

20:00 Funcion de Danza Teatro Municipal de Vina del Mar
Viernes 25 18 a2 22:00 Danza Urbana Plaza Givica de Valparaiso y Teatro Munic. de Vina del Mar
Martes 29 19:00 Funcion de Danza Teatro Municipal de San Felipe / Salinas 203/ San Felipe
Sabado 3/05 20:30 Funcion de Gala Teatro Municipal de Quillota

VIREGION DEL LIBERTADOR GENERAL BERNARDO O'HIGGINS: RENGO

Miércoles 23 19:00 Funcion de Gala Teatro Municipal de Rengo
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clases abiertas y mas de |50 aclividades * en www.impulsos.cl (informacién actualizada)

VI REGION DEL MAULE: TALCAY CURICO

Viernes 25 19:00 Funcién de Gala Teatro Muniapal de Talca/ 1 Oriente Cuatro Norte/ Talca (s )
Sabado 26 17:00 Funcion al aire libre “Danzando” Corp. Cuft. Municipal / Av. Manso de Velasco 744/ Curico g
DEL BiO- BiO: CONCEPCION-CHILLAN-TALCAHUANO-CURANILAHUE-TOME-CHIHUAYANTE %
Miercoles 23 19:30 Muestra de Danza Teatro Municipal de Chillan/ Chillan O
Jueves 24 19:30 Muestra de Danza Isla Quinquing/ Patio de Honor Escuela de Grumetes/ Talcahuano o
20:00 Inauguracion 6° temporada de Danza Los Andes Sala Andes/ Diagonal P. Aguirre Cerda 1052/ Concepcion e
Viernes 25 13:00 Muestra de trabajos Contemporaneos y Folcloricos Plaza Montegrande Liceo M. Latorre/ Gupolican 929 Curandahue
20:30 Muestra de Danza (Casa de la Cultura de Tomé Q
20:30 Funcion Cia de Danza Contemporanea Calaucan (Centro de Danza Galaucary Anibal Pinto 1590/ Concepdon b
Sabado 26 19:00 Muestra de Danza Gimnasio Municipal de Contulmo
Domingo 27 18:30 Muestra de Danza Gimnasio Inmaculada Concepcion/ Chihuayante 0
Martes 29 18-20:00 Muestra de Danza Corp.Cult. CCHT Diag. P. Aguirre Cerda 1052/ Concepcion E

X REGION DE LA ARAUCANIA: TEMUCO-TRAIGUEN-ANGOL-COLLIPULLI-VILLARICA-LAUTARO

Miércoles 23 16:00 Funcion de Danza Teatro Municipal de Traiguén
20:30 Funcién de Danza Teatro Municipal de Angol
Jueves 24 20:00 Funcion de Danza Teatro Municipal de Collipulli
Domingo 27 12y 20:00 Funcion de Danza Teatro Municipal de Temuco
Lunes 28 20:00 Funcion de Danza Teatro Municipal de Temuco

X REGION DE LOS LAGOS: VALDIVIA Y PUERTO MONTT

lunes 21 20:30 Inauguracion Celebracion Dia de la Danza Teatro Diego Rivera/ Quillota esq. Varas/ Puerto Montt
Martes 22 12:00 Danza por la Paz/ Pasacalle Dancistico Plaza de La Republica/ Valdvia
16:00 Muestra de danza para estudiantes Teatro Diego Rivera / Quillota esq. Varas/ Puerto Montt
Miercoles 23 20:30 Presentacion Compania Dancerias de Temuco Teatro Diego Rivera/ Quillota esq. Varas/ Puerto Montt
Jueves 24 20:30 Funcion con artistas invitados Teatro Diego Rivera/ Quillota esq. Varay/ Puerto Montt
21:00 Muestra en movimiento Vestuario Danza - Teatro Sala Ainelebu /Arturo Prat 549/ Valdivia
Vienes 25 20:30 Funcion de Gala/ Finalizacion de Celebraciones Teatro Diego Rivera/ Quillota esq. Varas/ Puerto Montt
Sabado 26 11:30 Muestra Dancistica Hipermercados Bigger/ Valdivia
Martes 29 20:30 Funcion Ballet Municipal de Camara de Valdivia Teatro Munidpal Lord Cochrane / Muniapalidad de Valdivia
Miércoles 30 16:00 Presentacion de la Escuela de Danza Valdivia Teatro Munidpal Lord Cochrane / Municpalidad de Valdivia

X1 REGION CARLOS IBANEZ DEL CAMPO: COYHAIQUE Y AYSEN

Martes 29 20:00 Muestra de Danza Escuela Mother Day/ Simon Bolivar ¢/ Freire - Coyhaique
Miércoles 30 20:00 Muestra de Danza Cine Municipal de Aysen

(— Xl REGION MAGALLANES Y ANTARTICA: PUNTA ARENAS-PUERTO NATALES-PORVENIR

Lunes 21 14:30-17:30 Muestra de Danza Hogar de Cristo de Punta Arenas/ Balmaceda s/n P. Arenas
Martes 22 14:30-17:30 Muestra de Danza Geriatrico de Punta Arenas / Miraflores 1V Punta Arenas
Miércoles 23 14:30-17:30 Presentacion de Danza Centro de Rehabilitaaon Cruz del Sur/ Sueca sV Punta Arenas
Sabado 26 20:00-22:00 Funcion de Academias de danza Gimnasio Carrera/ Esmeralda 430/ Puerto Natales
Martes 29 10:00 y17:00 Muestra de Danza Teatro Municipal José Borh / H. de Magallanes 823/ P. Arenas
20:00 Funcion de Gala Teatro Municipal José Borh / H. de Magallanes 823/ P Arenas
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EL DEBATE

Los coredgrafos Marcela
: Inostroza, Elizabeth
Rodriguez, Carolina Bravo
x y Luis Eduardo Araneda, 5.0.0:0 ¢
A discuten sobre las
debilidades de la creacion
dancistica nacional. Desde

sus propios lugares,
coinciden en la necesidad
de apostar por la CR 4
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identidad y no dejarse A~
llevar por las modas. :

(Marietta Santi)

LLEGA A LA DANZA

En el articulo dedicado al encuentro Danza a Mil, aparecido en el Gltimo nimero de Impulsos, la periodista Evelyn Seguel registro algunas frases
de la organizadora del ciclo, Alejandra Neumann, referidas a las falencias que ella, desde su trabajo, ha detectado en el mundo de la danza chilena.
Alejandra, ex bailarina y desde hace algan tiempo productora dedicada en especial a espectaculos dancisticos, dijo que, a su juicio, la principal carencia
puede observarse en los coredgrafos.

"Hay toda una argumentacion que tiene que ver con los recursos pero, si nos comparamos con Argentina, que esta a una hora y media en avion,
parece que los hubieran descubierto 500 anos antes que nosotros", preciso.

A continuacion, aclaro que ella cree que los problemas no van por el lado de la técnica, "ya que en la parte formacion de intérpretes estamos bastante
bien. Lo que falta pulir es el conjunto de la obra, el montaje total: El concepto, la coreografia, la puesta en escena, la escenografia, el vestuario. Eso
es basicamente responsabilidad del coredgrafo”.

Para solucionar estos temas, la productora propone concretar y aumentar el intercambio con grupos internacionales, asf como reunir mas fondos.
*Se necesitan mas concursos para creadores. Ahora hay una Corporacion de la Danza que ojala pueda movilizar mas recursos. Entonces los creadores
empezarian a investigar mas y mejor amparados’, concluyo.

Impulsos quiso ahondar en las reacciones que estas apreciaciones causaron en algunos coreografos nacionales, ya que cuestionan algunos puntos
algidos de la creacion, ademas del momento que vive la danza en el pais.



[ Elizabeth Rodriguez, coredgrafa de la compaiia que lleva su nombre:
(8\ "Me parece que todo lo que dice Alejandra es claro y no muy nuevo...
“Stodos sabemos las carencias de nuestro medio dancistico, pequefio pero
(55en un claro camino de crecimiento y desarrollo. La polémica a mi entender

—es si la principal falencia del medio dancistico son los coredgrafos y sus

SCpropuestas...
= “No sé si es la principal falencia, pero concuerdo en que necesitamos
t=hacer mas reflexion en torno a la danza. Hay poco conocimiento de nuestro

£:arte, no tan solo desde el punto de vista historico, sino conceptualmente

——hablando. Es necesario poder reconocer un discurso, puntos de vista, sello,
(&del coredgrafo en sus obras.

JO  Elcoredgrafo tiene que saber desde donde esta hablando(danzando).
(10Es necesario que sea capaz de definir el universo construido que contiene
[Rsu obra coreografica.

= "lamentablemente, o por suerte, para ser coredgrafo la Unica manera
(&de aprender es hacer, experimentar muchas veces por no decir siempre...y

para eso hay que tener valor, tenacidad, riesgo...Atreverse.

"Estas caracteristicas podria criticar a las nuevas generaciones. No
son tan aperrados como la generacion de los '80. En esos tiempos hacer
cosas era cuestion de vida o muerte.

"Coredgrafos y artistas de la danza en general estamos conscientes
de nuestras necesidades y por eso en Enero tuvimos a Susana
Tambutti(Argentina) dictando un seminario en torno a la necesidad de
reflexionar.

“La idea de inventar instancias para que jovenes creadores puedan
experimentar no es nueva... Todo el mundo sabe el enorme aporte a la
danza que hicieron los Encuentros Coreograficos de la U. C. Lo que me
parece buena idea es que se destinen recursos de la Corporacion para
realizar nuevamente Concursos Coreograficos".

posSTUra @)
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(1o Marcela Inostroza, coredgrafa y directora de la compania de danza Sed:
N‘Parto de la premisa que cada opinion es valida. En todo caso, concuerdo con
EAIejandra en que faltan fondos, creo que ese es el gran problema; hablo desde
=2=mi propia experiencia como coreografo y directora de la compania SED, que a
pesar de golpear miles de puertas desde hace tres anos, no puede obtener un
minimo financiamiento para los elementos basicos de nuestro actual trabajo,
CIE{:cmmo sala de ensayos, vestuario, imprenta etc.
"Estoy de acuerdo en que existe una crisis en el soporte de los trabajos,
Ehablando de tematica y contenidos elaborados que sean mas que una exaltacion
@del ego de los bailarines en escena, pero sin elementos basicos no se puede
(Licrear en tranquilidad. Bailarines que no tienen el dinero para la micro, madres
S=danzarinas que no tienen quién cuide sus hijos, en fin, sigo aseverando que se
Sha beneficiado en los concursos una y otra vez a las mismas agrupaciones,
Ealgunas de las cuales han trabajado con Neumann Produccioness~y
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(©  Carolina Bravo, bailarina y  "Sila preocupacion por el montaje
recien titulada como coredgrafaen  final, el concepto total antecede al
(1oel Centro de danza Espiral: “En toda proceso de creacion o responde a
S=creacion de danza creo necesario  imagenes ajenas de la obra (la moda
Saspirar a la excelencia. Ella, imperante, la copia de lo que he
gciertamente, depende de los visto y se vende en festivales)
factores expuestos por Alejandra;  limitard el desarrollo y profundidad
o—e¢l| conjunto de la obra, el pulirdel  de la misma. Si creemos que esa
Emontaje total. Concuerdo con que  excelencia sdlo responde a ciertas
c—eso es responsabilidad del estéticas de vanguardia o estilos,
(I0coredgrafo y que es una falenciaen  nos equivocamos.
varias de las creaciones nacionales. “Si creemos que la propuesta,

S ura@
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“No pongo en duda la calidad
de éstas, sino que hago un llamado
a mirar el amplio espectro
contemporaneo nacional. Espero
que realmente integre nuevas
companias a su cartera de
clientes y que el proximo
20 Danza a Mil cuente con més

de cuatro agrupaciones
chilenas.

“En cuanto a otras
instituciones, creo que éstas deben
hacer mas que crear instancias de
muestras para poner enfasis en el
apoyo financiero, de produccion y
difusion de los proyectos
independientes de las companias;
abrir en gratuidad los seminarios
teoricos, ofrecer becas de
especializacion concursables,
pluralizar y democratizar todo este
cuento.

“No concuerdo con la comparacion
con Argentina. Pese a que no vi
‘Secreto y Malibu' que creo era
excepcional, en general creo que la
danza contemporanea Argentina
esta aun mas carente de
significancia en sus contenidos. Chile
tiene mas onda, de todas maneras”.

Pero 0jo, esa falencia no se soluciona
s6lo con mas recursos monetarios
o con la apreciacion de obras
extrajeras supuestamente mas
avanzadas.

"El montaje total es
consecuencia de otro proceso; la
responsabilidad del coredgrafo no
es hacerse cargo del concepto,
diseno, vestuario, escenografia, etc.
porque deben existir en toda obra,
sino de acertar primero en saber
cual es el mundo que esta queriendo
presentar con su obra y con ello
cudles son los recursos que necesita
para exponerla y, entonces, hacerse
cargo de la calidad de ellos para
pulir el total.

"El montaje total sera la
variedad de respuestas encontradas
en la busqueda del proceso de
creacion; cada luz tendra su lugar,
cada color y corte de vestuario seran
los necesarios para la composicion,
todas las imagenes, elementos,
sonidos, movimientos seran
actantes nacidos desde y precisos
para la obra, porque cada uno y
entre todos crean un mundo, el que
el publico aprehendera.

el conjunto de la obra solo se logra
o con la presencia o con el uso de
todos los recursos: luces, diseno,
escenografia, etc., también nos
equivocamos.

“Lo cierto es que cada obra
tenga un montaje pulido y acabado,
donde cada recurso es explicado
por ser parte de su mundo y donde
cada coreografo se hizo cargo desde
su oficio y quehacer creativo, del
resultado total. La reflexion y accion
necesarias para evolucionar en mi
propio camino de danza son el
resultado del trabajo cotidiano con
ella, la apertura no esta al descubrir
maneras en el otro si no en uno,
llegamos al concepto de lo que
queremos decir solo cuando
trabajamos en la construccion de
lo que queremos decir".
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Luis Eduardo Araneda, bailarin y coredgrafo, fundador de la Séptima
Compania de Danza Contemporanea: "Desde siempre en este pais -tal vez
por idiosincrasia o por esa predominante actitud burguesa negativa de
renegar siempre lo que somos y hacemos- estamos mirando al extranjero,
como esperando que vengan a darnos algo que nos falta.
"Ya basta con eso. Por mi trabajo fui espectador de muchos espectaculos
de danza, tanto en Europa como en Estados Unidos, y muchas veces sali
del teatro decepcionado, aunque mucho de lo que presencié eran
producciones increibles. Sentia que carecian de concepto e interioridad,
y que estaban recargados de exterioridad, elementos que me motivaron
a valorar lo que en Chile se reconstruia desde los restos de un pais
destrozado en lo cultural, luego de tantos anos de dictadura.

"En este camino tambien he escuchado a compatriotas renegar de
la importancia de la cultura mapuche, en pos de discu guardista
desprovistos de contenido y alejados de lo que so |

"Creo que cualquier instancia en pos del desa
positiva y digna de halago, pero creo gu
que ser espectador de cada una, para teg
mirar desde un prejuicio, desde la comodidag
que ir al terreno. Creo que en esos sitios ung
no solo de la danza contemporanea de ‘€ste*pdls,
"Pienso que llegaremos a ese tan anorado nivel de excelén
creamos mas en nosotros, en lo que somos y hacemos, y dgje
de parecernos a otros o, en este caso, de danzar comg
Alabo a quienes han construido su propio camino, co
y benditas influencias, eso es identidad.

"La capacitacion, tanto de coredgrafos como ¢
extranjero, asi como también la venida de maest
importantes, pero mas fundamental es abocarse a estirg
al interior del pais. Se necesita un teatro para la danze
constante de las diferentes companias nacionales, porq
necesitan, tanto como formarse, bailar. Los coreograf@
confrontar, competir. Necesitan un espacio para crear, cons
sobretodo, el apoyo solidario de sus colegas y d

"Es una gran tarea romper con el complejo colonialista dé
lo que somos y hacemos. Ya es hora de mirarnos y construir, cc
valores propios y diferencias, una definida y poderosa conty

desarrollo del pais". +

postura @)
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Un Maestro LIamado

J3co \Viairens

La vida de este artista, de mil facetas y creatividad inagotable, hay
que contarla a muchas voces, recogerla en las calles de Santiago y Valparaiso,
hurgarla en los viejos teatros de revistas, barrerla del escenario del Teatro
Municipal y sacarla de los camarines de antiguos programas de television.
En todos estos lugares habito Paco Mairena, derrochando estilo y
generosidad.

(Paula Ossandon)

Titanica mision la de develar a Paco Mairena, un hombre que se
movio en innumerables atmosferas al mismo tiempo. Su agitado periplo
comenzo en Valparaiso, donde se titulo de “ingeniero en muebles”, como
le gustaba a su madre, o carpintero, como decia él. En la Universidad
Santa Maria tuvo su primer contacto con la musica y el movimiento a
través de un profesor de gimnasia. Y tanto le gusto, que recibio un premio
para viajar a Alemania por un ano.

Feliz estaba Raul Sepulveda — que asi se llamaba Paco por esos anos
~ cuando se topo con la feroz sorpresa de que su apellido no era ése sino
Jamed: Radl Jamed Arancibia era su verdadero nombre.
Todo esto relata Paco vividamente en el programa “Las vueltas de la vida”,
donde un sagaz Fernando Villegas escarbo en los recovecos de su existencia
a punto de agotarse, apenas un mes antes de su partida definitiva, el 7
de septiembre de 1998.

archivo José Luis Sobarzo




Dijo que sintio un estertor cuando vio “La danza del molinero” en el Teatro Colon de Buenos Aires. Esa
farruca cambio su mirada y, tras el rechazo de Ernest Uthoff por no tener condiciones fisicas para el ballet clasico,
Ingreso a la academia de Alhambra Fiori, donde aprendio danzas espanolas. Junto a su pareja de baile, Carmen
Ruiz, recorrio Chile en la década de los ‘40 con un espectaculo sin parangon en la época.
Pero para reconstruir |a travesia de este andariego es necesario recurrir a dos aprendices de hechiceros que junto
a el compartieron multiples escenarios: José Luis Sobarzo y Magaly Rivano.

El primero lo conocié en el puerto a los 14 anos, cuando acompano a una polola a su clase en el Ballet
Experimental de Valparaiso, que Paco fundo para ensenar baile espanol. Cuenta que Mairena le salio al encuentro
desafiante: “Senor", le dijo, “aqui no se viene a mirar sino a bailar".

La siguiente vez que Sobarzo piso la academia fue para sumarse decisivamente. “Lo mas importante de
Paco era su calidad humana”, relata José Luis. “El sacé a mucha gente de la pobreza, de andar botada en las
calles. Si veia que un muchacho tenia condiciones, lo tomaba, le ensenaba y lo hacia bailarin. Formo a muchos
que ahora tendrian que agradecer |o que hizo por ellos”.

Varios anos estudio Sobarzo con Paco, hasta que éste ultimo armo maletas y partio a Santiago para

integrarse al Ballet de Arte Moderno que dirigia Octavio Cintolesi, a fines de los ‘50.
En este punto la historia de Mairena se diversifica y los anos son dificiles de precisar. Junto a Cintolesi arribo al
Teatro Municipal, donde empezo a revelarse como coredgrafo. Paralelamente formo el Blue Ballet, la primera
compania de travestis que se atrevio a montar espectaculos en bares y cafés de la noche santiaguina, cuna de
legendarios personajes como Candy Dubols.

Por esa época inicio también su coqueteo con la television cuando, en 1967, se puso al frente de Maitén
Montenegro, Pepe Gallinato y Jorge Revel para presentar “Maijope Show". Luego vendrian los conocidos
“Dingolondango” - entre cuyos montajes destaca su personal version de “Jesucristo Superestrella” - y “Jappening
con Ja".

ragectoria)(y)

GCenio y Figura

Su vida debe haber girado como torbellino en esos lejanos sesenta, pleno de energia y desbordante de
imaginacion. Ya en la década de los ‘70, sobre las tablas del Municipal se reencontro con Joseé Luis Sobarzo y
conocio a Magaly Rivano. Los dirigio en innumerables obras, entre las que se cuenta “Coppelia”, donde Mairena
personifico a un entranable doctor Coppelius.

“El era espectacular como bailarin de caracter (bailarin actor que interpreta danzas comicas o tragicas), el
mejor que ha existido en Chile”, declara Sobarzo. “Era un actorazo fantastico”, complementa Magaly, “un gran
intérprete en el escenario, con mucho sentido de la comicidad. Recuerdo que cuando hizo Coppelius puso una
piedra en su zapatilla para poder cojear hasta que lo asumio. Era un tipo fascinante, con esas locuras maravillosas
del artista y la determinacion de hacerlas”.

“Paco nunca fue técnico”, dice José Luis. Y agrega que “era un gran ser humano que te ensenaba a sentir
mas que a bailar, no montaba nada que no tuviera un sentido. Era muy paternal y dadivoso, en invierno iba por
la calle y literalmente se sacaba el abrigo para darselo a alguien. Recogia gente y los orientaba. Era un hombre
de muchos amigos, querido en todas partes. Le gustaba el espectaculo, era critico y exigente pero tenia una
cualidad: Encontraba el lado bueno de las cosas.”

“Yo lo tuve como coredgrafo en el Municipal y el Teatro Opera”, va deshilvanando Magaly. “Entonces
funcioné con él a dos bandos, relacionados con su enorme creatividad y arrojo artistico. Era dificil ser coredgrafo
del Municipal y a la par de una revista, por el estigma de estar metido en el medio frivolo, entre comillas, ya
que la frivolidad de esos anos tenia todo el glamour de estas mujeres que bajaban por las escalinatas en topless,
hermosamente ataviadas. Y en eso Paco era un maestro: Para distribuir a su gente, instalarla en el escenario,
hacerla bailar y moverse, fue un talento impresionante en ambos ambitos. En el teatro (Municipal) era un hombre
que participaba, discutia, exponia y defendia ideas cuando todos éramos harto mas timidos, entonces era
portavoz de muchas inquietudes. Se atrevia a discrepar, hacer otras cosas y salir de esa burbuja, lo cual fue muy
bueno para nuestra generacion”.

Y hay mas: “Paco era un ser humano maravilloso, ademas de formador un excelente amigo y colaborador”,” s\
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Archivo José Luis Sobarzo

contintia Magaly. “Se preocupaba por ti, te visitaba en tu cumpleanos, se involucraba con tus hijos, era muy
calido, lo que no quitaba que fuera stiper exigente con tu trabajo. En ese aspecto era drastico y disciplinario,
sin embargo tenia algo muy valioso que era ayudarte a consolidar tu ego artistico. Era un critico en buena, que
exigia pero te potenciaba y alababa. Fue un maestro, lo cual significa no sélo ensenar técnica sino que involucrarte
intimamente con tu profesion en todo ambito, incluso el personal, de la ética a la estética para tener una postura,
una mistica. En sus coreografias hablaba de pasion, contenidos, abria compuertas... trabajar con Paco era
extraordinario porque te sentias un intérprete y no un traductor de cédigos técnicos”.

La Caja de Pandora

“Yo le puse smoking a la noche. Yo la vesti de gala”, declaré Mairena en “Las vueltas de la vida“. Es verdad.

Junto con enriquecer la danza clasica y la propuesta artistica de la television, este hombre pequeno de expresion
ardiente se lanzo a la aventura de los grandes cabarets para delirio de sus asistentes.
“Creo que Paco era un rupturista y un tremendo vanguardista para su época” afirma Magaly Rivano, y cuenta
como le encantaban el glamour y ver a la mujer sensual. Tras su experiencia con el Blue Ballet y siempre vinculado
con el travestismo y las vedettes, incursiond como coredgrafo en el Bim Bam Bum. Vistio de plumas, lentejuelas
y erotismo a sus mujeres, exigio mas, propuso integrar figuras como Silvia Pineiro, Peggy Cordero y la propia
Magaly, ided seductoras coreografias y el vodevil brillo como nunca.

Con la muerte de Julio Félix en 1973 - director del Teatro Opera, asesinado en un robo en su oficina - este
espectaculo cerro sus puertas. Por aquellos dias Paco oficiaba de Subdirector en el Municipal. De su mano
“Carmen” taconed por primera vez sobre aquel escenario, de su imaginacion nacieron “Fray Lorenzo” y tantas
otras. Sin embargo, tras los anos algo decayé en la relacion con el palaciego teatro.
En el programa de Villegas, el conductor le pregunt6é qué sentia al volver por esos pasillos: “Rabia, odio, orgullo,
satisfaccion”, respondid. Para dilucidar esas declaraciones, Magaly sugiere: “Creo que hubo un minuto en que
el Municipal cambig, olvido a un monton de coredgrafos y bailarines que fueron pioneros y comenzé a involucrarse
con artistas extranjeros. Paco hacia coreografias en forma estable, de pronto sali6é y no lo llamaron mas. Para
él debe haber sido tremendo, porque estuvo tantos anos ahi, tenia una raiz profunda con eso. Fue fundador,
entrego tanto y deberia haber mantenido un lugar en el teatro”.

Probablemente dolido pero jamas quejandose, el ‘78 emigro para refugiarse en antiguos amores: Los ritmos
andaluces. De nuevo con José Luis Sobarzo, esta vez la emprendieron con el flamenco, que Sobarzo difundia
con pasion en su propia academia. Juntos montaron “Carmen” y “Amor Brujo” en los ‘90, a la cabeza de la
compania que dirigia José Luis, regalando al publico un trabajo de inusitada fuerza interpretativa que se difundio
ampliamente.

Otro de los romances que Mairena reanudé fue con el vodevil, gracias a su profunda amistad con Candy
Dubois, que el ‘84 reaparecio en la escena local con un espectaculo cabaretero de corte parisino. Le Trianon fue
el espacio en que Paco volvid a tutelar con elegancia la noche capitalina.

“Su matrimonio con Amaya (Garasa) fue maravilloso, se amaban profundamente, habia un carifio, una
complicidad... creo que ella fue un regalo de Dios pa’ Paco. Encontré el amor a los sesenta anos”, sefiala Magaly.
“Paco era muy independiente y su parte afectiva-sentimental la habia postergado. Tenia tanto que hacer, estaba
tan ocupado del resto, que llenaba su vida entre su trabajo y la dedicacién a sus alumnos. Fue una sorpresa
cuando nos enteramos que tenia novia y se casaba; se realizé en todo y finalmente en el amor”.
“Ella (Amaya) lo adoraba y lo sigue adorando. Estudié con él, se hicieron amigos y lo acompand hasta el final”,
sostiene José Luis. "Es dificil decir que Paco estuvo enfermo porque siempre que le preguntabas contestaba que
estaba perfecto, era muy activo y cuando se sentia mal hacia una barra o salia de la casa, pero nunca lo vi en
cama. Su fortaleza era enorme, habia pasado por varias operaciones (estaba enfermo del corazon) y trabajo
hasta el final. Sus Gltimas obras las hizo conmigo en esta academia (Academia de Flamenco de José Luis Sobarzo).
Los dos Ultimos anos se sentaba a ver las clases, le encantaba mirar y seguia retindome como a un nino. Yo
creo que Paco se dejd, no quiso ya mas, tuvo una muerte muy bonita: Durante la noche se fue en el suefo. Lo
velamos en este estudio y hasta aqui llegaron todos”.



Danza y educacion

EL AULA EN
MOVIMIENTO

La idea es que los estudiantes encuentren su espacio de libertad en la
danza y que los profesores aprendan a tratarlos como un todo, formado
por cuerpo y mente. En eso estan puestos todos los esfuerzos.

(Marcela Rendic)

Hasta hace muy poco, la
ensenanza escolar de la danza en
el pais se debatia entre la
precariedad y la ausencia absoluta.
Sin embargo, nuevas iniciativas
intentan integrar la dimensién del
cuerpo y el movimiento en los
planes educativos.

La pasion y el empuje de
profesores y bailarines sigue siendo
el factor fundamental de esta
empresa. De sus antecedentes y de
|a situacion actual conversamos con
Nancy Sotomayor, docente de la
Universidad de Chile, y Mariela
Ferreira, docente de la Universidad
Metropolitana de Ciencias de la
Educacion (UMCE). Ambas forman
parte de la recientemente creada
Corporacion para la Promocion de
la Danza, integrada también por las
universidades ARCIS, de Humanismo
Cristiano y la Division de Cultura del
Ministerio de Educacion.

-¢Podrian desarrollar, a grandes
rasgos, una resena historica de la
danza educativa en Chile?

Nancy Sotomayor: En el ano
1971, por primera vez, se intenta
algo a través de la creacion de la
Escuela de Ballet Coreogréafico del
Ministerio de Educacion, cuya
directora era Malucha Solari. El ano
72, en la Universidad de Chile, bajo
la direccién de Joan Turner y Patricio
Bunster, se crea la carrera de
Pedagogia en Danza con mencion
en el area infantil. A partir de eso
se forman dos cursos paralelos. Uno
para profesionales de la danza y
otro para gente que ya tenia
formacion profesional como
docente, que duraba tres semestres.

La finalidad era que se
formaran profesores y que se
incorporara la danza dentro del
sistema educacional, en los planes
de estudio, que es lo que estamos
tratando de hacer en estos tiempos.

Mariela Ferreira: En el ambito de
la Educacion Fisica, la danza
educativa se empezo a desarrollar
cuando el departamento pertenecia
ala U. de Chiley se llamaba Instituto
de Educacion Fisica. La danza
comienza a integrarse en esta
carrera con el profesor Jean
Kawesky. En el ano 1928 llega al
Instituto la profesora Andrée Hass,
y su asignatura se llamaba Ritmica
y Danza. Ella ensenaba todo lo
relacionado con la ritmica de
Dalcroze y la Danza Moderna. A
partir de ese ano, y hasta 1930, se
Impartio esta asignatura con cursos
abiertos de perfeccionamiento para
profesores de la ensenanza basica
y media. El objetivo era que ellos
adquirieran un manejo de los
aspectos expresivos del movimiento.
Fueron ayudantes de la Sra. Hass
Estela Gilberto y Nora Arriagada,
bailarinas del Ballet Nacional, y
ademas profesoras de Educacion
Fisica. Berta Urzua, mi madre,

también fue su ayudante por
muchos anos, y siguié impartiendo
el ramo que tuvo diferentes
nombres. En alglin momento se
llamé Educacion Ritmica y dentro
de eso incluia la expresion corporal,
técnicas de danza y folclore. Berta
tuvo mucha conexion con el Ballet
Nacional y, ademas, realizd
investigaciones con la profesora
Gaby Concha, demostrando, y
comprobando, que la danza es muy
importante para el desarrollo del
movimiento expresivo de los
profesores. Especialmente para los
deportes que estan comprometidos
con la expresion, como la gimnasia
ritmica, el nado sincronizado y el
patinaje artistico.

(TTUJO aTNamico)
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-iCudl es el rol de la danza en la
educacion actual?

NS: Para mi es fundamental e
indispensable, desde que el mundo
es mundo. El ser humano danzaba
primitivamente y danza desde que
esta en el vientre de la madre. Es
una necesidad del ser humano el
estar expresando y comunicando,
entendida la danza como una
expresion libre, que no tiene trabas
ni limitaciones. Ya que nuestra
sociedad es muy mecanica, muy
dada al computadory la TV, el nino
pasa muchas horas sin desarrollar
su sicomotricidad, se le limita la
capacidad de desarrollar un
pensamiento creativo y no es capaz
de explorar. La danza vendria a
suplir todo eso.

MF: Actualmente se ha dado un
gran paso con las iniciativas de
todos los especialistas de la
danza en Chile, para que ésta
sea tomada en cuenta como
una disciplina importante
dentro de la escuela. Que no sdlo
forme parte de lo que es la
motricidad humana, sino tambiéen
del area de la educacion artistica.
Siempre las artes han sido
menospreciadas y mas aun la danza.
Ahora, en cambio, se ha dado un
gran paso para que sean
incorporadas en el sistema escolar.

El Ministerio de Educacion, a través de la Reforma Educacional y la
Division de Cultura, hizo elaborar los programas para tercero y cuarto
medio integrandolas. Otro proyecto importante es la investigacion con
jardines infantiles de la Fundacion Integra. Pienso que el ser humano es
uno solo y cualquier profesor que esté trabajando, desde cualquier
asignatura, tiene que tratar al ser humano como lo que es. Un cuerpo que
piensa, siente y actua. Entonces, tiene que preocuparse del desarrollo
desde todas sus dimensiones. El profesor que trabaja con el nino tiene
que mirarlo desde su corporalidad y ayudarlo a ser feliz.

-¢Cudles son las diferencias que han observado entre personas que
son profesionales de la danza y profesores de otras areas?
NS: El objetivo del profesor que viene a estudiar el diplomado en danza
es utilizarla como un complemento para la gimnasia artistica, ritmica u
otras actividades. En el diplomado tengo personas, provenientes de
Educacion Fisica y Parvularia, tremendamente creativas. Para el profesional
de la danza el objetivo es, fundamentalmente, bailar. El que va a ser
profesor de Educacion Fisica usa la danza al servicio de su disciplina. Estoy
de acuerdo con que estos profesionales tomen los cursos de diplomado
ya que estarian capacitados para hacer clases de danza educativa. Si
queremos que esto sea a nivel nacional, tenemos que capacitar también
en las provincias.

MEF: Las dos cosas no se tocan. El profesional de la danza, obviamente,
con toda la experiencia que tiene, la vivencia en su cuerpo y sus
conocimientos, es la persona mas adecuada para ensenar la danza en las
escuelas. Una persona para ser profesor se debe formar integralmente,
tanto en su especialidad como en la parte educacional. Ahi yo veo la
diferencia. Por ejemplo, para el profesor de Educacion Basica, que pasa
todo el dia con el nino, es importante este perfeccionamiento ya que se
enfrenta con el nifo como un todo. Su ser es un cuerpo y, desde su
asignatura, trata de asimilar la corporalidad de la persona. Desde el ano
1998, con la iniciativa de Anabella Roldan, perfeccionamos profesores que
ya estan en el sistema desarrollando actividades de danza, capacitandolos
y actualizandolos para que trabajen en forma adecuada en los procesos
de ensenanza aprendizaje de la danza. Se hizo un programa de capacitacion
en la Region Metropolitana y en distintas regiones del pais de manera que
ya contamos con mas de 300 profesores especializados.



-(Cual es la importancia del programa de danza para alumnos de
tercero y cuarto medio, y del nuevo proyecto de la Fundacion Integra
para la valorizacion de la danza como agente educador?

-NS: Para mi la danza reune todos los requisitos por ser el mejor medio
de aprendizaje que existe en esta vida. El gesto reemplaza a la palabra,
el cuerpo hace todo. La danza trabaja toda la personalidad del ser y es
muy integral. Uno aprende mas moviéndose y viviendo experiencias que
estando sentado en una sala. La danza se puede dar en todos los sectores
socioecondmicos, adecuandose a la realidad del entorno y los intereses
de los ninos. Con la Reforma Educacional podemos abrir un camino para
tener personas que hagan danza y que sean futuros espectadores. Eso
falta. EI hombre, por naturaleza, siente la necesidad de expresion en
cualquier manifestacion artistica y yo creo que la danza es la mas humana
de las artes. Gracias a Anabella Roldan se pudo intervenir y hacer que la
danza dejara de ser el pariente pobre de las artes. La Sra. Duran también
nos ha ayudado mucho con proyectos como el de los jardines Integra,
tomando diez jardines infantiles como plan piloto. El trabajo es muy lento,
necesitamos infraestructura, gente especializada, colegios adecuados con
jornada unica. Creo que se parte muy tarde, en tercero y cuarto medio.
Si se empezara desde chiquitos los resultados serian distintos. Asi la danza
serviria como apoyo de formacion a las actividades artisticas de la escuela
y estas elevarian su calidad.

MEF: Creo que este programa de danza es sumamente importante porque
es una manera de sensibilizar tanto a las autoridades gubernamentales
como a las autoridades de los establecimientos educacionales. Pienso que
la danza es la Unica actividad que le otorga al nino un espacio de libertad
durante su etapa escolar. La danza es una actividad importantisima, que
debe estar presente en todos los niveles de la ensenanza. El ano 2001 se
presento este programa por parte de la corporacion que incluye a la UMCE,
Arcis, la Chile, UAHC y la Division de Cultura. Cinco instituciones
representadas por especialistas trabajando en conjunto, mas el Colegio
de Profesionales de la Danza. El piloto de Integra empezo el segundo
semestre del 2002. Es un proyecto que se presento a través del acuerdo
de colaboracion académica para la Corporacion Danza Chile. Uno de los
inconvenientes que tiene este programa para la Educacion Media es que
no es obligatorio. El colegio puede elegir danza o teatro, tal vez se penso
que la danza y el teatro sirven como recreacion y no como areas para el
desarrollo humano integral desde la etapa infantil. Nadie nunca nos ha
dado una explicacion. Como se nos pidio hacer ese trabajo, lo tratamos
de hacer lo mejor posible.

-Durante el tiempo que se han
probado estos programas ¢Cuales
han sido sus aportes y carencias?

-NS: Tenemos muchas carencias
curriculares. Hablo, por ejemplo, de
que al hacer los diagnosticos
tenemos que situarnos en las
capacidades de los ninos. No se le
puede pedir a un nino de tres o
cuatro anos que se mueva
armonicamente. Sobre la formacion
pedagogica, es necesario que los
profesores tengan formacion
metodologica y sicologica enfocada
en el desarrollo de los ninos. Los
aportes son muchos. Integra es un
gran aporte. En el diplomado son
18 personas que estan tomando
este curso.

L

También esta el convenio
firmado por los cuatro decanos de
las universidades, la UMCE, el
Espiral, Arcis y la Chile. Lo que se
ha realizado en provincias es un
gran aporte para el desarrollo de Ia
danza. Cursos en Valdivia donde
solamente conocian la técnica
academica. Se han movilizado y se
han formado pequenas companias
independientes. En La Serena se han
efectuado los encuentros de Danza
Infantil. =
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=) -MF: Como es tan poco el tiempo desde que se estan aplicando estos programas, no tenemos registros. Recién
a principio de este afo salio el programa de tercero y cuarto medio, no sabemos exactamente en cuantos colegios
lo estan aplicando, ni quiénes. No sabemos si hay profesores de danza que han sido contratados. Tampoco
sabemos si escogieron danza o teatro, es muy pronto para hacer alguna reflexion.

En regiones, los cursos de perfeccionamiento han generado una difusion mayor de la danza, los profesores
han seguido trabajando pero, por falta de recursos, no se ha hecho un seguimiento puntual. Sabemos que se
estan generando cosas en La Serena, en la Octava region, Antofagasta y Temuco, porque conocemos personas.
Hay interés en todas las partes que hemos estado. En la UMCE hemos hecho, desde 1993, cursos para que los
profesores de Educacion Fisica se mantengan vigentes y propongan actividades diferentes en sus clases, tengan
mas libertad en la parte expresiva y puedan darle mas importancia a los chicos que no les gusta el deporte. Hay
propuestas comunes para lograr objetivos comunes, para el desarrollo de la persona con sentimientos y emociones.

Creo que eso es lo importante.47

(TTUJO dTNamico)(q)

impuiIso-

Descenfralizando el cuerpo

La Unidad de Educacion del Area de Danza de la Division de Cultura del MINEDUC, tiene como objetivo
abrir el acceso a la informacion y crear instancias de actualizacion en el ambito educacional de la danza, en
todas las regiones del pais. Con una vocacion descentralizadora, esta unidad crea programas de perfeccionamiento
buscando transformar cada territorio regional en un polo de desarrollo sustentable.
Las actividades planificadas para este ano son:

* Residencias en danza: Se realizara una en cada region, incluyendo la Region Metropolitana(R.M.). Este
programa esta orientado a entregar elementos de composicion que estimulen la creacion en las personas
que practican danza.

* Seminarios en la IV, VIll region y la R.M:

1. Seminario de Pedagogia a través de la Danza, dirigido a profesores generalistas, que pretenden sensibilizar
a pedagogos de distintas especialidades sobre la corporalidad en el aula.

2. Seminarios de Actualizacion Curricular, dirigido a profesores de danza que se abocan a informar y trabajar
en torno al Programa de Educacion Diferenciada, que contempla la inclusion de cursos de danza como uno
de los ramos electivos en 3° y 4° ano medio. 47

Coordinadora Unidad Educacion- Nancy Vasquez
Coordinadora Académica- Alejandra Llanos
Secretaria de Unidad Educacion- Miriam Moreno.
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tan invisible como la estratosfera.
Pero a diferencia del Sistema Solar,
este sistema no tiene un centro ni
los planetas una trayectoria fija,
sino que se configura como una red
virtual de flujo informativo mouvil,
con muchas olas energéticas
combinadas que potencian cada
proyecto nodal.

Los encuentros son
precisamente donde se hace
concreta y visible la virtualidad de
la red. Y de eso no cabe duda: En
Montevideo se convoco a mas de
300 personas de distintos paises,
las que participaron durante de diez

dias en cursos de teoria,charlas y
cuatro talleres coreograficos que
finalizaron con dos muestras
publicas en el Sala Zitarrosa y en el
edificio del Cabildo Nacional.
(Intendencia Municipal de
Montevideo)

El eje central del encuentro se
centré en la cogestion de los
proyectos que elaboraron los nodos
de Argentina, Chile, Paraguay y
Uruguay. La mesa de trabajo estuvo
coordinada por Héctor Pogiesse
(Docente de la FLACSO y asesor
metodologico de la RSD) y apoyada
en su analisis por gestores culturales.

Segun Natacha Melo,
Coordinadora General de la RSD, el
encuentro “generd vinculos entre
los creadores y los gestores
culturales, impulsando diversos
proyectos independientes o con
coordinacion de la Red. Las
actividades lograron colocar la
danza como evento internacional y
de interés ciudadano, refrescando
la imagen de la misma, sus formas,
sus funciones, su insercion social”’.

Racconlto evalualivo

Con unos meses de distancia,
Natacha Melo nos cuenta su
percepcion del trabajo que se realizd
en el encuentro de noviembre:
“La colaboracion de Pogiesse fue
muy util para vincular las iniciativas
y visualizar caminos alternativos de
asociacion en el quehacer cultural.
Sin embargo, notamos que el
debate desde los gestores culturales

fue complejo, porque todavia nos
movemos dentro de un sistema
clasico de produccion con poca
cogestion de las partes involucradas.

No existen muchas
experiencias a ese nivel, donde se
trabaja en red y colaboran artista-
gestor-productor. Sin intencion de
mezclar las responsabilidades y el
conocimiento de cada rol, la
mayoria de los artistas creemos
necesario que se trabaje
conjuntamente. Las posibilidades
de desarrollo en ambos campos,
artistico y productivo, que deben
crearse, no dependen de situaciones

individuales sino que involucran un
sistema general, que (a excepcion
de Chile) se encuentra desgastado
(no funciona ni tiene los medios
para hacerlo), combinado con un
medio artistico poco formado y
organizado para provocar cambios
a largo plazo. Fue muy dificil lograr
que se diera un trabajo de artistas-
mesa de gestores de comprension
similar, lo cual denota que queda
mucha labor en este sentido de
acercamiento y conocimiento
mutuo. Sin embargo, estas
desavenencias abrieron puntos
Interesantes de debate que



reforzaron direcciones de trabajo
de la RSD, y también situaron a los
proyectos en perspectivas reales de
financiamiento en relacion con
organismos mas clasicos"’.

-¢Como se ven los proyectos que
presentaron los nodos?

-Los proyectos presentados
estan en gestion, deben ajustarse y
madurar, pero sin duda aportaron
al analisis de los contextos
particulares de cada pais, sus
posibilidades, dificultades,
inquietudes y necesidades, y

manifiestan por donde esta
encaminada la voluntad de unificar
esfuerzos.

-¢Como se instala la RSD en el
contexto actual latinoamericano?

-En este ano de trabajo
confirmamos el valor de la RSD
como plataforma de intercambio y
cooperacion, generadora de
proyectos colectivos y nuevas
estrategias de desarrollo artistico.
Todo esto en contextos de crisis
economica e inestabilidad politica,
sin experiencia de como hacerlo, en

un camino de intuicion y aprendizaje
casi forzado y urgente. Desde este
punto nuestra evaluacion es mas
que positiva, y nos sentimos
identificados con el programa de
trabajo a seguir. Desde un punto
de vista critico, no logramos aun
crear circuitos de produccion y
difusion de espectaculos de gran
itinerancia, o mostrar a productores
privados las ventajas de invertir
tiempo y esfuerzos en desarrollar
todo el medio de la danza, o
establecer un financiamiento
regional estable. Frente a la situacion
economica de la region es necesario

agudizar estrategias y continuar
detectando posibles salidas en
contextos mas complejos desde la
cooperacion. Se necesita mas que
nunca continuar reforzando las
asociaciones civiles, la participacion
ciudadana, las inquietudes
contemporaneas del arte y sus
expresiones, sus valores y beneficios.

-iComo se perfila Chile en la red
y qué aportes concretos puede
hacer?

-Chile es el lugar donde la red
se inicio y el contexto de sus artistas

¥

es el que mas cuenta con facilidades
de comunicacion y beneficios a nivel
institucional. Tal vez en este
momento la dificultad es justamente
focalizar hacia fuera, ya que se estan
empenando casi todas las energias
en desarrollar los programas que el
medio chileno venia trabajando y
se |e estaba debiendo (un proceso
similar que comienza Brasil en este
momento).Hay un desfase
(economico y social) con la situacion
de Paraguay, Argentina y Uruguay,
que estan mas urgidos para
encontrar soluciones de desarrollo
y, por ende, hay mas creatividad

A el b i

puesta en apertura. Creemos que
intercambiar la informacion y la
experiencia de este proceso que
viven los chilenos puede servir de
apoyo, ya que no se cuentan con
esas posibilidades en el resto de la
region.

-¢Como ves el proyecto de
Valparaiso en relacion a los otros?

-El proyecto viene de un nodo
que no se encuentra en la capital
del pais (a diferencia de los otros)
y €50 es sumamente interesante, ya
que esa experiencia puede abrir una

via a sequir por parte de otras
regiones con las mismas
inquietudes. Cuando se trabaja en
red es importante visualizar eso, los
insumos de aprendizaje en un
contexto mayor, en proyeccion hacia
una red de trabajo mas abarcadora.
También hay que remarcar que fue
el proyecto mas completo de los

presentados, pero como en unared |

no se compite, eso sirve
inmediatamente para reafirmar los

otros proyectos en su conjuntos®
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Sanliago

Corporacion Cultural de La Reina

Sta. Rita 1153 esqg. Echenique

F: 2776214 - 2277023

Danza Arabe, Danza Contemporanea, Afro,
Bailes Tropicales, Yoga, Wushu, Ballet, Pilates,
Gimnasia y baile, Taller Coreografico para
ninos, Gimnasia y baile, Gimnasia
Kinesiologica. Gimnasia Integral

De L a V Distintos Horarios.
info@culturalareina.cl

Corporacion Cultural Las Condes
Apoquindo 6570.

F: 3669393

Ballet Clasico infantil My J: 18:00 Danza
Moderna

L-MyV:19:00

Otros: Yoga, Tai Chi, Aikido. Gimnasia
Reductiva

L-V Distintos horanos
www.culturallascondes.com

Casa de la Cultura

Municipalidad de La Cisterna

< Gran Avenida 8925 paradero 26
F: 5407590

Fax: 5582423

Ballet clasico, danza,

percusion africana, danza arabe, jazz
dance, yoga para ninos, Salsa y
Merengue, folclore, tango.

Distintos Horarios

Sabado 12:00 a 13:30 hrs.

Corporacion Cultural de Nufioa

Irarrazaval 4280.

F. 2047424

Bebedance, Ballet Infantil, Flamenco Infantil
Danza Salon, Flamenco, Danza
Contemporanea

Danza Afro , Danza educativa, Danza africana,
Danza Teatro, Danza del Vientre, Danza
Terapia, Danza Relajacion, Expresion corporal
infantil, salsa, tango, danza rapa nui.
Distintas edades L a V distintos horarios
www.corpculturalnunoa.cl
corporacion@corpculturalnunoa.cl

Estudio de Baile El Salon

Seminario 130.

F 6656168

Flamenco, Danza Arabe, Tai chi, Zapateo
Americano, Danza Infantil,

Folcklore y bailes polinesicos, jazz,

bailes de salon,Salsa, merengue, Tango,
Rock and Roll asesorias coreograficas,
Danza deportiva, gimnasia bailada, clases de
canto, guitarra,

L a S Distintos Horarios
www.baileselsalon.cl
elsalon@baileselsalon.cl

Centro de Danza Luna Calé

Apoquindo 4900. Local 05, 06 Y 186

Edif. Omnium

F: 2076202- 2630698

Flamenco nivel basico, intermedio, avanzado,
infantil, Académico basico, intermedio.
Modemo, técnica Leeder basico, intermedio,
Afro, Contemporaneo, Improvisacion, danza
teatro, humphrey-limén, Infantil, técnica
académica, flamenco, danza recreativa.

L a S distintos horarios

www.lunacale.cl

centrocultul@lunacale.cl

Centro Huara

Tomas Moro 640.

F: 3420102

www.centrohuara.cl

Gimnasia Integral - Pilates, Bailes de Salon
Danza Arabe , Reiki Cristales, Terapia flores de
Bach, Masajes de Relajacion

L - S distintos horarios

Precios especiales estudiantes

Academia de Ballet Sara Nieto
Cerro Colorado 5030,

local 3 Las Condes F: 3629792
www.saranieto.cl
saranieto@terra.cl

Cursos para principiantes, medios
y avanzados

Pre-ballet, Pre-profesional
Todas las edades. Con y sin
conocimiento

Horarios matutinos y
vespertinos.

Escuela de Ballet Teatro
Municipal

Moneda 759. F: 4631000
Académica

Alumnos de 10 afos sin conocimientos
para audiciones

Alumnos de 12 anos con conocimientos
minimo 2 anos

Varones de 17 anos con conocimiento
Infantil de 6 a 9 anos

Cursos regulares y libres

3 veces a la semana Adultos
esballmunicipal@terra.cl

La S Distintos Horarios

Centro de Danza Espiral
Huérfanos 2120

F: 6993765

Curso de introduccion a la danza,
duracion 1 ano

Taller danza Moderna principiantes
Danza Afro

Danza Infantil

Distintos Horarios

Escuela Moderna de Musica

Av. Luis Pasteur 5303, Vitacura
2195393-3651818

www.emoderna.cl ~ info@emoderna.cl
Ballet Clasico, Danza Moderna, Pilates
Clases de instrumentos adolescentes- adultos.
Distintos Horarios

Ecopilates Estudio

El Buen Camino 9680, 8-B.

Comunidad Ecoldgica de Penalolén, Santiago.
Tel/Fax (56-2) 2927485

Método Pilates,

Sesiones individuales y grupales

L-V distintos horarios
maortiz2000@hotmail.com

Escuela de Flamenco

Jeanine Albornoz

Irarrazaval 4955 - Nunoa

F: 2776178

Clases Regulares de flamenco
Distintos niveles

L a S distintos horarios
flamenco_vivo@hotmail.com
www.flamencojalbornoz.8m.com

Centro de Danza Contemporanea
Casona Nemesio Antlnez

Av. Larrain 8580 - La Reina

F: 2731032-2730218
casona@lareina.tie.c|

Técnicas Contemporaneas

Técnica Académica Aplicada a la Danza
Contemporanea

Creacion y composicion coreografica
Historia de la danza

Las inscripciones se abriran
préximamente

Centro Coreografico
Abundanza

Aldunate 550 esquina Sta.
Isabel.

Metro Toesca.

F: 6710880 /6712171
09-4340011
abundanza@entelchile.net
Académico contemporaneo
niveles principiantes,
intermedio y avanzado

jazz niveles principiantes e intermedio
Distintos horarios

Compania Movimiento

Casona Nemesio Antunez

Av. Larrain 8580 esq. Carlos Antanez
F:2731032

Talleres de Danza Contemporanea

L yM20:00a21:30

Sala Colectivo Arte La Vitrina
Portugal 948.

F: 2258158 - 09 8516383
www.danzalavitrina.cl
colectivo@danzalavitrina.cl
Danza Contemporanea

L, My V:18:00 a 19:30 hrs.

Centro de Danza Sangre Mestiza

Luis Vivanco Castro 7111

F. 2779767 - 09-8771131
sangremestiza@yahoo.com

Flamenco (varios niveles), Danza arabe, Danza
Contemporanea, Salsa, Tango, Merengue,
Técnica académica, teatro.Todo piblico

L - S distintos horarios

Campus Oriente UC

Jaime Guzman Errazuriz 3300.

F: 093640137 - 2042049

Danza Moderna

Nivel basico (Campus San Joaquin)
y avanzado (sala tatami)

My J: 19.00 a 20.30 hrs.

Casa Teatro Santiago.
Rapa Nui 238.

F: 7382689
www.teatrodeladramaturgiacorporal.cl
Taller de Acrobacia
L,MyV: 13:30 - 15:00
Sy D: 16:00 a 18:00
Acondicionamiento Fisico
M -V 20:30 a 22:00

Yoga

Butho L-M 18:30 -20:00

Escuela de Ballet Georgi Christoff

Av. Cristobal Colon 5909- 2 piso F: 2243279
Ballet Clasico ninos , Pre-Ballet (4 a 6 anos) ,
Elemental (6 a 8 anos) , Intermedio 1 (08 a 11
anos), Ballet clasico adultos , Mantenimiento
(sin conocimientos previos) Intermedio -
Avanzado, Danza Moderna, Afro, Polinésico.
L-S distintos horarios

Estudio Valero

Almirante Simpson 28

F: 2229259

Bailes de Salon, Folclor,

Zapateo Americano,Jazz - Dance, Ballet Clasico,
Acondicionamiento Fisico hacia la Danza,
Hip - Hop,

L a S distintos horarios

Sede Oriente

Avda. Vitacura 5480

Centro Comercial EVE

F: 2182467

_ Bailes de Salon, Danza Espanola,

Danza Arabe, Jazz - Dance, Folclor, Flamenco.
L a S distintos horarios.

www.bailesvalero.cl
sergiovalero@bailesvalero.cl

Escuela Karen Connolly
Bombero Nunez 127. Recoleta.
SETOIEY

Ninos 4 a 12 anos

Danza Clasica, Moderna,
Zapateo americano,

5$10:00 a 14:00 hrs.

Jovenes 13 a 17 anos
Acondicionamiento, Jazz y Tap
MyJ 17:30 a 19:30 hrs.
Adultos

Baile Entretenido Zapateo Americano
MyJ:19:00 a 20:10 hrs.

: Raga Kaur

Teatro Municipal de Nunoa (Irarrazabal 1564)
F. 6510155

Talleres de Danza Tradicional Africana, Etnias
woala, jolof, mandingue, danzas rituales,
tambores mandingues originales, djembe y
dun dun.

L-19:30



Centro de Artes Corporales Cherdi Kala,
Av. Ossa 848 - Nunoa

F: 6510155

Danza Afro, Danza Indd, Kundalini, Yoga,
Chikung, Danza del Vientre

L-V distintos Horarios

Tea-m-danz

Riquelme N° 1829 Depto. B

Paradero 28 de Santa Rosa - San Ramon
Info. 5414273 -5467133-09 616 49 30
Clases de jazz, salsa y merengue, danza infantil,
folclor, comedias musicales, danza teatro,
baile entretenido, canto

LaV 18:00 en adelante

$10:00-12:00

19:00 - 21:00 Ensayos cias team dance

Danza Logunede

Libertad 165 - Santiago Centro

Info.: 09-8274008

Danza Afro principiantes y avanzados
Contemporanea, Infantil, Tai Chi
Movimiento

L a S distintos horarios

Info: 09-992 63 28 (Felipe) - 09-756 68 81
(Marcos)
Tormentaenataque@hotmail.com
Taller Break Dance intensivo
$20.000.- mensual

Martes y Jueves 18:00 a 19:30 hrs.

Academia de Danza Hugo Urrutia

José Manuel Infante 1981 Nunoa

2054567

Pilates, Danza moderna, danza arabe, tap,

jazz, danza flamenca, salsa, tango, zamba,
lectura Musical, guitarra, Yoga, entre otros.
L - S Distintos Horarios

Nancy Vasquez

Malaquias Concha 079, Providencia
Info.: 09-3402623 - 283 76 81
Clases de Técnica Alexander,

L-J 18:30-20:30

sesiones individuales

Francisca Sazié

Av. Santa Maria 0120
Franc.sazie@hotmail.com

Clases de Danza Contemporanea
-M-V 11:00 a 13:00 hrs.

Tu Club, El Gimnasio Alternativo

Badajoz 138 Las Condes

Info.: 09 0714022 - 246 0797

Danza moderna, danza contemporanea,
técnica graham, para principiantes y
avanzados, danza del vientre, ballet para
ninos, danza moderna infantil, pilates, yoga,
Tai -Chi

L-S Distintos Horarios

Regiones

Academia Britanica de Danza
Fiona Christie Douglas

Info: 09-2655170
dancemagicsur@hotmail.com

COQUIMBO

Casa de la Cultura de Coquimbo
Clases de Ballet, jazz,

Broadway dance show,

todos los niveles

Distintos horarios

CHILLAN

Centro de Extension Universidad
del Bio-Bio

18 de Septiembre 580 - Chillan

F: 09-8247526 / 42- 221845
Danza Contemporanea
Jovenes y Adultos
angesolmass@hotmail.com

CONCEPCION

Academia Juanita Toro
Ongolmo 35 ( a contar de
abril) nueva direccion Maipu
1745. F 41-224724
Infantil: Despertar a [a Danza,
Iniciacion a la danza,
danza Clasica, jazz,

danza contemporanea.

L - S Distintos horarios
Adultos: Tai Chi, Salsa,
Merengue,Tango,

Danzas Arabes,

Danza Contemporanea.,
Danza Afro.

L - S Distintos horarios

Centro de Danza Calaucan

Anibal Pinto 1590, Concepcion

F: (41) 218 638
danzacalaucan@adsl.tie.cl

Método Pilates, Danza Contemporanea,
Técnica Académica, Danza drabe,
Iniciacion a la Danza infantil;

Danza Moderna.

L a S Distintos horarios

Academia de Ballet Clasico
Belén Alvaréz

Orompello 476 3° piso
Info.: (41) 953709
Dragomirl13@Ilatinmail.com
Clases para ninos y jovenes
Distintos Horarios

Academia de Flamenco

Viviana Medina

Freire 1065

Info: (41) 219476
flamencovivianamedina@hotmail.com
Iniciacion,

intermedio

y avanzado

de flamenco.

Distintos Horarios

TEMUCO

Escuela “Dancerias”
Trizano 159 - Temuco
F: 45 - 646816

Técnica Clasica
Moderna /
Contemporanea /
Elongacion

L a V Distintos horarios
danza@telsur.cl

Compania Liberdanza
Universidad Catolica de Temuco
Lagos esq. O'Higgins

Info: 09-9786450
Mantencion y Tango
Distintos horarios
danzas@mi.terra.cl

VALDIVIA

Escuela de Danza Valdivia
Independencia N°455
Sub Suelo

l. Municipalidad

De Valdivia

Fono: 63 - 220249

Fax: 218682

Técnica Académica,
Contemporanea,
Improvisacion,

Niveles de danza infantil,
Inicial, primer,

segundo

y tercer ano.

Taller de moderno

y contemporaneo
Iniciacion a la Danza
para jovenes

(con y sin conocimientos)
Distintos horarios
balletmunicipal_valdivia@hotmail.com

Escuela de Flamenco
*Ecos Andaluces”

Centro Espanol de Valdivia
Camilo Henriquez 436,
sala 3

F: 09-9205035
09-4292988

Niveles Basico,
Intermedio,

Avanzado

Distintos Horarios
ecosandaluces@hotmail.com

OSORNO

Escuela de Flamenco
“Ecos Andaluces” n

Club Deportivo de Osormo [
Santa Elisa 1165 -

F- 09-9205035/ (64) 237349 |p—

@)

Niveles Infantil, Basico,
Intermedio

Distintos Horarios
ecosandaluces@hotmail.com

Escuela de Ballet
Maria Elena Scheuxh
Centro Cultural Osomo
M. A. Matta 560

Info.: (64) 233 282
Ballet clasico y Pilates
Distintos Horarios

PUERTO MONTT

Escuela de Flamenco
*Ecos Andaluces”
Academia de Gimnasia
Hernan Cortes

Calle Deber Cumplido 258
Santa Elisa 1165

F: 09-9205035/ 09-9205035
Nivel basico

Si realizas clases de danza
y no apareces en este listado
comunicate con nosotros a

scimpulsos@mineduc.cl




(en agenda(m)

/
/ OTROS (estreno)

Teatro de la Universidad
Catolica 1
(Jorge Washington 26. Nunoa)

miércoles 19 a domingo 23
de marzo
20.00 hrs.

$4.000
$2.500

Entradas general
\Estudiantes

\\

"
OTROS

Teatro Arcis
(Erasmo de Escala 2728)

Compania
Elizabeth Rodriguez - danza
contemporanea

|
|

P

Jueves 3 al domingo 6
de abril

Entrada general $ 2.000

...en un lugar del mundo.

\

(estreno)

Sala Lazaro Cardenas

Chillan

Fondart 2002
28 marzo 2003
20.00 hrs

Proyecto Vado de Rio
direccion :

Solange Marchant Mass

Informaciones:
(42) 22 18 45
0-82475 26

o

Dia internacional

de la danza

21 al 29 de abril
Madiltiples funciones y
muestras en Santiago y
Regiones.

(Ver programaucn en las
paymas enirales

Jueves 3 de abril 19:00 hrs

Temblor en el Cm

Teatro Municipal
de Vina del Mar

Direccion: Ivan Sanchez

Unica funcion

. e e = — — — —— —

Entrada Liberada
Informaciones:

(32) 21 01 02/09 245 75 43

ik




Breves Internaciona! [l B N

Seleccionados al SMASDANZA

8MASDANZA, 8 ° Festival Internacional de Danza Contemporanea

de Canarias, Espana, seleccion6 17 coreografias entre las cien propuestas

desde distintos puntos del planeta, que recibio en su convocatoria.

~ Las obras seleccionadas pertenecen a cuatro grupos espaoles y tres

extranjeros, de Alemania, Austria, Londres y Argentina (Unico representante

sudamericano) que, segun los organizadores, destacan por su originalidad,
dominio del espacio e innovacion.

Seminario Danza Terapia en Bs. As.

Maria Fux impartira un nuevo seminario de Danza Terapia en su
estudio de Buenos Aires, los dias 3 y 4 de mayo proximos. Para obtener
mayores informaciones llamar al teléfono:54-11-43715667, fax:54-11-
43823305 o escribir al e-mail:centromariafux@yahoo.com.

Premio Internacional de Ballet: Benois de la Dance

El 29 de abril, en el Teatro Bolshoi de Moscu, se realizara la ceremonia
del Premio Internacional de Ballet Benois de la Danse, creado en 1991 por
la Asociacion Internacional de la Danza. Entre los coreografos premiados
en el pasado aparecen Jiry Kylian, Nacho Duato, Roland Petit, André
Preljocaj y William Forsythe.

En esta version, uno de los nominados es Mauricio Wainrot por su
coreografia "Distant Light', creada para el Royal Ballet de Flanders, Bélgica.

Este coredgrafo es Director Artistico invitado del Ballet Contemporaneo
del Teatro San Martin de Buenos Aires, y Director permanente del Royal
Ballet de Flanders.

Not Festival Latinamerican Dance en NY

Entre el 14 de abril y 18 de mayo se realizara en Nueva York el Not
Festival Latinoamericano de Danza, en el cual participara la compania de

Francisca Silva con su obra "Confesiones". Esta coreografia compartira
escenario con otras agrupaciones de la region, como Venezuela, México
y Colombia, las que permaneceran durante cinco semanas en Nueva York
para la preparacion final del proyecto de creacion LINK. Las funciones
seran del 11 al 18 de mayo en el CSV (espacio alternativo de Manhattan).
En este encuentro se realizaran clases, performances, foros de discusion
y diversas actividades en distintos espacios. Para obtener mayor informacion

llamar a Luis Lara Malvacias al (718) 3874914.
N R B

Escuela de Ballet en Antofagasta

Breves Nacionales

A través de la Direccion de Extension y Comunicaciones de la
Universidad de Antofagasta, se consolido la Escuela de Ballet Regional,
que a partir del lunes 31 marzo impartira distintos cursos: Pre-danza, ciclo
basico, medio y avanzado, acondicionamiento fisico y Pilates. Ademas,
por la celebracion del Dia Internacional de la Danza, el 25 y 26 de abril
se realizara la Primera Jornada de Capacitacion en Danza en el Gimnasio
Universitario del Campus Coloso de la UA.

Ser artista: Un trabajo mas

El Area de Danza felicita al mundo artistico por la aprobacién
unanime de la Ley Laboral de los Artistas en el Congreso, ya que ese
gesto refleja un cambio en la valoracion del trabajo del arte y también
en las condiciones a las que se ajusta. El acontecimiento amerita una
celebracion iFelicitaciones!

Cia. Isabel Croxatto parte a México

Luego de haber estado en Brasil el ano pasado, la Cia. de Isabel
Croxatto parte esta vez al noreste de México, a presentar la obra "Animal
Humano" en dos festivales de danza. La compania fue invitada a participar
en el Festival Entre Fronteras y en el de Jose Limon. Su estadia se extendera
del 5 al 17 abril.

e www.danceformsproductions.com (Produccion internacional de eventos coreograficos de danza)

e www.mariafux.com.ar (Maestra argentina de Danza Terapia)

e www.linesballet.org (Ballet de San Francisco, EEUU)

(en FQCI/DFQVQS]
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