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Asombro es la primera sensacion que me invade. Como coredgrafo que lleva mas de veinte afios ininterrumpidos de trabajo
creativo, me encuentro acongojado frente a la falta de quérum en la Camara de Diputados para aprobar el proyecto de ley
que crea el Consejo Nacional de Cultura. No puedo creer que se sopese tan livianamente un proyecto de legislacion que
ofrece, por primera vez en la historia de Chile, un marco de organizacion y desarrollo a la actividad cultural. La normativa
entregaria el estatus que le corresponde a ese quehacer esencial y que define a un pais, actividad portadora de su historia,
razon de ser y modo de existencia. No hay que olvidar que las formas de expresion de la CULTURA son las que catalizan,
sintetizan y revelan las particularidades que nos hacen sentirnos y ser chilenos.

En este momento de transculturizacion que viven todas las sociedades frente a la globalizacion, el proyecto es mas que
prioritario y alcanza ribetes de importancia estratégica y se convierte en un tema de sequridad nacional. Primero, por nuestra
incapacidad de protegernos y de competir con las potencias extranjeras del primer mundo, que nos superan ampliamente
en tecnologia comunicacional, infraestructura cultural y programas educacionales, lo que nos hace particularmente vulnerables
a toda su propaganda. Segundo, por no tener ningtn tipo de institucionalidad gubernamental que desarrolle, difunda y proteja
con autonomia y presupuesto propio, nuestra cultura y su quehacer.

Todos los artistas, y en particular los cultores de la danza, hemos demostrado sobradamente nuestra vocacion y compromiso
irrestricto con nuestra disciplina y con nuestro pais, a través de esfuerzos y sacrificios realizados en las condiciones mas
precarias y en apartados rincones de Chile. Asi, junto a los diferentes artistas y trabajadores de la cultura aportamos y
sostenemos diariamente nuestra pujante y cambiante chilenidad, propésito que recorre dia a dia desde el humilde artesano
hasta el mas reconocido artista.

Disculpen lo visceral de este pronunciamiento, pero la falta de interés demostrado por los Honorables Diputados echa por
tierra anhelos de dignidad y la oportunidad de favorecer los medios de trabajo, creacion y organizacion institucional. Espero

comprendan nuestro desbordante malestar frente a los acontecimientos del martes 16 de Julio en el Congreso, cuando los

Diputados se encontraban fuera de la Camara a la hora de la votacion, actitud que me parece una falta de consideracion a
todas las personas que trabajamos en este quehacer y a todo lo que significa un desarrollo democratico de la cultura chilena.

Todos los artistas debemos trabajar en conjunto para dejar bien en claro a los sefiores diputados, senadores y a toda la
ciudadania, que la cultura es el eje principal de los valores, aspiraciones y utopias de un pais, y que no podemos seguir
siendo, a la entrada del tercer milenio, uno de los dos paises latinoamericanos que no poseen institucionalidad cultural que
cuide y

fomente nuestra idiosincrasia y nuestros patrimonios.

Estoy abrumado y defraudado, y es en estos momentos dificiles cuando hay que tener mayor temple y confianza en que el
sentido com(in y ese tan nombrado bien comun volveran, para que cuando el Presidente de la Republica, Ricardo Lagos,
presente el proyecto del Consejo Nacional de Cultura en el Senado, haciendo uso de sus atribuciones constitucionales, los
honorables integrantes del Senado se encuentren en sus puestos legislando para todos los chilenos y su cultura.

Nelson Avilés Pizarro
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No hay edad para disfrutar de los beneficios de la
danza. Los mayores encuentran en sus diversas
manifestaciones un espacio de salud fisica y mental,
de socializacion y de reconocimiento como
individuos. Afortunadamente, la sociedad ha
entendido que el baile no es privativo de la
juventud, y pueden encontrarse cursos para la
tercera edad en casi todas las municipalidades y
gimnasios. Desde el tango a la danza del vientre.
A continuacion, cuatro entrevistados cuentan como
conjugar el verbo bailar les ha hecho olvidar las
canas.

Marietta Santi

Baile Entretenido

Mercedes Rios tiene 68 anos, el pelo blanco y las manos artriticas.
Confidencia que cuando le llegé la menopausia, "como a los 45 ", sufrid
una profunda depresion que la tuvo un ano con la cabeza en cualquier
parte. La fatidica sensacion se le repitio hace doce meses, cuando fallecio
su marido.

Después del shock y un luto que ella pretendia prolongar por tiempo
indeterminado, una hija la convencio de que saliera de la casa y la inscribio
en un curse de baile entretenido, en un gimnasio cercano a su casa.

La primera impresion de Mercedes fue absolutamente pesimista. "Nunca
bailé y mi marido tenia que obligarme a acompanarlo en los lentos. Alguna
vez me meti a clases de aerobica, pero me sali de puro floja. Ahora, vieja
y triste, pensé que iba ha hacer el ridiculo", cuenta.

Enorme fue su sorpresa cuando descubrié que no era tan mala para
coordinar como ella pensaba. Y mas an al darse cuenta de que varios
de sus achaques empezaron a disminuir: "La correcta postura de la
espalda, entrar la guata y estirar el cuerpo han logrado quitarme los
dolores gue me hacian sentir una anciana. Te prometo que a esta edad
no conocia mi cuerpo y harta falta que me hacia, si hasta tengo algo de
elongacion y me duelen menos las piernas al subir escaleras".

Ademas, Mercedes reconoce que bailar la hace feliz. "No sé, algo pasa

L‘o's abuelos tamblen '

-

cuando la profe pone la musica. Se me olvidan las arrugas, las canas
y las penas, me siento livianita. Estoy rogando para que en la proxima
vida que me toque sea bailarina"".

Danza del Vientre

Tatiana Flores nunca penso6 que podria oscilar sus gorduritas como
alguna vez vio hacerlo a las odaliscas, y menos a los 60 anos de
edad. Llego al taller de danza del vientre motivada por un reportaje
que aparecio en la revista Ya de El Mercurio, donde entrevistaban a
varias profesoras, después de meditarlo mucho y consultarlo con
varias amigas.

*Mis hijos y mi marido se rieron harto de mi. ‘Mama, como va a hacer
el ridiculo a estas alturas de su vida, por qué no lo hizo antes...', me
decian entre carcajadas, pero no me eché para atras", cuenta.

Dice que no encuentra las palabras para explicar su interés, pero
reconoce que toda la vida le llamo [a atencion el mundo arabe; "Antes
no pude preocuparme de mi, porque tengo siete hijos y estaba
obligada a trabajar para ayudarle a mi marido. Hace cinco anos me
jubilé, soy profesora, por lo que decidi hacerme algo de carinito".
El primer alivio lo sintio cuando notd que en la clase habia mujeres
de todas las edades y de todas las contexturas fisicas. "No era la
unica abuelita"”, cuenta riendo Tatiana.

De a poco, empez6 a reencontrarse con su cuerpo. Un dia, después
de un mes de trabajo, se puso a llorar en la mitad del baile. "No podia
parar, fue terrible y sanador al mismo tiempo. La profesora me hizo
carifio y me explicé que el cuerpo era el mejor camino para
reencontrarse con las emociones profundas, que no me preocupara,
que estaba liberandome y eso era perfecto”, recuerda.

Como a los tres meses, las burlas de su familia cambiaren en piropos.
Resulta que Tatiana bajo de peso, comenzo a arreglarse mas y se
hicieron frecuentes las sonrisas en su cara.

"Bailar me abri6 un camino hacia mi misma. Imaginate, durante anos
me bané y me vesti sin mirarme siquiera el cuerpo. Ahora me estoy
reencontrando con €l y me gusta, con las cicatrices de las cesareas
y las arrugas. A eso se suman los beneficios anexos: mejora la
circulacion, respiras mejor y los miembros se te flexibilizan.; Qué mas
puedo pedir?"




Tango

Rosa Maria (70) y Jaime (72) no quieren dar sus apellidos, porque temen
que sus familiares lean esta revista y descubran que estan pololeando.
Viudos y padres de varios hijos, llegaron a las clases de tango que forman
parte del Programa para la Tercera Edad de la municipalidad de la comuna
donde viven, impulsados por sus nietos.

Ella cuenta que no queria ir, pero que le cambi6 la idea apenas divisé a
Don Jaime dando vueltas en medio de la pista: "El baila muy bien, ti lo
vieras. Es varonil, galante y capaz de hacer todos los pasos enredados
que yo no puedo sacar".

El agrega que, como sucede siempre, el profesor lo puso de pareja de
la recién llegada. "Al principio me parecio un poco seria y severa, y también
un poco fuera de tiempo, pero al final de la clase ya estabamos
coordinados", cuenta.

Para ambos, el tango ha sido mucho més que un ejercicio para mantener
bien el cuerpo. Para ambos, el tango es una forma de darle sentido a la
vejez, de sentirse Utiles.

Rosa Maria: "Aunque los hijos y los nietos no lo quieran aceptar, uno es
un estorbo. Ya no tiene mundo, la pareja murio, al iqual que muchos
amigos y amigas. No trabaja, no tiene con quien hablar de los tiempos
idos, se vuelve una vieja gruiona con facilidad. Se le olvida que tiene un
cuerpo y piensa que su vida debe girar en torno a los nietos. Aca somos
todos mayores, hemos vivido las mismas cosas, estamos en lo mismo.
Hacemos amistades, copuchamos y ademas movemos el cuerpo™.
Jaime: "Yo llegué aqui y al poco tiempo me converti en ayudante del
maestro. Es cierto, bailo bien, pero eso no es lo mas importante. Me
siento Util con este rol, me llevo la misica a la casa, ensayo lo pasos que
se me olvidan. Ademas, ahora estoy pololeando con la sefora (mira a
Rosa Maria). Cuando bailamos, estamos mas cerca que nunca, porque e dh :
no hay mayor cercania que la de dos cuerpos que se mueven al mismo S
ritmo"". : 4
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Danza, Belleza y Espiritu

Motivada por la invitacion de compartir acerca de nuestro quehacer y por la
editorial del pasado nimero, quisiera invitar a una reflexion abierta acerca de la
necesidad de teorizar sobre la biisqueda de nuevos lenguajes a través del Analisis
del Movimiento.

Para la Danza Contemporanea, tal como lo percibe el personaje de Armonica, la
Danza esta implicita en los gestos cotidianos y debe integrarse a ella el concepto
de la técnica Alexander sobre "uso correcto del cuerpo”. En la sociedad
contemporanea existe una anomalia fisica muy comun, llamada "dolor lumbar”,
relacionada al estrés de un trabajo corporalmente mal hecho y convertido en un
habito, cuyo dolor es el sintoma de alerta.

En Alexander, el eje tiene relacion con la energia controlada por la fuerza abdominal,
que debe hacerse siempre consciente, sobre todo al efectuar una accion incomoda.
A eso se le suma el sentido terapéutico de poner la atencion en el presente,
donde el rango de accion, por humilde o limitado que sea, debe hacerse con una
correcta postura, lo que implica ampliar la mirada. Aprendiendo a amar lo que
uno hace, lo que uno tiene. Desde ahi surge un analisis, el improvisar, registrar
la deconstruccion y la construccion, con la particular y legitima vision del que
quiera llamarse Artista.

Quizas hablo de algo muy obvio, pero me mueve el afan de comunicar y compartir
la Danza, de celebrar la dicha y el lujo de poder bailar. Por eso se hace cada vez
mas imprescindible el desarrollo de una critica, de espacios de debate especializados,
de instancias como el Proyecto Vértebra o de la Red Sudamericana de Danza.
Ojala pudiésemos estar mas al tanto de su quehacer en Impulsos.

Vivimos un tiempo de esperanzas en la Danza Chilena, con buenas noticias, con
grandes expectativas. Vislumbro la labor de llevar un mensaje a nuestros hermanos
habitantes de Chile a través de la difusion de la Danza, no entre nosotros mismos
sino a aquellos mas lejanos a la belleza, a los "pobres de espiritu”, que es un
gran porcentaje de la poblacion luego del apagon cultural postdictadura.

Les envio mi version de este Juego de Palabras, les invito a leerlo....

BELLEZA BELLEZA DANZA PUEBLO

ARTE ESPIRITU ARTE BELLEZA

PUEBLO DANZA PUEBLO PUEBLO

DANZA ESPIRITU ARTE ESPIRITU

DANZA ARTE

BELLEZA ESPIRITU

“Cuando la Danza se hace Arte regalando Belleza, enriguece el Espiritu de su
Pueblo”
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Impulsos se reserva el derecho de seleccionar y editar la correspondencia recibida.

FELICITACIONES

Primero que nada, quiero felicitar la creacion de la revista. Para uno que esta un poco
alejada de este hermoso arte, es agradable saber lo que esta pasando, como funcionan
las cosas y por sobre todo informarse para poder asistir a estas muestras que hacen
recordar las tablas y esos hermosos momentos vividos en las clases de académico,
Graham, coréutica, eukinética, las horas de ensayo y, por qué no decirlo, las
funciones. .

Les reitero mis felicitaciones y sigan adelante.

Ménica Guzman S. Jefe de Operaciones

Universidad de Ciencias de la Informatica

BESOS

Muchas felicidades por la revista y el espacio en internet
Besos

Ruth Grez

INVITACION

Hoy llego a mis manos la revista Impulsos, y es verdaderamente un agrado. Debo darles
un aplauso por el trabajo que estan haciendo, ya que es bastante inspirador. Me gustaria
que la revista llegara a la federacion y también dejarlos invitados a las actividades que
realizamos. Estamos creando espacios, y a repletarlos de riquezas (no precisamente
de plata) estamos dispuestos.

Un abrazo

Susana Olmedo

Directora Area Cultura

Federacion de Estudiantes

Universidad Alberto Hurtado

ACUSO RECIBO

Ayer recibi en mi domicilio la revista. Creo que es una publicacion muy interesante para
quienes tenemos interés en esta area, ademas de a excelente presentacion, disefno y
fotografia.

Felicitaciones y muchas gracias.

Marissa Gutiérrez

Técnico en Administracion de Empresas. Estudiante de Danza

SALUDOS SURENOS

Hola, escribo para decirles que cada dia encuentro mejor a Impulsos. Se nota que estan
ocurriendo muchas cosas y proyectos siper interesantes y diversos relacionados a la
danza.

Paula Hernandez Cerda

Bailarina - Puerto Montt

ENLACES

Estimados:

Su revista es muy interesante y es un honor para nosotros intercambiar enlaces con
ustedes. Tal vez nuestra relacion pueda ir mas alla, podriamos pensar en posibles
caminos para estrechar vinculos. Cabe aclarar que nuestra revista esta solo en Internet,
no tenemos una version impresa. A partir del nimero proximo, que sale el 15 de julio,
los incluiremos en nuestra seccion de enlaces y, desde ya, los autorizamos con mucho
placer a que nos incluyan también en la suya.

Gracias nuevamente.

Maritza Gueler

Directora Danza en Espanol

San Francisco (EEUU)

inpulses



Sandra Acevedo y Compania de Teatro-Danza Contempordneo Cuerpos en Escena

A\ Sur De Chile Se Danza

A Puro Teson

Dos anos lleva la coreégrafa Sandra Acevedo

trabajando en Temuco con su grupo, dando algo asi

como los primeros pasos de la danza independiente
en la capital de la Araucania.

Paula Ossandoén C.

Eran dias de lluvia cuando viajé al sur a entrevistar a Sandra del Carmen
Acevedo Salinas. El pavimento mojado y la noche oscura.fueron el marco
de esa larga y apasionada conversacion con esta bailarina de contextura
fragil y expresiones ardientes, decididas, tenaces. Nos encontramos en
la residencial donde arrendaba una pieza. Pocas pertenencias en esa
habitacion de aspecto casi monastico, como su duefia: una tetera y una
ollita de greda sobre una vieja cocinilla en una esquina, un rollo de mantas
al otro extremo, un super computador con el cual Sandra interviene
presentaciones grabadas en digital y realiza proyectos audiovisuales.
Alrededor, resabios de proyectos anteriores que serviran para otra ocasion,
la foto de un hombre desnudo e imagenes en blanco y negro en las
paredes, unos cudntos libros, su bicicleta.

Las correrias de esta andariega chilena comenzaron en las aulas de la
Facultad de Artes de la Universidad de Chile. Pronto emigré al Centro de
Danza Espiral, pero su espiritu némade la llevo mas lejos, a las calidas
tierras del candomble, donde hizo estudios de danza en la Universidad
Federal de Bahia, Brasil. Cinco afios estuvo alli donde obtuvo la licenciatura
en danza y el post titulo de coredgrafa. Su nutrido curriculo incluye

estudios de mimica, Pilates, danza teatro, técnica Graham, improvisacion,

afro, butoh y un viaje a Alemania donde presento diversos trabajos.

De tanto andar, y luego de una furtiva pasada por Santiago, recalo en
tierras australes y se establecio en Temuco, donde vivia su hermana.
"Tengo algo mas de un ano de regreso en Chile, visitas anteriores me
hicieron sentir el deseo de instalarme en este rinconcito del mundo.
Santiaguina, domiciliada en la capital hasta los 20 anos, retomar mis
pasos en esa apretada ciudad me lanzé definitivamente hacia el'Sur",
reflexioné Sandra en un texto titulado “Un Cabildo Nacional en Temuco".
"Me sorprendo”, continuaba escribiendo, “de tantos artistas concentrados
en Santiago, preocupados de concursos FONDART, gestionando proyectos
para algun teatro de la region METRO, mientras sélo algunos se aventuran
a regiones. (...) Correr agobiados f por ! dﬁtﬁtar tedio de verse las caras,
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de escucharselas quejas, de espectaculos que no ofrecen'novedades
f@cantes, sorprendentes, mirakal extranjero con 'carade'gato ala
campiceria’ cuando los ven en encuentros internacienales, llorar por l&s
condiciones tecnicas de los teatros, los medios, los recursos... y en tanto,
el resto de Chile ignorante de toda esa maravilla que es la danza. Arte
que nos agarra por los ojos, los oidos, el cuerpo entero, que nos sensibiliza
a nuestros movimientos, nuestras capacidades..."

Pero el encuentro con la provincia tampoco fue facil. Comenzo con
presentaciones en barrios marginales, clases de improvisacion y contacto
para no videntes en la Corporacion Bartimeo. "En la poblacion Amanecer
presenté un trabajo con musica tibetana, movimientos lentos y el cuerpo
lleno de arcilla. La gente quedo como choqueada pero igual senti que
habia corazén para recibir eso”, me cuenta Sandra.

Busco financiamiento en la Fundacion Andes para continuar con las clases
en la Corporacion Bartimeo. Le respondieron que ellos financiaban
proyectos "artisticos" y no para discapacitados, que fuera al FONADIS.
“Eso me dolid porque yo no estaba planteando una terapia para
discapacitados, sino algo de expresion artistica”, manifiesta. "Entonces
fui a ia UFRO (Universidad de la Frontera) y propuse un curso de danza
pero dijeron que ya tenian un electivo, fui a la (Universidad) Catolica, me

- respondieron que tenian ballet para nifios y no necesitaban mas. |ba a
un colegio y me decian: es que aqui hay una profesora de quimica que
hace teatro, un taller de musica y con eso estamos bien. Y en todas

~ partes: no, es que ya tenemos mucho de eso y yo decia donde es que

esta todo ese movimiento que no lo veo". Volvio a conversar con la
Federacion de Estudiantes de la UFRO...

- Es que no tenemos plata.

- No importa, doy clases abiertas, la cosa es que llegue gente.

- Es que no podemos plantearlo asi porque no podemos dar un curso sin
pagarle al profesor.

-(Expresion de agotamiento) Entonces dejémoslo en que paguen una
matricula de $500 y ya.

Ipulses 7
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Se abrio el llamado, hizo afiches, llegaron 70 personas.
"No habia sala para tanta gente, entonces la Federacion
dijo que no tenian espacio y no podia sequir con las clases.
Comencé a darlas en los pasillos de la universidad... tiene
unos corredores magnificos la UFRO para hacer danza...
pero los profesores reclamaron que cuando estaban en
clases y nosotros corriamos, les rebotaban las ideas en
la cabeza y no se podian concentrar, que el taller tenia
que ser mas tarde, que aqui no se podia, etc. Al final
andaba todos los dias citando a los chicos en distintos
lugares. Ahi la gente comenzo a perderse..."

Con la tenacidad a cuestas

Pero la frase "no se puede" no esta en el disco duro de esta
muijer de ideas claras. Consiguio un recinto en la Poblacion Las
Quilas y sigui6 con clases para universitarios. Los vecinos de Las
Quilas se acercaban a mirar por curiosidad, otros a reirse, otros para
protegerse de la lluvia, algunos a pasar la borrachera. Para Sandra era
una forma de difundir la danza.

Sin embargo, al tiempo la cosa se puso violenta, golpeaban las latas, quebraban
vidrios, cortaban la luz, le robaron la bicicleta. Justo en ese momento gano
un FONDART con la coreografia "De Graznidos y Vuelos", que preparé con el

rupo de la UFRO "que tuvo pellejo para sequir", declara. Con el financiamiento
del FONDART costeo un arriendo y logré horario sequro en Las Quilas, ademas
de pagarle a los integrantes de su grupo Cuerpos en Escena, quince entre
bailarines, musicos, iluminadores, creadores audiovisuales y don Lorenzo Ayllapan,
el Hombre Pajaro.
"Mi idea era integrar a todos los que pudiese”, me explica Sandra, "No me
interesaba que nunca hubieran hecho danza, sino que vieran que con sus
cuerpos podian hacer mucho mas, que exploraran todas sus posibilidades.
Algo importante que aprendi en La Vitrina es que seas como seas cualquier
persona puede bailar. Tengo eso muy incorporado y es lo que buscaba que
el resto descubriera: que todos pueden bailar, aunque sea ciego, aunque
sea viejo, todos pueden bailar, y no en el sentido de hacer una mera soltada
de cuerpo, sino de expresarse artisticamente porque hay cosas que tienen
que decir".
Ocho presentaciones de "De Graznidos y Vuelos" financio FONDART en
las regiones VIII, X'y X. Pero sus incursiones fueron mas alla y con ella
han itinerado por escenarios como la Casa de Maquinas de Victoria,
las plazas de armas de Curarrehue y Cariete, el gimnasio municipal
de Gorbea y el Primer Bingo Cultural de Puerto Saavedra, entre otros.
El verano los pillé ensayando en plazas y lugares abiertos, pero con
la llegada de las lluvias se arrimaron al hall del gimnasio olimpico de
la UFRO. Y por fin el administrador les ofrecio el mismisimo escenario




del gimnasio para practicar cuatro dias a la semana. En el Hogar Mapuche
consiguieron un espacio dos dias mas, alli se han contactado con gente
y auscultado mutuamente. "Quisiera que se produzca una integracion
natural y del trabajo en comun vayan brotando cosas que puedan darle
una identidad a esta danza", senala Sandra. Cuenta que para el Dia de
la Danza quiso vincularse con el medio y encontro sélo gente de ballet
y folclor. "El contemporaneo y la danza independiente no han llegado
aqui. Para ellos no existen o no son profesionales porque no lo conocen.
No le hallo sentido a hacer el proximo Cabildo de Danza aca si no viene
una muestra que abra un poco la mirada", afirma.

Nos ponemos a discurrir sobre la danza contemporanea chilena y me
dice: "me pasa que a veces veo movimiento por movimiento y digo ;y?
¢y? (con vehemencia). Yo quiero que la danza me mueva alguna cosa,
que me provoque algo, quiero provocar al publico, que estén con todo
el cuerpo involucrado. Como cuando un trapecista esta ahi y ta estai ahi,
atento a que se va a caer. Durante algunos festivales pienso como es que
la danza se limita a formatos de 20 minutos, se minimiza a eso... porque
si no el publico se aburre (parafraseando a otro). Tanto miedo que tienen,
sabis que la gente se va porque no se arriesgan a emocionar, a tocarle
el corazon, a mirarla a los ojos. Cuantas veces he visto el recurso
utilizadisimo de colocarse con la espalda desnuda y hacer unos movimientos
asi (con mimica). Ni se dan vuelta para que no se les vean las tetas, se
visten y luego pasan a otra escena. Son como citas, como postales bonitas.
iEstoy cansada de esa danza como postal bonita!"

Entonces cual es tu propuesta, inquiero. "Primero que nada salir del
escenario”, contesta inmediatamente, "que el espacio sea total y no sélo
donde cayo el rayito de luz. Estar mas con el puablico, no trabajar sélo la
danza. El ano pasado para el Dia de la Danza hicimos algo fuera del
Teatro Municipal después de la funcion. Nos decian que no resultaria
porque la gente esta acostumbrada a ver el espectaculo e irse. Y yo decia
pero jcomo! si nos van a ver, vamos a estar ahi con musica, bateria y el
Hombre Pajaro jvan a tener que parar un rato! Y la gente paro y nos vio.
Este ano tampoco nos llamaron para presentarnos, pero igual fuimos a
ver el espectaculo e hicimos una performance en el hall del Teatro, una
improvisacion estructurada donde nos sacabamos la ropa al ritmo de un
acordeodn en vivo. Yo pensé que los guardias iban a pararnos, nada que
ver, la gente nos acogio, nosotros bailabamos entre ellos y nos hacian
carifio, nos recogieron la ropa y al final nos aplaudieron ene. Fue muy
emocionante para todo el grupo. En cierta forma era un desafio porque
ese publico habia ido a ver ballet y te juro que senti un amor en la gente
que nos miraba qué jamas imaginé. Lo que pasa es que la gente necesita
ver otras cosas también".

La interrumpo y le digo que siento que lo que ella esta haciendo es una
especie de fundacion de la danza independiente aqui. "No se..." replica,

TerrRerie

"el fundamento del proyecto con Cuerpos en Escena es llevar la danza
a otros espacios porque ella no puede limitarse a un teatro. Para mi la
danza es en todos lados, tiene esa cosa de meterse y salir del piblico,
eso de sentir el ojo del otro, jugar con los espacios porque puede entrar
en cualquiera. Nosotros danzamos en las piedras, la arena, los vidrios,
en todas partes. Es que cuando estas danzando nos te das cuenta, si te
hieres te parchas", y rie.

Tu te quieres quedar aqui, afirmo. "Si. El mayor problema que tengo es
no tener mi espacio para trabajar. Nuestra idea ahora es ir cada dos
semanas a localidades de la VIII, IX y X regiones a mostrar nuestro trabajo
con musica en vivo, montar una exposicion de plastica y dar talleres de
cultura mapuche, pintura, video-animacién y danza. También queremos
hacer una revista de artes integradas para involucrar distintas disciplinas
y cuestionar el arte contemporaneo”.
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(&2¢2 | Lola Botka:

Una mujer de ojos
inmensos y lucidos

Con una agudeza critica que ya se la quisieran
algunos jovenes, la bailarina principal del ballet
que abandono la técnica de puntas de pies y la
decoracion orquestal, nos recibio para compartir
su vida. Una historia que desde sus pupilas azules
nos lleva al sepia de los inicios de la danza en Chile.

Rodrigo Hidalgo

Ala hora de saber algo de la danza en Chile te topas de inmediato con
elnombre de Lola Botka. A principios del siglo XX la aristocracia gozaba
de algunos espectaculos montados esporadicamente en los teatros
nacionales. En 1918, por ejemplo, habia venido la famosisima bailarina
rusa Ana Pavlova.

En los anos sucesivos se crearon el Conservatorio Nacional de Musica y
la Facultad de Bellas Artes. Eran los albores y los horizontes se abrieron
rapidamente. Con el nuevo siglo la danza moderna incorporaba tematicas
hasta entonces ajenas al circuito de las Bellas Artes: debido a las
migraciones que desencadeno la Sequnda Guerra Mundial, nuestro pais
reabio el producto de esa vanquardia europea cargada de expresionismo
aleman.

Asi, en mayo de 1941 y bajo el gobierno de Pedro Aquirre Cerda, se cred
la primera Escuela de Danza y se nombro a Emst Uthoff como su ilustre
director. Tanto €l como su esposa Lola Botka y el bailarin Rudolf Pescht
venian de integrar el germanico Ballet Joos, acase la mas importante
compania de danza a nivel mundial en aquel momento. Juntos, se quedaron
para ensenar un arte que colgaba definitivamente el tutd clasico.

Pero estos antecedentes van pasando a sequndo plano estando frente
a ella. Porque Lola Botka es puro ojos. Como si recogiera en ellos todo
el dolor y el placer de los que entre la guerra y el éxodo disfrutaron de
su danza. Y en su voz puede sentirse aln el impetu que la lleve a cruzar
el Atlantico y Los Andes para llegar cargada de recuerdos y esperanzas
a la tierra donde el salitre preparaba su agonia, donde se convertiria en
una pionera de la formacion profesional de bailarinas.

Fotos Archivo Lola Botka
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Lola

"Yo era de Budapest, ;sabes? Durante la Primera Guerra yo estaba en
un pequeno ballet que era bien simpatico, de bastante fama y plata (se
refiere a la academia de Olga Szentpal-Stricker, discipula de Jacques
Dalcroze). Y fuimos a Munich a un concurso de baile, una tarde para
bailarinas desconocidas jovenes. Estaba Rudolf Laban, alguien que
realmente impulsé el ballet moderno. El vino una vez a Budapest y me
vio y dijo: si t necesitas alguna vez algo, recurre a mi, yo te ayudo.
Entonces, cuando supe de esta tarde para jovenes desconocidas me dije:
voy. La madre de una amiga me dijo: si vuelves sin contrato del extranjero,
a mi casa no entras mas. Y yo que la adoraba! Bueno, fui a inscribirme
y me dijeron: no se puede, ya son 42 inscritos. Y yo: qué importa si hay
42 0 43, si ya a la décima presentacion el publico duerme. Entonces me
dejaron. Y tuve un éxito increible: el teatro se venia abajo. Querian que
repitiera, pero no se podia. Fui al camarin y estaba lleno, lleno, me tiraban
del brazo, todos querian contratarme, yo no conocia a nadie. Ahi acudi
al sefor Laban, le dije: ;te acuerdas de mi? Bueno, por favor, ahora si
necesito que me aconsejes: ;A donde voy? Me dijo: Mira, anda a Essen,
en Alemania, es una pequena ciudad con un teatro muy lindo, y alla esta
Kurt Joos, el coredgrafo.
"Joos queria tenerme en su ballet. Por palabra hicimos el contrato. El 15
de agosto tenia que estar en Essen y yo me comprometi a llegar el 15
de agosto. Pero no le hablé de plata, qué me importaba eso, era joven,
queria viajar. Entonces era mayo, y hasta el 15 de agosto no hice mas
que llorar. Queria despedirme de Budapest, de mi madre, mi hermano,
mis amigas, jde la madre de mi amiga!"'.
Anotamos: 15 de Agosto de 1930, Lola Botka entra al Ballet Joos. Este
conjunto remecera al mundo con el montaje "La mesa verde", donde se
da cuenta de los cambios sociales del momento. No olvidemos la escena
internacional: el llamado periodo entreguerras. Gravita la jornada negra
de Wall Street; en Francia, Alemania y Polonia se suceden sendas huelgas
obreras (estalinistas persiguiendo a trotskistas). Y una
mirada a los diarios nacionales: Tratado de Lima. El
Ministro de Relaciones Exteriores del Pert y el
Embajador de Chile firman un acta que fija una
nueva frontera: Tacna queda bajo soberania
peruana y Arica es cedida
definitivamente a Chile. Listo.
Volvemos a Lola, a sus pupilas. Sin
n darnos cuenta, estamos tratando
de ver todas esas escenas juntas,
de ponerles coreografia y tul, como
trasladando a nuestros ojos los

efectos de algunos filmes documentales. Es dificil. Habria que haberlas
vivido no mas."La llegada a Alemania fue tremenda también. Me bajé del
tren una estacion antes. Y no habia nadie, solo una lampara colgando,
ni un alma. Tenia que esperar el otro tren, que llegaba no sé cuando, o
tomar un taxi. Yo tenia muy poca plata pero tomé igual un taxi. Era terrible,
ya estaba llorando. Llegué donde Joos a las diez en punto. Ahi Joos me
mira y me dice: y usted ;queé hace aqui? j;Como que qué hago aqui?!
iUsted me contraté! Si, yo me recuerdo de usted muy bien, pero yo recibi
una carta de su padre... - mis padres eran divorciados, y yo penseé jescribio

mi padre, qué bueno! ;para qué sera? Pero la carta decia: j;Qué piensa
usted?! j; Que mi hija va a ir a Alemania por esa plata que usted le ofrece?!
Bien malo mi padre, ;sabes? Nunca nos apoyé en nada. Bueno, entonces
loos me dice: yo pensé que usted no iba a venir, y ahora ya tenemos un
presupuesto. Y yo: usted tiene su presupuesto. Yo también. No tengo
plata ni para volver a Budapest, ni tengo trabajo alla. Y me largue a llorar.
Era una chiquilla (no llegaba aiin a los 20 afos) que todo me hacia llorar.
Entonces me dijo: no llores, no llores, voy a ver qué hacemos. Y lo que
hizo fue hablar con una bailarina de la compania que vivia con sus padres
en la misma ciudad. Le quito la mitad de su plata para darmela a mi.
Puedes imaginarte como me queria esa chiquilla a mi. Cuando recién
entré me miraba asi con rabia: se robé mi plata. Al final fue mi mejor
amiga.

"Llevaba 2 afios con Joos, todavia no era famoso, era el coredgrafo de
una Gpera no mas, y se hizo un concurso en Paris (se refiere al Congreso
Internacional de Danza, organizado por los Archivos Internacionales de
la Danza). Kurt tenia un amigo muy rico y le pidio plata a él. Este amigo
le dijo: tti vas con tu compafia y yo te pago todo, y si ganas no me
devuelves nada. Pero si no ganas, me devuelves hasta el ultimo peso.
Bueno, en Francia éramos un pequeno ballet aleman (nosotros tratabamos
de no decir que éramos de alla, evitdbamos hablar en aleman, porque
t sabes, desde la Primera Guerra...) en medio de tantos otros, rusos,
de ltalia, grandes y chicos, de lo que quieras habia. Y Kurt tenia que hacer
una pieza de media hora. Entonces Joos hizo la pieza de ballet que se
llama "La mesa verde", que después fue furor en el mundo. Y el primer
premio fue para nosotros. Gritabamos, llorabamos, te podras imaginar.
Tuvimos suerte, muchos managers se peleaban por tener al Ballet Joos.
Finalmente con un ruso salimos al mundo. Un éxito increible. Era el primer-
ballet asi, sin bailar en puntas. El primer ballet que no uso decoracion,
s6lo unas cortinas negras. El primer ballet que no usé orquesta, solamente
dos pianos. Todo eso era una novedad increible. Nosotros crecimos con
el Ballet Joos. Fuimos a Inglaterra y desde alli partimos a Estados Unidos
y Europa entera. Teniamos vacaciones cuatro semanas al ano. Y una sola
vez fui a visitar a mi familia. Después ya vino Hitler. Yo vi cosas muy
terribles y tragicas. Lo que te cuento son solo las cosas lindas, lo que
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quiero recordar. jHubieras visto como era en esos teatros!".

Paréntesis: Actualmente hay algunos videos en los que se puede ver a
Lola Botka y el Ballet Joos. De hecho, cuando en abril pasado este gobierno
homenajed a la insigne bailarina, se proyectaron algunas escenas en la
Gala del Teatro Municipal. Y sin duda los elementos que destaca lucidamente
la sefora viuda de Uthoff, tienen que ver con la evolucion que experimentaba
el lenguaje del cuerpo, la expresion del movimiento, la danza.

Al respecto nos permitimos una cita contextualizadora. Dice Patricia
Cardona: "El expresionismo aleman de principios de siglo, expulsado de
su cuna durante la Sequnda Guerra Mundial, marco el inicio de la danza
moderna en América Latina. Inspirado en el periodo romantico, el vagar
de los juglares del medioevo, los ideales pedagogicos de las civilizaciones
antiguas, asta corriente, humanistica por excelencia, establecio que un
cuerpo sano y entrenado es el requisito fundamental para la redencion
de la mente. Rudolf von Laban le dio orden a estos conceptos en su
coreosofia. Mary Wigman los tradujo a la danza con sus ejercicios ascéticos.
Kurt Joos los llevo a la teatralidad. Asi, la religion vino a ser sustituida por
una practica igualmente simbodlica. El expresionismo aspir6 a lo desmesurado
de la expresion y repudio la vanalidad y el vacio de una sociedad desprovista
de espiritu. En Estados Unidos, Hanya Holm (alumna de Wigman) rego la
semilla de estos ideales que prendieron en las mentes de los pioneros
importantes. Mucho antes, el terreno se habia sembrado con la poética
naturalista de Isadora Duncan, el exotismo mistico de Ruth Saint Denis,
la vision nietzscheana de Doris Humphrey y el sicologismo dramatico de
Martha Graham. (...) En Chile, gracias al flujo de ideas importadas por
artistas nacionales y extranjeros, tanto de la plastica como de la musica
y la danza, se abrieron dos academias entre 1933 y 1942, a cargo de Elsa
Martin y Andrea Haas respectivamente. Integradas a la

vida cultural de la Universidad de Chile y mas tarde

al Instituto de Extension Musical, estos inicios

sembraron €l terreno para que la llegada

del Ballet Joos, dirigido por Ernst

Uthoff, rindiera fruto inmediato.

Las autoridades de dicha

universidad contrataron a Uthoff

y a su esposa Lola Botka,

Fotos Archivo Lola Botka

asi como al solista Rudolph Pescht. Elsa Martin y
Andrea Haas cedieron sus alumnos a los Uthoff y
con ellos se formd el Ballet Nacional Chileno, de
donde mas tarde sobresalieron figuras como Patricio
Bunster, Malucha Solari, Virginia Roncal y Maria
Elena Aranguiz."

Elviaje

"Hicimos una gira por Estados Unidos y llegamos a San Francisco,
donde teniamos que esperar un barco para ir a Japon. Y en el barco
mismo, llego un telegrama que decia: Gracias, no vengan. Imaginate.
Poco después iba a ser Pearl Harbour. En Japn no querian "La mesa
verde" porque era un ballet contra la guerra. Entonces dijimos: ;A
donde vamos? Y fuimos a probar suerte a América del Sur. Hicimos
un fondo comuin con nuestros salarios y partimos. En Brasil nos fue
mas o menos no mas. En Uruguay tuvimos mucho éxito. En Argentina
mucho mas, en el Teatro Colon fue fantastico. Y la critica nos trato
tan bien que cuando llegamos a Chile en vez de quedarnos 2 semanas
como lo habiamos presupuestado, nos quedamos 6.




Fotos Archivo Lola Botka

Fue increible, hicimos muchos amigos, habia intelectualmente
mucho movimiento, pintores, musicos, artistas con la cabeza
f abierta. Incluso nos dijeron que nos quedaramos y nos ofrecieron
| trabajo en la universidad, pero no podiamos abandonar el ballet
'\ porque el montaje nos necesitaba.
'\ “Entonces seguimos nuestro rumbo. En Pert la gente preferia
ir a ver corridas de toros. En Colombia igual. Cuando llegamos
a Venezuela éramos mas los que estabamos sobre el escenario que los
que habian en el pablico. Ahi terminamos la famosa gira, pero justo
entonces estallo la guerra. En nuestra compania habian personas de 10
nacionalidades, asi que no nos dejaron entrar. Ahi recordamos Chile y
fuimos a ver al consul. El consul se rio. Nos dijo: Yo los dejo entrar, pero
Justedes creen que eso de tener trabajo es cierto? Nosotros dijimos:
bueno, vamos a probar, si no es cierto, abrimos una escuela. Asi que
volvimos por tierra. Atravesando la cordillera. Al principio era una maravilla,
para la vista. Pero el transporte era una especie de micro muy chica, que
tenia la ventana muy abajo, y para mirar el paisaje tenias que agacharte,
y aguantabas a lo mucho 10 minutos, asi que al final ya no importaba
ver nada. Y en aquellos tiempos aunque te fueras en un Rolls Royce los
caminos eran terribles, y se paraba en los tnicos hoteles que habian,
posadas donde te tenias que lavar la cara en la misma fuente que servia
para que los caballos bebieran. Desde Venezuela hasta aca, imaginate.
Era muy dificultoso.No valia la pena la belleza que apenas podias disfrutar.
Ademas era muy peligroso. En una parada quisimos abandonar el viaje
por tierra, nos detuvimos unos dias y esperamos algun barco, pero
ninguno queria llevar a mi esposo porque era aleman. En uno dijeron que
sf, que si queriamos subiamos, pero que si en medio del viaje subian
tropas y pillaban al aleman, lo iban a tirar al agua. Y yo no queria llegar
de viuda asi que llorando acepté que siguieramos €l viaje por tierra. Ahi
hubo que correr también, porque la diligencia iba por el cauce seco del
rio, y ya estaba por recomenzar la temporada de lluvias asi que se
suspendian los viajes.Entonces nos trepamos a la primera que vimos.
Atras mio venia un indio completamente borracho, haciendo arcadas. Yo
tomé mi impermeable y me cubri toda. De repente vimos que el chofer
se quitaba los pantalones y los ponia en el techo. Y asi, con senas, sin
manejar siquiera el idioma le preguntamos /jqué esta haciendo!? Y era
para no mojarse la ropa, porque ya se venia el rio. Nuestro coche fue el
Ultimo que sali6, y eso porque sus ruedas eran altas, los autos normales
ya no salian. Cuando llegamos a Buenaventura (Colombia) ya no se podia
sequir por tierra, entonces por suerte ahi llego un barco chileno, en el
que por fin llegamos aca.
"Cuando fuimos a la Universidad de Chile, nos recibi6 el sefor Santa
Cruz,el rector, y nos dijo: Bueno, ya que estan, estan. Yo no queria que
vinieran. Esto del ballet a mi no me preocupa, son tonterias, pero Carvajal
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queria que su Opera y orquesta tuviera baile; asi que bueno, ya esta. No
era muy simpatico el sefior, pero ya estabames ahi: Entonces le preguntamos
por las salas. j;Qué salas?! No, no hay. Tienen que buscar ustedes: ;¥
la compafiia? Porque nosotros veniamos a difigif una compania. No,
ustedes tienen que educar a los bailarines. O sea que no-habia nada. Yo
tuve que pasar mis zapatillas de ballet para que les copiaran el modelo.
Al final fuimos al frente del Hotel Crillon, una sala que UNos bexeadores
nos arrendaron. Pusimos un anuncio en el diario. Medio Santiago vino
Desde los mas pobres hasta los mas ricos. Y ahi estabames todo el dia
eligiendo a los que podian, y ya por el cuerpo los veias ypodias Saber
si servian. Y otros que habia que dejarlos afuera porque Salian con que
necesitaban tiempo para la pelugueria o que mi abuéla esto:: o Ao no-
Asi que quedd un nucleo que no le importd nada mas: Selo'la danza. En
eso se impuso mi marido, el aleman. Era muy rigide. Para €so era bueno.
Fijate que con él estabamos casados, pero originalmente no nos queriamos
casar. Igual que hoy en dia. zquién quiere casarse? Es una fonterfal Si
yo fuera joven no me casaria. Aunque tuve un matrimonio fantastico. 63
afios con un hombre muy dificil. Cuando estabamos en Inglaterra Joos
nos aconsejo casarnos por |a guerra, para que no nos separaran. Y fue
asi, estabamos ensayando y fuimos @ casarnos, con'las mallas del ballet
debajo de la ropa. Rapido y sin que nadie supiera, ni de la familia ni de
la compafiia, para qué ibamos & contar eso si nadie podia regalar nada,
en medio de la guerra, ;quién pensaba en casarse?"'.

y

La vida de bailarina de Lola Botka llegé hasta que con su esposo se
instalaron en Chile. Entre las vicisitudes de la subsistencia, los hijos que
vivido semejante odisea, el escenario se fue
convirtiendo en la sala de clases. Lola se €; \
como al principio recibieron el apoyo
de algunos vecines que les ayudaban : sa _
pPOCOS pesas: ¢ i
Como con Utheff fueron aprendiendo a viviruna
de la ajetreada existencia que habian llevado hasta entonces.

En un pais donde los acontecimientos del mundo liegaban
dinamicas propias. De todo ello Lola conserva los mejores
recuerdos, porque "para qué guardar malos momentos”,

salir su juicio sobre el matrimonio, y sobre la misma, dispara £ |
una mejor aun: Le parece una tontera el homenaje que se e §1 58

no tardaron en llegar y el desgaste propio de quien ha
da un tiempo breve para contarnos

lavando, cocinando y planchando por muy

estabilidad@la que no estaban acostumbrados, lejos

un poco mas tarde @l mismo tiempo que se desarrollaban

lucidez que brilla en sus ojos cuando, ya despidiéndonos deja ‘;’
rindio en el Teatro Municipal. Y Lola, como sus ojos, rie.
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Gigi Caciuleanu, director artistico degliga et Nac10naTCh|lem . ™
desde el afio pasado, desnudé los/isterios y razones desu ™
trabajo dancistico a través del libg@¥&V Viento, Volimenes, Y
Vectores  que lanzo k26 de juligen la Casa Central de la ™\ ~fZ
N %
Universidad de Chile: r
En el texto, subtitulado "Ensay@’de cromo-analisis aplicado -
al cuerpo en gstado de danzaf*y "Ecuaciones metaféricas del
movimientq danzado", el corgografo y bailarin rumano francés
explora tanto las motivaciones de su danza como los planos
que maneja al momento de hacer un montaje.
Caciuleanu fue entrevistado en el numero 3 de Impulsos,
oportunidad en que se revelo como un creador dindmico y

muy comprometido con el Ballet Nacional.*

~

N

Fotografia: Carlos Parra

"Cliantas veces, bailando, en momentos en que la coreografia y su _

interpretacion eran esfrictamente estructuradas y programadas, he sentido _ %

ganasde recurrir a la locura devastadora y hacer como si todo estallara... e,

Y cuantas veces, bailando, en momentos de plena locura, no he sentido~”

la necesidad casi organica, de tener la sequridad de una estructura, .«

Locura y estructura, poesia y gramatica, inconsciencia y calculo, delivio "

y luadez, una geometria del suefo o un suefo (sornendoafngar) = gawd

matematnco N ’
a verdad no se encuentra entre las dos, sino.enJasdos... N

Fn mi danza, ni la locura mi la estructura puéden emstw selas, sino que

en permanente cohabitaciohgrcombates:.

Estructura detras de la locurdd =

* Extracto del Libro “VWV Vfémos. Volumen, Vectores”
(U. de Chile, 2002)

U.de Chile, Julio 2002/
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"Cuando comencé a danzar, lo hacia de una manera completamente
visceral, con la parte animal de mi cuerpo, el vientre.

Poco a poco fui sintiendo la necesidad de pensar esta "danza del vientre"
con la cabeza. Para lograr transmitirla, a través del intelecto, a otros
"vientres".

"Engendrados de una manera intuitiva, subconsciente, muy pronto senti
que los movimientos de "mi" danza, de apariencia complicada y densa y
que parecen ir en todas las direcciones, obedecen de hecho a una serie
de principios simples y no tan numerosos.

Estudiando "a posteriori" esos diversos movimientos, descubri y contintio
descubriendo, que a pesar de la diferencia entre unos y otros (e
independientemente de las necesidades estéticas que los generaron)
parecen ser el resultado de un solo juego de las mismas constantes
(internas y externas, corporales y espaciales) que los componen, los
atraviesan, y de las cuales dependen”.

"Me di cuenta, por las necesidades de mi lenguaje coreografico, que
estaba utilizando esas constantes y esos principios a modo de un alfabeto
mas que en el modo reductor de un vocabulario.

Con un nimero restringido de letras se pueden formar palabras en varios
idiomas, pero un vocabulario nos restringe sélo a un idioma: el del
vocabulario. El alfabeto es como la escala en la musica. Solamente con
la ayuda de algunas notas se escribieron miles y miles de obras musicales
de infinitos géneros, en todos los paises del mundo, cosa imposible de
imaginar con el empleo de modulos musicales propios, exclusivos a un
solo lenguaje musical”.

"Este alfabeto podria llegar a ser, en lo que me concierne, no solo un
instrumento de composicion, sino también un instrumento de analisis,
que tendria un papel equivalente a una partitura musical en la relacion
entre el coredgrafo y el bailarin. Una especie de solfeo corpora(..".} =
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Danza, pldstica, musica, teatro y poesia contiene el
proyecto mixto denominado "Espacio Assemblage:
movimientos migratorios", incluido entre los
favorecidos este ano por la Direccion de Asuntos
Culturales de la Cancilleria (DIRAC). Presentado por
el Consulado Chileno en Barcelona, a cargo del actor
Julio Jung, su realizacion tendrd lugar durante el
mes de enero de 2003 y posteriormente itinerard
por Italia y Francia.

Ignacio Ihiguez

Oriéntado desde una perspectiva antropologica -muchos son los artistas
chilenos que por estos dias buscan su destino en la capital de Cataluia
Y en Europa entera- "Espacio Assemblage” tiene que ver con la migracion
y todo lo que significa dejar un territorio propio y adoptar uno nuevo.
Por ello es que en él se reunen artistas chilenos y espanoles que intentan
“recoger la experiencia y el trabajo de lenguajes de distinta procedencia,
dando forma y contenido a una propuesta que utiliza una pluralidad de
recursos lingtiisticos y estilisticos", segun afirma Marisol Vargas, coreografa
y co-directora del proyecto.

%@ n . ":
@wgr@ Barcelona 2003, proyecto "Espacio Assemblage

Un arte de inmigrantes

El eje conceptual se plasma en la expresion "movimientos migratorios”,
que al decir de Vargas tiene que ver con las experiencias de "cuando
uno deja un lugar y se traslada a otro. Todo lo que se queda y todo
lo que comienza". La propuesta esta relacionada intimamente con la
situacion de vida de la decena de artistas involucrados. Ya sea en
Espana o Chile, sus necesidades de formacion como artistas los ha
llevado a recorrer parte del mundo, Santiago, Barcelona, Amsterdam
o Paris, entornos que, de alguna manera, influyen en sus obras.

Oposicion y simbolismo

El colectivo Espacio Assemblage esta compuesto ademas por el poeta
Antonio Garcia Quiroga, quien sera el responsable de la instalacion
de un entorno poético, mientras Catalina Claro se encargara de la
musica incidental, creada especialmente para la obra.

El artista chileno Juan Garcia Gatica, y la catalana Antonia Torres Tur,
tienen la mision de crear un disenio plastico y audiovisual para el
evento, para lo cual idearan "un video instalacion que servira de
soporte a la proyeccion de un video minimalista en lo formal, con una
significacion semantica que servira de referente objetual y cinético
para las intervenciones de los demas artistas", detalla Marisol Vargas.
Desde el teatro llega a "Espacio Assemblage” el actor chileno residente
en Barcelona Carlos Concha -director de La Zurda, una compania
teatral que ocupa espacios publicos de vanguardia-, quien tiene la
mision de estructurar en formato experimental una pieza cuyos éenfasis
sean los conceptos de desarraigo, el ser extranjero y la identidad
cultural.

Fotos Compania de Ree
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Marisol Vargas y De Ree, del volver a empezar

Marisol Vargas reside actualmente entre Coyhaique y Santiago,
dependiendo de las actividades de su compafiia y la suerte
de proyectos de desarrollo de la danza en la region austral.
Junto a su compania De Ree ha creado 13 piezas de danza.
El nombre lo escogio en 1993 al leer el Gltimo discurso de
Charles Chaplin. "Es un juego de palabras aprehendidas y
modificadas a la minima expresion, tiene una connotacion
esperanzadora, la de comenzar de nuevo, reconstruir,
recomenzar..."

La coreografa intenta, por estos dias, inscribir a nuevos
integrantes en su compania, mientras pone toda su energia
en desarrollar nuevos proyectos en Aysén, donde hasta
principios de junio realizé la coordinacion cultural y educacional
en el Centro Infanto Juvenil del Servicio Nacional de Menores
(Sename).

Sus proyectos con esa institucion estan relacionados con la
Educacion a través del arte y la Convencion de los Derechos
del Nifio y del Adolescente. En la practica, esto se traduce
como eventos culturales en la comunidad, dando protagonismo
a los jovenes de la zona. Entre otras actividades ha organizado
seminarios y encuentros hip-hop, intervenciones de danza-
performance en el espacio publico y una lectura del escritor
Pedro Lemebel.

Marisol Vargas tiene a su haber, ademas, el haber colaborado
a formar técnica y coreograficamente al Ballet Folclorico de
Puerto Aysén (Bafopa), con 12 anos de trayectoria a la fecha.
También ha puesto gran esfuerzo en la formacion de la primera
compaiiia de danza contemporanea de Aysen, que funciona
al alero de la Casa de la Cultura de la Gobernacion Provincial.
Integrada por diez bailarines y dos actores, seleccionados por
audicion entre 80 postulantes, esperaba al cierre de esta
edicion un aporte del Fondart Regional para concretar un
proyecto de itinerancia.

Desde su espacio dancistico en la Compariia De Ree, Vargas dice haber
favorecido toda clase de oposiciones y simbolismos para la presentacion
mixta. De Ree Danza Contemporanea invit6 a seis coreografos a introducirse
en esta experiencia. El movimiento, el gesto y las coreografias las realizaran
Catalina Mella (una chilena en Holanda), Fedora Fonseca, (chilena en
Barcelona), Paula Opazo (chilena en Francia), Constanza Brncic (chilena-
catalana que se ha destacado en la compania de Rosa Mufoz y Andrés
Corchero) y Verdnica Cruz (integrante De Ree, en Santiago).

La ejecucion, gestion y produccion de este espectaculo pertenecen a
Marisol Vargas, Antonia Torres, Juan Garcia y Alejandro Erazo.

'BARCELONA
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Al publicarse €l dia 25 de junio recién pasado los resultados del Fondart
Nacional, es facil apreciar que el area de la Danza, paulatinamente avanza
en la formulacion de mas y mejores propuestas.

En efecto, el Comité del Area presidido por Veronica Canales, académica
de la Universidad Arcis e integrado por Paulina Mellado, Luz Lorca, José
Luis Vidal y Luis Eduardo Araneda, debieron revisar casi un centenar de
proyectos que, cumpliendo con las bases de concurso, fueron presentados
a lo largo del pais.

La cantidad total de recursos solicitados en esta area, bordeo los 800
millones de pesos y, finalmente se seleccionaron 25 proyectos cuyo costo
de ejecucion alcanza a la suma de $205.267.599.

Esta area fue la que alcanzo el mayor porcentaje de demanda cubierta,
es decir, de los 104 proyectos presentados, se logro financiar 25, lo que
constituye un 24% de demanda cubierta dentro del area. Solo la sigue
el area de Teatro con un 14.5%, Eventos Interregionales con un

Resultados Fondart 2003 rt 2002 0 =

Area de Danza

13.5% y Msica con un 11.2%. En el caso de las otras areas
contempladas en este concurso, apenas alcanzaron a cubrir un 7,5%
de la demanda en promedio.

Sin lugar a dudas, la incorporacion de las itinerancias como un modo
efectivo de colaborar en la difusion de este arte motivo a un numero
importante de cultores que podran mostrar sus montajes coreograficos
en diversas regiones del pais, logrando interactuar con la comunidad,
posibilitando que cada vez sean mas las personas que se sientan
comprometidas con esta disciplina, democratizando el acceso de las
personas a una expresion artistica importante dentro de la abundante
creacion de calidad que en el pais se desarrolla.

A continuacion entregamos la lista de proyectos aprobados para este
ano.

NUMERO RESPONSABLE TITULO DE PROYECTO ASIGNADO
DE PROYECTO
|
130212 ROZAS FUENTES LA DANZA CONTEMPORANEA INTERPRETA | 9.565.480 |
JUAN WENCESLAO EL LEYENDARIO NACIONAL |
(ITINERANCIA I, IV, V/ REGION Y R.M.) |
130436 MARCHANT TAPIA DESDE LOS CONFINES DE LA MEMORIA... 5355000 |
VERONICA ARANTZATZU |
130465 JORY OSSES COMPARIA DANCERIAS EN ITINERANCIA 8.652.000
JAIME ALBERTO (ITINERANCIA IX Y X REGION)
131236 CLARES LOPEZ RECADO CONFIDENCIAL | 7.772.466
MARIA SOLEDAD |
131419 SCHAAF ALVAREZ MUJERES AL ROSTRO DEL CARBON 12.043.395
MARIA XIMENA
131617 GARCIA-HUIDOBRO POR ALEGRIAS 8062879 |
RODRIGUEZ MARIA NATALIA |
132024 CEA JACQUES EL DEPTO. | 7.148.408
DANIELA |
132129 LOBOS GALLINATO ANIMITAS, | 12311.820 |
CARLA LORENA ESPECTACULO DE DANZA BUTOH | |

i




12321000 |

7.103.500 o= i

133488 CACERES LORCA DELOK EN MAGALLANES
ALEJANDRO RUBEN (ITINERANCIA XII REGION)
133767 MARCHANT MASS VADO DE RIO:MONTAJE DE DANZA 4.120.000
SOLANGE ANDREA CONTEMPORANEA EN TORNO
A LA ATMOSFERA POETICA NUBLE
135594 ARAUS VILCHES HOMENAJE A SARA VIAL
SONIA DE LOS ANGELES
135625 AROS RAMIREZ DANZA EN PRIMAVERA - [TINERANCIA
CARMEN VIVIANA (ITINERANCIA V, VI'Y XII REGION)
136664 SENTIS HOJMAN ITINERANCIA DE "MOMO Y LOS LADRONES 3.587.616
MARCELA DEL TIEMPO" (VIIl REGION)
136698 SAZIE DEL RIO EL DESEO EN EL CUERPO 4.743.000 |
MARIA FRANCISCA
136730 SACUR MUNOZ FRAGMENTOS EXPUESTOS 3.669.342
PAULA ALEJANDRA
136731 HURTADO RUBIO SOLOS 4.332.288
MARCELA CAROLINA
137347 FERNANDEZ CASTILLO LOS MARGINALES. 7.500.000 :
LUZ MARIA OBRA DE DANZATEATRO '
139675 ITURRA ITURRA SERENO 6.607.139
OCTAVIO LEONARDO
139846 MUNOZ OLIVOS EROTISSIMO 10.242.000
MARIO LORENZO
140907 RIVANO MUNOZ VEREDAS DE TACONEO LUNAR 11.420.280
MAGALI LEONOR
141255 CONDEZA DALL'ORSO EL SILENCIO DEL AZAR 9.037.980
LUZ AIDA
143718 CENTRO CULTURAL Y ARTISTICO AMERICA, TE DANZAMOS EN TIERRA CHILENA 12.551.580
REENCUENTRO
143735 COMPANIA MOVIMIENTO ATENCION...0 POSITIVO 12.582.720
DE DANZA CONTEMPORANEA
145053 CONJUNTO FOLCLORICO DEL VIENTOS DEL NORTE 10.000.000
MAGISTERIO DE ARICA (ITINERANCIA V, VIII, IX, X REGIONES Y R.M.)
145914 CENTRO CULTURAL DE CANTAROS EN EL CUERPO, 10.530.407
DANZA LLUVIA BAIO LUNA DIALOGOS CON VIOLETA

TOTAL AREA:

205.267.599
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Estudiantes de danza:

20 iv~pulses

Aprender hasta el cansancio

Mads que una carga académica, estudiar danza es
entregarse literalmente en cuerpo y alma, a un
oficio. Es amar la danza para volver a intentar, otra
vez y otra vez, siempre.

Constanza Cordovez

rea Duarte lleva cuatro anos bailando (casi toda la carrera en el Centro

Danza Espiral ) y medio dia de clases de un jueves, y todavia le quedan
unas cuantas horas de trabajo. Es que queda poco para terminar el
semestre y a las clases se suman ensayos, trabajos y examenes.
Son acho, diez, o incluso mas de 12 horas diarias. El agotamiento corporal
y el estrés se deja sentir con todo a mediados y a fin de afo. Andrea lo
sabe. Un dia después de una funcion, se desmayo: "Pasaba hartas horas
sin comer y tuve una pérdida de potasio general. Eso me dejo sin bailar
por un buen tiempo para reponerme”.
Es ahi, en esos momentos criticos, cuando el cuerpo se hace escuchar.
Y por mas voluntad y deseo que haya de por medio, los bailarines deben
cuidarse. "Lo peor de todo es que si paras un dia, ya retrocediste, porque
tu cuerpo pierde training, detienes un proceso de avance e investigacion.
Nosotros no tenemos permiso para enfermarnos”, concluye Andrea,
después de haber pasado por eso y por una lesion en el tobillo que la
tuvo detenida por un mes, cuando estaba en primer ano.
Las lesiones se vuelven un tema recurrente para los estudiantes cuando
se trabaja intensamente con el cuerpo, lo que se suma a un monton de
otras cosas que conlleva dedicarse profesionalmente a la danza. Pasan
la semana, y varios fines de semana, ensayando con sus companeros,
quienes se vuelven sus amigos, casi su familia.
Los carretes logran mantenerse el primer ano, pero con el tiempo
disminuyen. Dieta balanceada en lo posible, tratar de no tomar tanto y
dormir unas horas razonables. En la casa los ven poco y los pololos(as),
si tienen, también. Porque "el que ama la danza le tiene que dedicar la
vida" como dicen.
Estudiantes de las tres universidades que imparten danza, "El Espiral"
(Academia de Humanismo Cristiano), "el Arcis" y "la Chile" (la Casa de
Bello), como ellos les llaman, resumen su opcion en un par de frases:
"Estudiar danza es un amor-odio tremendo. A veces lo tnico que quieres
es tirar la esponja, pero sabes que tienes qué sequir”. "Es sanador, te

hace recuperar tu cuerpo y reconocerte”. "Es algo que te pone a
prueba constantemente y te desarrolla en todos los aspectos, no
solo corporalmente”."Tienes que estar enamorado de la danza. Para .
aguantar el cansancio, las frustraciones de que las cosas no te salgan,
asumir las criticas, los errores”. "Tienes que tener mucha disciplina
personal, ser constante y riguroso. Volver a intentarlo otra vez y otra
vez. Y que todo eso te haga feliz porque sientes que la danza es lo
que tienes que hacer de tu vida".

Los que renuncian o van quedando en el camino no son pocos:
alcanzan por lo menos un cuarto o hasta la mitad de la generacion
original. La desercion durante la carrera pasa, segun Andrea Duarte,
"por comprender que esto no es lo tuyo, que no puedes dedicarle
todo lo que te exige, ni que le tienes el amor suficiente como para
sacrificar otras cuestiones".

Cuestion de estilo

La realidad de cada una de las escuelas universitarias pasa por la
percepcion de los estudiantes, pero en cierto consenso, los de la
Chile asumen su formacion mas tradicional basada en la técnica
academica; los del Espiral reconocen su fortaleza en la técnica Leeder;
y los del Arcis su relacion con el contemporaneo y la linea terapéutica.
Dicen que es una cuestion de estilos y que no necesariamente las
escuelas se lo imponen. Cada estudiante defiende a brazo partido la
universidad que escogio, por el ambiente familiar del Espiral, por la
riqurosidad de la Chile o por la vigencia del Arcis. Alumnos de las tres
facultades coinciden en los buenos maestros y la diversidad técnica
de sus respectivas mallas curriculares, que los formara como
profesionales de danza mas integrales. "Juntar las tres universidades
seria terrible. Crearia un solo camino y se acabaria la diversidad en
que convivimos", afirma Ana Salinas, del Arcis.

Pero no toda la ensefanza se centra en el cuerpo. La teoria es algo
importante en la carrera, en ramos como historia de la danza,
anatomia, eukinética, estética o antropologia. Pero los estudiantes
creen que esta linea deberia ser mas completa, profunda y relacionada
a otras disciplinas. Porque si de algo estan hambrientos es de reflexion,
sienten que hay vacios, que les falta historia. No tienen material
bibliografico, ni audiovisual suficiente. Quieren reconocer y aprender
del pasado, para repensar en su quehacer del presente.




"La gente cree que los bailarines no pensamos. Cree que sélo trabajamos
el cuerpo y con eso basta. Nuestro desafio como futuros creadores es
la capacidad de investigacion y reflexion de nuestras propuestas. Y para
eso es fundamental pensar la danza", afirma convencido Andrés Cardenas,
de la Chile.

Orgullo e identificacion, aunque también autocritica. Los estudiantes saben
que la carrera que han escogido es un camino trabajoso, con precariedades,
pero también con enormes satisfacciones a nivel personal, ya sea como
bailarines, coredgrafos, pedagogos o terapeutas. Eso si, no quieren
quedarse ensimismados en su formacion, porque estan conscientes de
la necesidad de trabajo con la comunidad. Algunos imparten talleres en
municipalidades o crean proyectos de intervencion, porque desean hacerse
responsables de su rol social.

Haciendo presencia

Cada escuela con su proyecto estudiantil. El Espiral tiene su centro de
alumnos ya formado, y en las otras dos esta en preparacion. Lo primero
es organizarse por dentro y después trabajar en conjunto de una manera
eficiente.

En la Chile estan concentrados en perfeccionar la malla. Hacer que sea
mas vanguardista y se abra a nuevos maestros, como los que se han

Alumnas U.de Chile/Fotos Kathie Bustos
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incorporado recientemente (Francisca Morand y Luz Condeza). Los
estudiantes quieren crear mas postitulos y potenciar la especialidad de
intérprete, que esta en aumento dentro de las preferencias, ya que
cuentan con cuatro comparias jovenes en el departamento. "Nuestro
principal proposito es reposicionar la escuela de danza y hacer presencia
tanto en el circuito de la danza como en toda la sociedad", especifica
Francisco Osorio, ex-presidente del desaparecido Centro de Alumnos de
la Chile.

En el Arcis quieren aprovechar las posibilidades de la malla curricular
nueva y las tres especialidades de intérprete, terapeuta y coredgrafo,
que antes se restringian al titulo de pedagogia. Pabla Flores, postulante
al Centro Estudiantil del Arcis: "Se dice que nuestra formacion es mas
mediocre porque ven a nifias mas gorditas y porque no tenemos tanta
formacion en académico. Yo creo que la condicion para bailar no pasa
por el peso, pero si encuentro que nos falta més rigurosidad y profundidad
en las propuestas".

En el Espiral estan preocupados por tener una biblioteca y una videoteca
mas completa. "Lo ideal seria que las escuelas compartan material y asi
los alumnos puedan acceder a una mayor cantidad de registros de
creaciones y textos de estudio", explica Maria josé Zepeda, miembro del
Centro de Alumnos.(continta en la pag. siguiente)




Una tarde asociativa

Es tarde, en realidad ni tanto, pero esta lo bastante oscuro y frio para
ser las 20 horas en junio. En la sede de Barroso de la Academia de r
Humanismo Cristiano, ya estan conversando abrigados estudiantes de

danza de las tres universidades: Ana Salinas, del Arcis; Daniela Alvarez,
presidenta del Centro de Alumnos del Espiral; Maria José Zepeda, de la
misma escuela; y Andrés Cardenas, de la Chile.

Hay estufa pero no gas para prenderla. El gran ventanal de la sala de
ensayos no ayuda mucho a la conservacion del calor. "Te mueres como
es esto a las ocho de la mafiana", comentan entre ellos. "Nosotros le
pedimos a la escuela, pero nos dicen que no tienen plata todavia". Son
problemas domésticos al fin y al cabo, pero que estan dentro de la lista
de cosas que quieren resolver en lo que han llamado Asociacion de
Estudiantes Universitarios de la Danza. "A muchos de nuestros maestros
les tocd mas dificil, porque tomaban cursos por aqui y por alla, de manera
mas sufrida y aperra, tal vez. Pero los tiempos han cambiado, quizas
para nosotros sea mas facil, pero hay que pensar que estamos pagando
una carrera y tenemos el derecho de tener las condiciones necesarias
para una formacion mas completa y desarrollar nuestros trabajos o
estudios”, afirma la presidenta de los alumnos del Espiral.

Los aranceles de la carrera de danza no son precisamente los mas
baratos. En el Arcis cuesta cerca de 180 mil pesos mensuales, en €l
Espiral esta por los 120 y en la Chile bordea los 100 mil. No todos los
padres estan de acuerdo con la opcion vocacional de sus hijos,
principalmente se preocupan del futuro laboral. "Mi mama me dice que
me esta pagando una carrera y que ellos lo tnico que me van a dejar es
la educacion. Y tuvieron que aceptar que yo escogiera la danza", dice
Ana, del Arcis. "Mis padres tienen miedo que me muera de hambre. Y es
natural que se preocupen por eso, pero yo creo que depende de tu
voluntad de trabajo", asegura Daniela, del Espiral. "Para los hombres es
mas dificil socialmente por los prejuicios que existen, pero académicamente
para ellos es mas facil, como escasean, todos los quieren” aseguran las
cuatro bailarinas y Andrés se rie.

Las prioridades de la Asociacion son daras: "Nuestra principal preocupacion
es la infraestructura”, afirma Maria José y todos asienten. Hasta hace muy
poco las escuelas solo contaban con tres salas cada una, ahora, tanto
el Espiral como el Arcis habilitaron una mas. Es problematico pensar en
la danza y su desarrollo sin espacio. Los bailarines se han triplicado con
cada nueva generacion y la posibilidad de practicar y experimentar se
vuelve mas dificultosa. A veces ensayan en la plaza, en la calle, en una
sala de otra carrera o en lugares que se consiguen.

Hablando justamente de la falta de espacio, llaman a Daniela para decirle
que si por favor se pueden ir a otro lado porque a la persona que mantiene
abierta la sede le picd una arana. Tiene la pierna hinchada, es mejor que
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vaya pronto. Todos bien dispuestos, deciden irse al Arcis. Total, slo son
un par de cuadras. A esa hora tampoco se pueden ocupar salas, no
queda otra que reunirse en el pasillo del sequndo piso. Hace mas frio,
pero eso pasa a segundo plano. Mal que mal, estan entusiastas porque
saben que estan formando el primer movimiento organizado de estudiantes
en danza y que podran ser representantes y canal de las inquietudes de
mas de 300 jovenes en preparacion.

Igual de animada llega disculpandose por el retraso Javiera Fonseca, otra
mas de la Chile que participa en el grupo.

Los problemas con que se enfrenta esta incipiente organizacion estudiantil
tripartita, estan siendo puestos en cuestion y discutidos.

El Arcis y la Chile vienen saliendo de una larga toma universitaria apoyando
a la gestion general de las respectivas federaciones de estudiantes. Ambas
adhirieron no solo por solidaridad, sino porque creen que es necesario
hacer "mejor escuela” revisando los déficit y carencias de la carrera para
perfeccionarla. Los petitorios que ambas presentaron a las autoridades
académicas coinciden en que es necesario revisar las mallas curriculares
para profundizar en técnicas, no cerrarse a estilos o aumentar los ramos
tedricos y de investigacion.

Quieren rigurosidad y exigencia, plasticidad a los cambios y, por sobre
todo, sacarle el jugo a la potencial "universalidad” que permite la interrelacion
con las otras carreras y la posibilidad creativa que tienen en la integracion
con estudiantes de musica, teatro, arte y otras facultades.

Pero no todas son quejas, porque saben bien que muchos jovenes se
dedican a reclamar y se quedan con los brazos cruzados. Estan felices
porque sus escuelas los han apoyado para realizar sus proyectos. Han
dejado que manifiesten su opinion y se han llegado a acuerdos para que
en conjunto mejoren las cosas que hacen falta.

Tomarse el espacio

La "presentacion en sociedad" de la Asociacion fue con el proyecto
Bandejon, que en abril de este afo formd parte en la semana de actividades
del Dia Internacional de la Danza.

Cerca de 80 bailarines se tomaron los bandejones centrales de la Alameda.
Con un vestuario simple, a cada luz verde repitieron un fraseo estructurado
de improvisacion. "Queremos tomarnos los espacios que nos hacen falta,
queremos acercarnos a la gente y que la danza ya no sea
algo extrario y para unos pocos", cuenta Pabla Flores,
candidata del primer Centro Alumnos del Arcis que
dejo la asociacion para dedicarse al trabajo interno
en su universidad.

Los proximos pasos se centran en participar en el proyecto de reflexion
Vértebra en julio, realizar Encuentros Coreograficos para agosto, y
organizar la muestra del video editado del primer Bandejon para luego
armar un segundo, mas masivo que el anterior. El contingente de bailarines
esta en plena motivacion, tocando puertas para que los apoyen en lo que
mas les ha costado: consequir espacios de accion y difusion.

Al formar la Asociacion se plantearon la posibilidad de incorporar alumnos
de escuelas como Valero o Karen Connolly, pero llegaron a la conclusion
de que mas alla de los estilos, ellos no comparten preocupaciones
"universitarias". Aunque no estan cerrados a acogerlos, si se interesan,
mas adelante.

Rango técnico

"Nosotros sabemos que miran en menos la danza espectaculo a nivel
académico, pero en la sociedad, Valero tiene un nombre" asegura Carmen
Pacheco, estudiante de 3° afio y bailarina de la compania de esa escuela.
La carrera dura cuatro afios donde también cabe la técnica moderna,
contemporanea, kinesiologia y otros ramos que coinciden con los
universitarios, pero su enfoque es distinto.

Lo central son los bailes de salon como el ball room o €l jazz. El futuro
de estos bailarines son los eventos, shows y programas televisivos.
Carmen trabajo en el grupo de baile de la Manana del Trece. Antes lo
unico que queria era llegar a la television, pero dentro se dio cuenta que
el ambiente es frio y duro. "Si eres bonita es mas facil quedar” y
coincidentemente me lleva al tercer piso donde ensaya con musica brasilera
una nifia rubia que baila en "la tele". "Los Axe Bahia son una moda. Nos
quitan el trabajo, a pesar de que ellos no hayan estudiado nada”, dice
Carmen. Ella es una de las mejores alumnas del curso de modemo que
imparte Mauricio Barahona, pero asegura que no le gusta, que lo suyo
es el jazz, los bailes de salon: "Yo he ido a ver shows de contemporaneo,
antes me costaba entenderlos pero ahora que he visto entiendo mas. Lo
que nosotros hacemos llega mas facil y a la gente le gusta”. Carmen esta
feliz de haber escogido esta opcion "me hubiera muerto siendo secretaria
y estar sentada todo el dia, yo quiero bailar".

b
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puRs | Pichanga

J uego comunicador
:Quién es el autor?

Marcela Hurtado
Arquitecta
Fotos: Francisco Anwanter
anga es un juego de pelota donde los equipos se conforman Cada vez que pensamos en limitacion traemos a la mente algo que
aleatoriamente, una pichanga puede transcurrir en cualquier lugar, tiene  nos impide, no pensamos que la limitacion es el mayor espacio de
una estructura flexible y su caracteristica principal es que sucede, no creacion pues nos permite buscar nuevos acercamientos, soluciones

requiere un equipo espedcial, se forma mientras acontece, no tiene reglas,  originales.

ni formas claras, su impronta es ocurrir, su accionar se desarrolla en un  La accion deconstructiva es una accion de vigilancia, hacer un sitio.
lugar por lo tanto es un acontecimiento, un hecho singular, unico e Desamblar las partes de un todo para ver, tomar las partes y construir
irrepetible. un nuevo lenguaje desde el punto de vista del traductor. Traicionar
La obra "Pichanga” ocurre, acciona desde un lugar particular, la escena.  la matriz y generar una creacion nueva.

No existe una marca anterior, los intérpretes deben enfrentarse cadavez ~ La musica esta formada por trocitos de sonidos que recuerdan, que
a un acontecimiento distinto, existe una estructura formal basica pero traen consigo pedacitos de vida. Resonar en el otro.

esta debe re-incorporarse, reponerse en los cuerpos de los intérpretes  El espectador es invitado a jugar, debe decidir si entra o no, la obra
cada vez, estos realizan traducciones expresivas de los fraseos coreograficos  no se acomoda a €l.

entregados por el director, estas traducciones estan mediadas por los
contenidos biograficos de los participantes. La pichanga, el juego como
tematica de la obra, se convierte en un pretexto para comunicar
singularidades.

La anécdota, lo cotidiano, lo que esta ahi y no se ve, el gesto minimo,
la divagacion, lo que no tomames en cuenta es material de experimentacion
en "Pichanga”, cada uno de estos elementos contiene en si mismo una
biografia una manera particular de enterarse del mundo.

lugar, crear realidades momentaneas para estar, estar entre uno y el

PRy s e oy ]
FICHA TECNICA FONDART 2001

José Luis Vidal

Marcela Hurtado

Ana Manriquez, Paula Sacar, Cristian Guzman,
Mauricio Diocares, Pablo Cerda, Gonzalo
Morales, Felipe Contreras, Luis Corvalan
Mauricio Nunez

mundo, siendo de todas las formas y maneras que se desee. Carlos Barros

La traduccion lleva un partido, una pichanga a la escena y ésta trae Angela Acuna

consigo las experiencias de los participantes frente al juego, cada uno Catalina Devia

trae una historia, el juego permite comunicar las vivencias y mas ain E:zlclg?::ﬂ?::ter

crear vivencias particulares en la escena. Christicn Sar Marfin
Alejandra Neumann
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Sara Baras:

de Visip

Flamenco moderno alejado del pop

Marietta Santi Montalva
Periodista, comentarista de danza y teatro
Las Ultimas Noticias

' Durante tres dias de julio (4,5 y 6), la bailaora Sara Baras repleto el

- _J@atro Municipal y dejo en claro que para hacer flamenco desde n-iestros
‘tiempos no es necesario renegar de la tradicion ni convertir cada taconeo
en un espectaculo, como estila el innegablemente talentoso Joaquin Cortés.
La menuda Sara, hija de madre profesora de baile y con 30 anos cumplidos,
mostro su ultimo trabajo, titulado "Juana la loca (vivir por amor)", donde
recorre la vida de la fatidica reina, a través de palmas y taconeos.
Estructuralmente, la puesta en escena esta organizada como una vertiginosa
sucesion de cuadros, ambientados en un escenario absolutamente negro
y que alcanza matices atmosféricos gracias a una cuidadosa iluminacion.
La musica, compuesta especialmente para la obra, fue ejecutada en vivo
por un grupo formado por cuerdas, percusiones y cante (canto flamenco).
Junto a Sara-Juana estuvo José Serrano, "Pepin", experimentado bailaor
que interpreto a Felipe El Hermoso. La pareja fue secundada siempre por
un afiatado cuerpo de baile, integrado por siete mujeres y dos varones.
Lo primero destacable es el talento de Sara para subordinar el flamenco,
expresion libre por definicion, a la historia de Juana, sin mutilarlo ni
transformarlo interesadamente.

De hecho, la narracion se desarrollé en medio de palos (ritmos) tan
tradicionales como tientos, tanquillos, siguirillas y solea por bulerias, sin
necesidad de recurrir a fusiones ni experimentos.

El segundo mérito de la artista radica en la forma de enfrentar el baile.
Es cierto que su estilo es elegante, estilizado en el uso del torso y los
brazos, pero no es menos cierto que tiene toda la pasion y la fuerza que
arrastra milenariamente esta expresion cultural. Asi, pese a que recurre
a ciertas formas sintetizadoras y simbélicas (para sugerir el acto amoroso
o para evidenciar estados de animo), no reniega de los origenes ni
transforma las lineas en un producto irreconocible.

Solo la dramaturgia merece reparos. Pese a que el trabajo escoge
momentos significativos y marcadores en la vida de la reina Juana (el
matrimonio con Felipe, el descubrimiento de sus infidelidades, el castigo
a la rival, la partida de la madre de ella), el ltimo tercio, después de la
muerte del casquivano Felipe, se hace lento e interminable.

A nivel particular, sin duda estamos frente a una mujer de pies maravillosos

y brazos de expresion propia. Su rapidez de taconeo es impresionante,
asi como también la fiereza en las combinaciones mas dificiles. En sintesis,
"Juana la loca (vivir por amor)", es un espectaculo de primera categoria,
que permite disfrutar del flamenco al servicio de una historia y que
reivindica que no todo lo moderno tiene que responder a la tirania del

Pop.

Fotos saravaras.com



Entre la danzay la raiz

El cruce entre la tradicion popular y el lenguaje de la danza
moderna tiene ya, en América Latina, un dilatado y rico

desarrollo. En Chile, Victor Silva aparece como uno de sus
cultores mds destacados. Su trabajo en el BAFONA como
bailarin, maestro y coredgrafo es parte de esta busqueda
por conjugar la danza y la recreacion de nuestras propias

raices

Marcela Rendic

‘trayectoria

ictor Silva Castillo naci6 en Santiago el afio 1949. En 1968 ingresa al
Ballet Folclorico Aucaman, dependiente del departamento de Extension
Cultural, el mismo que en 1969 pasa a llamarse Ballet Folclorico Nacional
(BAFONA). Desde el ano 1970 se desempena como bailarin,
llegando luego a convertirse en solista, maximo puesto al
que se puede aspirar dentro de la compania.
Entre los afios 1978 y 1979 estudia danza en la Escuela
Coreografica del Ministerio de Educacion que dirigia
Malucha Solari. Participa en el Ballet Juventud que,
mas tarde, pasa a llamarse Ballet Conadat y donde
trabaja con personalidades de la danza como
Ingeborg Crussell y Magali Rivano. Entonces
inicia su exploracion del lenguaje de la danza
contemporanea.En el ano 1990, Silva deja
de bailar y se dedica a trabajar como Maestro
de Baile en el BAFONA. Encargado de la
mantencion de su repertorio, simultaneamente
imparte clases de técnica. A partir de 1993
se desempena como Director Coreografico
creando numerosas coreografias como Fiesta
de la Tirana, Huasos, Zamacueca, Violeta Parra
y Chiloé: Mito y Tradicion, entre otras. Ademas,
es autor de multiples intervenciones en el Festival
de Vina del Mar.
Su trabajo en el BAFONA se prolonga por mas
de treinta anos. .
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A lo largo de su trayectoria profesional efectud diversos
cursos y talleres de perfeccionamiento, tanto en Chile
como en el extranjero. Viajo a Nueva York, donde
tuvo que trabajar en una pizzeria por las noches
para costearse las clases de danza que tomaba
durante el dia. Alli estudi6 en la academia de Alvin
Ailey donde se familiarizo con las vertientes del jazz
dance, la danza clasica y las técnicas contemporaneas
de Graham y Limon. Ademas de su trabajo en el
BAFONA, dirigi6 también los grupos folcloricos de
Lan Chile, de la Corfo y Villa San Bernardo.

Su creacion

Para saber mas acerca del trabajo y el método creativo de
Victor Silva conversamos con Sergio Soto, director actual del
BAFONA, companero y amigo de Victor durante arios.

|: ;Como creaba Victor sus coreografias?

-El trabajo artistico del BAFONA es asesorado por un equipo de expertos:
antropologos, cultores y artistas populares, vestuaristas y disefiadores.
Ellos nutrena la compania de contenido y folclore. Por ejemplo, para la
coreografia "Chiloé: Mito y Tradicion", basada en las mitologia y leyendas
populares, vinieron islenos y estudiosos del folclore chilote. A partir de
este estudio Victor Silva creo la obra. El se nutria de la informacion y la
atmosfera que le transmitian lugarenos y estudiosos de la cultura tradicional.
Su vuelo creador estuvo inspirade en las danzas tradicionales, sin intentar
dlterarlas sine conjugandolas con la danza centemporanea. Por el contrario,
en el caso de Violeta Parra utilizo todos las recursos de la danza
contemporanea sin incorporar ningun aspecto folclérico. Ese montaje es
una vision puramente coreografica acerca de lo que fue la obra y la
realidad de Violeta.

l: ¢Su trabajo estaba:més cerca de la danza o el folclore?
- El objetivo artistico de la compania es creer en la universalidad, transmitir
al mundo lo que es Chile con toda su diversidad. Promover el conocimiento
y la comprension de nuestras tradiciones en todas partes. Por esto Victor

g 'VQ‘«
. -

Silva volco toda su vida hacia la cultura tradicional. Baild, estudié y se
perfeccion6 en el campo de la danza como una forma de enriquecer su
capacidad de creacion.

Su personalidad

Belén Alvarez, estudiante de folclor, bailarina del BAFONA
_ydiscipula de Victor Silva, lo recuerda asi: "Como maestro
no solia ser amoroso ni tierno. Por el contrario, yo diria

que era mas bien burlesco. Lo era porque le gustaba
que uno tomara conciencia de las cosas que hacia mal.
Pensaba que sdlo teniendo esa conciencia era posible
superarse. A pesar de ser muy critico, siempre buscaba
el fuerte de los bailarines, tenia un ojo clinico para
encontrar sus talentos. Técnicamente, no estaba
encasillado con alguna técnica en particular. Le gustaba
variar |as clases y moverse entre lo clasico y lo moderno.
Siempre estaba muy pendiente de sus alumnos, tanto
en las clases como en los ensayos, de que todos bailaran.
Atn sin preocuparse demasiado de la técnica. Baila,
solamente baila, decia. No le gustaba que la gente marcara.
Siempre decia que la técnica se depura, pero lo que td sientes
y entregas es otracosa. En todos sus trabajos se daba total
libertad para expresarses Sin embargo, era muy respetuoso del
folclore, le preocupaba no desvirtuar los elementos, la tradicion conla
que estaba trabajando. Cuando no sabia algo, prequntaba o buscaba 13
informacion.
“Tenia un estilo muy clare, vinculado a ciertos movimientes especificos.
Sabre todo lo que eran los juegos de manos. No eramuy partidario de
lo dramético en la danza, su tono era mas ltdico. Lo que més lo emocionaba
en el mundo era la danza. Bailar con todo, las visceras, con todo el
cuerpo. Eselo conmovia. Aunque no era muy expresivo, una de las cosas
que le movian'elcorazon era ver a la compaiiia bailar con amory a
concho. Le emocionaba ver a los bailarines que en vez de hacer des giros
hacian tres y apenas. Disfrutaba de los logros, de ver a los bailarines
entregarse al maxime de sus capacidades. Como profesor era bien rudo
a veces, te lo decia claramente cuando hacias las cosas mal. A veces te
cansaba y te parecia hasta prepotente. Pero esos son los buenos maestros.
Hasta los Ultimos dias bailaba todas las clases. Gordito y todo, pero igual
se movia. Fue un muy buen maestro.
El pasado 25 de abril, entre este otono del 2002 y las actividades de la
celebracion nacional de la danza, un cancer pulmonar se llevo a Victor
Silva. El Bafona le dedicé sus funciones esa semana, en el Centro Cultural
de Los Andes.

inpulses a7

)
|
=

LI



SINDICATO DE TRABAJADORES DE LA DANZA




Encuentros Coreogrdficos:

Un laboratorio de creacidon

dancistica

Entre 1985 y 1993 se llevaron a cabo las 8 versiones
de esta experiencia inédita en el mundo de la danza.
Una serie de jornadas dedicadas a la composicion
coreogrdfica, donde se debatié, analizé y teorizo al
mismo tiempo que se experimenté, ensayo y creo.
Aquellos Encuentros Coreogrdficos son hoy el
precedente de una nueva tentativa por potenciar
la actividad dancistica: El proyecto Vértebra.

R.H

Los espacios escaseaban -entre muchas otras cosas- cuando en 1985
la bailarina Luz Marmentini arrendé una sala sobre el Café del Cerro.
Pronto el lugar se convirtié en una sede de desarrollo de la labor dancistica
independiente. Alli confluyeron todos los que arrastraban una misma
sensibilidad y preocupacién: Dignificar el trabajo creativo que dispersamente
se daba en multiples rincones.

"El equipo que estabamos detras éramos super amigos, no teniamos la
misma vision artistica, pero si la misma vision de la creacion artistica.
Todos formados y agradecidos de su propia formacién y de sus maestros.
Sara Vial, Barbara Uribe, Gregorio Fassler, Marcos Correa, Gaby Concha.
Cada uno habia hecho su propia cosa y éramos conscientes de que era
tal la necesidad de expresion, mezclada con talento, que se requeria
poner a la gente en un escenario para que se concentraran solamente
en la creacion”, recuerda Marmentini.

Los Encuentros Coreogréficos partieron con un caracter ambicioso y
exploratorio, mezcla de taller y seminario. Se abria una inscripcion y
posteriormente se realizaba una preseleccion, para terminar con un
conjunto de gente que creara y produjera una obra coreogréfica.
“Paralelamente a este proceso, se daba la discusion y andlisis (rescate
de referentes histdricos) de los elementos puestos en juego en cada
propuesta de montaje. Luz Marmentini puntualiza: "Desde que se
presentaban las inscripciones pasaba un mes o mes y medio donde se
realizaba la preseleccion. Se suponia que las personas habian estado
trabajando durante el afio y el evento mismo duraba cuatro dias: Tres

dias de funciones mas el taller de laboratorio posterior donde se retomaba *

obra por obra, o sea cada persona del jurado, los coredgrafos, iban a
lo més profundo del andlisis de su trabajo. El episodio duraba cinco dias

Rexnzes

contando todo lo tramitoso, o sea audiciones, confeccion de papeles.”La
primera vez llegaron como 30 proyectos. En la preseleccion quedaban
normalmente entre 12 y 8, con los que mas o menos se armaba un
programa para llegar a una pequena o mediana obra coreogréfica.
Por ejemplo, de repente aparecia una persona que hacia clases en
una municipalidad y traia a todos sus alumnos en un trabajo con
baldes, muy bonito, pero no era una creacién coreografica, era un
estudio. Se nos presentaron muchas cosas de ésas. Entonces, la
preseleccion actuaba como una especie de filtro para no perder el
objetivo. En ese sentido las preseleccion fue lo mas entretenido de
todo."

Dos épocas se distinguen en la ejecucion de los Encuentros: Del '85
al "90 y del "90 hasta el '93. La diferenciacién corresponde a un
cambio generacional. En los 5 primeros encuentros habia gente que
participaba como grupo, como el Andanzas, y a la vez Nelson Avilés,
Veronica Varas, que trabajan sus cosas independientemente. Del '90
en adelante aparecio gente de la universidad Arcis, que ya estaba
mas consolidada, porque antes la mayoria eran alumnos de pedagogia
en danza de la U. de Chile, o gente que estudiaba danza y que tomaba
talleres por aqui o por aca. Después aparecieron los del Espiral, que
se consolidaron un poco mas tarde y
tenian un espacio propio.

Marmentini recuerda, en este
sentido, que Gregorio Fassler hizo
una vez una coreografia con 15
personas de distintos lados. Asi
proliferé la cantidad de bailarines

y los coredgrafos tenian mas

materia con qué trabajar. Y dentro

de esos bailarines también
empezaron a salir algunos con

veta para la creacion.

(continta en la pag. siguiente)
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Lenguajes

Le pedimos a Luz Marmentini que se extienda sobre los alcances de
aquellas sesiones de trabajo y creacion. Un "; qué-salio después de
todo?"

"Andanzas, que era la mezcla de Alejandro Ramos, Nelson Avilés y
Verdnica Varas: Cada presentacion de los primeros afios de ellos era

ﬂ‘a\ absolutamente una maravilla. Paralelo a eso estaba Nelson con su
-3 ~—t propia biisqueda ya mas personal, y la Verénica Varas con su nocion
-3 del Afro. Luego aparece un Luis Eduardo Araneda, que presenta una

obra que es absolutamente maravillosa. También la trayectoria de
Nury Gutes esta marcada en tres encuentros coreograficos previos
a su compaiia. Hay una época en que nosotros pensabamos que
estas obras podrian girar por el mundo y ser absolutamente
reconocidas. Pero a nosotros nos interesaba mucho mas mostrarla
en Valparaiso o en Talca. De hecho hicimos una gira, nos conseguimos
con Colbtin Machicura para mostrar un trabajo del encuentro en Talca,
Linares, Curico en el 88 o 89, por ayuda de la Central Hidroeléctrica.
0 sea nosotros tuvimos que despertar teatros maravillosos
abandonados por mas de treinta afios, desde limpiarlos a ponerle
velitas porque no tenian luces. Funciones a todo publico, fuimos a
escuelas a hacer talleres, habia como un circuito
producto de esta energia y conviccion
de que las cosas que se estaban
haciendo eran absolutamente
necesarias. Pero esos eran los
intereses. Ademas, éramos varios los
que habiamos estado afuera y
habiamos podido ver muchas cosas y
de verdad eran obras de gran calor.
"En la sequnda época esta la Elizabeth
(Rodriguez) que estudiaba informatica pero
empezo a tomar clases. Venia de otro mundo e hizo una obra
magistral, una obra pequeiiita. Y ahi esta haciendo cosas mas
grandes. Paulina Mellado, Luz Condeza, Isabel Croxatto, Esteban
Pena, hay mucha gente que se fue y que no han vuelto como Marcelo
Sepiilveda u otros que si, como la Teresa Alcaino. Era como una “==—
familia".

Fotos Archivo Encuentros Coreograficos




Los contextos

Cuando partieron los encuentros, eran afios muy dificiles. Lo que se hacia
a nivel creativo tenia una directa relacion con la opresion de la necesidad
de expresar. Entonces los espacios resultaban vitales. El que llegaba a
un lugar marginal pero libre, era porque creia ciegamente en lo que
estaba haciendo.

Llegar a mostrar un trabajo era una epopeya. Para la creacion, ya es
sabido, no hay regimenes ni carceles. En ese sentido, desde su aparicion
hasta su fin, los Encuentros Coreograficos fueron transitando légicamente
la ruta del pais. Recibiendo aportes de distintas instancias, combinando
esfuerzos y abriendo posibilidades. Con la llegada de la democracia
parecia mas expedito todo, un proyecto de esta envergadura era
evidentemente un buen candidato a los primeros Fondart.

Sin embargo, las cosas no son tan simples como parecen, y Luz es tajante
al respecto: "La Universidad Catdlica, a través de la escuela de teatro y
las personas que dirigian ahi, nos facilitaban salas. Eso era desde el '85
para adelante. Pero yo creo que teniamos la certeza de que la creacion
artistica no va de la mano de la institucion, del oficialismo. Y es lo que
yo escucho mucho de la gente de ahora: Se pasan meses peleando
porque este se gano tal cosa y tal otro otra, y yo digo que si hay necesidad
trabajen. Crean y haganlo como sea."Yo creo que no hay regimenes, si
puede haber censura, pero no va a llegar a un laboratorio pequeito de
danza que habia por ahi por la Plaza Nufioa. La sala que yo arrendaba
arriba del Café del Cerro la teniamos para clases y ensayos. Habia un
horario para ensayar, pero al final tuvimos la necesidad de contactarnos
con las instituciones binacionales, que eran las que mas cooperaban, el

Rexpzes

Instituto Italiano de Cultura, el Francés y posteriormente el Norteamericano,
a través de las personas que estaban ahi. Cuando realmente esta pequeia
institucion pudo tener esa acogida, aparecieron ciertos estimulos aparte,
aunque los encuentros se desarrollaban con o sin ellos. No hay hitos en
ese sentido. Digamos por ejemplo que cuando Eugenio Barba (teérico
italiano y director del Odin Theatre de Dinamarca) estaba aqui, se dio un
muy buen encuentro, pero fueron circunstancias que coincidieron, como
también la beca de danza, que fue el intento del Instituto Chileno Francés
de hacer algo anual, y la Corporacién Cultural de Las Condes que empez6
a armar una temporada, y nosotros llegamos al acuerdo que los coredgrafos
premiados pudieran presentarse en esa temporada, pero era como
buscarle salidas para que ellos continuaran, pero ese nunca fue el objetivo
de los Encuentros. Es tacito, porque o si no es un fuego fatuo que se da
una vez y se puede evaporar. Entonces es técito prolongar la actividad
de ellos y por eso aparecieron esas cosas. El encuentro era sin duda
alguna el laboratorio."

El proyecto Vértebra

Vértebra es un grupo de bailarines, coreografos y estudiantes de danza
que tienen la inquietud de reflexionar la danza. Desde que vino Alejandro
Ramos estan preparando sistematicamente su primer proyecto: Realizar
charlas en torno a los Encuentro Coreograficos que se hicieron en la
Universidad Catdlica entre el '85 y el “93. Luz Condeza, Sonia Araus,
Marcia Escobar, Daniela Marini y las estudiantes Ana Salinas y Paulina
Cornejo, son sus principales gestoras.

Las cuatro bailarinas y coredgrafas forman parte de la tercera generacion
de los Encuentros, ya que les tocé participar en las tltimas versiones. Se
dieron cuenta de que el impacto e influencia que produjo los coreégrafos
de la primera generacion como Nelson-Avilés, Nury Gutes y Luis Eduardo
Araneda ha sido decisivo para entender la creacion coreografica hasta
hoy. Es por eso que le pidieron a Luz Marmentini que hiciera una revision
histdrica de los encuentros y les pidi6 a estos tres coredgrafos que
analizaran su obra y pudieran pensarla y transmitirla a la nuevos bailarines
que se estan formando y que necesitan llenar los vacios de historia y
reflexionar ante la creacion dancistica.

La pregunta que impulsa al Proyecto Vértebra: ;Gran cantidad de montajes,
significa gran calidad? Que desde las estructuras gubernamentales se
abran miles de posibilidades no quiere decir que se multiplique la
contundencia. Para Marmentini en este minuto sigue habiendo esa
necesidad expresiva que alimenta toda creacion auténtica; pero también
hay mucho de moda. Asi, el Proyecto Vértebra, contra modas y contextos,
pretende sumar pasos hacia un potenciamiento de la danza y la creacion.
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SANTIAGO

" Corporacion Cultural de La Reina
B8 Sta. Rita 1153

F. 2776214

Danza Afro, Danza Arabe,

Danza Contemporanea,

Bailes Tropicales, Flamenco, Yoga,
Gimnasia Integral., Ballet y Taller
Coreografico para ninos,

Gimnasia Kinesiologica.

De L a V Distintos Horarios.
Matriculas abiertas durante todo el ano,

ccreina@terra.cl

Corporacién Cultural de Nufoa
Irarrazabal 4280.
F: 2746627

Corporacion Cultural de Las Condes
Apoquindo 6570.
F: 3669393

Ballet Clasico
MylJ: 18:00
L-WyV: 17:30

Danza Modemna
L a V distintos horarios

Otros: Yoga, Tai Chi, Aikido, Gimnasia
Reductiva.

www.culturallascondes.com

Escuela Karen Connolly
Bombero Ninez 127. Recoleta.
F. 7370037

Centro de Danza Luna Calé
Apoquindo 4900. Local 13Y 186
Edif. Omnium F: 2076202- 2630698

Flamenco nivel basico, intermedio,
avanzado,

Académico basico, intermedio,
avanzado.

Moderno técnica Leeder basico,
intermedio

Afro, técnica Graham nivel
intermedio

Contemporaneo

L a S distintos horarios

Centro Huara
Tomas Moro 640.

F: 3420102

Estudio de Baile El Salén

Seminario 130.
F: 6656168

Flamenco
Danza Arabe

Danza Infantil

Zapateo Americano

Gimnasia Bailada, jazz

Salsa, merengue, Tango,
Técnica de postura y elongacion,
ballroom

L a S Distintos Horarios

www.baileselsalon.cl
elsalon@baileselsalon.cl

Centro de Danza Espiral

Huérfanos 2120
F: 6993765

Bebedance, Ballet Infantil

Danza Salén, Flamenco, Danza
Contemporanea, Danza Afro,

Danza educativa, Gimnasia Shaiping
Danza africana, Aero-dance, Danza
Teatro, Danza del Vientre, Danza
Terapia, Danza Relajacion, Danza
Creativa.

Distintas edades -
L a V distintos horarios

www.corpculturalnunoa.cl
corporacdion(@corpculturalnunoa.d

Escuela Moderna de Musica
Av. Luis Pasteur 5303. Vitacura
2195393-3651818

Ballet (lasico-Danza Moderna
adolescentes- adultos.
Distintos Horarios
www.emoderna.cl

info@emoderna.cl

Campus Oriente UC
Jaime Guzman Errazuriz 3300.
F: 093640137-2042049

Nivel avanzado (sala tatami)
My J: 19.00 a 20.00 hrs

Ninos 4 a 12 anos

Danza (lasica, Moderna, Zapateo
americano,

Acondicionamiento J y S

Iovenes 13 a 17 anos
Acondicionamiento, Jazz y Tap (M
y117:30 a 19:30)

Adultos
Acondicionamiento fisico (LM y V):
15:30 a 17:00 hrs.

Zapateo Americano
Myl:19:45a 21:00

Ecopilates Estudio
El Buen Camino 9680, 8-B. Comunidad

Ecologica de Pedalolén, Santiago.
Tel/Fax (562) 2927485

Sesiones individuales y grupales.
maortiz2000@hotmail.com

Casa de la Cultura
Municipalidad de La Cisterna
Gran Avenida 8925 paradero 26

F: 5407590 Fax: 5582423

Danza Arabe, Ballet Clésico Nifios
y lovenes, Salsa y Merengue

Gimnasia integral personalizada,
Bailes de Salon

Danza Arabe

Reiki

Precios especiales estudiantes

Escuela de Ballet Teatro Municipal

Moneda 759.F: 4631000

Técnica Académica

Alumnos de 10 anos sin
conocimientos para audiciones
Alumnos de 12 arnos con
conocimientos minimo 2 anos
Varones de 17 anos con
conocimiento

Infantil de 6 a 9 afios

Cursos regulares y libres 3 veces
a la semana Adultos

esballmunicipal@terra.cl
L a S Distintos Horarios

Danza Moderna principiantes
My 19:00 a 20:30 hrs.
Danza Afro

MyJ 17:00 a 18:30 hrs.
Danza Infantil

S: Distintos horarios

Tropical

S:11:30a 12:30

Centro Cultural Mistral
Alameda 1460 interior, metro moneda
F: 6985822-09-8977339

Bailes de Salon

M: 10:00a 11:15/ 11:30 A 12:45
]:11:30 a 13:00/

Raga Kaur %
Teatro Municipal de Nufioa (Irarrdzabal 1564)

La Fabrica (Asuncion 426 - Recoleta)
Info: 6510155

Talleres de Danza Tradicional Africana

Centro de Artes Corporales Cherdi Kala
Av. Ossa 848 - La Reina

Info: 6510155

Yoga, Danza Yoga y Chikung

IPulses




Academia de Ballet Sara Nieto Centro de Danza Contemporénea Centro Coreografico Abundanza Compaiia Movimiento
Cerro Colorado 5030, local 3 Casona Nemesio Antinez Aldunate 550 esquina Sta. Isabel. Metro | Museo de la Solidaridad Salvador Allende

3 Av. Larrain 8580 - La Reina : Herrera 360. Santiago. F; 09-9812124-8182609
: 7 Toesca.F: 6710880/ 6712171 ago
Las Condes F: 3629732 F: 2731032-2730218 i,

gﬂ;f&igg;a PESRce Tl Técnicas Contemporaneas Afro principiantes y avanzado LMyV: 10:00a 11:30
Pre-ballet, Pre-profesional Técnica Académica Aplicada a la LyW19:00a22:00 MyJ:10:00a 11:30
Todas las edades. Con y sin Danza Contemporanea Contemporaneo principiantes _
conocimiento Creacion y composicion coreografica Butho A partir del 15 de Agosto
Horarios matutinos y vespertinos Historia de la danza My 9:00a 12:00 Horarios por confirmar
www.saranieto.cl | SyD:10:00a 13:00

' casona@lareina.tie.cl
S . abundanza@entelchile.net

Sala Colectivo Arte La Vitrina Ce.ntrcf Cultural Sangre Mestiza . Casa Teatro Santiago. - Escuela de Ballet Georgi Christoff
Portugal 948. Luis Vivanco Castro 7111 Rapa Nui 238. Av. Cristobal Colén 5909- 2 piso
F: 6397674-098516383 F. 2279767-09-8771131 F: 7382689 F: 2243279

Danza Contemporanea Flamenco (varios niveles),danza del Taller de Acrobacia Ballet Clasico nifios , Pre-Ballet (4 a
LMy V: 18:00 a 19:30 hrs. Vientre. L E V: 8:30 - 10:00 6 arios) , Elemental (6 a 9 afios) ,
Experimentacion Corporal Danza drabe, Danza Contemporanea, 5D: 16:00 a 18:00 Intermedio | (10 a 12 afios), Ballet
MyJ: 18:00 a 19:30 Salsa, Tango, Merengue psdtrzeécggg s : clasico adultos , Mantenimiento (sin
Afro Todo piblico :30'a22:00 5:18:00 2 20:00 conocimientos previos) Intermedio
MyJ: 13:00 a 14:30 sangremestiza@yahoo.com Dramaturgia Corporal - Avanzado ,

www.danzalavitrina.cl L-W-J 19:00 - 21:00 Danza Moderna, Afro
colectivo@danzalavirina.cl '

www.teatrodeladramaturgiacorpor

Distintos horarios
al.cl

Escuela de Flamenco J_eauine Albornoz ESTUDIO VALERO
Irarrazaval 4955 - Nunoa Almirante Simpson 28
F: 2776178 F: 2229259

Taller de Ballet, Jazz y Tap, Salsa,

Clases Regulares de flamenco merengue, tango, rock and roll,
Distintos niveles y horarios L a V distintos horarios
flamenco_vivo@hotmail.com www.bailesvalero.dl
www.flamencojalbornoz.8m.com sergiovalero@bailesvalero.cl
CHILLAN CONCEPCION " < on
Centro de Extensién Universidad del Bio-Bio Centro de Danza Calaucan '{r_EMU(.;gg E.I?c':ela FP:;‘%’;E; 6
18 de Septiembre 580 - Chillan/ 09-8247526 Anibal Pinto 190, Concepcion F: (41) 955881 G LA
Danza Contemporanea Jévenes y Adultos Pilates, Técnica de Suelo, 15 dejuticT) al 30 dc?‘agw; of;f aJ!ereE de Creacion paGria nuevo

: ! 2 e - : montaje'. €cnica Liasica, ermna Lontempaoranea,aimnasia
My 19:00 a 20:30 Danza Contempordnea basico, intermedio y Fie VoD oo
angesolmass@hotmail.com avanzado, yoga,

Danza |nfantil. Técnica Académica Escuela de Danza Valdivia

Independencia N°455

e : Sub Suelo |. Municipalidad De Valdivia Fono: 63 - 220249 Fax 218682
L a S: Distintos horarios A R 2 e i

Inscripciones abiertas para Introduccion a la Danza, Danza Contemporanea

con certificacion Universitaria UAUC P_Y_Ji ?0145| a 1521:45 >

A niciacion a la Danza para jovenes
maraglianti@terra.cl LWy V: 18:00a 19:00
balletmunicipal_valdivia@hotmail.com

Si realizas clases de danza y no apareces en este listado comunicate con nosotros a sampulsos@mineduc.cl
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Julio /Agosto 2002

FUNCIONES

Ballet de Santiago- Programa Mixto.

16 de julio
Teatro Municipal de Temuco.
19.00

17 y 18 de Julio
Escuela Militar (Los Militares 4500)
19.00

1era Temporada de Danza La Reina
Casona Nemesio Antunez
Av. Larrain 8580 /La Reina

19,20 y 21 de julio
V-5:21.00 / D:20.00

Danza Anfiguas Sara Vial
Taller Coreografico Espiral
Generadon del Ayer

La Vitrina
Almost

De Ree
Danza Sur

Sala FECH
Alameda 341/ Santiago Centro

3 de Agosto
Reunion Red Sudamericana de Danza

19 de agosto/13 de Sept.
ORBITANDO Gdo de Danza

Sed, La Vitrina, Taller La Kinética
de los Limites

23-24 Agosto
20.00
(ia Logunedé

6-8 Sep
(ia Luvia Bajo Luna

T AL e B it arin)

Pravidereis 111/ Dravidencia

6-8 Agosto
(ia Teatro del Cuerpo

Centro de Extension U. Catélica
Alameda 390/ Santiago Centro
Salén Fresno

19 de julio
20.00
Aniversario Chilhué

Teatro Universidad de Chile
Providencia 043

21y28dejulio/4y 11 deagosto
12.00 - 16.00
“La Granja de Don Renato”

El Cachafaz
Guardia Vieja ¢/ Providencia

9-10 de Agosto
Flamenco Luna Calé

Sala Santa Elena
Av.Santa Elena 1332/ Santiago

30-31deagosto
20.00
"Lugar del Deseo” "El Saco”

REGIONES

TEMUCO
Compainia Dancerias

19-20 de Agosto
Rio Bueno y Osomo

28 de agosto
Gimnasio Municipal de Cunco

Concepcidn

Sala Andes Corporaciéon Cultural Camara
Chilena de la Construccién

Diagonal Pedro Aguirre Cerda 1054

25 de Julio/ 29 de Agosto.

V Temporada de Danza
Calaucan,
Andalucia, Rastros del Bio-Bio

CONFERENCIAS

Sala Isidora Zegers
Compania 1264/Santiago Centro

31de Agosto/ 1- 7-8 de Sept.
18.00

Ciclo de Conferencias
Proyecto Vértebra

Casa Central Universidad de Chile
Alameda 1058

26 de julio
18.00
Lanzamiento Libro "VVV Vientos,
volimenes, vectores”

de Gigi Caciuleanu

AUDICIONES

Compaiiia Team-Danz

Centro Abundanza (Aldunate 550)
20 de julio/ 16.30

Actores, bailarines, y misicos
(artistas integrales)

Compaiiia Flamenco Sangre Mestiza

Luis Vivanco Castro 7111 - La Reina
F: 2779767
20 -21 Julio-15.30

Actores, bailarines, acrobatas,
cantantes y musicos

La Presente cartelera puede variar esto
debido a que los datos
se confirman con dos meses de

anticipacion inclusive. Para Cartelera
actualizada revisar www.impulsos.cl
seccidn cartelera y noticias.
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EN RED

La Agrupacion de Danza Folclérica Danzamérica, de la Universidad Metropolitana de

Ciencias de la Educacion, UMCE, realizara una extensa gira de presentaciones por Italia.
El conjunto ha sido invitado por el Consejo Interacional de Organizaciones de Festivales
de Folklore (CIOFF) -entidad asociada a UNESCO- para representar a Chile en el circuito

www.fla mencojalbornoz.8m.com de festivales folcléricos que se desarrollara en diversas ciudades del territorio italiano
Pagina de la Escuela de Flamenco Jeannine Albornoz como Venecia, Milan, Bérgamo, Cagliari y Varese, entre el 13 de julio y el 16 de agosto
con noticias de flamenco nacional e internacional (Chile). proximos. Danzamérica tiene 23 anos de vida, es dirigida por la profesora Vilma Rivera

-docente de la asignatura de danzas folcloricas en la misma Casa de Estudios- y esta
integrado por 28 bailarines y musicos. En Italia presentaran un amplio programa artistico
www.danzarevista.com de tres horas de extension, que incluye cuadros del Norte Andino, Festividad de la Tirana,
Revista virtual de danza en espanol (EEUU) Huasos, Chiloé y Rapa Nui.

Chilhué celebré 22 anos de danza y musica
www.caracasballet.org.ve

rég;gifeelg)BaHet EantEmEranenicelCadeds El vienes 19 de julio, en el Centro de Extension de la Universidad Catdlica, el grupo Chilhué

celebré 22 arnos de trabajo con un montaje que, seqin su director, Marco Acevedo, "

llama a la memoria, a las raices, en un estilo contemporaneo de musica y danza con un
eje central basado en la mitologia y la leyenda™. En "Hechicerias", la primera parte del
concierto, el Trauco, la Voladora, la Huenchur, la Pincoya, Caicaivili y otros personajes,

se presentaron con la particular vision del Chilhué, a través de cantos y danzas de creacion
y composicion propias. La sequnda parte , "Cae la noche en tierra del fuego™, entrego
una vision contemporanea de una obra original de 1989, basada en la mitologia, leyenda

y del exterminio del pueblo Selknam.

e

www.duo-nexo.com A partir del presente afio, la Casona Nemesio Anttinez de la Corporacion Cultural de La
Reina, cuenta con Centro de Danza Contemporanea, orientado a difundir y promover los
;: ‘1. : " valores espirituales, sociales y culturales de la danza. En la casona, ubicada en Larrain
e-mail:info@duo-nexo.com con Ossandon, se abrieron cursos orientados a nifios, jovenes y adultos, a cargo de los
bailarines Ximena Pino y Luis Ernesto Font, ambos de gran experiencia docente.
Ademas, para cubrir el area de extension, se organiz6 la Primera Temporada de Danza
de La Reina, los dias 19, 20 y 21 de julio.

Ballet de Santiago realiza gira internacional a Brasil

La companiia que dirige Ricardo Bustamante, ofrecera cinco funciones en Sao Paulo y Rio
de Janeiro entre el 29 de septiembre y el 7 de octubre proximos. Para sus presentaciones,
el cuerpo estable del Teatro Municipal preparé dos programas que permitiran apreciar
la versatilidad de sus integrantes. El primero, incluye una de las obras maestras de George
Balanchine, "Suefio de una noche de verano”, estrenada para Latinoameérica por el Ballet
de Santiago en su Temporada 2001. El segundo, esta formado por “Tema y variaciones"
y "Tchaikovsky pas de deux”, también de Balanchine; "Las Euménides", del bailarin francés
y solista del Ballet de Santiago Bernard Courtot, con masica de Dead Can Dance, yla
Wi WA BTG S e e | EDICIONES obra maestra de Glen Tetley, "La consagracion de la primavera”, con mdsica de [aor
Stravinsky.

LOM

colabora con jepulses
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Informaciones en el Area de danza de la Division de Cultura Ministerio de Educacion, Fono 731 9920 - scimpulsos@mineduc.cl Sitio Web: www.impulsos.cl

El dia Sabado 15 de junio, en el Centro Cultural "La
Cupula",la danza se hizo presente con el fin de
recaudar fondos para ir en ayuda de los damnificados
del ultimo temporal.

A este evento, organizado por la Corporacion
DanzaChile y que conté con el apoyo del Area de Danza
de la Divisién de Cultura, asistio la Senora del
Presidente, Luisa Duran, presidente honoraria de
DanzaChile.

El mayor mérito es para las companias participantes,
quienes entregaron, como tantas veces, su trabajo en
forma gratuita y desinteresada jUn aplauso para ellos!

Los Maipucitos

Academia Pedro Fernandez

Centro de Danza La Dehesa

Centro de Danza Espiral

Escuela de Danza Mawida de Macul
Dancen Escuela Karen Connolly
Ballet de Santiago

Ballet Juvenil Universitario (U.CH)
Escuela Clasica Taragona

Proyecto El Defecto

Escuela Moderna de Musica

Danza Antiguas Sara Vial
Agrupacion Folclorica Hamaycan
Agrupacion Folclorica Raquel Barros
Grupo Chilhué

Kordiyanca

Auca Butho

Isabel Croxatto - Danza Contemporanea
Compania Sed

Ronda

Compania La Vitrina

Universidad Arcis

Municipalidad de La Granja

Instituto de Danza Idea

José Luis Sobarzo

Ballet de Arte Moderno de La Florida
Grupo Manurere

Proyecto Experimental Francisco Osorio
Compania Danza En Cruz
Generacion del Ayer

Pucara

Estudio Baile El Salon

Compaiia Tardanza

TeamDanz

Ballet Folclorico Nacional (Bafona)



