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Las dimensiones mismas de ‘este fendmeno cultural son suficiemtes
para legitimar una investigacibn;sobre ‘las transformaciones acon
tecidas. a 1a revista de historietas..en el proceso ‘de:gw desarro~-
11lo en el Gltimo decenio., : Para ello, el immenso universo :de ‘las
revistas. de historietas puede ser: aprehendido mediante un corpus
més reducido,: constituf{do en.este caso: por la recoleccibn, estu-
dio y anélisis de unas 300, revistas,..La reflexibén ha enfocado:
aquf una muestra azarosa y.representative:de:la totalidad de las
revistas de historietas que se consumen en Chile.

El objetivo de este estudio es observar y describir las modifica
ciones que la revista de historietas, como medio y como género,
ha sufrido entre 1973 y 1983. Sin embargo, para estudiar este
desarrollo concreto en Chile primero es indispensable entender
someramente la estructura y funcidén del medio comunicativo, es
decir, de la historieta. Asf{, en la primera parte de este estu-
dio se presenta una visidén tedrica del género historietistico, y
a continuacién se expone una breve historia de las historietas
en Estados Unidos, fendmeno al cual lo que acontece en Chile es-
td estrictamente referido.

La segunda parte de este estudio empieza sintetizando la histo-
ria de la historieta en Chile previa a 1973, Se intenta siempre
describir el conjunto del circuito comunicativo de la historieta,
Especial atencién recibird el nuevo rol que asume el kiosco en
el proceso de distribucién y circulacién de revistas, y asf como
también la importancia de la funcién imaginaria para el hombre.
En seguida, se examinan las revistas nacionales y extranjeras que
circulan actualmente en Chile,



tante por unir la’ pr@blematiZaciﬁn tebrica der” medfo : A dei géne
-ro con~tos resultados’conctetos dél an&Iisis ‘efipfrico de Ios S
mensd je$ vehiculizados en las’ Historiét@s! gin ‘descuidar” 1a to—
talidad cdomunicativa donde §é aléja 14 Historieta.’

‘Bxaminar: la historieta en'Chile" significa obsérvar 1a mnnera
nponcreta ‘como Iaskcdmpaﬂias ttanﬁnacionales dé“la cultura basa-
-das en Estados Unidss han’ conformado un producto y una experien
»efa ‘culturales para ¢l consumo en’ CcHile; "Estudfar 'ufl momento
»dela historia de las historietas e§"&éteétar ‘G “fenémenio marca
-do por 14 présencia extranjera. ‘Esté "nedcolon hlismo”'@ultu-
ral es ‘una sitadeién escasamente ‘abérdada, ‘Pése a que sé mani-
fiesta en las- més dtversas areas de’ 1a prﬁbftca sociéf en¢Chile.
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Primera Parte. -

« Fopyr e Mo § 4

. H £ _.,,.',
...... 33

Antecedentes- Las historietas como medio y género. i

I-o3dntroduceidn, = i
S AmE ot v w FER A y Tt
Cada sociedadutiliza un cierto nﬁmero de medios para perpetuar
se, para reproducirse, Y también cada sociedad crea en su seno
visiones sobre la realidad, las cuales progresivamente, pueden
empezar a;descubrirla furici6n y ‘naturaleza de los medios ‘que-
los bloques: sociales utiliz&n para av&lar sus proyectos e lnte-
reses. M o c4 8 39y 4 B 63 : 4
FERY o DA} BAGORT o N 0 <1
El siglo XX ha mostrado una realidad nueva a la historia del
hombre: inéditos fenémenos culturales, comunicativos, con una
extensién, dinfliencia’y gestidn nunca antes 1maginadaa ‘Béte és
el siglowdnrﬂa& diarios, la radio, el cine, la televisién, ®s-
tos sucesivos:adelantos tecnolégicos han redundddo en otros fe-
némenos de masa tales como por ejemplo, las revistas de histo-
rietas o-1la m&sica:progremiva moderna (originados bésicamtnfe
en: Estados Untdoa} $
. o __‘. %9 -‘—'.-"'. . . .--.:‘-\.- A B § .
Los[sut1193vmeeaniamos ‘del: poder eatablecido siempre intentan
neutralizar e incorporar a su propio esquema de mundo aquellas -
manifestaciones alternativas (cuando no son rechazadas coerciti
vamente), El aparato cultural del bloque dominante se empeﬁa_
en: un ‘proceso rde integracién politica, de homogeneizdcidn so-
‘cialy de ‘Socializacién’ ‘ideolégica, - ‘Para ello utiliza todos' los
medios: @ su disposicién, y transformando cadi Ta totalidad dé’
larsoctedad ‘e una-wudiencia pasiva, lataca pof todaa los’ flan-T

cos enFia baﬁ&iid’decihiva ‘por la‘hegemonia tERG e Lb i L LR
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En eirconjuhtoﬁdé las actividades econdmicas ‘dé ‘una sociedad_
resalta un cierto tipo de conglomerado industrial, aguel que "=
produce bienes de consumo cultural, diferente a los bienes de
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consumo material., Esta industria de la cultura, de 1la concien
cia, comercializa signos, imagenes, palabras, pensamientos, va
lores, relaciones, sfmbolos. FEsta industria cultural'vende en
verdad una estructura de mundo coherente, ofrece al lector una
céampulsiva invitacidén para integrarse al sistema.

Esta industria de los sentidos se diversifica en sus productos
para d;fgren;gs audiencias (nifios, mujeres, jovehes vete,) mien
tras que_a la.vez el;poder econdémico, de decisidn,; y también el
esquema ideolﬁgieo qomunicado se unifican, se concentran.

» aviy T
I o A e e 7y ,f_1,_'_r_.

Destacado rof’éumple la industria cultural infantil que no sélo
inicia al nifio en el consumismo y en el culto retérico de la i-
midgen, sino que lo interpela y lo conduce a un cierto modo de
percepcién de .la realidad social y de su- proﬁia funcién denfroJ
de 9113. L : FRme . :
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Un momen;o de ektxaqrdinaria fertilidad 1deblégica To ‘es’ sin
duda 1la iqfapcia..,Elusujeto-esté ‘en un proceso de ‘constitiicién
de su 1dentidad - exhibe,una.-alta capacidad para dgdmilar valo-
res Su aparato racional y crftico no estd adn deésarrollady.

El nifio recibe por una parte una visién de mundo a través de la
escuela, la educacién formal, y luego, en el dmbito de la educa
cidn gxtrasis;emética -junto,al apaxataje ddeoldgico entt&gad
por la. fapiliad .aparece, un . input-hegeménico: tal véz més poderﬁ =

sp ¥y permanente- el sistema de:; las\comunicacibnés sociales masir
VBS.,.__ i0es. . Fe DITAERD ) et 3 6
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El” niﬁo tiene acceso a quios ascnitos y audiovisuales. Se gene
ra en;;e ellos. una dialéctica.de;absorcién y supremacfa pero
también una de 1nf1uencia Y. auntaminaci&n. En este conflicto
entre la televisién y la historieta suele percibirse al medio
icénico sonoro como hegemonizante por sobre el medio icénico im
preso. . La cafda de la historieta:en Estados Unidos acontece §3
lo 20 afios después de ,8u jorigen justamente desde que a tomien-
zos de los 50 comienza a difundirse 'la televisién., Lo ismo -
puede decirse de Chile.



En ‘Oceidente soloi en leos: filtimos 60 afios se han comenzado'a: &80
- tudiar: con mayor detencidn. losiprocesos culturales: conteﬂparﬁ-
neos: ¢on resonancias globales:en el conjunto de la" sociedad,:
Hay; una-: teorfa de la comunicacidén dermasas quei :se ﬂeéarrorla?“-
. paralelamenter al: desenvolvimiento. de los medios de comunica-i -
-cibn, - Primero; puede: decdirse que en ella’ siempre  se ha mani--
‘festado un mayor dnterés enrlos-circuitos~infutmat1vaa,.tales'
como la prensa, o incluso mi&s documentales, como' las noticias
en televisién. Ha habido mucho menos preocupacién por los cir
cuitos de la entretencién, porque al parecer, comunican menos
informacién.: : Pareciera que‘los medios quée comunican entreten=
cién fueran -menos serios, ‘menos. importantes. 10q ‘enbed e’

Forent
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También la investigacién en comanicaciones suele tener una se-''
gunda tendencia en sus preferencias.  Prefiere estudiar un pro:r-
ducto que. es consumido por adultos y no uno.que es ¢onsumidon™
por nifios, - Los analistas en comunicaciones-en este caso no-ha’
cen mis que acatar la regla de la divisién y especializacténiio:
de los mensajes para ciertas audiencias;-cuyas barreras’ nﬁipue‘Y
den ser cruzadas, La revista'de historietas es un produotoWhe%”
cho por, adultos para nifios; y por:ciertoiel analistaapuede1to- !
mar como.objeto de su estudio un‘:elemento: de su propfo!paéado
o del presente de sus hijos. « B2 te3993 ¥

Un tercer aspecto que vincula los productos de la comunicacién
de masas con la teorfa que sobre ellos se genera se refiere a
la problemitica sobre la cultura nacional, Hay una tendencia
a concentrar los esfuerzos de la investigacién en aquellos men
sajes que han sido creados en Chile. Esos mensajes que tienen
como circuito preferente al &mbito nacional han sido privile-
glados como mensajes de la cultura chilena., En efecto, estos
mensajes han sido creados en Chile, con un autor, un contexto
y un cédigo nacional, y también su red de distribucién y consu
mo, como la audiencia que constituyen, es profundamente chile-
na y nacional, Pero ademis, el circuito comunicativo social y ~1
cultural conlleva y transmite otros mensajes que igualmente
son consumidos en Chile, aunque su elaboracién ha acontecido
en el extranjero, Este es el caso de numerosos programas de
televisién, del cine que se exhibe en Chile, y de una parte im



po;tantg.ﬁg"lg,mﬁaica;quemeada=dﬁanésﬂtransmitidHTpor“lésfféﬁtg‘
emisoras.. .Estos: mensajes usualmente elaborados en’las metrépolis
occidentales. comunican valores, respohden a pregintas 'y géneran
actitudes, de.la.misma manera que’ los>#1scursos propiamente perte-
necientes. a.la.cultura. chilena, - Toicierto es que la cultura chi-
lena, es copformada, también por estos'mensajes provenientes dél ex
tranjero, y cireulan por.ella-éon:tanta validéz como™ ur’producto

netamente autfectopa. (2) - ‘cempani elar oo ‘ _
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Lagntéﬁistas”&e;historietas,'y:su&eétudiOJSiétemético; han sido
afectadas por estos criterios ‘mencionados. “Tas revistas de his
torietas pertenecen a los medios de comunicacién social que en-
tretienen, no a los que informan. Son parte important{sima de
la industria cultural infantil, ‘la-cual méntiene en Chile un =
mercado _cada vez mis creciente de ‘acuerdo’ &''tos” ritmos as{i 1la- =
mados ‘modernizadores. Finalmente, los mensdjés que fluyen a -
través del circuito nacional de distribucién de revistas de his _
torietas han sido en su mayor parte elaborados fuera de Chile,”
La certificacién de todos estos fendmenos, que estan en la base
del-modo como se podrfa estudiar rigurosamiénte la historieta,
permite observar-un:.vacf{o en su estudio;”$ al mismo tiempo, per-
cibi;{vgipecesidad:de;una:aproximacién sistemitica, globalizado-
ra y contextualizadora, !
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II1“i Las histbrietéé como medio de Compnibﬁﬁién-SOCial;

Esta parte es una primera aproximacién al conjunto de histories
tas conocidas en Chile en el perfodo cubierto por los Gltimos -
veinticinco afios. Al hablar-en general de un universo tan am-
plio. las afirmaciones se hacen mis tedricas, pero estan siempre
peferi as al detalle concreto de la forma cultural que.es la re
vista, gfhistorletas. Al presentar abstracciones sobre la his-
torie;a se va.lentamente dibujando una definicién del medio, de
sus- caracter{sticas esenciales; Pero no hay que perder de vis-
ta que siempre,:ain lo manifestado tedricamente, se refiere a -
las revistas conocidas en Chile. -

»oh oy oy 1

Este segundq capitqlo esté constituido por dos seeciones. ~La
primera. seccidn, de Indole tedrica, empieza pc.-describir al e-
misor, para luego goncentrarse -en la estructuri del discurso de
las revistas de historietas. La segunda seccidn de este capitu
lo entrega una breve historia del género revista de historietas,
centrada en la produccién hegeménica, la de Estados Unidos.

Esta historia, y sus diferentes momentos, se encuentra hoy dia
en Chile coexistiendo en nuestro presente, en las revistas con
episodios de diferentes épocas que pueden hallarse en cuaIQuter
kiosco. pe . _ : T S

~aj-fh aééc?iPCiéﬁ;de-ié,revista de histortetas como medio.

La revista de historieétas culmina su proceso de distribucidn vy
comienza su circulaciﬁpfcuando accede .al klosko. E1 kiosego es
el canal de -salidg ‘donde el medio se hace pGblico.  La revista
de historietas peutenece al grupo .de los. productos tulturales
denominados 1mpresos. Este medio vehiculiza diversos géneros y
formatos to%ps ellos impresos, .El impreso tiene una via de ac
ceso d%) gpo gﬁs al. Los 6rganos perceptivos utilizados por el
usuario del med;g son los ojos.: En la experiencia de recepcién
del mensaje que es la revista de historietas la vista asume una
doble funcionalidad. La revista es vista y lefda. Hay un doble
proceso de contemplacién y lectura. La mirada se posa sobre el



menaaje deéodificando dos sistemas semibticos, casi simulténea-
mente. Se contempla el discurso icénico, siguiendo los cuadros,
las imagenes, y se lee el:discurso textual, los signos 11ngu1s—

t

ticos, }as palabras. estructuradas en oraciones. it s
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El amisor de 1a hiqtorieta-suele siempre ser un equipo colecti-
—va de pe;gonas que .integran -su trabajo en el producto final,
las ﬂigqr&s del dibpjante jefe y deliguionista (o argumentista)
suelen ser m&s importantes en particular cuando en algunos cul-
tores de la historieta esta dos funciones se han integrado.
En algunas situaciones esto le dié calidad técnica y artistica
a la historieta, pero no es ésta la situacidén mis corriente,
En la creacién de un episodio de una serie, junto al guionista
que. escribe. el guidén y al dibujante; estédn:también los: letris-
tas, que. transcribeniloawtextos y" los: éolotistas que’provéen de
colqr al .episodio., :Suele haber también en -los" depértamentés de
produpcién de histgrietas-un editor, que‘se" redponsabiiiza por
aspectos 1inguisticos, de eontenido y verosimilituﬂg v dé pre-
sentacién .Einal del producto, *"waond i & i oLl e
La revista de historietas es un producfo de la cultura de masas,
desechable, que usualmente llega a las manos de 3 6 4 lectores
primarios antes de empezar su circuito secundario de comerciali
zacidén, cuando llega a la pequefia tienda que cambia, vende, o
arriendq xevistas de historietas (y que se encuertran general-
mente ‘en sectores sociales medios, bajos y desposefdos). Esto-ha
ce diffeil la contabilizacién del ndmero total de lectores.
adlord’ -+ \;?1¥ﬂiiwulqﬁ:q!:nwn?m a1 HEOD
L; Fevista de historietas puede ser clasificada derntro de To oy
que se ha tendido a llamar la papaliteratura,’ un: produtto 1mpre
S0 qqg no persigue interés estético sino’ que comertial, ¥ que"
pertenece al complejo industrial editorial, el cual a su vez "
prtenece al bloque dominante en-da sociaﬂad, El sector social’
qro%controla los medios de comunicacién social siempre posee 'V
una visi6n diferente del poder; porqueila:produccién 1de016gica
es,. parte esencial de su estrategia de control social :

:1‘.’
o



El sector del bloque dominante que se especializa en la produc-
ci6én de 1la mercancia ideolégica, de las historietas, prepara es
‘te producto no para si mismo sino que para los grupos subalter-
nos:-de la cociedad. Les hace ‘sentir que es un producto propio,
que les pertenece, es decir, los ficcionaliza como lugar de pro
veniencia del producto, creando la imdgen de un falso cirauito,
donde los sectores sociales’'no dominantes aparecen como el lu-. .
gar‘de proveniencia de algo quc enn verdad les es ajeno,

El tipo de mensaje vehiculizado por la revista de historietas
tiene una eficacia mucho mayor si el receptor lo.siente como. A
gado ‘a '‘é1l, y'mo como lo qué realmente es, un mensaje vertical, .
autoritario. "'La revista de historietas no es producida .por los.
consumidores 'y‘ tampoco implica un auténtico pro:eso.de .conaci-
mierito su ledtura. El circuito de la revista da2 historietas no .
admite respuestas y el procéso comunicativo se desarrolla sdlo L
en un sentido, desde un emisor minoritario perc poderoso econd-
micamente a un destinatario numeroso pero débil econémicamente,

La revista de historietas es un producto periddico. Escasf{simas
veces los episodios que aparecen en un nGmero continuan en otro;
la continuacién de una aventura en otra revista, es decir, la
conversidén ‘de la revista en folletin, ‘tiende. a provocar un desa
grado de parte del lector, que ‘espera que el producto sea cerra
do, concluya en si mismo'y que 1a'acdmulaciér de suspenso se re
suelva detitro de la misma unidad de lectura, El lector sin em-~
bargo de algin modo hd internalizado el c8digo de la serie, y

de las historietas, su modelo reiterativo, y por tanto es capaz
de predecir el final que tendr4 la aventura. Evidentemente, el
héroe no morird, y el bien vencer4 al mal, AGn sabiendo pués

lo que serd el final de la aventura, el lector se neurotiza

por saber frente a la incompletitud del episodio, con una ansie
dad que realmente no le perteneco sino’ que la 1nf1uencia del me
dio y mensaje ‘pone en el, e 134
La revista de historietas presenta entonces usualmente una se-
rie con unidades, que son episodios independientes, generalmen
te centrados en torno a la figura de un personaje central pro-
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tagdnico, o héroe, lo cual constituye al producto periédico en
una serie. Serfa su forma una serial si cada episodio regular
mente concluyera en el nlmero siguiente de la revista, pero eo
mo esto no acontece, la continuidad de temdtica, personajes, -
espacio y acontécimientos puede denominarse serie, dado que
estd constituida por unidades auténomas que coinciden en su i-
nicio y fin con el formato material de la publicacién, La es-
tructura diacrénica de la revista de historietas es pués la de
una serie; '

La revista de historietas, con su carécter periddico, contribu
ye ya desde su proceso de circulacidén y consumo a instaurar un
tiempo mitico, repetitivo, cfclico, donde el producto aparece
un determinado dfa de la semana y forma, por lo tanto, una cier
ta idea de 1la historia ‘del transcurrir, en el consumidor-re-
ceptor.

Usualmente, cada revista de historietas contiene uno (lo que

es poco frecuente) o mis episodios; pueden variar estos de un
cuarto de pégina a 30 péginas de extensién; puede pertenecer a
un solo personaje o a varios, es decir puede haber una o més
series del mismo o diferente titulo dentro de un mismo némero
de la revista, Cada serie es titulada, clasificada de acuerdo
al nombre del personaje protagénico, que es el que tiene la més
alta frecuencia de aparicién, alrededor del cual se centra la
resolucién que recibe el conflicto que se ha presentado en el
episodio, y con el cual el lector establece un proceso de empa
tia y que se concreta en el momento de lectura COmoO un proceso
de identificacién.

Cada episodio es un relato una unidad auténoma con sentido
completo, con comienzo, medio y fin de una aventura, con un
conflicto central donde hay un choque de fuerzas y valores, w- .
donde una cierta visién de mundo es legitimada mediante la mo-
ral o la 16gica implicada en la historia,.

Cada episodio y la suma de ellos puede ser estudiada examinan-

s o
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‘do le#‘motivos que se reiteran, las situaciones tipicas qug se
‘repiten, en las cudles se forma una cierta tipologia o psfﬁolo-
gla de los personajes. Estos son seres que viven tipificada-
mente gracias al torbellino de la accién donde usualmente es-
€4n inmersos.

=4

B

Esta revista de historietas asf caracterizada cuando se pene-
tra inductivamente en los aspectos de su estructura es un pro-
ducto de la industria cultural de masas que siempre presenta
un esquema reiterativo, que se establece en el mercado social
visual, gréfico (textual), pictdrico, en torno a los ejes de
la continuidad (aparece cada dos semanas) y de la discontinui-
dad (dos semanas sin aparecer). Facilmente accesible, de bajo
costo -de produccién y de bajo precio, reutilizable; con muy po
cos datos; muy estilizada y simplificada en su factura, pero
‘sin embargo con numerosos signos de realismo, el aspecto icdnico
de 1a revista de historietas la pone al alcance tanto del pre-
alfabeto, del que no sabe leer o del que aprenderi a leer, como
dél que sabe leer, como del que aprendidé a leer pero no lee u-
sualmente libros, como del analfabeto que nunca aprendié.

“Pese a que el medio se basa en la repeticién de sus productos,
®n 1la teiteracién del mismo esquema en mensajes similares, en‘
episodios’' que repiten una misma estructura (mo olvidar que siem
pYé: se;bhbe cual serd el resultado final), hay la necesidad de
dgrégar 'algo nuevo a cada episodio para hacer asf el producto,ﬁ
mas atractivo; en cada caso se trata bisicamenite de la reorgani
~%ac¢ién de los''elémentos ya conocidos al nivel de 1la accién, o
de “los’ personajes,’ o del espacio. Pero nada nuavo a nivel de
ﬂ{scurso realméﬁté aparece; nada nuevo se genera todo simple-
merfte ae réftera R W

(49 SEOOTLON 16 1EDT
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Ya se ha dicho que el emisor es generalmente plural, colectivo,
y que en general, en la mayoria de los casos, la historieta pue
de'tonsiderarsé creada per la industria‘cultural editorial 1&
cual también publica otros proddctos de comunigaciéq de masas.

.'Las tniétesidades del mercado hacen que el producto eété apartado
‘de caracteristicas muy Iocalistas para aai alcanzar una m4s am-
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plia difusié .y venta; esta universalizacién es fécil porque la
histor!eta no apunEa a un objeto exterior, no se refiere a nin-
gﬁn dbjeto externo no posee un referente.

i ) o R S R e

La estructura de la historieta es imaginaria: su texto y su imé
gen son de naturaleza ficticia: existen obviamente como datos
de la percepcién pero.se refieren a entidades no existentes que
alcanzan un nivel de realidad determinado cuando existen como
presencia mental en la conciencia del lector. El acto de 1a
lectura y contemplacién siempre implica un. fendmeno de. yuxtapo-
sicién de conciencias. Primero, }a conciencia emisora, estruc-
turadora del mensaje y del medio, plasmada en la estructura de
la historia que entrega; todo esto de acuerdo a la idea de que
el hombre se reproduce en sus propios actos y creaciones. Se-
gundo, a la primera concieéencia se le yuxtapone la conciencia
‘perceptora en el momento de la lectura., La lectura es la coin-
cidencia de estas dos conciencias, lo cual favorece la transmi-
sién de acti;udes las que puestas en abstractp, llegan a ser
valores, concretizados. en 1la estructura de la accidn y del mun-
do representado en la historieta.

Sin embargo, aGn los lenguajes. imaginarios, como el de la lite-
ratura, por ejemplo (en los poemas o _las novelas), son en cier-
to modo referenciales; no se refieren tal vez a un asunto con-
creto y preciso reconocible sino que apuntan a las circunstan-
_cias (externas al texto) generales contenidas en el mundo y en
la’ vida del hombre; en este sentido la historieta es y no es- re
~ferencial o sea, los mensajes. ficticios conforman valores.rea-
les en 1a conciencia del lector, se alojan en su subconcieneia
y proveen de respuestas y acciones al_ sujeto cuando éste 1nter-
act@a en su sociedad. Fl mensaje comunicado es absorvido por
el aparato nervioso del sujeto, se almacena en sus neuronas, en
su cerebro, en su subjetividad, en su individual materialidad.

+E1 lector que recibe la historieta la percibe fuera de su uni-
‘verso laboral, en una instancia de ocio como diversién, como.

_rentretencién, y la lectura no la asume critica o reflexivamente,

" El texto de la revista no es vista como una obra de arte o una
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fuente de informacién y conocimiento, La historieta no cuestio
na, no pregunta; da respuestas, . | A by P
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En la revista de historietas podrga decirse que Tet’ cédigo, e1
canal, el mensaje y. e1 med;o de comunicacién @stén 1nextricable
mehte 1igados. El mensaje enfatiza al cddigo ) ‘nunca establece
relaciones de, oposicidn con é1. ‘El mensaje también enfatiza al-
medio y al mensaje mismo. E1 sistema de férmulas hechas. que
constituye parte del cédigo "icénico (donde, por ejemplo, unas
volutas de aire se utilizan para dar 1la sensacién de velocidad)
se repite una y otra vez. ‘E1 formato que revela la estructura.
formal del medio aparece guando se visualiza una revista de his
torietas con, los cuadros en_blanco en cada pégina,.y sin ningﬁn

texto; solo se verfa la impresién de las planchas de 1os ‘bor-"

des. de. lqs cuadrados en cada pégina Este formato, .es deci;,
el me&io impreso de esta mapera, se regite una y otra vez, Pue
den realizarae muy pocas va;iaciones en la forma, tamafio.y dis-

_poaigidn de los cuadros., El ménsaje se repite en el sentiao de

que cada episodio del mismo personaje reitera una cierta. situa-
cién bééica que. se desarrolla 'y concluye de manera similar a
los e?ispdioa anteriores o venideros.'_,

' . « . .
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Pese (o debido) a la multiple reiteracién, la historieta tiendg
a ser olvidada répidamente, asimilada como informacién sin va-

'lor pero la cual sin. embargo estructura efectivamente. la con-

cIencia perceptiva' todo esto sin embargo sin contribuir a un
niveI mis rico de conciencia 0.a.una expansién auténtica de 1la
experiencia humana, E1 mensaje de Ia revista de historietas

es narcisista en el sentido de que se regocija en su auto-repeti
cién neurética, 1La 1l6gica que emana de este fenémeno propende
una estilizacién simplificatoria que se evidencia en las. -expre-
sioches de tipo metaférico que suelen. constituir el c6digo tex-
tual de ‘la historieta. Expresiones como boom, crash, zoom, o
spl&sh que son palabras inglesas con contenido determinado apa
recen en las revistas que 8e consumen en Chile, .y desde una

;perspectiva linguistica evidencian 1a penetracién cultural y el

lingifstica, es decir, 14 alta frecuencia de aparicién de palé{
bras en inglés o anglicismod, e incluso construcciones sintécti
cas propias de 1a lengua 1nglesa.

s oy
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"En lo formal, pués, la historieta estd compuesta por una plan-
cha, es decir, una pégina, constituido por rectdngulos que se
ordenan horizontal y verticalmente, Entre cada cuadro existe
un espacio en blanco, un espacio intericénico, que contribuye
tanto -a-la continuidad como a la discontinuidad del producto,
El fondo de la hoja, lo blanco, donde no hay nada, es una parte
esencial del-medio porque sobre ella se imprime €l cuadro, la
pantalla estitica que es cada imagen,

Ccada pigina contiene de 4 a 6 cuadros, Al costado de ellos, o
en sus extremos, o bajo o sobre el cuadro se imprime. la voz del
narrador hablante. E1 cédigo textual de_la historieta, la pala
bra impresa, estid em verdad compuesta.por dos discursos: el del
narrador o hablante, y las voces de las figuras actuantes, de
los personajes, que dialogan. FE1 hablar del narrador es norma-
“tivo, ideolégico y hegemonizante, porque establece afirmaciones
generales, tiende.a controlar la_ imagen eliminando sus multiples
.significados (como. {cono) en favor de Una monosemia, y porque
establece una cierta orientacidén valorativa hacia la realidad
que estructura, Mientras que el hablar del narrador va dirigi-
do hacia el lector, al consumidor de la historieta, el hablar
de los personajes se dirige a ellos mismos y es percibido por
el lector también; pero el personaje no. percibe lo que el narra
dor dice aunque el-narrador si sabe lo que los personajes dicen.
El discurso de los personajes que es percibido por el narrador
y-el receptor aunque se dirige de un personaje a otro, y.posee
un caricter dialégico, en oposicidén-al discurso monolégico del
narrador (pero apelativo de un lector). : '

La posicién de- los diferentes dislogos en el cuadro revela una
simulacidén del tiempo, confiere un efecto de realidad, y contri
buye a.la cronologia que entrega la historia. De esta manera
siempre se debe leer (y entender como previo) primero dentro de
un cuadro del.didlogo que aparece hacia la izquierda del lector,
siguiendo: la translacién normal de i{zquierda.a derecha propia
del.proceso de lectura-en 0ccidente. :

Cada cuadro contiene personajes queactuan y hablan., E1 discur
so’de los personajes, ya sea pensamiento o palabra verbalizada
graficamente, estd ubicado dentro de un globo. F1l espacio del
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~fondo. del globo"suele ser usualmente blancéé; 'el fondo mismo de
la-pdgina blanca. Cada globo concluye én’ uri-dpéndice o flechd
rque remite al emisor de este discurso dlalégico. Este apéndice

conecta un nivel’ con otro;‘el cédigértextual dialégico con el
'cédigo iconico..f _ o]

-Hasta aqui la estructuradel me&io qﬁe es 'la revista de histo-
.fietas lia sido mirada desdeel’punto dé vista de' su emfSor, 'dé
“gurébreuito de distribucién, dé su consumo en el acto ‘dé” 1ectu-
ra, del cardcter de sus'discut$és, de la“estructura formal del
'-medto- ‘Para ‘completar esta 'descripé¢ién inicial del medié ‘es “in
-dispensable asumir 1la perspectiva 'de una "léetura’ ideolégiba en
~foedndo tanto su—forma ‘como su‘éantenido;-f'”f“
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A 1la actitud tradicional del cuento oral para los nifios, a la
hora de acostarse, o del cuento infantil impreso en un 1ibro de
ocuentos para nifids, ‘se ‘agrega ahora la revista de historietas.
El 'episodio de'‘historietas reemplaza’ al:cuento. £l publtco de
la historieta es esencialmente infantil, pero también puede de-
cirseque :la historieta vuelve ‘en nifioc a todo ‘lector. Conviér-
te @l adulto-en mifio al ‘existir en 1la historieta 'solo una posi-
‘bitidad xde lectura inmediata, como entretencién no instructiva,
No hay més '‘que un camino © método (descont&ndo la actitud criti
. ca'del investigador) para leer 1la historieta., FEse camino estd
puesto allf en la-estructura de la historieta desde ‘€1 ‘momento
de la producciém misma’ de €lla, y constituye 'la monosemia, la ~
univocidad de la recepcién (completamente opuesta a la multivo-
cidad de las verdaderas obras de arte).

[ A

Se revela como esencial en el estudio-de’las hiéhotietgs-los ti
pos-de:conflictos que se disefian y la solucidn’'que se les pro-
vee, (ada épisodio es siempre un universo’¢efrado, repetible,

En susinterior, usualmente, el- conflicto ést4’ actualizado dramé
ticamente en‘dos personajes, ¢ada. uno de ellos’ conllevando uﬂ'_
cierto valor, y de la experiencia narrada emana-la legitimaciﬁn
de uno de estos valores por lo menos,

we i & aw, gt = £ ‘ § PR
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Para hacer la historieta mds atractiva al mercado, las situacio
nes gue se incluyen dentro de ella. son extraidas de aquellas
cOntradicciones de la realidad social que han llegado a ser pro
bleméticas. Al cuestionamiento natural que.el proceso de la
realidad social plantea al hombre la historieta responde con 1la
resolucién ficticia de los conflictos, Generalmente, ya el plan
teamiento del conflicto 1lleva en si una primera distorsién con-
sistente en una simplificacién personificada de él1 (lo cual im-
"plica una reduccién de lo colectivo a lo puramente individual).
La versién ideologizada del conflicto recibe pués una resolucién
imaginaria a lo que es verdareramente un conflicto  que muchas ve
ces es. vivido como real por el lector. Este:es el caso, por e-
- jemplo,.de las siguientes situaciones que son extremadamente co-
“rrientes en la revista de his;orietas- las relaciones con la au-
toridad, los limites de 1a libertad humana, el sentido del proe- _=o
greso, 1as relaciones entre el individuo y su comunidad.

“En la resolucién del conflicto ﬂéy una transmisién de valoresi-
ya institucionalizados <conservadores, que,se intenta sociali-
zar. En este seéntido. la historieta es -parte de la politica
cultural del bloque dominante, mediante la cual se hegemoniza
una visiéd y una prictica del mundo -social .ge individual. La
historieta es para estos propésitos adecuada, porque es en gran
g:ado permeable a toda la sociedad civil,: a todas sus 4reas y
-actividades, debido a la flexibilidad y. doqilldad de su mensaje,
tan adaptable a diferentes situaciones,  lo .que finalmente radi-
ca en 10 que es, un dibujo estilizado caricaturasco.

PR T

Este traspaso de valores se realiza fundamentalmente mediante
una estética de la identificacién, implicada en el Gnico modo
de lectura posible y que consiste en la yuxtaposicién de la con
biencia lectora con el personaje de. mayor frecuenciade- apareci
miento, ‘que usualmente lleva el nombre de la historieta o serie
y que es quien resuelve las contradicciones,. reinstaurando el -
orden, imponiendo la justicia, estatizandog. el mundo. En ‘una pa
lab;a el héroe.lu fis Bhevabn pigpo ivsawe et y Gt

aAram b cras eyt p3N

El héroe participa basicamente en dos tipos de aventura., En la
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primera, al localizar al elemento disruptor del o}deﬁ, lo trae
de nuevo dentro de la morma utilizando algunos medios. En 1la
segunda, el elemento disruptor queda fuera del sistema y desa-
parece, ya sea por muerte, clrcel, o expulsién. . La gran mayo-
ria de los personajes de las historietas son estudiables desde
esta dicotomia entre el personaje entropico que configura e1
orden, y el personaje disruptor o disfuncional, :

E1 episodio de una serie de una historieta suele descomponerse
en 2 o 3 nudos conflictivos dentro de una trama ascendente: en .
tensién e importancia Las escenas de los enfrentamientos. sue'
len coincidir con las péginas del lado derecho_del. lector, o
con los cuadros centrales (segunda y tercera hileras de ambas
paginas). Los momentos de suspenso miximo, previos a una reso
lucién transi;gr@a, suelen coincidir con el Gltimo cuadro de L
la pégina, en'esbécial de 1la pégina de la derecha, para motivar
as{ 1la continuacién de la lectura. :
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En algun Sentido,lel mundo de la historieta ha llegado a ser
parte. dei_medio .que es la historieta (el medio no podria ser de
finido solo por Sus caracteristicas formales), Este:mundo estd
siempre patcelado y ‘fragmentado, adolece de maniqueismo, es de-
cir de una pélérizacidn entre buenos y malos, y que. qgn defini-
dos como sistemas que no se tocan. La historieta favorece la
accién 1ndividua1 ‘sobre_ la colectiva,.ejemplifica relaciones
verticalés de dominio, y excluye de ella todos los procesos de
1a vida cotidiana (tales como la higiene personal, la sexuali-
dad, el trabajo, ‘el 'cuerpo, etc.) EI mundo de la historieta
1egit1ma Io cuantitativo por.sobre lo cualitativo, propone la
sujecién constante a lo legal declarando de esta manera que
el signo es mis impartante que la realidad, que la palabra y la
idea son previos a la accién. 1Las soluciones presentadas sue-
len ser pasatistas,’ escapistas ilusorias o conservatistas; al
'haturﬁlizar”los fenémenos, ‘los muestra .como esponténeos y no co
mn soﬁ en realidad, histdficamente causados, cuando estos crite
ri6s” 'son 11evados a su 1imite ‘hay la entrega de una importancia
extréma a lo sobrenatural, a lo irracional, como omnipresente
en la vida social,
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b) Breve historia de las historietas,

Es indispensable incluir aquf una historia abreviada del género
de la historieta esencialmente porque los productos que hoy dia
se ofrecen en el mercado chileno no son sélo aquellos reciente-
mente producidos en la metrdépolis estadounidense sino que son
en verdad una sintesis comercialmente producida de todos los mo
mentos que constituyen la historia total de las revistas de his
torietas. Aunque el objetivo central de esta investigacién 1o
es un formato definido, la revista de historietas, esta secciédn
también se referird a tiras cémicas aparecidas en periédicos,
por la estrecha relacién que mantienen con los episodios de las
revistas de historietas.

Desde el punto de vista de la historia de la cultura de masas y
de las comunicaciones sociales, cada historieta nace en Estados
Unidos en un momento histéricamente fijado y determinado. E1
Llanero Solitario, (The Lone Ranger) por ejemplo, nace como un
programa radial primero, y solo unos afios mds tarde, en 1938,

se publica bajo la forma de libro de historietas. El hombre in-
creible, Hulk, aparece por primera vez como rewista de historie
tas en 1962 (y posteriormente en televisién). Hoy dfa ambas —
revistas coexisten costado con costado en los kioscos de Chile.
La autenticidad del origen del género revista de historietas no
puede ser cuestionada con respecto a la historia de Estados Uni
dos; en efecto en este pafs se dieron ciertas condiciones tecno
légicas, culturales, comerciales, que permitieron la produccién
de ciertos tipos de c6micS.. En cualquier instaneia sincrédnica
de la historia de la circulacién y consumo de revistas en Chile
puede percibirse la misma caracteristica: cada momento es una
suma de productos provenientes de diferentes tiempos histéricos
que aqui en el kiosco chileno se yuxtaponen, creando desde ya
una impresidén de sintesis de tiempos, una anulacidén de 1la histo
ricidad, una atemporalidad persistente, Este es uno de los efeé
tos propios de la denominada dependencia cultural, es decir, del
consumo en Chile de mercancias culturales determinantes produci
das por las culturas metropolitanas en proceso de expansién,
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Dejando de lado las primeras ‘narracionés ‘éon figufds que usual
mente se presentan como la prehistoria de 10s comics actuales'
(dibujos en cavernas, ien pdpiros egipcios, en vasos griegos,

en columnas romanas, en'vitrales ‘medievales), y tomando como
antecedente inmediatofios ‘dibujos’ (1la mayor parte del tiempo
sat{ricos) impresos en:los diarics de Estados Unidos, Inglate
rra, Francia, Suiza y Alémanid hdasta 1890, es de com@n acuer- -

do fijaf el Origen de 1&5“tirdé’c6micas en la Gltima década]lw
dgl siglo pasado. » wohibrednno 2o | ; s
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La fase de  fundacién de’ Ta tira® Eémica en Estados Uniﬂos va |
pués-desde 1890 hasta 1915, ' Esta primera fase ha sido’ vista

como la edad de la inocencia, donde aparecen los primetos maes
tros del género. Las primeras tiras como protagonistas un ni-
fio (kid strip) o un animal (animal strip), siempre con up ca- |
récter humorfstico predomihahte.’'La tira es simple,’a vecés '
cruda, a veces irrealista.c’'®jemplos de esta fase son Thd Ye-
1low Kid (1895), El'Capitén-y sus sobrinos (The Katzenjammér';f
Kids, 1898), Little Nemo in’ Slumberland (1905), Kra%y’Kat '"”f1
(1910), y Don Fausto (Bringing-up Father, 1913), todos eilos b
publicados en Estados Uhida% nd esded L TR *q,ﬂ
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Durante esta fase inicial se estruéturan las’ caracterist{cas e
del género. Las secciones de tiras-cémicas en 108~diarios se];
llaman Funnies, y porque aparecen los dfas domingds ‘se 114mdn
Sundays. Lentamente se van disefiando los mecanisfios ‘égércia-
les del medio: la técnica del suspenso, los pérsonajed estrac-
turados en parejas, el uso del globo para el di&logo, continui
dad de varias-¥ifietas. La tira cémica que ocupa 1la parte supe
rior de la pégina, la mis importanté;'se llama topper. Duran- -
te esta fase de surgimiento de un nuévo género que luego fofja
rfa su propio medio, su historia se ‘ve confundfda con los coti
dianos de informacién, lo cual disefid ‘una audieficia: los 1ectqf
res:cotidianos adultos de prensa.’ ‘Sdrgen también en esta fasef
los sindicatos (syndicates) dedidados'a la dist¥ibucién y co-
mercializacién internacional de las tiras cémicas. nNon Fausto
es la primera tira que obtiene sindicacién mundial,

Ay 1N - P L v-.-<.':-. i'-"-
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La, segunda fase:del proceso de-las historietas en: Estados "Uni-
dos S€ . extiende desde 1915 a 1930, FEs este el momento de 1&
solidificacién del género que se evidencia desde la industria-
lizacién ;de .1a produccién ‘a la comercializacién del producto.
Se . trata de la produccién.en masa y del 'consumo en masa. EI"
género'qa develando, gradualmente toda su potencialidad. ®n 1lo
cultyral, :lo que caracteriza a la ‘'sociedad estadounidense en
este momento es .su superaciéﬂ del puritanismo, con’ la consi-
guiente liberalizacién de los contenidos de las tiras cémicas.
Aparecen las tiras sobre muchachos (boy strip), sobre la fami-
lia (family strip) y sobre las muchachas (girl y también pin
up strip).. -Algunos de los,comics de esta fase son en la pric-!
tica la reafirmacién de. las. creenciaa y valores de determina-‘
dogrgrupos sociales. . :

st
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Ya en_ los Gltimos aﬂoé de la: fase inicial la presencia de las
tiras eémicas se hacfa més freguente en los diarios, con.su’
aparicién los dias de semana, con las denominadas dailies. Tam
bién en estos afios el género-se viielca mis intensamente hacia
la gaventura. La distribucién llega‘a un gran nGmero de perié-
dicos dentro y fuera de Estados Unidos. La creacién y prodac=’
cidén de las tiras que partid basada inicialpente en una perso-
na se va ampliando, pero su creacifén aGn sigue siendo esencial
mente individual (un mismo:creador escribe’ los guiones y dfbui*
ja)s las, agencias de.comercializacién mundial crecen, deSarrd
11gndore1 frente ;de’ lo recreative para la prensa . (con’ pas&tiem
poSs, yﬁﬁntretenc@gges, ademas); © De un diario‘'a otro se van’ uni
ficando los formatos, -se refuerza la autdconclusividad de cada’
tirs.,. La}imégpn :de 1a vida -en ‘Estados Unidos empieza a circd+
lar por .el mygnde gracias a-los-comics.  Y.tambiéf s&'genera
unq pxeocupacién por el. contenidarideolﬁgico derlas tiras; 18’
au;qcansuxanen este caso conederne fa las ‘escenas de violenciﬂ
erotismo, lo yraciel] ilo, religiosd. »De esta manera se 16 é1£¢17
na a la .tira cémica . la pesibilidadrde aportar criticamente” "
ststema soc;al,dunde-ﬁewgenera,Jcestréndole‘huacapacidad indi-
catiua s din;giépdola,«dentro -derun procesa de ideﬁltzacién.'“”

At rned BT cREdtEhn pevir esl of fexolor adFes bl
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Las tiras destacadas de egta fase son: El1 Gato Felix (Felix the
Cat, 1923), Little Orphan Annie (1924), E1l Ratdén Mickey (Mickey

Mouse, 1928), Popeye (1929), Buck Rogers (1929), Tarzdn (1929),
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Lorenzo y Pepita (Blondie 1930). Como se aprecia .la_mayor
parte de la produccidm- se' concentra en Ios ﬁltimos aﬂos de 1la
fase, Cuando no es el ingrediente de la aventura el que pri-
ma ‘'en estas tiras, es reemplazado por un intenso dramatismo,
que se aprecia particularmente en 1as series que se dedican a
la sacralizacidn’de la familia, las famlly Strips. Algunas

de las tiras pottan una visién de mando muy conservadord, in-
tegrista; otras”se identifican coni’la actualidad y llegan a
mostrar un envejecimiento paulatino;de los personajes., FEstos
Gltimos tienen, como en la fase inicial; un retrato gréfico !
que corresponde a su psicologia Germiaalmpnte ya se. anunciaﬂ
la salida de estos personajes a espacios: exéticos, fuera .
lo cotiﬂianb Laitira cémica se mezcla con’ muﬂdos o géneros,
delimitados en su contenido,_tales como el.geste, la. ciencia
ficcién, lo policiaco, el melodrama, la comedia, Las histo-
rias adquieren un inicio, un nudo y un desenlace, y desde el
punto de vista estructaral lo que Se presenta es una continui
dad narrativa formal y de los personajes.

La tercera fase en el desarrﬁllo de 135 histprietas se extien _
de desde 1930 hastia 1950. Estd es consider&da la.edad de oro
de los comics, usuflmente. F1. testimonid que ofrecen.de la
soeiedad estadounidense-empieza a cada vez hacerse. més politi—
co.”"Mientras por un lada se aceptaba a regaﬁadientes la mos-
tracién de los marginales, otros comics;;’ especialmente los de
fndole polici&ca son extragrdinariamente conservadores, auto-
ritaries & represivds. Al mostrarse les- ¢onflictos de la, so- .
ciedad estadounidense, el problema de la criminalidad se. hace
central al comics, 'La family strip continda teniendo éxito, _
jurto“a la de aventuras. FEn forma. simulténea al cine sonoro;
las''tiras cémicas empiezan a contener un n@mero cada vez més .
alto de palabras, Este proceso de represién de la multivoci-
dad de la imfgen icdénica se complementa con el conjunto de nor
mas que los syndicates imponen a los crggdores de tiras cémiqaa-

La lista de comics de este perfodo es muy amplio y revela la -

‘explosién productiva de este medio de ¢omunicacién propio de,:
““la cultura ‘de masas, No hay queé olvidar que este es el momen-
to-en que el género es canalizado por su nuevo medio, donde ad
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quiere autonomia y se independiza. a un grado tal que constitu-,
ye su propia audtencia., La prensa industrial produce el libro
de historieras, un producto que tiene que autofinanciarse., Al-
gunas de las historietas de este perfodo son las siguientes:
Dick Tracy (1931), Henry (1932), Flash Gordon’ (1933), Brick
Bradford (1933),.%X-9 (1934), Terry. and the Pirates (1934], 1i'l
Abner (1934), The Phantom (1934), Fl Reyecito (The little King,
1934), Mandrake el Mago (1934), La Pequefia LulG (Little Luld,
1935), El Pato ﬂonald (Donald Duck, 1936), Principe Valiente
(prince valiant, 1937), Red Ryder (1938), ¥1 Llanero Solitario
(The Lone Ranger, 1938), Superman (1938), Batman (1039) Tom y
Jerry (1939), El Conejo de la Suerte (Bugs Bunny, 1939), Cap-
tain Marvel (1940), The Spirit (1940),.cCaptain America (1041),
Archi (1941), porky (1941), La Zorra y el Cuervo (The Fox and
the Crow, 1941), Wonder Woman (La Mujer Maravilla 1941), E1
Halcén Negro (Blackhawk, 1941), Rip Kirby (1946), Steve Canyon
(1947), Johnny Hazard (1947), Pogo (1948). Como se aprecia
los afios 1934 y 1941 son los mis prolfferos dentro de la_ fase,

Toda esta ola de. comics inmugura un_amplio espectro de nuevas
preferencias, y direcciones. EIl rasgo mis caracterfstico es
la intervencién en otros mundo, el notable caréicter expansivo
que caracteriza a la sociedad estadounidense en este momento,
en basca. de lo exético, hasta desarrollar la ciencia ficcién.
La industrializaciﬁn la creacién de la revista, la. apertura

de nuevos canales de difusidén y nuevos mercados, implicd un cam
bio en el proceso mismo de produccién de las historietas. Aho-
ra equipos de proéuccion se hacen cargo de ella, con la inter-
vencién de letristas, coloristas, argumentistas, dibujantes,
editores. No solo se amplian las posibilidadés del dibujo; tam
bién se empiezan a utilizar otras técnicas, tales.como el .pin--
cel,

P

‘Los que intervienen en etros mundos son los superhéroes, que
aparecen como una obsesidén neurdtica por el cuerpo, por las
proezas deportivas y de fuerza, por los superpoderes, Frente

a la crisis econémica que asola el mundo occidental, la depre-
sién, hay una evasién al espacio, un escape hacia 1as civiliza
ciones perdidas' de egta manera, la aventurd ofrece una grati- .
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ficacién extra al lector.- Hacia-er fin de'la ‘fase todos’ eété’sT
eiementos empiezan a adquirir caracteristicas casi mitotégicéh
mientras que el tema bélico =y violentista- se ‘desarrolla ‘més’
y més._ Las historietas de animales siguen manteniendo’ pox otro
l@do su posici6n de supremacia, dirigidas de algﬁn mbdd a una
audiencia mis. joven. o ongu?
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El nuevo canal gréfico que permite todo el desarrollo potencial
que tenfa la tira es la revista de historietas, Aunque’ e Rha=’
bian recogido en revistas algunas de las tiras ya publicadas en
periédicos, hay. consenso en aceptar el afio~1934 como el ‘de” la
aparicién de los primerps .comics no-previamente publicados. De
esta fecha en. adelante las revissas de historietas no solo ad-
quieren un rango 1ndependientq del perfédico sino que 'la mayor -
cantidad de.produccién (y mensualmente la mejor) va enfocada ha
cia la revista. La revista esti usualmente idedicada a un héroe
o tema especifico. -Al hacerlo, ella misma estd definiendo su
pGblico. La nueva empresa,comercial permitfa a los creadores
de los comics escapar de -las presiones de ‘los diarios, pero tie
ne como contracara el hecho de que debe autofinanciarse, és de-
cir, su existencia depende de .su venta, de su éxito en el merca
do comercial, Las primeras . revistas no contenfan casi nada de”
publicidad. Eran como ahora impresas en papel de baja ‘calidad,’
con colores vistosos, cuando: no chillones, con ‘una 1mpre§16n-pb~
co cuidhda al comienzo solo:utilizaban cuatro coloreg. Las
primeras ediciones en Estados Unidos son:de un cuarto de‘millﬁn
de ejemplares. Gradualmente las diversas:compafifas’ editoras -
van realizando un trabajo de uniformizacién' en: ¢uahto formhto ]
y periodicidad . v By fl e AgPre Dange () ¢ ol +
gl gl S C sl S Py "_""'-'-'.Tﬁ.‘-'. T vis farmbad G C) &
w0 5ot ey MU { PP Tonyasrn S TR e The 4y SAE S e ge TL
Usualmente estas revistas poseen unncemuenido propib autocoﬁclu
sivo. As{ como las tiras.de los ¢fas de-semana y de los’ domin-'
gos son como las antiguas seriales cinematogr&ficas (con $ia'ca-'
rﬁcter folletinesco en . su.estructura narrativa), la nueva revis’
ta de historietas es como-una pelfcula que termina en el mismo
nﬁmero,‘ Estas revistas contienen.generalmente historietas de '
animales, para .los nifios mds pequefios, e historietds de aventu-
ras q de superhéroes para los mé&s grandes, Como es sabido, la
mayor parte de estos superhéroes poseen una doble personalidad



esquizofrépica y una neu:osis por la jhsticia.n Los superhéroes
no vivén'en un espacio idealizado, participan de conflictos his
térico-polfticos donde 'no’ solo toman ana posicién sino. que re»
suelven el conflicto a’ favor (y mediante 1a tr%nsmisién) ﬂe'__:
ciertos valores. En este sentido puedé hablarsé de. un retroce-
so ético en las historietas en estos afios, impulsado por el blo
que de derecha ultraconservadora que domina y dirige Estados -

Unidos durapte el perfodo de la guerra fria,
g et S b | el gisaty "k g Bt
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tas es més breve y se extiende desde 1950 hasta 1960, Es e1 mg
mento én que la historieta entra en 'erfsis, Esta cafda se debe
fundamentalmente a dos razones., La primera es 1la presencia ini
cial de la televisién en Estados Unidos, lo que trae como conse
cuencia inmediata una reduccién en la venta de revistas de his=
torietas, debido a que el tiempo de ocio y recreacién es utili-
zado en contacto con el nuevo medio, mucho més dindmico, més no
vedoso, y de naturaleza hegeménica a nivel de las comunicacio—
nes de masas, La segunda razén es que los sectores econémico y
politicamente dominantes en Estados Unidos logran controlar .14
produccién del’ mensaje de las historietas. El perfodo. conocido
como la caza de brujds tiene enormes repercusiones'a nivel, ideo
Iégico y superestructurai en Estados Unidos, La incipiente au-
tocritica de los inﬁectuaies es cortada de rafz porquée habia
empezado'a dendnc har hlgunas limitaciones sociopoliticas, En con
creto, una compaﬂ!h “la" C. . (Educational Comics) es bqicoteada
atacada y luego interyenida por el Senado estaounidense hasta
que finalmente débe derrar en 1955, Esta casa de puBI{cacién
inicia una actitud que se desarrollari con toda su potencia en
la década de los 60, Se trata de la ironizacién del medio, de
la critica al género de las historietas mismo, E.C, no presen-
taba’ ‘pérsonajes’ ni” ambientaciones permanentes, y criticaba las
dctitudes bélicas, el racismo, 14 pena’ de muerte, el totalita- 
£ismo, y otros taﬁues sbclales. La descomposicién geqeral de‘g
la 50c1edad estadounidensé se ve reflejada en la conStante pre-
sencia de la muerte _como. uma temética general Como reaccién _
autoritaria ‘en coﬁtrq de ‘esta mostracién empiezan a[aparécer ;’
los ‘grupds civiles institucionales epcargados de contrélar las
revistas de historietas. 'En 1953 se funda la cOmics Magazine y

“rpa

Association of America, que tiene un rol' esencialmente moral
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- excluyente y prohibitivo, -y que se dedica a aplicar un cédigo

moral a todas.las historietas. Este c8digo contiene una serie
de normas editoriglesrque se refiereniesencialmente a la impor
tancia de la leyﬂy 8u_transgresién. Dice por ejemplo, que slem
pre el bien debg. triunfar sobre el mal y el criminal debe ser
castigado por sus fechorfas., Las normas también se refieren al
tipo de vestuario utiljzado, a la presencia de lo sexual, al ho
rror, lo terrible, 1la .violencia, las drogas, el diflogo, la re-
ligién y 1la publigidad.

Las historietas ﬁﬁé:fepresentativas de esta cuarta fase son las
siguientes. Peanuts (1950), Beto el Recluta (Beetle Bailey, =~

- 1950), Big Ben Bolt (1950), Daniel el Travieso (Dennis the Mena

__ce, 1951), Mad (1952), Julieta Jones (The Heart of Juliette Jo-

nes, 1953), B.C. (1958), Fl Correcaminos (The Roadrunner, 1959).

~ Frente a las nuevas circunstancias que afectan el desarrollo de

e

la historieta, empiezan a aparecer algunas que han sido:denomi-
nadas intelectuales, como por ejemplo, Peanuts. 1La sitira es
una nueva actitud que también corresponde a este momento, El
elemento critico aparece subterfugiado bajo estas dos formas,
la intelectual, y la satfirica. Durante estos aflos queda claro
también *~que en lo que se refiere a8 las historietas hay dos mo-
delos independientes: la revista y el diario, dos diferentea me
dios de comunicacién masiva, : :
LA
yi T
quinta y Gltima fase de la historia de las historietaa ‘va
desde 1960 hasta 1982, y es un perfodo que aGn permanece-.abier-
to. Ahora, después del descenso de los 50 se estabiliza la in-
dustria cultural de las historietas, La tradicién de la Educa-
tional Comics se continué durante los 60s con los autores deno-
minados underground los cuales producen tiras cémicasy revistas
de historietas que no intentan cumplir con el esquema aplicado
mediante el cédigo moral de publicacién. Una segunda tradicién
gse ve continuada por la industria.cultural, aquella més podero-
sa comercialmente y més desarrollada desde el punto de vista de

;.Ia tecnologfa de impresién. Son ellos los que siguen publican-

do 1la historieta con su formato tradicional (Walt Disney Produc
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tions, Marvel Comics,DPC Comics, Hanna-Barbera, Western Publis
shing Co, etc.) Una tercera y Gltima tradicién la constituyen
las historietas intelectuales, que al proliferarse, requirie-
"ron de un nuevo mercado y un nuevo formato, constituyendo a su
vez una nueva audiencia., FEste libro con comics impresos en me
jor papel se vende ahora, también en las librerfas. Los comix
underground (escrito de esa mamera para diferenciarse de %os
comics) han tenido que recurrir al sistema de venta por correo
y a un circuito de circulacién restringido (el de la parafer-
nalia juvenil), Los comix no han aceptado en definitiva las
condiciones de la industria, y han quedado en Estados Unidos
como un género que se produce pero que no se expande fuera de
sus fronteras, por no haber accedido a los canales de comercia
1lizacién internacional Algunos de ellos tienen una excelente
categoria estética pero su problema sigue siendo la distribu-
c16no

El recurso que mids ha renovado al sector més sbé§lido de la in-
dustria cultural de la historieta estéd relacionado esencialmen
te con los personajes, Primero que nada, ha emergido una nue-
va generacién de superhéroes, todos ellos desarrollando al méxi
mo una cierta cualidad o caracteristica que suele ademds tener
en ellos mismos, o en otros personajes su contrapartida. La
casa editorial que debe sus extraordinarios logros de venta a
este fenbémeno es la Marvel Comics. Los superhéroes tienen siem
pre aqui un supercuerpo relacionado con un cierto elemento, na-
tural, o cbsmico, primero, y segundo, aparecen colectivamente,
unidos en un grupo o entidad. Marvel Comics unié los Cuatro
Fant4sticos (The Fantastic Four, 1961) y la D.C.Comics formé la
Liga de la Justicia de América (The Justice League of Aperica,
1960). Asi, Superman lucha junto a Batman, o Wonder Woman jun-
to 8 Linterna Verde, Muchas de estas historietas atacan proble
mas reales de la sociedad estadounidense en este perfodo. En al
gunas de ellas el culto al cuerpo ha sustitufdo el respeto a 1a
persona, Los superhéroes han logrado perfilarse con psicolo-
gias perfectamente individualizadas. No solo aparecen los hé-
roes en equipo sino que va surgiendo gradualmente un entrelaza
miento temdtico de diferentes comics lo cual a su vez va crean
do un vasto friso, un mundo completo de ficcién, donde no fal-
tan las referencias reciprocas. Estos superhéroes tienen como
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_escenario ya ne.sblo el planeta Tierra:sino-que- ‘la'Galaxia’' com-
pleta y también otras. dimensiones del .universo. Algunos de es-
.tos superhéroes a_su vez contiénen en: ellos mismos ‘algGn proce=-
dimiento de relativizacién de: su accién o de sus poderes, 10
También eata dltima caracteristica contribuye a hacerlos ‘dpare-
‘cer como més humanos, facilitando el proceso de identificécién
del lector con._ el protagonj.sta. R i eiogsty EY
regs T £2H
Las principales historietas de\eata periodo son las siguientes.
' THE Fantastic Four (1961), El qupqg]Araﬁa (Spiderman, 1962),Li
“ttle Annie Fannie (196.'ZJ EL Inc,,rgﬂ;le Hulk (1962), Iron Man
(1963), Fritz the Cat Ql966) ..The, Fabpulous Furry Freak Brothers
“'(1968} Conan (1970) Linterna Verde/Flecha Verde (Green Lantern/
‘Green Arruw 1970), Blg?dstar (1976).,:. En general .selencuentra
en estos comics un nuevo tipo de humptismo. Sexo,:-violéncia,
“drogas, aparecen como nuevas, teméticas,  Se pierden las’ vihtas
panorﬁmic&s y. los planos genexales,rrLos personajes- se hacen més
1mportantes que e1 espacio,  Cadarvifieta parece pertenecer més
S escenifieacién del teatro. quewaTla del cinei.’  Los comix
-undeground en sus, técnicas, gn sus,mortajes, . se acercarin mis al
'concepto de. figuracién narrativa, a.una- 1ntegracién fehaciente
entre imagen y palabra.”_” et sarnmikE 1 4yl
: eitep . | I RN SEREEr off A1
- . : i .rg ' Y
"Las revistas de historietas han recarrido un cicls suficienue-
‘mehte 'amplio como percibir en é1. el. fortalecimiento de un género,
un medio, y un codigo.A,Desgués de una. 1arga prehiatoria del gé-
hero hay un momento fundacioqgl el cual;es seguidoipor ' una expan
§ién 'y masificadién de Lq forma que.alcanza su punto:miximo en
14 cbnfiguracion de un . formato .propio, la revista de 'historie-
tas.’ beSpués de esta edad . de oro viene .un: momento de crisis vy
'fag?dte qué concluye en el momentp presente con la estabilizacién
Na’ industria cultugal ¥ editorial que, publica ‘las revistas de
%istbrietas._ i i SRV r :
D DAL AN $0ha ];;jfm;q,,. ] _f}ma¢:4r; s
rel o tATy | 3 SOkt 15 ' :
Wmha comprensién cabal “de 1as caracteristicas esenciales de un -
medio de comunicaci&n bbcial requiere siempre defuna instancia
genéral, tedrica que, ﬂescifre el medio mismo,: no; abstraids : de
o las condiciones concretas en 1as cqaleg se presenta.  El. hombre
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“llega a lo concreto tamb}én a’ través del camino de la abstgac-
cién., De acuerdo a los Grundrisse, donde aparqun algunas .0b-
“servacioneés’ metodolégiéés ‘de"Marx sobre _como - ahordar . um; £fendéme
no histérico, la sistematicidad cientifica se obtiene transi-
-tando delo general a"16 particular para volver a lo. genﬁral

" otra véz, (3) Este simple movimiento dialéctico -que combina
el métods’ inductivo con €1 deductivo garantiza que, dentro. de
la ciencia la teoria pueda seér corifrontada con la préctica.
Esta es en verdad la légica para perseguir el desarrollo del
conocimiento objetivo. En la primera parte de -esta -monografia
" §e estudian {as historietas como medio de. comunicacién social,

‘. Toda esta percepcién tedrica nace.de la experiencia de lectura

y comprensién del circuito comunicativo de la historieta en
Chile. Al mirar el producto cultural como medio se presenta
‘en verdad un modelo con un cierto grado de abstraccién., Lo di
"cho aquf sobre las historietas es perfectamente aplicable a
‘las' historietas de México o de cualquier otro pais .subdesarro-
"1lado y dependiente. ' También es aplicable a las historietas

' * 'de Estados Unidos, o a las europeas. Ha sido Estados Unides

“el pafs donde el género, el medio y el cédigo de las historie-
tas se realizaron primeramente.. Se puede percibir en Italia,
Inglaterra, Francia y llemania un_desarrollo que sigue el. mis-
"mo ritmo que el de los Estados Unidos, un poco mis tardfo, y
de evidentes menores dimensiones, como proceso cultural y comu
nicativo de masas, Chile, sin embargo, en lo que concierne a
las historietas, como también al cine, la televisién;. la can-
cién y la mdsica, ha estado siempre determinadamente[influido
por Estados Uhidos, El mensaje que circula por. los canales
mencionados es mayormente foréneo, estédounidense,lpero esun
mensaje vdlido que llega al mercado macional, es consumide iy
constituye asf una audiencia. Fl proceso., total de-acceso so-
- cial a la historieta esté casi completamente dominado -por el
producto que se vehiculiza. En Chile se fusionan las diversas
‘historietas de diferentes momentos histdricos en Estados ‘Uni-
dos. Este fenémeno no puede ser escabullido, porque . reveila -un
rasgo esencial del proceso cultural que vive Chile: una caren-
cia de autonomfa, de crecimiento propio. Esta situacién ya ha
sido aqui explicitada en la primera parte de este tnabajo,-dbn
‘de se examinan las revistas de historietas en Chile. désdei una
' perspectiva m4s tedrica. La segunda parte de esta investiga-
c16n evidenciard una percepcidn mis prictieca, concentrédndose’ ya
no en el medio sino que en el mensaje y en circuito concretos.,
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En esta parte 1lo que’ inter%sa soh” 1as historietas a las cuales

tienen y han tenido acceso los chilenos. El1 foco serd ahora

el men aje mismo, cada historieta en concreto, pero estg no pue
"He hacerse sin vincular 1a_revista de historieras 9 una, serie
‘dé otras fo?&as de comunicébién;nde masas, al’ circuito gomgleto
def este’ medié al conteXto generhi en el éual esté proceso a-
cbntece. SR ELE :

S
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De partida, se imponer un conjunto de observacidnes sobre Ia ex
tension y difusién del mensaje de las historietas., Al observar
el origen histérico de las historietas en Chile hay que verlas
progresar ‘aumentar gradualmente dentro de 1as revistas infanti
' les podtefiores”a”1930, hasta verlas /instdurarse como un género
'y un medio” g aténomo” hacia 1940, rimefa aparicién de las ti
* rag’ cﬁmiéah"hacionales 'y extanjeras en. revistds que contenfan
cuentos’altsEoncliisivbs o serializacién’ folietinesca dedicadas
a un pblico infantil seflala una de las vertientes histéricas
de la historieta., Esta vertiente se refiere a los aparatos cul

turales dedicados a 108 coasumidores niﬂos
-k SN0 01565
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ottd vértiefite histérica dé 1a historieta esté 1igada empero a
una Eddieﬁcia adulta, Al pdgecer en_Chile estas dos tradicio-
“Tnés uo”sé'ﬁan encontfado fif ‘hdn fertilizado, salvo en raros mo
ﬁénto& "Ta"historia de'1a {#dustria cultural chilena, Los guio
nistas y dibujantes que han hecho caricaturas 'y revistas de his
torietas para adultos han tenido una difusién y un pGblico dife

rentes a los de 1la historiet? para niﬁos.
-1 ra S g r'i‘ i 83

-nekrnn vemeff sr3stvat sed e gL £

Eﬁs Histbrietas en CHiie comienzan a aparecer en diarics, en la

l
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LA historieta en Chile tadbién'%stﬁ ligada a'las revisths para
_adultos de shtira’ poiitica “Aqui ya‘no es ‘tanto 1a'tira ¢6mi-

- O -

década del 30. FE1 lector de un diario es uh adhlto de’'un cen-
tro urbano, en principio. Fstas tiras éémicds son uha suce-

sién de 2 o més viﬁetas, nacionales o extranjerasl E; medio

de produccién, y' consumo signifiéante aqul es el diarid, uh me
dio de comunicacién de masas definido generaimente tomo infor-
mativo en su esencia pero que sin embargo incluye seccioﬂes de
otro cardcter: de entretencién (como son: 16s”puzzles, los - pasa
tiempos, los sabfa Ud. que..., los increfbles pero cierto, etcy
La hig;orieta _la tira c§mica, encuen;ra aqui su lugar

I Gaaane OHERGI a=d o el

" ca'lo que” aparece sino” que 14" yifetd, "un s6lo éuédro 6 3itua-

_hispo;igta_chi;epa, ¥

‘e16n donde se ‘satiriza una c¢lerta” clréunstancié dé diﬁensién

més o menos generalizada dentro de la sociedad chilenal 'F$ es
ta una parte importante de la vertiente histérica adulta de la
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;_”También en ciertos modéntos 1a’ historieta’en: thile sale” del
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" circuito’ propiamente’infantil’ cuaﬂao Be Heomoda en'un medlo di

ferente al de la revista, como és el caso ‘del’ 11bro ¥iel eir-

\cuito ya no conclitye en un kinsco sind’ qd@"%n ‘na” 1{brefia, en
“un_tipo ‘de pGblico diverso, 'Es esta una dhdiencia}dif%renﬁe
i'Para las historietas. (4) A g g i 3y ol Bl
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Las historietas también han surgido en revidtas pero’ comd his-

torietas de corte informativo y humorf{stico para pablico adul-
to. Esta forma de comunicacién de masas, que en Chile ha sido

"inéluso’ de’ creacién colectiva, con afahes demitifitadores, 'y
"referida’a las problemétichs” vigentes contemporﬁﬁémeﬁte en’ la
" ‘sociedad chilena, tambiéh ha'tontfibuid d€1alg&ﬁ mbdo a 1a

. historieta chilena. e i e =

"‘I".:_--": rf 4 = - i .1 " o v .'-"!i':- e ‘ A
e EREERONND ey Dm0 H SOk 69 B PN
Hay una manera curidsa én que 1& historieta en Chile trascien-
de el pdblico infantil, y es en las revistas llamadas corrien-
temente picarescas de pornograffa suave, que se han publicado or

“7 Ten- ¥l ‘pafs.,' Es éste un p@blico adulto qué’ recibe vifetas o ti



ras cémicas nacionales y extranjeras, ¥ .es por clertp diferente

ai ‘pblico del diario . 42 del 1ibro, ya qqe suele sger esencialmen
te ‘masculino.z s
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Compao&mﬂs mdéhbs aspectos de las comunicacidne pas&s en
?"Chilé”'espa ormas comunici jvas: ho ha sido gg;ud;adag, y por
tanto no s&'tonocé adn su importancia en términogwdehformacién
de dibujantes y caricaturistas nacionales como: tampqco de 1la na
turaleza dé sﬂs'hensajes 1deolﬁgicq§. i
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Hay pués un néGmero de foruds FL2 ¢omuni cacién masiva donde la
historieta viene a alojarse, ya sea en su forma incipiente de

vifieta, en su estructura més deiarrol}g?ﬂ de tira cémica, o en
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-0 gir'madhrez ¢omo medio” eﬁ'lps”ép %odios impresos-en revistas.,
-»En Chilé‘el orfgen 'y desarroiic”de 1a h sggrieta estd.ligado a
“las’revistds para nifios, g lo : rio de ¢ reulaciﬁn masivq,

las reViltas de sétirh'politica qi 1§ﬁFanﬂ la’revista Piﬁﬂres
ca, a la revista de" iﬁformacién ﬂibuj ay, umoristhca. Pgro
todas éestas formas 1o son del todo inﬁepenﬁiqqtes eprsqrdqqarro
1lo' en Chile ya que son” éiemgrq E%r e dp i industri editqnial

" chilena, en cada momento. Fsta £n§usqr£a ediparialvehilena,par
te esencial de las politicas culturales que se han realizado en
la préctica explfcita o no de los bloques sociales que han im-
puesto su hegemofifa en Chile%\y parte también de.sus ;aparates
politico-culturales, tamgoqo_ha sia? espud#a@g y-@as.escasa la
"informacién sobre ella, 'Qin embargq lgﬂquares claro es.gque la
influencia extranjera que fie%q .a Chile se ve fusionada,, concre
““tada en una industria cuytura edi;qrfaf nagional,ﬂla cual es

”hm& de los contextos indispensables_pa:a‘companer 1a historia
de-ia historieta en Chile.'
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Tbﬂﬁlesfe com ylejo proceso acontece é%ng;o de muy“p¢£inﬁdps Aun
“ qiié' poco’ EBtudiados contextos cultura g5q44gnlﬁg;qg§,‘aocggppff
’tiﬂoé}'?’econﬁmicos Tos cuales tamb 1 es necesario. tenex, en
“‘cuenta no’ solo Como marcos historicoa;,gypg;ﬁ}esrﬁﬁnq“gue,como
circunstanc{as concretas que Permitigrnn ;quop.pl,desarro
110 de la Historieta u otras form de £ qnicagiﬁn social,.

el cdso ‘de ‘1a historieta, [eg posible d;a&}ngulg aqq£5cuatro --
grandes fases’ del desarrollo de la historieta en Chile:

Rlmonnins



e

TI

.

[ Rl

1%

“en'México). “Estas

a3t

_ 1) ‘Desde fines ‘del siglo XIX 1895 hasta fines de 1@ década del

740, 1937, m&s’ précisamente, lo que se podria denominar la -
prehistoria de la historieta;

2) Desde 1937 en adelante, su gradual desarrollo, fortalecimien
to y expansidn;

‘;3) Desde 1971 a“197é me mento de madurez,_qreacién, solidifica-

cién y experimentacidn asi como también de .auto- cnncigncia

Ty finalmente; 3

‘4) De 1973 a 1983, fase de” declive de la produccién nacional y
expansién de las historietas extranjeras, donde también la
historieta aparece ligada a estrategias globales ideolégico-
culturales y pplitico econémicas., . W, g U shun @H

fLa’ considéracién central aqui estﬁ puesta siempre enrlas histo-
Tietas que circulan y son consumidas en Chile. . Se pueden dis-
tinguir tres categorfas de revistas desde este punto .de vista.
- Hay, primero, 1as historietas hechas en Chile, creadas, escri-

" 'tas, dibujadas editadas, impresas, producidas en Chile. Lue-

' 8O,, las'historietas que se diptribuyen en Chile, gque girculgn y
'son Yefdas en Chile, y que incluso. son editadas e: impresas: en
Chile, pero‘donde todo el trabajo crea;ivo y. pxgdgctivo de;ella
es realizado ‘fuera de Chile. =~ . 1
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Ektés higtorietas llegan al paIS a veces en. p;anchas ya trqﬂuci
" das o"por’ traducir, y aqui se realiza 3610 1a publicacién,

" tércer gru%6 de historietas esté. constituido por. aque}%ﬂs que

T gon creaaﬁs en un pafs, escritas - .dibujadas, en, Estados Unidos,
“por ejemplo, ¥y 1ue$o traducidas a11{ 0. en otro, ggis (usualmente
revistas son impresas pubiicadas y hechas
en otro pais y solo distribuldas ¥ consumidas en Chile. El gra
do de autonomfa de cada una de estas historietas se va haciendo
cada vez més tenue de grupo en grupo.  Las nacionales, hechas
completamente éile no poseen un esquema autgc;ogqﬁo una a-
proximacién or ginaI autométicamente- al coqtrgriq, revelan un
esquema ideolbgico §1miiar a. las otras categorias, en squgqpec
“'tos ‘formales, técnicos, 0. dé contenido, k7 grgdo de . dependen?

foars g

& 'cia o intervencgﬁn cultural se revela de una. manera esggcifica

caandd s’ ‘exdm{nén’ ‘1ds ‘revistas creadas.en.Estades Unidos (.u
otro’ b&{s) éﬁio publicadas en ghileA . Lo central aqui- gs. 1a
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conexidn”entre la empresa chilena 1a editorial’ nacional que se
utiliza y la empresa transnacional que asualhente vende las ma-
trices, 1La dependencia o intervencién cultural se vuelve més
compleja cuando las revistas ya listas son importadas a.cChile,
‘11istas para acceder al publico.f En_este caso, entre Chile y Es
‘tados Unidos’ aparece 'un mediador, an tercer pais, donde 1la em-
% “presa transnacional ha: realizado ei trabajo de publicacién,_de
"“aguerdo con alguna compafifa editorial con distribucién interna-
cional, Las dos primeras categorfas pueden ser documentalmente
estudiadas porque los archivos de la Biblioteca Nacional de
Chile, en Santiago, contienen eiemnlares de la mayor parte de
- las revistas’ publicadas en chile d §de 1965 en adelante. La -
tercera categoria las révistas ﬁubi fcadas” fuera de dhilq en
. Argentina '0 México1 d otrd pafs, “es mgs diffcil de precisar en
sd Hiétoria pasada porque no hay regiStros ) eiemplares més: -
vall4 -de '16s G1timos 10 afios, "En éste @ltimo caso pués la obser
“wiydeién ¥y éstudio “se hace’ bgéicamente con ‘las revistas de histo-
rietas publicadas fuera de Chilé ‘que en'este momento, 1983, es-
tén disponibles en el mercado.
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Después de ‘estd ‘1ntrodqcc16n1 e incluyewaqui en esta segunda
parte una sintesis 'de 1la HWistoria de' 1a" histoqieta desde su gé-
' nesis hasta ‘el mémento”de 1a instauracién del régimen miiitar.
. "Se_presenta luego la descripcién ‘de ‘la furicién esencial de1 B
" kiosco én &el" cfrcuito ccmunicacional que reconre "1a revist& " de
" Historietd¥.,” 'Fn' seguldd, 'sé presentan algunas ideas ‘sobre 1a
"‘importancia dé''lo imaginarfh en 1a vida humarfa, necesidad que
‘suele tdmbién 'satisfacerse mediante 1a 1ectura ‘de. historietas.
Finalmente ‘se ‘Introduce el estado actual de crisis de las histo
" ¥ietds ‘'en 'Chile, debido al’ desaparecimiento de 1a produccién na
_"ciohal y &l copamieﬁto del mercado pof 103 productos de 1as_; -
__'transnacionales de’ 1a cultura _
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1T .. _Del origen y expansibn de; la-historieta a su crEativ»

f vidad y augqqonciencia, VBB REnY
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industria cultural editonialqu pﬂrte de todos los: vaiVenes

'qup constituyen la historia.de Chile. Como otras ramas.de'la

actividad comerc431 la industria editarial en Chile: se: desarrt

L 1la, bajo la influencia de la-: inmigracién eurOpea en los.centros
r,urbanos _; b hor >y s S Eas

|
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'Desde ‘1895 en adelantq existen iniciativqs que culminaron en re
i vistaq para el pGblicq: inﬁantil., Todas ellas,representan.el in

tento modernizadorx. de.la. sociedad.chilenay . la*apertutrana un co-
mercio cultural- 1dgqlégico de magas,incipiente, :Las‘imprentas
mismas.son parte de—}a tecnologiaﬁextranjera 'qhle-a¥ribaj 'y que

_ por otro lado también. intenta.responder a-lasipresiones: cultura

les de los nuevos grupos emergentea.~~apw pehpakfdue 2nlaty
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Como punto inicial en la historia de las historietas en Chile

.puede m%ncionasse La_revista cémica, .periédico semanal:ilustra-

do, de 4 pdginas y que contiene dos péginas de wifietas de humor

'-_ dihqipdas]por Luis.E Roqu,,propietario y fundador :dei la -publi-

:qacidn en SSn;ggggg -en 1895..> En 1908, Zig Zag publica El :pene-

ca, gue eq mis d 0 ,afios, de; publicacién distribuye::més, de 2700

: n eros., El género hiﬁtnrieta no aparece bruscamente -enilas re

y | mio

'vistqs chilenas, Serinsinﬁa .avanza, se.detiene, se: desarrolla
lf¢°9 rhjmenor fuerza y. perfil. las historietas gradualmen-
;_te se an afinapdo en sus detalles formales;:el,dibujo se va

lej zandb, 1a estructura folletinesca. se;iada.v& dando’ paso
é S epispdios autocanqlusivos,rla lecturag es, decir,’ las’ pala
bras del narrador y de los personajes.ya no se ubican exclusiva
mente debajo de cada cuadro (a 1la manera de un libro ilustrado),
sino que hace su aparicién el globito para las hablas de los -
personajes, mientras que el narrador reduce su participacién.
En general todas las revistas infantiles publicadas tienen una
vida muy corta. Las revistas se van desarrollando de acuerdo
al ritmo de la industrializacién en Chile, porque estén referi-
das a las técnicas grdficas y de impresién. Hacia fines de 1la
década del 30 se advierte claramente la llegada del material ex
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- tranjero,. como. la. produccidén de Walt.-Disney, por ejemplo. La
_auténtica necesidad cultural de.los.chilenos:es suplida con his

torietas provenientes de otros universos culturales. La histo-

rieta extranjera es un producto industrializado que se recibe

del polo emisor desarrollado, Desde este momento las transna-

.cionales de la cultura: emplezan .ar.ejercer, su determinante influ
3rencia en el mercado masivo chileno, & nivel de 133 revistas de

historietas e infantiles. oh ot Fe : ntapg ot L aniess
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La revista de historietas tiene pués su origen prOpiamiente tal
- a fines de la.década del: 30, cuando en Chile se estructura el
;,,ﬁstado de compromiso, el.avance de, las: capas mediag: llega hasta
~..el estado, y se organiz& la.industria nacional dentro'de un plan
' econémicn, el de la suStitucién de 1mportaciones. lLas.revistas
Campedn, Albém Mickey y Pulgarcito, ya tipicas revistas de his-
torietas, son publicadas en 1937. Se accede asf definitivamente
. 8 una,estructura; significatiya, y-. 8e adquiere independencia co-
‘mo.. género. Mimios _oniroears ab A sssd £ " Cxmnta

E r ol TR n,,_ Vowrnen pefft L : ,‘-!_',-.:-.,...
La indugtria cultural editorial nhilena centinﬁa su crecimiento
constante, Se abre .més y, mds al comercio de .comunicationes de
.., masas, La forma. historieta,ry la. tira cémica proliferan en -

.diarios, reviqtas picaresgas, epn:publicaeciones-.para-nifios. Una
explosién de publicaeciones.de revistas de historietas:acontece

.en_dos perfodes . El primero, en;el; .afio 1949, caando se inicia

la. publicacién de Okey,:Simbad y Aladina,.y mientras llega a su
.. rapogeo la. publicacién de- E1.Peneca: yuPulggreitﬁs ~El segundo pe
rfodq, 1965- 1969 muestra comg.las.editoriales,kord Gochrane y
-Zig Zag logran estructurar una. pplitica de :pubiicaciones de re-
wvistas de historietas como nunca antes. .8e-habia:visto-en Chile,
o Publican 53 nuevas. revistas, estas dosmeditoriales;s- ‘Naturalmen
_te hay. -una mayoria extranjerqs,ﬁy,pagaaﬁnacianales.uuu-t~&-
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Una vgsién sintética geljperiodo L938-1970 en 10 que a la histo
..rieta se refiere, .evidencia  la presencia :del: prodaeto-cultural
' extranjero, -Pero al mismo,tiqmgp se.perciben :Los semilleros na

cionales, las vertientes donde ~seinsinGarla posibilidad :de una

historieta nacional de calidad (revistas picareseas, ‘revistas
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de’ﬁistorietas informativas o para adultos,'revistas para ni-
ﬂos, revistas hechas por gnupos de trabajo aqﬁi en 188 éﬂitoria

ies) _pesd ' o T
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‘1Las hiStorietas que éirchlaﬂan en Chi18 hasta 1970 tocaban mu-
chas temiticas, excepto 18 latinoamericano, 16 chileno, 16" his
térico, lo nacional El ritmo de desarrollo del” ‘proceso’ de
surgimiento de la historieta en Chile es gradual y estd lleva-
do por las sucesivas oleadas de llegada de material estadouni-
dense al ﬁa{s, que’ abarca no solo ‘el ritmo de avance siho que

también’ las modalidades ‘de1l ‘“ontenido, 1as’ estructuraciones de
“la forma. "Estas revistas’de historietas soh parte del ‘aparata
je cultural de 1a¥’ insfltuciohes de 1a hegemonia{*dei conSen-
so, del blvque dbminante a niVel idedlégico cultural
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E1"'per'ﬂsao '1"970:19-7'3 es intenso para la’ indugt}'ifa'f‘&dit:e;fa na-
cional, Las libertades de expresién, opinién y de'prénsa’se
profundizan, Una parte significativa de la industria edito-
rial es estatizada. La compra de Zig Zag y su transformacién
‘en QuimantG ‘Eontribuye a fortaleeer ‘1a Infraestructira’ de’ im-
‘présidn’ dél bloque popular, y ‘reddnda en Una satisfaécisi’ de

"’las necesidades cilturales de la mayorfa ¢iudadana, €1 ‘exfmen

de’la ‘produeccibh de Quidantﬁ en 16 que’a hi'storietas’ se refie-
X 'ré ‘evidencld que este es un’momento privilegiado en’ &1" proceso
"de desa¥rdT1d de la historiéta: eh'chile, A111 se' 14 estudis
?'sistemética y rigurosamenre,.ae“tfﬁjuna 1a’ aufbconciencia de
"los creadoreé mismos: (guinﬁistasf dibujantes, Tétristas, colo-
ristaa, edltores) los resultados de’ estés esﬁudios sobte 1a -
forma; el éontenido, el mensaje, 1a ‘funcién’ y 1la’ ‘{deblogla de
"1a Fevits de historietas. §é& tenhové profusaménte ‘el 'género,
''s@ tdestionaron algunas de sus caracter{sticas] se fepenso 1la
problemdtica‘'de 1a comunicacidn'a ‘través de este medio, y so-
bre todo, se inicié una experimentacién prictica, se crearon
_revistas, series, episodios, personajes, visiones de mundo,
'planifidﬂdd“y reflexivamenteé.  Se obtuvo que los lectores mis-
“'mos ¢reatdn’ episodios, se recibiéJBé ellos: opiniones, aportes,
'encueSEés. ientrds esto acdontecia,’ se consolidaba témbién en
Chile 1a proahcbiGH circulaciaﬁ 'y consumo de los productos
“Walt Disney. " 7
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En Quimantd se hizo préctica una determinada politica cultural
que pese a todo, no llegé a formularse en sus detalles. Las

historietas en Quimant( .(y se publicaban-15 de ellas) fueron un
lugar. priyvilegiado més donde no.solo se innové sino que se dis-
cutié teéricamente la funcién del medio. ~Sin. embargo, este pro
., ceso de cthios fue. violentamente supr1mido. b3 BeTER
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III El Contexto Cultural,
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~ Entre 1950 y 1973 14 historieta en c-hue “se solidifica. Apare-

cen 1as primeras empresas 1ndependientes y. se constituye una au

" diencia., Esos diferentes intentos de .la industria nacional de

relacionarse con las historietas (credndolas , imprimiéndolas,
traduciéndolas, copidndolas, importédndolas) estan insertos den-
tro de politicas culturales globales que a su vez constituyen y
permiten la estructuracién de un determinado bloque de poder do
minante., Los intentos independientes, la creacién de un depar-
tamento de historietistas chilenos en Zig Zag, la conciencia vy
los cambios traidos al género en Quimantd, todo esto es frustra
do cuando llega al poder en Chile un bloque que desestima y no
utiliza en su método de mantenerse en el control a los productos
de masas (por lo menos en un primer momento).

Se ha perdido en Chile emtre 1973 y 1983, todo lo que el proceso
de creacién de historietas habfa aportado con su historia: la
presentacién de un buen producto nacional, Se ha perdido por
completo el propbésito educativo, participativo de la audiencia,
que es ahora considerada nada m&s que un consumidor pasivo, y
no una conciencia crf{tica. Se han reducido y casi han desapa-
recido las revistas chilenas, creadas por chilenos, No es ex-
trafio, la industria nacional en todas sus 4reas también sufre
este proceso. Las revistas importadas invaden y conquistan el
mercado, centro de definicidén de identidad social y regulador
de la economfa. TLos productos de Walt Disney, canalizados ha-
cia Chile por Pincel, y casi la totalidad de los syndicates es-
tadounidenses, canalizados hacia Chile por Editorial Novaro en
México provocaron una evidente lejanfa entre emisor y receptor,
y entre mensaje y contexto (la situacién global concreta),

Estar dentro de la esfera de influencia de Estados Unidos signi
fica para Chile recibir su cultura de masas la cual supuestamen
te deberfa constituir una experiencia auténtica para los chile=
nos. 1Las historietas que hoy circulan en Chile son parte de’la
cultura dominamte. Es esta una comunicacién donde todos sus as
pectos la evidencian como parte de los aparatos hegemémicos de
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‘una-cierta visién de mundo, de un cierto bloque militar,: social,
econémico,; politico., Las revistas que circulan.en:Chile entre
1974 y 1976 son escasas,’ las inieciativas. de toda:indole no tie-
nen resultado.  EL mercado define excluyendo, eliminando, de-la
- misma manera como'lo hace el aparato de seguridad estatal. Entre
1974 y 1976, la historieta complemeénta la ¢oercibn, pero no son
los medios:de comunicacién, -la ideologfa, losg ejes en toérno a
los cuales se genera el poder establecido estatalmente. Poste-
riormente, entre 1978 y 1980, en el periodo en que el pais aumen
. ta-sus reservas, y la economia parece repuntar (para inmediata-
. mente precipitarse), hay més-iniciativas de publicacién. 1a su-
- perestructura, los medios de comunicacién de masas-en particular,

son utilizados por el bloque de poder para comunicar sus estrate ’

gias y valores a otros sectores sociales, o para mantenet~l&tuﬁ§
dad de los propios. Esta funcién empieza a adquirir en Chile
gradualmente una importancia cada vez mayor, ‘desde 1977 en ade-
lante, en consonancia con los cambios generales que tiene el ré-
gimen militar. El trénsito de la represién masiva a la repre-
sién selectiva implica que ha avanzado mds el esquema neoliberal,
que en un cierto grado la historieta, los medios de comunicacién,
la lucha por la hegemonfa, en concreto, han reemplazado a la -
coercidén. La persuasién social se hace cada vez més indispensa-
ble y dentro de este nuevo cuadro politico la historieta asume
su rol socializador, domesticador, conformidndose como parte de
la cultura dominante y oficial. ' Se deja atrds la politica de 1la
guerra psicolégicée~ (donde lo esencial era la propaganda, el ru-
mor),que disminuye pero no desaparece por completo, y se empieza
~-a dar un nuevo valor a la cultura, a la comunicacién social.

Sin embargo ninguna de estas dos concepciones bdsicas puestas en
prictica por el estado militar tienmen que ver con la identidad
nacion&r pués van contra ella. (5)

‘Duranpe;toGOreste periddOwse mantiene en Chile una cultura por
los' cambios, muchas veces gubterréneamente, Hay la imposicién
-de una:visién Gnica sobre las cosas y esta concepcién vertical,
monologante, permite la gemeraciém de una cultura nacional escin
dida.: Desde 1976 en adelante;  hay un movimiento ‘¢ultural pGbli-
co, critico, disidente, cuestionante; unarcultura:alternativa a
la oficial que llega en momentos: axun: clerto’ grado dercoordina-
cién orgénica. - Este movimiento acbmpaﬁaria dismtnucién imicial

& bl Farire Sy T B S Lottt

e L e

-

E‘ Eviunda ) it “ry- sy e Tt Y b o ¥ e
p | W 1 ‘ 4 RS LR k

"



- 40 8

r.

: dei arte y de 14 '@altura populares y cultos. " La reorganizacidn
toial de lg 30ciedad chilena tiene como corolario en la esfera
de la cultura una nueva rearticulaciém entre los niveles cultu-

;Jraies- de masas -popular, y culto., * Los transformados procesos
artisticos tambi&h se relacionan de manera diferente con los me
dips de comuﬁicaciﬁn social disponibles; 'Disminuyen los agen-

. tes, los escenarios, los productos ideolégico-culturales.

(RRAY
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En una’ situacién dé émergencia, de excepcién, el bloque dominan
te deja de 1ado la’ doctrina liberal de 1la. informacién, y su teo*‘*
£ ria de 1& opinién pdblica. El nuevo estado autoritario est# re
'~ "accionando contr¥’ la’ 1égica que permite el desarrollo de la cul
i tura ‘de’mdsas 'y 1a conformacién de ‘tos medios de comunicacién
.como instrumentos ‘de forfiacién de consenso, ' Loc medios de comu
k 'nicaci6n hasta 1973 en Chile, y todo 'suproceso de desarrollo,
" tenfan comd’ funcién se debian a la nmecesidad:de:-cooptar cecto-
Tres sociales para ﬁhe ‘apoyaran y se integraran al bloque: de po-
der.” Esta‘es una dé 1as funciones primordiales de la industria
'del conocimiento, ‘dé ‘'la informacién, E1 bloque dominante gque
_ se hace’ ‘¢drgé del ‘estado desde 1973 én adelante ve -a -las clases
8 sdbalternas tanto ¢omo un consunidor potencial como .un ‘enemigo
" constanté "E1 receptof ‘para ‘éste nuevo sistena -comunicativo
= totalitario que no admite opbsicidn es un adnersario. ‘Esta es
ol AW situadi6n inicial del periodo. s LT ST ;
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El esEddo autoritario, desde 1973 a 1977 “se presenta basado en
2 - concepcién de la seguridad mnacional, El'estado de emergen-
cia utiliza 'un modo de comunicacién bédsico, 14 propaganda, la
cual se entrega mediante las técniicas de guerra psicolégica.
Esta situacidén en Chile significé una reaticulacién de las fun-
ciones ideolégicas tanto dentro como fuera del seno del estado,
r‘ll‘h:m el é?thblecimiento del modelo econdmico, ‘el receptor, enemi
"'go potencial, vieme a transformarseren conSLmidor ideal. A la
48 " disminucién de 1a coerciéncdesde 1977 en adelante le correspon-
" de’' url aimento' gradual de ladéulturade maszs, a la gestién .de
10s médios de’comunicacidn, y poriotro lado, a la constitucién
“de” uﬁa“éultufa alternativaque cuestiona la 1légica-autoritaria.
El bdnttol‘estatal del espacio pidblico se hace menori °'Sin em-
bargo, pese & que permitenlos 'medios-de comunicacidn-de masas,
pesan sobre ellos restricciones que van desde lo econdmico a 1~
psicolégico, pasando por lo ideolégico.
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En Chile;, lo-que se le ha guitado en.estos afios .al estado en su
funcién social se ha pretendido equilibrar con poder uniperso-
nal, centralizante, y excluyente. El rechazo a la experiencia
de las historietas en Quimantd, el cierre del departamento de
“historietas de Gabriela Mistral, .y finalmente 13 quiebra 'y ven
ta de esta empresa, ‘eviden¢ian’ e1 deSmantelamiento del estado
herédado’ or eT estado 1nstaurado coercivamente.: Frente a esta
crisis, 10" unico que emerge como una regularidad es 1a presenw
cia constante de 1a historieta extranjera en Chile, constitugén
“dose cultural'y econémicamente en. un proceso .mucho més complejo,
donde usualmente se reunen varids aspectos de la sociedad de ma
sas, Junto a la revista de historietas con un personaje carac-
teristico, estd sistemiticamente ahora un programa de televisién,
funa serie de ppsters, usuqlmente albums de figuras para pegar,
discos 5 A cintas musicales, peliculas,,utilqs escolares, ropa de
nifios y. niﬁas, obietns de recreacién, ete,, es ecir, todo un
mercado que carga a lq audiencia de una clerta tensiﬁn y luego
1le ofrece la solucién a esa teneién, concretada en un producto
marcado con una caracterfstica cultural y que. usualmente 1lega

al pafs a través de las transnacionales.lf srtirs Sird bt Bt
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IV Fenomenologia del Kiosco: Pistribucién y Circulacién.

El consumidor de las revistas de histbrietas tiene acceso a es-
~ te producto a través de los kioscos. La red nacional de kios-
‘cos es alimentada ‘por un conjunto dé agencids que distribuyen
diarios y revistas, Hay kioscos en todos los diferentes nive-
les sociales, en todos los diversos paisajes econdémicos. Cuan-
do no estd el kiosco mismo, estd el vendedor ambulante que pro-
“'vee de la mercanc{a al usuario. Mg

hEn Chile, el kiosco es una’ pieza esencial del sistema de distri

bucién y consumo,’ porqueTofrece regularmente todos los impresos

de caréicter periddico a los receptores. No hay estudios de nin

guna {ndole sobre esta pieza esencial en la comunicacién sbcial

que es el kiosco, El kiosco estd allf siempre constituyendo en

s{ mismo un mensaje.’ En élise’representa cada dfa la continui-

dad de la normalidad, regularmente llegan las informaciones, los
entretenimientos, y asi se muestra que todo funciona, con la a-

pariencia de una diversidad de productos dirigidos a diferentes

audiencias,

El kiosco es un poco como el aparato de radio o el televisor.
Es el lugar del output, de la salida del circuito distributivo
para entrar al circuito de circulacién. Del kiosco proviene el
mensaje que es la historieta. A diferencia del televisor o la
radio, el producto puede ser consumido separado del lugar donde
el mensaje se ofrece, es decir, la recepcién de la revista, su
lectura, se realiza no junto al kiosco sino que en otros luga-
res, donde el receptor estd usualmente quieto, pasivo, en silen
cio, y generalmente sentado.

Los productos manualmente manejables que son las revistas de -
historietas aparecen pués en los kioscos., Hay allf en el kios-
co una fermentacién semidtica, una presencia de mdltiples mensa
jes de diferente estructura y que apelan a diferentes sujetos.
El kiosco es una obra polifénica donde una multiplicidad de vo-4
ces, una infinidad de discursos, se hacen accequibles mediante



= 43w

una cantidad de dinero.-
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El kiosco también ejemplifica de alguna manera toda ‘esa fragmen
Vtaciﬁn y atomizacién caracterfstica de los-medios -de -comunica-
cibn de masas, comerciales., 1o primero que se ofrece’pués en

- el kiosco es una diversidad de . colores y formas, de productos
individualizables por su nombre, por sus titulos, 'Si se mira
el kipsco en su conjunto, se 1o wema como una gran pégina: de
diario constitufda por.numerosos avisos comerciales. Se podria
hablar de.la funcidbn fédtica en el kiosco- es e1 medio que publi
cita, al medio'mismo. £6). Torety Trana . e

‘ by BT - W o TOHAEA, W) (o i, -‘:_:._"; vl s 4% .
;E;Wkiosco es. comeo una pégina de*publicidad :pero sus colorés y
"los formatos rectangulares de las revistas, siempre agrupadas
en lineas verticales y horizontales, impresionan como una pégi-
na de una revista de historietas,

A L T Forropansy Braam -t o = gt ) i
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~ El kiosco aparece ante los ojos como una instancia:icaética qie
sin,embargouproveevde.opganizaciénuﬁwEs-unipuzzlemquefﬂrmér;?un
. conjunto:vistoso de formas y:colores e imégenes:que’ atraen furi
.bundamente-al ojo. : Es.un ofrecimiento; una tent@cién, la’ posi-
bilidad de elegir algo,.de:participar as{ dentro de' un:proéeeso
mayor, dador de sentido, en algGn modo. FE1 kiosco es centro en
tropizador, hermenéutico, que comercia con el sentido, que une
diversos qggntes_den;;e del universo.de los signos '*7 3

P o % e 20T e I e b gt e oy By
§ " I

& e, VA 1 3 \ By \“"J’T “
El k108co esté abierto al censumo,—dé a’'la:. calle,,se expone’ ha-
cia lo. publico, sa;ofrece ‘a- todo- espectador; - esqunanpequéﬁa ins
titucidén parte.de:la sociedad civil. Lo/ que elnkioscoopresenta
es una diversidad de temas que avanzan«enadifg;enteavﬂirnce10-
nes, y allf de algGn modo hay como un mensaje de confusién pri-
mero que como mecanismo psicolégico lleva a que el espectador
se convierta ilusoriamente en participe al comprar algin produc-
to, que al ser lefdo comienza a proveer de respuestas al usua-
rio, solucionando as{ la confusién inicial provocada por la mul
tiplicidad de mensajes.
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El kiosco se yergue solitario, como un mensaje urbano, como ter
minales discontfnuos prudentemente alejados los unos de los -
otros, debido a la 1légica de venta, FEste kiosco se propone co-
mo la suma del contexto, lo que alli hay representa al todo y
por tanto ofrece una clave sobre la realidad, sobre lo que esta
transcurriendo., Los productos impresos propios de una sociedad
de masas convergen en el kiosco, donde se procede a realizar un
intercambio de una:cantidad minima de capital por un producto
esencialmente visual, y geperalmente compuesto por signos grafi
cos (letras formando palabras y eraeiones) y signos—icénicos
. (imdgenes. que pueden. ser-fotos o dibujos).- El kiosco, como la
historieta es parte del canal visual, ‘donde el lector recibe- =~
oma satisfaccién, una recompensa por su dinero, que abre otro
espacio diferente del cual el sujeto receptor se encuentra, y
este escape produce un descanso, algc diferente ar la vida coti-
dianar.., . 2 : 21 o
El kiosco organiza sus productos horizontal y verticalmente, -~
buscando el nivel de los ojos del tramsednte, y allf aparece es
ta mercaderfa casi desechable, de-corta vida, constitufda esen-
cialmente. por:papel y tinta;-que-se presenta a los ojos como -~
~una superficie, con dos dimensienes, desplegable, hojeable, mo-
- vible, que el usuario toma y lleva a un lugar de consumo dife-
rente al, lugar. de circulacién B intercambio. '

Este rol decisivo del kiosco es una sitmacién a 1la cual selia
llegado solamente en los Gltimos afios. La modernizacién ha al-
canzado a la factura material misma de los kioscos, ya que en

. algunas ciudades de Chile o municipios, son todos idénticos. *
Esto va en consonancia con la creacién de-un mercado para el
consumo, regente también en-'la.creacidén de 'identidades colecti—
vas mediante su mercancia.
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Cuando se observa la prictica que emerge de la experiencia de
leer revistas de historietas, no se puede sino concluir en la
. importancia que ‘tiene lo imaginario para el hombre.” En efecto,
en todas’ las edades del hombre se aprecia una. necesidad por lo
”imaginario.f No,es posible hacer aqu£ up . tranamiente aeabado de
este asunto; m&s grecisamente, es:as son . algunas ideas que con-
' tribuyen a precisar la funcién actuaI de 1la. revista de historie
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La estructuracién del mundo mental del niﬂo pasa. por la diferen
ciacién entre lo que es real y 1o que es ficticio. La historie
ta COntribuye a esta situacién, al entregar elgmentos imagina-
rios, Experiencias como la del juego también aportan .en esta
“direccibn. 1o 1ddico estd desde el inicio vinculado a lo. imagi
"nario.. Més tarde la satisfaccién de esta necesidad se manifes
" tard en el acceso al mundo de la entretencién,_de 1a. diversién.
Aquf “interviené también toda una 16gica .dél placer. . “a revista
de historietas cae dentro de este mundo imaginario, que se gras
'pasa e lector. Hay un cierto grado de autenticidad en la expe
;”riencia de  la ‘entretencién por la historieta* pero al m¥§m°=W B
_tiempo hay a11£ elementos evasivos, escapistas, .Y no. ins;ructi-
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Las historietas son parte de lo que suele denominarse educacién
refleja, aquella que recibe el nifio desde el medio ambiente mis
“'mo., 'El receptor busca y se expone voluntariamente a la rela-
cién con una historieta. En concreto, esto significa que el -
j'lector asume un universo imaginario estadounidense, que se -impo
' ne por 1égica comencial pero que es en realidad .upa penetracién
‘cultural extranjera, Naturalmente que, importa el contexto don-
de todo esto acontece, dada que el tipo de sociedad civil de_
'“que se trate influye en la entretencién y su descodificacién.

- Es necesaric'fo confundir éntre la necesidad de la no-realidad
para constituir una visién de mundo con los mensajes que comuni
-
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can a los receptores valores evasivos, El elemento alienante
no define por completo la totalidad de la historieta como préc-
tica cultural,

A primera vista, ‘la industria cultural infantil de las historie
tas aparece como muy vertical, campacta, y homogénea No es =
“sin embargo un campo ya ganado por el bloque dominante. Aunque
es diffcil der~una ¥isién de una lucha o conflicto 'al interior
‘del género, existe, tal como en todas las otras manifestaciones
“culturales, Es diffcil mostrar las posibilidades alternativas
de un producto cultural realizado en Estados Unidos, tradiucido
en México, Espafia o Argentina, y consumido en Chile. La histo
~rieta toma parte dentro .del proceso por la hegemonia._ En el en
flcuentrp Y. conflicto entre visiones de mundo, entre précticas -
'Aculturales ‘la‘historieta esté presente, como un elemento més,
“donde tal vez 9Igunos de sus adpectos estdn muy cercanos al .po-
_ 1o articudlatqrio de 1la ideologfa dominante, mientras que ‘otros
- de sus aspectos son sélo elementos 8in una connotacién de cla-
ifﬁé*inttinseca y par tanto solo son atrafdos, articulados, a . -
*una visién de clase. La actitud diferente se sorprende en el
andlisis histérico del proceso de las historietas en Chile, al
‘mostrar como el proyecto de la editorial Quimant§ intentd cam-
~ blar el sistema del discurso de las historietas. .La dialéctica
" de conflicto/integracién fue resuelta allf por .el cambio de la
aceién repetitiva por- el conflicto de 1a 1lucha de clases,
mientras-que’ la*integracion era propuestan mediante- el valor
de la_solidaridad, :

- No es posible entrar aquf en detalle al problema de la vincula-
cién del relato mftico con la historieta. . Naturalmente, esto
" se relaciona con el ansia por lo imaginario del hombre. Origi-
~.nalmente, el hombre, la humanidad se relata a si misma su propia
experiencia histérica mediante el relatp mitico, De alg&n modo,
los elementos que lo integran obtienen una armonfa, y de all{i,
una disteneién, una relajacién en los receptores. La historie-
ta conserva algunos elementos del relato mitico, como por ejem-
plo, la superacién imaginaria de conflictos reales, Pero al
mismo tiempo, la historieta mantiene una resistencia a lo real,

7y



'gonciencia-dewsu historicidad,
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Algunos de estos fendmenos aquf discutidos no son solo cardcte-
risticos de la revista de historietas sino que del conjunto de
1a industria cultural. Esta industria cultural infantil se de-
sarrolla dentro de 'la sociedad chilena, la cual ha perdido la
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. VI. . la Historieta en Crisis,

Dos moriopolios ‘'se” disputan hoy dfa enm Chile el mercado de las
revistas de historietas, es decir, el consumidor infantil. Los
productos del mundo de Walt Disney y los canalizados a través
de la editorial Novaro en México. Todos ellos provenientes de
Estados Unidos. 1a produccién nacional es insignificante, com
parada con estas dos compafifas transnacionales. 1a prueba es
el somero exfmen de un kiosco cualquiera elegido al azar. Se
examinarédn aquf primero las revistas nacionales y luego las ex
tranjeras,

a) Las Revistas Nacionales,-

La primera situacién a considerar aqui es lo acontecido con 1la
editorial QuimantG la cual pasa a denominarse Gabriela Mistral
desde fines de 1973. En el departamento de historietas habfa
acontecido un proceso de creacidén con respecto al medio, el -
cual se detiene bruscamente, Se suspenden la mayor parte de
las revistas que estaban siendo publicadas, Una revista como
El Manque convierte al abrupto afuerino en un héroe de capa vy
sombrero; 'CONU", una historieta sobre las fuerzas armadas, se
transforma en ciencia ficcidén. Continda la imédgen positiva de
las fuerzas armadas entregada por las revistas de Quimant( en
el perfodo 1971-1973; pero ahora se trata de otro contexto, y
por tanto la lectura de estos episodios es diferente. Hay ele
mentos de indoctrinacién politica en algunos episodios, que in
tentan un apoyo al régimen. También hay una cafda en lo aven-
turero, en lo sentimental, en lo sobrematural. Fl Manque, un
personaje proletario, campesino, se transforma en el arriero
justiciero, el elegido de la ciudad perdida, en un proceso de
creciente mitologizacién. Se continGa publicando Mizomba, y
Jungla, donde los héroes recuperan sus rangos, y Far West,

Cerrando el departamento de historietas, lo cual acontecer4
también mis tarde con el conjunto de la editorial Gabriela Mis
tral (1982), se intenta entre 1978 y 1980 por parte de Gabriela
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Mistral una actitud similar a la de Lord COchraqe qurante el pe-
riodo 1965-1968, 1.a editorial Gabriela Mistral. establecerd un
contrato con_ _el grupo Doce. Limitada y con la Marvel Comios para

- publicar 4 revistas  de-historietas.. Sin embargo, el producto - -

que la Marvel vende ahora es- el“héroe de la recupe:9¢i6n ideolé~".

- gica, una especie de' superhéroe. problemdtico que siempre posee
algGn tipo de debilidad, y que corresponde a la produccién de los

60 y 70 en Estados Unidos. Se trata de El hombre increible,
Hulk; Conan; Iron Man y Spiderman. La serie sobre Hulk, que con

cierta con el programa de televisién respectivo, es una revista

quincenal ;publicada entre 1978 y 1980... La Marvel Comics Group,

con la filial Cadence Industries Corporation, se ha unido al gru
po nacional Doce Limitada haciendo posibles todas estas. & revis-
tas. Hulk es8 un monstruo .que no es malo sino que basado en vie-
jos esquemas duales también posee una cara normal, Todos los ul
trapoderosos de esta serie poseen una debilidad. Los antihéroes

son, mutantes,  monstruos del espacio, hombres con manos de hidra,

hombqes-ﬂnimoles, etc.. Usualmente vienen do&,gpjsodios de. Hulk

de.16 péginas, Y lo mismo acontgge con Conan, ;donde el héroe es
'bétbarﬁ‘mujeriego*y“bebedor'Etn‘fineza ni inteligencia que so

Iamente riwde vulto a lo ffsicoi, ~“Iron Man, por su parte; es un

: *ﬁ_sabto electrénico que quedé—tonvertido en hombre y en méquina,

- : teniendo en cada aspecto un punto mis débil. Spiderman, final-

- . mente, no quiere siquiera ser superhéroe, tiene conflictos de
personalidad y,algunas neurésis y apenas puede entenderse con su

——Tiovia también asediada por otro personaje. Las lineas narrati-

yas.son complejas,, combinan dos argumentos, pasan de una situa-

“'f;cién a la otra bruscamente, Hay largas peleas en todas estas -

--gonista i M

_ historietas, es decir, se expande el periodo conflictivo corres-

pondiente en 1la gratificacidn del climax. Eso va un poco en ba-
lance con la situaoién{de desmedro en que se encuentra el prota-
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También Gabriela Misttal sac6 una :ovista ;nmediatamente en sep-
tiembre de 1973, 1llamade Gans%I para vivir a mand{bula batiente.
O-

————

Es una revista mensual que SO010. AlCANE " s e —p—oTTo pd=

blican Pepo, Fantasio, Alberto Vivanco, Hervi, Palomo, Themo Lo-
bes, Gim; Carso, Vicar, Luis Cerna, Nato y Pepe Huinca. Figuran
en 1a revista una gran mayoria. de vifietas sueltas; que son chis-
tes para adultos con una buena parte de” material extranjero.
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- Entre las tiras mds cono¢idas, estén .'Cuchepo'’ de, Luis Carpa,

: "Doiohevito" de Themo-bqbgs,l”qhqpﬁtgy'.ﬂe Lgis Cerna '2A1graco“

de Themo Lobos y "Gansa. q@de,Albegg YiYﬁHFO- Eaxq\el pfblico

irgfantil, para reemplazar ‘4 Cabro Chico, aparece en Gabriela
Misanl en 19?4 la revista La Pandi Qpincenal de 48 pégi—
nas,, Gontiene cuentos y entretquioqes,rcon_colaboracionea del

;“n eqqipq de. historietas. El numg;o de hﬂstqr{etas es myy varia-

bia._ la hipqgrieta que d4 el nombxe es, un}gxnpo de nifios que
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X fGabriela Mistral también impriggpqﬁ comqﬁqqi?aqtﬁ Lo hizo ante-

riormente, a algunas empresas qurhacgp cone; qe_,ggn ;ransna-

cionales y que sdlo les 1nteresa qu%Lrga EPriﬁlm As{
lo hace con Heidi, Marco, y con gggdpxito,qn akgqpqﬁ periodos.
w1 alxer siee o soantshogryd

Pero sin duda la empresa que més ayanzéf%rgﬁ.l"p iﬁL ;%%
revistas de historietas en Chile es Fincel, el en, es~
t4 publicando El Doctor Mortis, Garra éé Acero -
Don Gato, Condorito, Coleccidn Tesoros de,. ,Dis ;

Tio Rico, Disneylandia, El Zorro, El 080, M,,. era y Aven-
turas en la Selva. Cada una de ellds es ung ) Lf
de 32 paginas, Pincel también gmpieza“pybli.
y Eva, detectives privados, ge P% SF“}:;L | ‘mat
blicado es britanico. Una revj,,it;a como Don Gato. v sp amigo el
0so_Yogui es parte de Hanpa-Barbgra Productions rece
en P;ncel en 1971 y 1972 Eongénfgnhgr§79 qriaavggpgsénggii con

edras,

WAL Q“pﬁbu de Mplquiades con Yaqqy. Doodle y,;aqbién cgn*dgyplgﬁgién

¥
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_“‘i en la serie de TV es, publica

€ gﬂ] cq& Esta revista dura!hagta~;9]4A1 Uina revista como Ja-

B Eagn n& uBIicada en 19,9 or Pinc Pro uctions.: De
|‘h"1.: 5 totd 3 7 rP E ?"J"y HIP q

e 32 paginas, 8 son de historietas aqui ""La, Oficina"
ocupa 2 piginas y '""Mansa Woman', de Hervi, 2 piginas. Estd basa
da en el programa de televisién Jappening con Ja, Grandes Nove=

las en historietas se publica eg;re 1978y lqgﬁf“ﬁ§ enal,
rtenece. .a 1a a vel Comi, s as.. a qtales
. Perteneee 8 1i' Mapyel, Cagles v, pu e,,ff}q;obf inds. [
. ) [ "' 18]
) "E}Tprisionero de Zendqﬁl r;a O100,1 nqghg *qr"Fr%ngéﬁﬁgi "El
conde Mbn;ecristo" E mbién Heidi, Dibujos 1 hdos

. .pOr_ ela stra Q pcenal
se publicp por, 24 nﬁmerosﬂ j%fgz éﬁe %g}ényggrikwmﬁéga porque
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es una“coedicién de Pincél y Carrousel Limitada, en acuerdo con
Video ‘Média Corporation of America, Romagosa International Mer-
chandising, Zuiy Enterprises y World Edifors Inc.

En esta edicién se reproduce la versién mostrada en el progra
ma de televisién del mismo nombre,y en 1la pelicula Heidi, Tam-""~
bién aparece paralelamente Aventuras de Heidi,por 43 ndameros,
desde septiembre de 1977, la'cual no sigue el argumento de la
pelicula' ni de 1la televisi6n y que muestra otras aventuras de
la protagonista Un proyecto similar es. publicado por Gabrie-
la Mistral en conjuncién con Taurus Films, All Media Licensing
B.R.B. Merchandising International S.L. y Wo#ld Editors Imc.,
‘estos Gltimos los mismos de Heidi. Se trata de Marco, Historia
completa basada en la serie de TV, Mientras que esta revista
es quincenal y publica 20 nameros, Las emocionantes aventuras
de Marco es §émanal y publica 25 nGmeros, entre 1979 y 1980.
Son revistas de 16 paginas que contienen uno de Marco de 16 pé-
ginas mientras que las otras son de ‘relleno. Las cuales son
aventuras laterales de la miSma serie, Se trata de un fendémeno

e similar a Heidi,

El complejo cultural infantil ahora se complica porque un mismo
producto es canalizado a través de diferentes medios, hasta lle
gar al consumidor infantil. Primero aparece el programa de te-
levisién, ‘donde se publicita la revista, la pelfcula, o un al-
bGm de figuras;. luego vienen otros objetosﬁpara consumo infan-
til con la figura del héroe en cuestién (posters, dulces, ropa,
utiles escolares, la misica misma de la serie, a veces). Un fe
némeno cultural como este requiere de un aparato productivo de-
sarrollado y una planificacién muy cuidadosa para desatar el im
pacto de la serie de televisidn (que le reporta ganancias por-
que la estacidén de televisién en Chile ha comprado los derechos
para exhibir su producto) y qué se expande a ganancias méds altas
mediante el recurso de vender los mismos cuadros del producto
televisivo a consumidores particulares que ahora deben desembol
sar su propio dinero para as{ adquirir la revista u otro produc
to. Este evento cultural puede ser asf{ producido en Alemania,
Estados Unidos o Japén, y luego es puesto en escena en los paf—
ses desarrollados industriales primero y posteriormente en los
paises del tercer mundo,
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El evento cultural as{ preparado concluye cuando se acaba la se
rie de. telgvisién y cuando se terminan las matrices para las
historietas. Para la transnacionalizacién del producto 1los gas
tos de la compafifa productora, o generalmente un conglomerado
de ellas que trabajan en publicidad, impresién distribucién ¥
,T_produccién, aon.bésicamente gastos solo de traduccién y doblaje.

~

De las 13 revistas-que-?tnseiﬂpublicaba en. 1974 se advierte
claramente que solo. dos, de ellas son completamente produeidas
en Chile (Doctor Mortis. y gondorito) . Las 11 revistas restan-

~ tes no pueden ser en. ;ealid%ﬁ consideradas revistas chilenas,

porque no .son greadas ni. pnodqctdas en Chile, sino.que solo el
soporte ma;eriaI -1l4 revista- .es impreso en Chile, hecho circu-
Iar-—y'¢ﬂnaumido,{_ ;nsal ha”esEleecido contratos comerciales
con las, producciongs de WBI:~B£9ney-"tan“ia-qompaﬁfa—ﬂanna Bar-
~beran{qu¢4 ; Ecapiedras .E1 oso Yogui y Scooby Do) y
. con la MarveI 00qiqs, y todas estas revistas que se imprimen en
Gabriela Mistral Egncionan en consonancia con los programas de
televisién respeqtivos que act@Gan como incitantes avisos de pu
blicidad para las revistas mismas. La compaﬁia que esti a car-
go de toda esta gestidén es Doce Limitada, con sede en Santiago,
y que controla la circulacién en Chile de los productos de los
consorcioa,Frqnﬁna%;gpqleq_ygnna.Ba;hexa.y Marvel Comics Group.

T ey atqavsT R 4R

Pincel (que ha.cambiado su raz6n social de Pinsel a Pincal) pu-
blica tdmbién Erase dna vez al hombre - Teve Festival, en 1981,
una serie de’ 26 num%roa en total, que intenta presentar educaqi
~ vamente la ‘historia ‘del hombre sobre el planeta. La revista,
de 32 é inas ‘es’ impresa con las imagenes mismas del programa
 de’ telev%siﬁn, y contiene 5 a 8 cuadros por pégina, con grandes
,espacios blancos interieénicos, lo cual hace resaltar -1a imégen
T del cuadro como la de una pantalla televisiva, . Esta revista -
;ﬂutiliza como las otras conjunciones de programas televisivos

" con revistas de historietas modernas tecnologias de reproduc-

. ¢ibn, E1 producto final en este caso es un fasciculo de venta
- periédica y reguiar, que mantieéne una continuidad de un persona
je que aparece en todas las épocas histéricas. Esta revista im
. presa en Gabriela Mistral es una produccién francesa llamada Il
etait une fois... L'homme, y se divulga en Chile gracias a la
gestidon de Gelm S.A,, en acuerdo con CBUSTEL S,A..
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Pincel es. 1a 1nst1tuc16n que en. chile ha canalizado toda la _pro-
~duccién de; la transnacional del campo cultural y mercado 1nfan—
-til, walt Disney, con sede en Estados Unidos.  En los 50s 1la pro
.duccién de Disney en historietas era. impresa fuera de Chile.

A comienzos de los 70s Pinsel estructura y solidifica su entrega
de material Walt Disney en Chile. Aunque todavia ciertos perio-
do no han sido regulares. La impresién misma se ha hecho en Chi
le y Argentina, Se han pasado por lo menos por tres perfodos s
con numeracién diferente de las revistas. En 1971 Pinsel publi-
caba 4 revistas Disney: Disneylandia, la més frecuente' o Ricq
Fantasia vy Tribilin. Dos de ellas estaban dedicadas a persona-
jes definidos y las otras al Pato Donald, al Ratén Hickey,al res
to de la poblacién Disney. Pinsel se organiza como empresa y em
pieza a divulgar masivamente los productos Pisney en. Chiie en el
perfodo del gobierno de Allende. Entre 1974 y 1975, Pinsel con-
tindd con la publicacién de las 4 revistas mencionadas, de walt
Pisney., Entre 1972 y 1975 también publica la Coleccidén de Teso-
.. .xos de Walt Dismey vy entre 1974 y 1975 publica Variedgﬂes, otra
_.revista genérica del mundo de Disney.,

o fi
En 1983, en chile, Pincel publica 7 revistas diferentes dedica-
das exclusivamente a la produccién de Nisney. Todas ellas son
,..quincenales. Perg en.el periqdo 1974-1983 ‘han publicado 14 re-
vistas diferentes en total, N _ SeIn ey _

“
I o Tl
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Las 7 que circulan en este momento son las siguientes: .

l.- Disneylandia.- Esta revista se publicé semanalmente desde
1973 hasta 1981, y se convirtié en quincenal, como-todas las
otras, en.1982, Aparecen en ella todas las series y personajes
de Walt Dismey. La editorial Gabriela Mistral.imprimi§, durante
todos estos afios toda la produccién Walt Disney pero desde 1982
en adelante, la impresidém la hace Editorial Lord Cochrane. In-
cluye el Lobito Feroz, los .Chicos Malos, Los Tres. Chanchitos,
‘Tribilin y;Mickey, El. Pato.Donald y sus Sobrinos.

2.~ Tio Rico.~- Esta revista se publicaﬂdééde'1§72.pése'h que
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durante los 70s tuvo perfodos de discontinuidad. Es quincenal,
y esté~dedicada principalmente a Tfo Rico én relacién - con -
otros’ parsonajes, con la amenaza ﬂeTIes ‘Chicos Malos como cons=-
tante; :Como”todas las otras revistag’ dé“?incel, es distribuida
en’ Argentina;iBolivia, Chile, ColéﬁBié Ecuador Paraguay, Uru-

‘SuaY5“PenﬁiiVVénezuela. & sy

3. Tribilin. “T.a figura de Tribilfh eﬁ‘poco frecuente. Se comu
t' nica aquf un sector .del*mundo &é Disnéy,fconstituido por el Lo-
. “bite Feroz, Chip y Dale, PillffigPdto Nonald y T{o Rico, y Giro
- 8intornilles ' (también 1lamado Cifo ‘Peraléda).  ‘Esta_revista se

empieza ‘a publicdr el '7l‘y también tiéné alguros’ per{odbs de -
discontinuidad; - ‘Ha sido uniformada) ¢6mo tédas las otras "en
numéracién y- regﬁlarided desde comieﬁzos de 1982, y como todas,

- . r . ¥ Y i e -t
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EY 4 - Pluto.~ Comienza a publicarse én’ 1978 ?_Plutn_mismo*partici

pa escasamente, Aparecen de preferenéia, el Tbbito Feroz, Pia™
11{n, Pato Boty, Tribilin, Mickey, Pato Pascual, Daisy, Chip y

Dale. Uniformada en la numeracién desde 1982 Quincenal.

]
....... 3 " : £
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-‘:5. Pato Donald ~ Comienza su puincacién en' 1974,y tiene’ algu-

nos perfodos de discontinuidad. Aparéce poco el Pato Donald,
Estd en cambio el Lobito Feroz, Pillin, Dpaisy, Chip y Dale, los
sobrinos del Pato Donald, y Giro Sintornillos. Numeracién quinc
cenal desde: 1982, e Ml it B

6. Historietas: Disnez. ‘Una de las mds nuevas.’ _Se. puhlica al

parecer solo des 982''en adelante, quincenalmente. Incluye

. al:pato Donald y los tres tobkinos Chip’ ¥ Dale, Ciro Peraloca,
-':Pillin ¥ Tribilln. R rrded s T R >
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-7. Mickez.- Entre 1978 v T?Bl“ﬁé ‘habia puBlicado Mickaz Sbow.

El nombre cambia desde la regularizacidn de:principios 82,
Contiene episodios de el Lobito Feroz, Chip y Dale, Pato Donald
y sus sobrinos, los Chicos Malos.

i it 2 B e Futa B !
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-rAparterde todas‘estas 7 revistas; hay otras 7 més que han sido

3 publicad-s entme;lQ?h‘y 1983. 5e trata. de- 1as siguientesrr:
ERO I U IOR. B8  2BERT - GO By BhE % ,.":'1 AT g 40 7 PennM
{apge =21 Fognad Lo 38 Tavw mab s BT v AHRS L Hnpil e

-l Dumbo- Subtitulada |Historietasaton 1ot personajes de-Walt
Disney. Se publica entre 1980 y 1982, Incluyé a' Pillin;’ PAto
DPonald, Chip y Dale, y Mickey. Durante un periodo publicé his-
torietas ya publicadas en otras colecciones, pero ofrecié un nd

. mero.maybr dg péginasy; b I tigk] aant Felavrgmed onuys f
iy rH *1 sqicdmoll 1N _,l‘,_"-" g SE Ik iIANIAL ) qUOE FHLNR) Fayrs i
e . - el e e o ~—,-*-_":'“——“p gl Bl S re « i -’T"l‘lﬁ‘ . I', i

=-2 --Superdona%d Aparécié ‘en’ 1980 Numﬁﬂoswdobles‘ektraofalna-
-rios, Gon historietas sobre" e1 PatornonalderfﬁérpégﬁnaSﬂ Tri-

mestral o s DL B : 4 Luadeal ety i adIonplnta
1y oY ned :’,"j‘ gl iyt Pt e ke P D) rbridsnl biod [&:y
3 3 '.(ﬂ,—f o rap ol Fanalis Bl ab morl ' 'U,

3.- Don Donald: SuBt{tulado~ Pobie extraordinario. Aparec16 en
tre 1980 y 1952 Incluye T{o Rico, Chip y Dale, Daisy, e1 Pato

Don&ld y-los;tres: sobtinos. 64 pégiﬁas. rTerestnat *****
1D ol Ao %r:~3:nn,q . : TP nedno "u:nPﬂ
rfd-raanid ab I 40T L """,-- HqaorT ead

er»Tie-RiﬁutzﬁobLe extfaordinarto derﬁérpdginas; ‘’Mensual.
u.se pub fcatdntré 1980 -y-1982: 5 Tfo Rico dparéce podo. .Se'imolu
yen 1as ChicosMalosy-@Giro Sintarnillosf Patd Donabd ypsobriﬂos.

8o phyvdpnd Tfrr,wr'tlr & ;00N ¥a8hE ¢ ABXDeEqBDI 19 enl gD

rri il Taisudem oxio asvylond Foleng (8l » B\El (toe ebsorldr
-5ﬁr13u en'Tribﬁkin,rﬂdble extraord&mgrﬁd de'ﬁh-pégiﬂas;!“Ttimes
~stral. ."-’APHI‘EC‘E[ rentre; JlQﬁﬁny- 1982 ) it 5o igdaplas ol ob )‘fI*

te8 rn exdoz moraivaiod Ay TrseaYe o8 ABIOmE Sun -_T"_!-'--):-'.

r doty abawg sup v 0%ke 7 BUNB TETEqReE absbg spp
63- El ZGmrq" Se1publica ‘entre 1972 iy -1975. TfEnE”ﬂiscdnttnui-
“.dades.  Revista de:80 pidginas, que incldye 5 a6 episodios “del
iZorro -més -otros de relleno hechos por dibujantes naciondles,

Algunas veces 1ds.EPisodioB snn_partenﬂe'un.telato m&u amp&io.
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Y El abismo negzg “Se defica ~en 1980, Ciencia ficcién, ‘basa
da en la pelfcula The Black Hole, hecha por los Estudtos Disney.
Son aventuras de la tripulacién de una mave terrestre que pasa

~ POT ;um agujero: negro y permﬁnecE'en otro universo 8610’ 1 o 2
episodigs por nfmero, :r~  TE[ cgsrc (HIBL g0 efobapt obke S0
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Ademds ide.estas 14 revistas también se: han.publicado varios ma-
nuales en este periodo. nEntre ellos,., 1osﬁsigu1entes- el famoso
Manual de Cortapalos, el libro mégico con todas las soluciones,
de Hugo, Paco y Luis, en dos volumenes; el Manual de la abuela
'Pata, el Manual del . 0so. ngui y. el Manual de. PatOmas en, el Pe-
rriodo 1937 1978 y Namt SR —
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S TR P eE : -":.‘.."_1_;*"' : ' S 0 TR T A

" El grupo comercial Doce Limitada dirigié la produccidn de la -
Marvel Comics Group (Spiderman, Ironman, El Hombre Increfble-
Hulk, Conan ~ el cual es editado en dos épocas distintas entre
- 1975,5-1979- ry-un anunciado Capitén América, que al parecer no
-3degh - a-concretarse) hacia. la edltorial.GabzieiarMistral;_y'la
produccién de Hanna-Barbera Enterprises Inc., hacia la Edito-
rial Lord Cochrane (Coleccidén Exitos de la TV; Oso Yogui, Scuby-
du, El1 hombre de la Atlédntida, y Los Picapiedras).

gopp i kg sal q . ke BN STl

Es necesario notar que El 0so Yogui habfa sido publicado. por
Pinsel entre 1971 y 1974, Lo mismo acontecié con Don Gato y
Los Picapiedras, Todo este material de Hanna-Barbera es hereda
~do por Doce Limitada que .lo .publica en conjuncidp con Lord Co-
v-nthane. El Oso, Yogui, .es publicado entr¢{l978”y -1980,- e inclu-
..ye-.episodios.de Tiro Loco Mc Grow, -Elroy Jetson y Astro, Don
Gato, los Picapiedras, y Scooby Doo. FEs quincenal Scubydu es
publicada entre 1979 y 198i y también incluye otro material Han
»-N@ Barbera, como los Picapiedras., También guincenal. El1 hom-
~ bre de la Atléntida es publicada quincenalmente en-}979 - Trata
de 12 serie que también se present6 en televisién sobre un ser
que puede respirar agua y aire, y que puede viajar al pasado y
;combatir animales fantédsticos.  Finalmente, Los Picapiedras ade
rnﬁs-conttenen materiah‘ge Scubydu,‘OSo ngui Nuper y—BIaper o
Tiro Loco,Mc Grow. En todas. eatasﬁxevistas de Hanna - Barbera im
.porta notar que van ligadas a 1ps shows .de televisién con las
caricaturas animadas respectivas, Finalmente, Lord Cochrane pu
blica una llamada Historia ilustrada del mundo en 1978, para ni
- -.flos, pero no contiene historietas. . . :

P Sewa W N -
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Lord Cochrane por su parte continua publipando_mamgato (que ha-
b{a sido fundada en 1968) hasta 1976, manteniendo el formato y



- 3F%

v lag” secciones, "''Mampato'' sigue’ siendo una serie de 4 péginas,

“'algunas veces anénimas, otras firmada por Themo Lobos y OsKar,
Las series duran por pocos episodios, y se tieride a aumeritar el

:rnimero de’ episodios autoconclusivos. También empieza & apare-
cer mids material extranjero, de 1a'escue13“franco-be1ga. 12 a

~15 péginas contienen historietas en'cada n@mero (de un total de

~54 pédginas)., 'Hay episodios firmados por Mﬁximo Carvajal y Ma-

rio Igor, dibujantes chilenos.

Barrabases también sigue siendo publicada. Hay una tentativa
que alcanza a publicar unos pocos nGmeros en 1975 y luego es pu
blicada entre 1978 y 1979 por la editorial Gabriela Mistral,
Director y editor sigue siendo Guido Vallgjos. Es ahora una re

W“vista quincenal ‘de 32 péginas a color.

" condorito también muestra su’éontinuidad. Entre 1973 y 1983 es
publicada por Editora’Carrousel y Gabriela Mistral (1974), por
 Pineceél y- Gabriela Mistral (1978), por Pificel y Lord Cochrane

'+(1980)"y'en 1983 por Pincel y Editorial Antartica.’' Este afio se

“.‘=cump11rén 35 afios de esta publicacién, al enterar los ¢ien nime
nwtrds, 'y sigue publicédndose mendualménte. Condorito aparecé como

un simbolo de chilenidad. Fterno e indestructible, es uin anti-
héroe que vive en un mundo no continuo constitufido por histo-
rias breves que son una aventura, un chiste. Cada episodio de
.6va 30 cuadros muestra un nuevo espacio y tiempo, retrocea{endo

" ~en la historia, viviendo en el campo o la selva,' en ‘el oeste,

. Gondorito’salta de un espacio social, fisico, & é&tro, “cabiando
.+simplemente  de uniforme. 'Es vendedor oficinista éfbitro fo-

- tégrafo, pordiosero, soldado, desempleado, gerente, profesor,

--campesino, ndufrago, hippie, santo, futbolista. El resorte esen
cial ‘es siempre en cada p4gina un chiste lingListico, un juego

« de -palabras; una equivocacién, un doble sentido verbal, un desco

~nocimiento, 'Pese a ‘los numeresos afio§ que 11eva siendo ‘publica-

~ do, no hdy una lectura analitiea; de contenido} idéeolégica o for
- mal de esta, 'ld'série ‘de Histdrietas mds conoeidad*eﬂ ‘Chile, y

139*pur la cul-Chile ves iconocido én 6tros paises latiréatlericanos,
inen especial de América ‘deél Suf,'” EIl afio 1982" és’pértiﬁ&férmente

- importante para Condorito porque- ‘aparece Condorito Dé”L&ke, y
tdnbién otra edicién para la expoftacién,, Condorito - Edicién
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" verdad usa 1a": qja Maya como dn Io%p para una, serig de produc-

en Argentina._ Finalmente, también en 1982 se pub]
"lumenes de l1la Seleccidn de Oro. de la revista andorito, donde 1a

__Arseptina ambos editados mensualmente por la edi{o;ig}}chuman

lican Jos. 10 vo

_prdduccién de Tos. 23 afios previos es peleccionada temépicﬂmente,
e impresa en un formato més. grande deI usual, . Estos nimeros -
traen a Condorito en la historia, en el Far West, en la~$e1va

-_“en autom6v11 en el Mundi&iazo en unlforme en el hampa, como

doctor o como super estrella, Esta iniciativa editoria; estd -
llevada a cabo por Pincel, Pepo, 'Editora Carrousel, Editorial Tu
cumidn S.A., Edicol S.C.A. y World Editors Inc., y es distribufda
a Argentina, Colombia, Ecuador, Perd, Venezuela y Chile.vlh

-
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Promociones Internacibnal publica en 19 7 do§ ;evistag gue :am-

" bién estdn vinculadas 4l circuito telev"sivo.r Se trata de; pro-

ducciénes mexicanas y son El Chavo del ocho, 'y E1 C apul n colo-
rado, ambas quincenales, Otra iniciativa editorial le correspon
did en este periodo a la Editorial Andinag y. 8 la Editorial Amé-

_‘rica S.A., en 1977 y 1978, cuando publicé Tamakun, una revjista

‘con guiones de’ Armando Couto, /Y cpn estructura de serializacién
fblietinesca.l siguiendo un.poco él modeio de.Sandokén, de Salga

“ ri, el héroe aqui es un hindﬁ ¢qn, turbante sfempre atacado por

' sectas diab611c&s, serpientgs venenosas,ﬁmag a neg:a 'y hechizos
, de 1 toda Indole.h

w*-.-_-'.i'-' Joebina! }':‘!') gy aled
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' Finalmente, eﬂ 1982 y 1995 ge’ didulga en dhile la Abeia Maya.
"Esta publica&iﬁg se divdlga Ro: 59 numeros y es, reqlizada por la

empresa alemana Apbiio Films Wien ara 1a telévigion.; Junto a

-’1é§ revistas de’ ﬁis;orietaé bAK: “al’ programa de dibujag “animados,

07 ha? dﬁ 41bum de’ figuritqs rompecibegas con tos difergntgs perso

ur{taé ee Hlésti@d, posters,
‘un tipo de coloﬁia,péra niﬁos mﬁscaras de los protagonistas, 1i
“bfos’ de'activfdades etcfl ﬂﬁ oduccion _ggrmano- japonesa - en

tos y aqbpgoductqs bara el mercado' nfantil.~ En Chile esta. re-
Vista ‘es dis;:fbuf&a par Piﬂcel y 1a niséribuidora Latinoamerica

" nd'de’ Pd‘Hli,cédir neg, ‘e iéprésa éﬁ’la Editorial Antértica _Cada
n

‘aventura adﬁéconciuqiva esta qegista de .28 péginas es un epi-

“godio mﬁs L'iprmatiVO para la Nﬁe#a'Maya qqe Se propone como Sse-

rie _1a_s’ . ién h homogeneizaciﬁn d lector infantil,
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' Todos los derechos de esta serie’pertenecen a Agentur Fuer Urhe
.~bernebenrechte GMBH Merchandising Muenchen Kg. Betastr., 'l, 8043
“Unterfoehring, ' La produccién estéd basada en dos libros de Wal-
demat 'Bonsels: "Die Abenteur der Biene Maja" " pas Himmerl-
suolk", '

Todos 'los diarios (a los :‘que se lés permite publicar) han“redu-
~¢ido notablemente sus historietas ‘tanto en las entregas diarias
como en las dominicales. Este movimiento se percibe mis clara-
mente en los afios de la década del 80, El Mercurio, por ejem-
plo, hacia 1978 incluye solamente un par de vifietas de Lukas y
una de "Pelusa', en los dias de semana. El domingo aparece el
suplemento dominical Pocas Pecas, el cual incluye "Asterix'
(considerada como para adultos y como historieta inteTigente,
distribufda aqui por ‘el Field Newspaper Syndicate), ‘el Ratém Mi
ckey, el Pato Donald, "Pepita" (King-Features Syndicate) y "Los
Picapiedras'" (Press Service Inc.). FEl dfa domingo también la
tira ‘de Artemio por Pepe Huinca y una titulada '"Bronco' por Rog.
Allen. : Ya en 1982 este suplemento dominical ‘de E1 Mercurio ha
desaparecido por completo, Las 5 series publicadas a fines de
los 70s, a media pégina de tamafio tabloide cada uno, a todo co-
lor, y autoconclusivas, ya no estin mis. La'Nacién, que reapa-
rece como diario de gobierno a fines de 1981 no contiene histo-
rietas ni durante 1la semana ni los domingos. Solo trae una vi-
fieta de Lugoze. Finalmente, La Tercera, por su parte, que ha c~-
crecido como empresa en todo este perio do superando a El1 Mercu-
rio, ha llegado a tener la mds alta circulacién nacional, y ha
intentado mantener: un- saplemento de historietas, de 4 piginas
tamafio tabloide, 'Hacia 1978la priméra pigina estaba resérvada
"a Pepe Antartico, mientras que la segunda’era cubierta con 'El
" Fantasma" (King Features Syndicate), la tercera contenfa a !'Da-
‘niel el travieso" (Editors Press Servi¢e Inc.) y’'la Gltima con-
tenfa dos series mds también del King Features syndicate""uan-

drake el mago''y '"Brick.Bradford". En la semana’ sigue apare-
ciendo "La broma:en vida'" de Percy, y an'una de las’ péginas xi-
‘nales de la-.edicién, 6 tiras: "Pepe Antértico'; "Supérman", ' -

‘|"Mandrake", "Brick Bradford", "El Fantasma' y'”olafo” Esta Gl
‘tima situacién continGa de manera simflar durante 1982-1983: se
repiten las mismas tiras de ‘casi 6 afios atrds. El suplemento

dominical ha cambiado levemente, La primera ‘pdgina, que parece
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i~regservada ‘a una historieta nacional trae ahora a "Ramén" por Vi-
“.rear, a-color, y autoconclusiva, usualmenté'dée 6-a 8 cuadros. La
* segunda pdgina’ contiene ''Daniel el travieso', también autoconclu
.siva, y pertenece al Editors Press Service. La tercera pégina
estd ocupada por '"0laf el vikingo'" de Dik Browne y la King: Featu
res Syndicate y la cuarta y final esti reservada a 'Popeye', au-
toconclusiva, a todo color, como todas las otras, y también del
-rKing Featurés Syndicate. Podria decirse que la dudiencia que La
-~ Percera ha disefiado para sf, y'eélrproyecto de desdrrollo global
~-que tiene, le hace indispensable contenér en 'su corpus historie-
-tas, ‘que aseguran de otra manera su contacto con la masa nacio-
nﬂl de sectores 1ntermedios y subalternos. < -

-

ooy iy

Enﬂsintesis si 'se observa lo acontecidd ‘con 1aihistorieta impre
41/ sé ery Chile se verd que en estos casi 10 afios 'solo hay 11 histo-
Taxietas creddas por chilenos ‘en circulacién, ‘de la¥ ‘cdales solo

wunay Cobndorito, continda publicédndose. Desaparecieron temprana-

- . mente las: b:revistas nacionales: publicadas por Gabriela Mistral:

Manque, - Mizomba, Jungla, Far West, '‘Ganso, La Pandilla; las ini-

clativas independientes tales como E1l' Doctor Mortis'” Jappening,
.- Barrabases y en parte Mampato también terminaron. Condorito si-
.. gue- siendo:1a {nica revista de hisstorietas’ que’ permanece.. Fren-

te a estohay 17 ¥Yevistas aparecidas en este petribdo que comiuni-
.. can exclusivamente: productos.de! Walt Disney y que solo son impre
. sas_y publicadas en Chile;: 7 de estas revistas siguén en plena
.. eireulaciébn. - En seguida-hay 22 revistas mds gue se han publica-
~ do enr esta, Gltima.década. (1973-1983)) que también son sole” impre
sas: y*puhlicadas en:-chile y que-por’ tanto no pueden considerarse
.i.eomo. nacionales, Ellas:son: Hulk, Conan, Ironman, Spiderman, 2
rde Heidi, ~2:de-Margco; -Garra dé Acero, Los Picapiedras, Don Gato,
1 Oso: Yogui, Trinchera, Aventuras en la Selva, Adan y Eva,Gran-
s-Novelas; Eragse una- vez el hombre, Scubydu, E1l chavo-delfﬁcho,
‘Chapulin colorado, Tamakun, y La Abeja Maya. De estas 22 re-
vistas producidas en Chile ¢on material extranjero, 7 siguen -
.-8iendo publicadas- a comienzos-de 1983, Es decir, en un kiosco
. abastecide regularmente, hoy se encontraria por lo menos una re-
r:vista nacional, 7 de-Walt Disney, y 7!de estos proyectos Indepen
.dientes de publicacién con material extranjero. Solo resta aho-
ra un otro bloqueide revistas distribuidas en Chile. Se trata
.de las.revistas extranjeras conocidas como la‘ editorial Novaro,
de la Ciudad de México, en México, y que esencialmente, provienen
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-'dé:Estados Unidos.

b) Las revistas extranjeras.

Revistas extranjeras han llegado en todas las épocas a Chile
pero las de historietas empiezan a 1ngresar sisteméticamente a
Chile a comienzos de los 50s. Las bibliotecas, archivos .y regis
tros de Chile sé6lo toman en cuenta lo que se publica en Chile, y
no lo que circula y se consume; por lo tanto no hay informacién
disponible sobre revistas 1ngresadas a Chile. Curiosamente, pe-
se a la cercanfa con Argentina, la industria editoria;_de histo-
rietas y publicaciones infantiles de ese pais no ha hecho llegar
sus productos a Chile, cuyo mercado en cambio, estéd fuertemente
determinado por la produccién de revistas en México. En algunos
momentos se han distribuido en Chile materialeslargentinos tales
“como Billiken, Patoruzito, Scorpio, Mafalda, Pif Paf ‘Rico Tipo,
Sargent Kirko, Sandokan. v o o) "

gLl

‘Desde comienzos de los 50s comienzan a:11égaf'h Chile 1las revis-
' tas SEA, donde se canaliza una gran parte de. material historie-
~ tistico de Estados Unidos pero también de ‘Europa -preferentemen-
te, Alemania, Los grandes Syndicates que controlan. los derechos
de publicacién de las historietas- Wald Disney, Weﬂtern Publi-
shing, King Features, DC Comics, United Features Marvel Comics,
etc.- pasan necesariamente por SEA, ya que esta institucién edi-
torial mexicana puede traducir, imprimir y distribuir por toda
4América Latina. Esta editorial SEA de los 50s se transformé en
"'Editorial Novaro, en lo que podrfa llamarse una. institqcién cla-
“vé dé los aparatos hegemdnico-ideolégicos de Estados Unidos, uti
‘1iZ4dos para extender en América lLatina la adhesiﬁn a_Estados -
Unidos. Editorial Novaro, parte de un aparato trangnagional de
podér que controla la industria cultural, y que_qqnpribuye a la
dependencia cultural, al no desarrollo nacional en este terreno,
' 'Se trdta de la cultura de masas de Estados Unidos diatrihuida in
' ternacibnal y mundialmente a otras diferentes situapioqes histé-
“ricoasociales.. Novaro distribuye sus productos a 19 . aiseqp Ar-
gentina, Bélice, Bolivia, Colombia, Costa Rica, Chile, Fcuador,
E1 ‘Salvador, Estados Uhidos Guatemala, Honduras, Nicaragua, Pa-
namé, Per@, Puerto Rico, Repﬁblica hominicana Uruguay, Venezue-
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la, y por supuesto México. Cubre parte de América del Norte,al
distribuir -y retornar en verdad- revistas en espafiol para la
poblacién de chicanos, cubanos y portoriquefios, en Estados Unidos,
Este es un ejemplo de “OLOﬂjzaC10n interna, dirigido hacia las co
munidades etnicas minoritarias. ' Novaro cubre toda América Cen-
tral, incluyendo un punto tan pequefio como Bélice; y finalmente
toda América del Sur. Solo Espafia, hoy el pai de més..grande y
vproductiva industria Editoriai ~se escapa.de  la, 1vf1uencia, Los
‘__syndicatgs en Estados Unidos, tibhen entre elios cqnflicto& de in
- 3fte eses por, el mercado iaterng estadounidense, pero, todos, ellos
"_j”cbnfluYen en un solo estorzo a,*ravéh de, liovaro. para, llegar a
" IYa totalidad ‘del’ continente americano. (ﬂa:LLalmenterla produccibn
e historietigtica entra facilmaaue eﬂ Canadi, u,g gncesidad de ser
“’“'traducida ﬁi nadg) ¢ SO ;_: oo ey ity sl
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"Editbriai Novaro edita, tFaducp cangllaa, GQQﬂge, elinina - difun
He, prodﬁte un’ prodpcto cuitural que. es. necesario.observar.en to-
_“_"da%_sus=cara¢taristicas en—s&q-ebjetivoSWy su fnncién" Estd a
disposicién de 300 millones de perscnas en 19 paises, y por su-
puesto, también circula o ha c:rculado en Estados Unidos. Nadie
en verdad conoce lag dimensiones de.la totalidad de este fendmeno
“de transferencia cultural valorica, cpnductual, porque- usualmen-
S té suﬁle péréiﬁirse solo una par e del. p;ocgso .10 que.agontece
=R 4no - dé | 10§ éaises (eso guanao el fgpqmono es notadp), No hay
‘iﬁformacign d{sﬂmnibie de cdmg gg;q fqﬂomenc de; distribucién y
“*cohsuﬁa daltural”sé ha desgrroilado en otrog. pa;sqgrdependientes
9 suﬁaesagrqllgdos deI Terca* *=1aq,_en,A§ia Q!A yica. bl
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Recienﬁemente Han empezado a Ilggar ‘a bbLLe histo;ietaaigublica-
dad pbt ‘Brlg ueré en Fs au} quﬂ hau eqtablc Laa contratos direc-
tos cén 16§ syndicates eclﬂd“unl enses. . Pera gin.duda Novaro -
‘tiene unardtganizacién ya. mortada, No solo, imprime sino que ha
: fofhadﬁ“uﬁfﬂépartamenbo de hzs;orlct;shas dqnog se\haﬂ.creado va
rias ‘historie etds, Publ;qa ‘de pre;eV91CLa zevistas .quincenales y
o semanalés,rhunqﬁb siele téner como. p01 {tira empezar con una nue-
2y 'va serié meﬁﬁhalmente hasta nace"La quLn,equ y. luego semanal,
e medfah Que ‘Se la va introdu*iewdo en el mercado internacional
que ‘sé contpola. 1 sistemq de d;stribuston de Nowaraq en, Chile
'fha ténidb élgun dificultades y adeqﬁﬁ tiene algunps ménodos
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muy peculiares de distribucién. Entre ‘ellos se cuenta un tipo
de ""dumping" segGn €1 cual dos revistas son corcheteadas juntas
y vendidas por el supuesto precio de una, 1as revistas son se-
ries diferentes. Viene un Superman y un Pdjaro Loco, por ejem-
plo. S6lo que s6lo una de las revistas ha sido publicada en

1982, mientras que 1la otra es de 1975 o de 1978, potwajémplo.

Se trata de mercaderfa no vendida ni en chile’ ni en los ptros
paises que ahora es o6frecida a precio muy bajo, El principal
problema de Novaré en Chile e que 1a recepcién de las revistas
es irregular, a veces el mercado estéd poco abastecido; otras ve
ces se advierte la ola de nuevas revistas porque 11¢gé un envio.
"Esto produce extraﬂos fenémenos en la fecha de publicacién de
las revistas. ' Por ejemplo, las revistas fechadas OCtubre de
1982 ‘fueron vendldas en Santiago en Agosto de 1982, Con esta ma
nera de distribuir y comercializar, donde se dan 2 revistas por
el precio' de’ 1o~ que vale una de Walt Disney, Novaro ha 1ogrado

“.colocar en el mercado su produccién atrasada, sus remanentes,

Por ottd 1ado, esté fendmeno cdsi no afecta la percepcién psiceold
8ica del leetdr en'él mercado. Cada episodio es independiente,
‘g los que ahora se divulgan fueron originalmente creados y.produ
cidos en Estddos Unidos décadas atrds.” Novaro no’ ha distribuido
“siempré lo mismo' tampoco. ~Durante 165 60s y los 70sdistribuyd
Gene Autry y Chiquilladas en TV: Nuper y Blaper, ambds de la Wes
tern Publishing Co., las cuales ya no se distribuyen en Chile,

Lo mismo acontece con Red Ryder, de la Red Ryder Enterprises;

7 con Aventura,’ EEoEe{as ‘del Oeste, de Selecciones Ilustradas, de
© Espafia; y con la coleccion Pacronos_y Santuarios, ‘creada y produ
‘“cida por la'editorial Novaro misma, Novaro publica basicamente

dos colecciones de revistas de historietas. la serie Avestruz,

““del tamafio usual de las historietas (25.5 por 16.5 cm) y una més

chica, la serie Aguila (19,5 por 14 ‘cm.). EIl precio de la chica
”suele ser ‘un 207 més barata que el tamafio’ regular, pero igual -
contiene 32 piginas. Lo que hay es menos cuadros y menos papel,
en verdad, Muchas veces, cuando Novaro ofrece 2 revistas por el
precio de una, son dos chicas, 0 una grande y una chica, usual-
. mente de aﬂos atrés. : : .

Burante 1982 y 1983 1a editorial Novaro ha hecho circular en Chi
. le'39 revistas de historietas diferentes.  Un eximen somero de
i cada una de ellas @s' indispensable, 'y viene a continuaci6n.

1
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. Las,_siguientes 14 revistas. estdn; sindicadas con la: Western, Publi

shing Company. . Se trata del, cousorcio norteamericano que tiene
mﬁg contratos conm Novaro. . te i .

oy g e B OBLET

N

1 La pequeﬁa Lulﬁ' Creada en- 1935 a. partir de una spla viﬂeta.
Asume en Estados:Unidos la forma. de revista de historietas desde
1945 _en adelante y guiones son expresamente preparados para ella,
Aparece también.como tira cémica y-hay dibujes. animados para cine

_; y. televisién.. En Chile:se ofrecieron en 1982 ejemplares de la --

s, gerie Avestruz del afio 1974 y 1975 y de la,.serie Aguila de los -
afios 1975,y 1982. Esta revista, trae usualmente de.5 a-7 episodios.
Los episodias cantrales estén . dedicados a Luld, pero:también los
hay dedicados exclusivamente a Tobi y a Memo; . .Ya.es caracter{sti
.co.en.la .éstructura de la revista.el cuento:que-Luld le cuenta a
Memq también,,el cual. instaura el tema del doble para-estos perso
najes mismos, .y permite las.versiones historietfsticas.de 'cuentos
.:del acerva. universal.r También .son. tfpicos de la historieta el -
glub de nifios solamente y los pequeflos extraterrestres amigos de
Tobi Ultimamente algunas £em;nistas 8@ han pronunciado ensimpa
., tia cen Luld, que. aLempre»uence a .los .nifles, pero .también:se ha
seﬂalado que Luld en verdad cumple en .la revista.un 'rol -masculino.
El material dibulgado en ;hileuem 1982, datarde emtreﬂl957 y 1961

yrarde ¥ L and
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2 .Tahghreqréoq#ge\$ﬁrgido intﬁiﬁ&ﬁﬁnte en LA Pequeﬁa Lulﬁgrpero

. +Ralmente en EstadosUnidos enrre 1952 y 1962, Fsos. 'son,10s. ‘episo
dios que hoy dfa pueden .ser :leidos .en Chile. .Sop, tipicos .de es-

- ;.tﬂ,hiscqriata—el,plub~pqra nifios solamente, y ‘los pequefios 'extra-

"rq,xia . ndg 1958 'y.,1959,
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. terrestres .amigas de mobiq. Las, revistas vendidas .en Chile en -
1982, fueron impresas en, Héxicowenrl974 y 19?5 y contienen mate-
oy '-."'.-!" I,t._.'_l r:'f'-..I‘ . GGy B -"--r"-‘ -
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3y RL Péjaro Loco. Viene en el formato chico y grande también,

Otras series acompafian a Loquillo: Andy Panda y Carlitos; Oswal-
do el Conejo; El PingUino travieso; y Homero el c4ndido palomo.

.in Pese. & sy apariencia; el Pdjaro -Loco es un héroe positivo que =

~-gtémpre impone el orden y. -la justicia. :Fsta serie es producida
por,Walter Lantz Productions, - Las revistas circuladas:en ‘Chile
en 1982 fueron impresas en 1975 y 1982 y contienen material que
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. ~va de 1954 a 1981, - e

4., Roy Rogers: Viene en formato chico. Dos episodios usualmente
en cada revista., Producida por Roy Rogers Enterprise. Héroe del
oeste divulgado también en series de cine y televisién y parte
de una empresa vinculada a la cadena de restaurants Roy Rogers.
-~ Algunos episodios tocan 1a ciencia ficcién # o 1a tednologia ulti
P mamente.

e
'.

5. E1 Llanexo Solitario: Viene .en formato chico y grande. ‘Produ
cida por The Lone Ranger, Inc. :'Usualmente un episodio céntral,
con el Llanero, ma$§ uno de Toro y otro de relleno., Creado como
programa de radio, posteriormente a 1938 se convierte en tira,
hasta 1971. Desde 1940 en adelante, ininterrumpidamente, se pu-
- blica como revista de historietas. También se han_publicado no-
velas, pelfculas y series de televisién. Tipico justiciero que
resuelve contradicciones en el Oeste, ‘Problema de 1la 1dentidad
condensado en la miscara; leyenda de las balas He pldtay domina-
cién del colonizado; estos son algunos ‘de sus rasgos caracterfis-
ticos, Las revistas vendidas - en Chile 'en 1982 fueron impresas
'en México en 1975 y 1977 y contienen material de 1951 a 1956

6;-qurok.ygl'guerrero de piedraE Fn tamafio’ grande. Indio nortea
mericano extraviado en un valle del. tiempo detenido, donde no ha
avanzado la historia, junto a su compafiero Andar, Frente al es-
pacio prehistérico, de la edad de piedra donde viven, Turok tie-
ne una superioridad tecnolégica con un veneno para ‘'sus flechas.,
-Mezcla de realismo y elementos fant&sticos y sobrenaturales en
este mundo. :Turok es.un héroe organizador.de mundo y brindador
de armonfa, 1Las revistas vendidas en 1982 son de México, 1975
~contiene material fechado 1972 1975

o BT

Ty El Conejo de la Suerte Viene en formato grande y chico, Pro
ducida por Warner Bros. Inc, Ademds de las historietas de Bugs

Bunny vienen episodios del Pato Lucas, de Sam Bigotes, de-Porky,
e Elmer Grufion, y de Piolin y Silvestre. E1 Conejo Bugs fue

> creado en -un cartoon para la televisién de Porky antes de 1939,

'Adpta forma de revista de historietas desde 1941 en ‘adelante, y
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también desde entonces aparece como tira cémica. Las ventas en
Chile en 1982 son de 1980-1982, E1 material publicado a su vez
es de 1974-1980.

¥i

8. Tom y JErry' Producidq por la Metro Goldwyn Mayer, Film Eo.' 2
Creada comorcartoon para cine en 1939. Asume desde 1942 hasta
1974 1a forma de revistas de historietas, Viene en formato chi
co y grande, Usualmente contiene dos episodios de Tom.y Jerry
(y Tufi), y otros més, conteniendo material de la MGM, tales co
mo: Puche y Buche con tfo Barney; Balon y Balin; Gufi y el Zorro
*'Filosoj; los monos: Flip-y Dip; y el perro Motita. .Las revistas
. 'vendidad ‘en Chile en 1982 fueron imprésas. éﬁ"ﬁ@xtcnhen-k975 y
198Y,- El material publicado corresponde ‘a esos afios, -

L Pdrky, sus amigos: Producida por' Warner Broé.VCartoons Inc.
El material publicado ‘en Chile es de 1956 a 1980, - Fue creado
primeranente 'en los cartoons en 1935, e introdujo aparte.del Co-
‘méjo ‘Bugs a'Duffy Duck (el Pato Lucas). Viene en.formato chico
‘ygrandey;-Se publicé en:forma de historieta desde 1941 hasta
1962, estuvo detenido por varios afios, hasta que la revista rea-
.'parecié’en 1975, 'en Estados ‘Unidos. -Aparecen también episodios
de pato Lucas, Sam Bigotes, Petunia, el Conejo Bugs, Susana, y
Quique Gavilén, Las revistas vendidas en Chile en 1982 fueron
. impresas en México.en 1975, 1981.y 1982, ..El material. publicado
) data de 1956 en: adelante. i altex (qn o ﬁfﬁfﬁf”:j prexe
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10, E1 Super Ratén- Viene en ﬁo:mato chico.. Las revistas vendi-
das en 1982 datan de 1975, y a.su vez. fueron producidas en 1957
‘por la Terrytoons, a Divisian of C.B,C, Films, Inc. . Aparte de

" los episodios-de este superhéroe que- se. basa.en la £uerza fisica,

hay algunos de los 0OsitqQs Terry; Tuco ¥ Tico Las Urracas parlan
chinas; Amargado; Dinky; Maciste; el Ganso Gandy y por supuesto
los infaltables gatos malechores y devoradores de ratones,

'11 El Correcaminos« Beep Beep the Road Runner aparecié en peli-
vculas para cine primero.en 1948, y.en revista de historietas so-

210 a partir de 1959, a medida que se extendfa por la televisién,
~1as revistas. vendidas en Chile en 1982 fueron impreﬁas en 1981
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en México y contienen material de 1976 a 1981, Cada revista con
tiene episodios solé de el Correcaminos y el Coyote, en némero
de 4 o 5. Extremadamente maniqueista, el Coyote siempre es de-
¢ rrotade y go lpeado, pero no’ importa porque es indestructib}e en
s un mundo sin historia ni progreSO. & L

ey
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12, La Pantéra Rosa - el Inspector: Las revistas vendidas en Chi
le en T982 datan de México, 1980 a 1982, El saterial publicado
fue creado entre 1975 y 1980. Es producida por Mirisch Geoffrey
DFE., Contiene usualmente 4 o 5 episodios por nGmero, la mayor
parte dedicados a la Pantera Rosa, mientras que en 1 o 2 estf -

© " présente €1 Inspecfor. "Ndcida.a partir de iuna pelfcul& sambién

;ﬁfse ha extend1do a una serie de televisién.#-
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.13.'Dimen5i6n Desaqnotida* ‘Presentada por Domingos Alegres. En
formato chico. Las fevistas de 1982 contienen material de 1981,
Surgido a partir del programa dé televisién., Producido por Cayu
ga Productions, Inc. Vienen generalmente 4 episodios, acontecien
do en diferentes espacios y tiempos, sin continuidad de persona-
jes, ‘donde se manifiesta lo enigmético y sobfenatural de la di-

'mensién 665conocida
"%

: ) : “
14, Los Pequefios Monstruos: Las revistas vendidas en Chile son de
1982, En formato chico. Contiene materiales producidos en 1966,

' ‘Producida per la Western Publishing: Gompany, ‘Inc., Usualmente de 4

a5 episodios de " los pequefios monstrios; mis un episodio de "E1
Mufido”dél Doctor Rios'. Se trata de un terror cémico'con peque-
ﬁoa frankesteins haciendo de las suyas. 4

Lés siguientes 11 revistas de historietas publicadas por Novaro
estin sindicadas con 1la DC Comics, ‘Inc. ;

15, Susy - Secretos del Corazén: Publicitada como las mis origi-
nales historias de “amor. Viene exclusivamente en formato.chico.
Las revistas vendidas en Chile en.1982 fueron impresas el afio
1975 y el afio 1982,  El material publicado en cambio, en Estados
‘Unidos, data de 1956 en adelante, Esta'es una de las revistas
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... que-va-dedicada exclusivamente a mujeres de 8 3,16 afios. Una
-especie de versién para nifios-de . la tipica-fotonovela sentimen-
-~+ tal o de la novela sentimental en forma.de historietas, que re-
« elbe el pablico adulto, Vienen usualmente de 23 4 episedios,
todos ellos centrados en un conflicto sentimental: femenino.: En
ellos, modelos de conducta aceptable y excluyentes son vehiculi
zados al lector. Incluso hay un procedimiento de participacién
. del receptor incorporado a la historieta. Las cartas dirigidas
”. rarla revista per las muchachas lectoras-son dramatizadas e ilus
tradas y presentadas asi como historias reales. e

o ey

16. Morgan, el guerrero audaz: En tamafio. chico.; Contienen mate
rial de 1967 en adelante las revistas de 1982, "Esta, como Susy,
es producida por la misma DC Comics. Ademds de un episodio de
Morgan, hay otro de '"Los caballeros atémicos', Morgan introduce
un mundo de violencia (similar a Conan) mis una exacerbacién en
.i#  lo,sobrenatural tales,como monstruQs’ fantésticos, amazenas ala-
.,H_\dag, bestias o beliezas oniricasmiw_ e -

e asnane .;'r)" , Lihpee g . meyie. v 4! BT e srn ¥ doubie
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17. Sal y- Pimienta mambién realizada por DC Comics.- En,tamaﬁo
chico. La revista de 1982 contiene material-de 1981, >Cada re-
vista contiene 3 episodios de estos dos personajes dirigidos al
pGblico de menor edad (5 afios en adelante).

18. La Zorra y—el Cuervo Formato—chico y grande. Es producida
por DC. Comics misma, El material publicado es de 1981, :Usual-

- mente,contiene 4 episodios; dos de la_ Zorra y- el Cuervo, otro de
Flippity y Flop, y otro de la jaurfa y la liebre. . Curiosamente,
la Zorra es un zorro, macho, pero se llama Zorra. FEsta pareja
fue creada por la Columbia Pictures en 1941, bajo el nombre The
Fox and the Crow.. Empezé a salir la:primera revista de historie
tas en 1945, en Estados Unidos. A veces es también acompafiada
por Tito y su burrito.

19 Marvila - La- muJer Maravilla' Fn fbrmato grande, es decir

- regular,- Realizada por DC. Comics; -Los-némeros: vendidos en Chi
~ ~le en 1982 son de 1980 y 1982, C(Creada  payra revista de historie-

- tas en 1941 en Estados Unidos: Ha aparecido también como car-
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“toon (dibujo animado) en televisién como tira eémica y como se

rie de televisidn, Usualmente dos episodios fantasticos ‘donde
Marvila combate poderes maléficos con su tiara, su lazo, y su ha

_bilidad y fuerza. Un supehéroe para el mercado femenino.

20, Batman: En forma chico y grande. Batman aparece en 1a”revi§
ta de hsitorietas desde 1939, Hay cartoons de televisién, seria
les fflmicas, tiras para diarios, programas de radio, programas

de televisidn novelas, ceﬂ-Batman-como eentro. -El -material pu-

Tblicado es de 1980 en’ adelante . en las revistas de 1982 Una va
_riante ‘es’ cuando las aventuras de Batman se unen a la de otra he

rofna ambigua, Zitana y la revista pasa a titularse Batman y Zi-
tana,

21 Campeones de la Justicia : Rev1sta presentada pef aatman.
Este es el descubrimiento de DC Comics: unir a todos sus superhé

roes en una revista, en un episodio. Juntos luchan Superman,

Flash, Marvila Linterna verde, Aquaman La mujer halcén Torna-

- do rojo Flecha Verde Zitana Batman y Robin, el Hombre de Goma,

y Capitan América, etc, Cada superhéroe se relativiza al mostrar
un punto débil, 1La revista contiene usualmente un episodio ex-

" tenso que contiene 2 6 3 ciimax. Puede considerarse de ciencia
s ficcién, Superhéroes provenientes de diferentes espacios se uni-
fican. La DC. Comics desarrollé esta linea desde 1960 en adelan-

te. Naturalmente hay un fuerte elemento ideolﬁgieo en 1a Justice
League of America,’ T

22, Flash: Presentado por Batman, Fue creado y aparecid en revis
tas de historietas en 1940, Posteriormente fue suspendido por va

. rios afios’ hasta que reaparece en 1956 en Estados Unidos. Realiza

da por DC. Comics. 1as revistas circuladas en Chile en 1982 con-

~ tienen ﬁaterial de 1957 en adelante. Suele contener un episodio
. de Flash'y uno de Batman.

Ll I

23, Superman; Superman aparece junto a Batman._ superman fue crea
do en E§§§ para la revista de histotrietas, Desde 1939 hasta 1967
se realizan tiras para periddicos. Aparecié como programa de ra=-
dio en 1940, y también se ha reproducido en cartoons para cine y
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televisidn,. en seriales para cine,, en pelfculas para cine, en no
. velas, ademds de juguetes, Yy una gran parafernalia.l Se. intenta
_revivir un poco, a los campeones de la justicia, al resentar jun
tos a Superman y Batman. Cada revista contiene un episodio de
ambos héroes mis uno de Tornado rojo, o el Hombre halcén, o cual
quiera de los otros superhéroes miembros. Ahora es producido -
por DC. Cqmics, Formato grande,

24 Superman y Marvila - la mu er maravilla- Formato grande. La
revista circulada en Chile en 1982 contiene material de 1981.
Dos superhéroes miembros de los campeones de la justicia aqui
unidos.. Usualmente contiene un episodio largo més. uno de.relle-

- N0y o

25,.los Hombres de Metal: Presentados por Superman. . Contiene un
.episodio de estos 6 héroes de. metal La revista de- 1982 ¢ontie-
- ne material de. 1981, _Realizada por, DC. Comics, introduce un nue
‘vo grupo de héroes. Usualmente un_episodio largo con los héroes
_metélicos . més uno de’ Superman. Se ha comenzado a presentar aquf
1la tercera generacién de Superman, el Superman que vive en el
afio 2029 A diferencia de Western Publishing, las revistas. que

‘;ﬂDC._ComicB ha sindicado son su propia produccién., DC. Comics

_ traen usualmente’ 1a autorfa dé cada_ .episodio, también a diferen-

. cia de las historietas canalizadas a través de Western _Publishing.
historietas sindicadas a través del King Featurea Syndicate. Son
las siguientes, |

26, Beto el recluta: Presentado por Domingos Alegres. ~ La tira
de Beetle Bailey. fue creada en 1950. Es tan famoso como Blondie
(Lorénzo .y Pepita), y Peanuts. Beto el recluta .aparece en 1400
 diarios de todo el ‘mundo, y también se.ha reproducido en libros
y cartoons para televisidén, Viene en. £ormato chico. : Las revis-
tas disponibles en Chile en 1982 contienen material de 1968 en
adelante, Es producida por la misma King Features Syndicate,
Cada revista contiene de 6 a 8 episodios, breves, a veces de una
sola pégina de extensién.ﬂ También aparece otra setie, "El arca
de Benito” Zas g . .

i |

b}
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*27. Popeye ‘el Marino: Popeye es creado en 1929, cuando la tira
donde aparece por primera vez, ''Thimble Theater" lleva ya 10 afios
' de existencia., También se ha reproducido en libros, peliculas
para cine, cartoons para cine y televisién. Viene en formato chi
co, - Las revistas vendidas en Chile en 1982 contienen material de
1964 en adelante, Usualmente incluye 1 o 2 episodios de Popeye
mds 1 o 2 de "El profesor Barbacana" Es producida por la King
Features Syndicate. s pess ' |

28 El gato Félix: Presentado por Chiquilladas, Aparece como
cartoon para cine primero en 1917, desde 1927 en adelante como
tira para diario, y desde 1940 en adelante como revista de histo-
rietas, También hay cartoons para televisién., Viene en formato
chico, es realizada por la King Features Syndicate y las revis-
tas aparecidas en Chile en 1982 contienen material de 1953 en ade
lante. Cada revista contiene de 6 a 8 episodios de Félix,

29, Lorenzo -y Pepita, Blondie aparecid por primera vez en 1930,
acompafiada de Dagwood. Es la historieta més ‘divulgada en todo
el mundo. Se ha reproducido en mds de una treintena de pelicu-
las, una serie de televisién, y una novela, Viene en formato
chico, y el material que aparéce en las revistas vendidas en Chi
le en 1982 data de 1954 en _adelante. . Estas revistas no fueron
impresas en México sino gue en Colombia de acuerdo con ‘King Fed
tures Syndicate (el aparato productor) y Editorial Novaro (que
mantiene los derechos 'paré“el mundo' ‘de habla hispana). Incluye
de’' 7 a 10 episodios deé'Lorenzo y Pepita cada revistd, y también .-
algunos de "El cor01e1 Cholal*sa g4 la Duquesa Sonrisa"--*=g

30, Lalo y lola: Presentados por Lorenzo y Pepita. Serie creada
'_por King Features Syndicate., Viene én formato chicoy las revis
‘tas disponibles en Chile en 1982 contiemen material'de 1970 en

adelante, Contiene usualmente de 7 a 9 episodios”de Lalo y Lola
y 1 0 2 de "E1 arca de Benito'". Editorial Novaro'también tiene
acuerdos y derechos para la publicacién de otras revistas que pa
san por otros syndicates. Tres revistaa ‘son publicadas por acuer
do con Harvey Features Syndicate. . Ao T s

31. Riqui Ricon - E1 pobre nifio rico: Producida por Harvey Featu
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~res Syndicate, Viene en tamafio grande. Las revistas que circu

laban en Chile en 1983 contenfan material fechado de 1952 en a-
delante. La revista contiene usualmente dos episodios de Riqui

Ricon, uno extenso dividido en 3 subcapitulos, y uno mis breve,

También hay otra historieta, '"Beto, El avaro nifio rico'.

32, Gasparin el fantasma amistoso: Producida por Harvey Features

Syndicate. Las revistas vendidas en Chile en 1982 datan. de 1980,
1981 y 1982, E1 material publicado es de 1959 en adelante. La
revista contiene casi siempre un episodio extenso de Gasparin,

“dividido en tres capitulos, También hay episodios de '""Tolo, el
‘"pequefio fantasmin''; "E1 caballo Pesadilla'"; y 'Wendy, la bruji-
‘ta buena'". Para nifios menores, estas series toman como centro

un problema ético, como responder entre el bién y el mal. Hay

‘también en todas ellas un intento de legitimacién de lo sobrena
“tural, ] -

33, Flamita el diablillo travieso: En tamafio grande, y presenta
da por. Gasparin. Las revistas circulando en Chile en 1982 tie-
nen material. fechado de 1979 en adelante. Producida por Harvey

....Publications, Inc.. Contiene 5 a 7 episodios breves de Flamita,
~-més uno de Wendy, 1a brujita buena, y otra de '"T-Tumbo' el gi-
.. gante, Archie.Comics Publications es otro syndicate que publi-

- ca dos-revistaa a través de Novaro,

-1-~- oy

113G, Archi Aparecié inicialmente como tira en 1941 y en cartoons
- para la televisién 1968, También se ha reproducido en programas
de radio y por supuesto, revistas de historietas. Producido por

Close. Up. ‘Inc., 'y por Archie Comics Publications, En Chile se
venden revista de formato pequefio y grande. El material publi-
cado en 1982 fue de los afios 1978-1982, Usualmente, en la revis
ta viene un episodio externo de Archi dividido en dos capitulos,
mids 3 o 4 mis cortos. También hay episodios dedicados, titula-
dos, con los otros personajes del mundo de Archi: Torombolo, Be-

”.'tti Verdnica. Xz : - i

"

35, El pequefio Archi: Presentado por chiquilladas, en tamaﬁo chi

co., Producida por Archie Comics Publications., E1 material ven-
dido en Chile en 1982 es de 1972 en adelante. Contiene 2 o0 3 =
episodios de Archi cuando pequefio, y un para mds dedicados a To-
rombolo, Betti y Veréndca también en su infancia.
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Otro syndicate conectado con Novaro es Edgar Rice Burroghs, ‘Inc.

36. Tarzln de los Monos: Viene en formato chico y grande, y las
que se vendieron en Chile en 1982 eran de los afios 1975 y 1982,
El material publicado data de los mismos afios, La figura de Tar
z&n fue creada por Edgar Rice Burroghs para la novela y recién
en 1929 aparecié como tira y como revista de historietas desde
1936 en adelante. Se ha reproducido en peliculas para cine vy

- televisién, y seriales .para el cine, Las revistas traen usual-
mente 1 6 2 extensos episodios de Tarzédn, que a veces son comple
mentados por un episodio de.Korak el hijo de Tarzdn., Hay una -
tendencia en 1la produccién de los Gltimos afios, a la presencia
de temas de ciencia ficcién y de los géneros fantasisticos. Gran
parte de las aventuras de Tarzén no se desarrollan en Africa Cen
tral sino que en la tierra perdida de Pal-Ul-Don.

United Features Syndicate solo ha colocado una revista en la pro
duccién de Novaro.

37. Periquita: Producida por United Features Syndicate, en forma
to chico. Aparentemente, la revista contiene 6 -a 7 episodios in
dependientes, con su propio titulo. Pero en verdad cada pagina
es un episodio donde una aventura acontece. No hay pués un argu
mento en cada episodio sino que se han puesto linealmente varios
episodios de una pigina en lo que parece ser una historia sin
continuidad, quebrada. E1l material publicado en 1982 es del mis
mo afio. Dos de las revistas publicadas por Novaro estdn ligadas
a producciones ya no estadounidenses sino que alemanas.

38, Fix y Foxi:; Es producida por Rolf Kauka Verlag de Munich.
Tuvo Su orfgen como libro de historietas en 1952, y se ha repro-
ducido en libros, y en dibujos animados para la televisién., Ge-
neralmente hay dos episodios de Fix y Foxi en un nGmero, mis uno
de Lupo, .el perro; y Tom y Plumin, Fl material publicado en la
revista de 1982 data de 1973. Tamafio chico.

39. Sport - Billy-: Producida por Sport-Billy Productionsgesell-
schaft, Usualmente 2 episodios de Sport-Billy, el nifio que prac-
tica todos los deportes.

Finalmente, Novaro publica una revista que ella misma produce,
que debe por tanto considerarse. como. mexicana, titulada Fantomas
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Ay que' sé'basa en la figura 'del Fantasma), y subtitulada "La ame
naza elegante'. Usualmente la revista contiene solo un largo e-
pisodic. - PESE - ' ) ;

'Novaro hace pués 11egar a Fhile 39 revistas extranjeras, 37 de
ellas de Estados Unidos.. La mayor parte de estas revistas son

. semanales,. con algunas pocas quincenales. Sin embargo, ese dato
- importante para la. circulacién de las revistas en México mno.
tiene utilidad aquf en Chile. Cada_kiosco recibe inregularmente
el material de Novaro, . Ello poxrque hay retrasos de los envios
desde México (y Colombia, :segfin se ha visto), y porque al pare-
-cer no . todas las agencias distribuyen el material. Novaro al mis
mo. tiempo en toda 1la capital o en el resto .del pais. La percep-
cién que aqui se ha realizado de 1las revistas est§ centrada en
la ciudad de Santiago, es decir, no ha habido recolecciénly com-
pra de revistas mids que de la capital Mientras los productos
de Walt Disney y Pincel llegan regularmente, cada dos semanas,
~los de Novaro tardan tanto como una vez al mes y las revistas
que en cada entrega llegan son diferentes a la entrega del mes
anterior, continuidndose sdlo algunas., Esta situacién de distri-
bucién y mercado ‘es la que Novaro no ha podido resolver en Chile
para llegar mds expedita y sistemdticamente al mercado nacional.
Por esta razén la frecuencia déclarada de 1la revista no es atil
para entender 1a situacién chilena.

Las publicaciones de Editorial Novaro han sido aprobadas por la
Secretaria de Educacién PGblica de México. Llevan décadas de pu
- blieacién. Marvila y Susy son publicadas desde hace 22 afios.
Beto el recluta hace 28 afios. Super Ratén, Tom y:Jerry, Roy Ro-
gers, ELl Pdjaro loco, El gato Félix, y Superman, :son publicados
hace 30 afios por Novaro. --Y la Zorra y el Cuervo, Porky, .El Co-
nejo de-la.Suerte, El Llanero solitario, la Pequefia Luld, Tarzén,
son publicadas desde hace 33 afios. La Bditorial Novaro empezé
imprimiendo, traduciendo, y distribuyendo para América Latina en
1950, pués. No es fécil evaluar los resultados de 33 afios de -
una labor ininterrumpida a nivel de penetracién cultural de valo
res foréneos de dimensién internacional por todo este perfodo.
Mayor investigacidén en esta frea es sin duda indispensable,

_ Se aprecia ahora 1a dimensién de la intervencién estadounidense
en relacién a la produccién nacional. Las revistas creadas en
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Estados Unidos, y luego impresas en México, y canalizadas por No

varo son 36 (mds 2 alemanas y una mexicana), 1as revistas de -

Walt Disney creadas en Estados Unidos son luego impresas por Pin

cel en Chile: sen 7. Con toda probabilidad, la Gnica revista -

chilena de historietas que se encuentra hoy en los kioscos es -
Condorito. Una lectura en profundidad de esta serie se hace ca-

Ea vez mES necesaria) : :

il 5
i

La producciﬁn nacibnal en historietas ‘en el periodp_}BJS -1982 es
insignificante. Hay escasas iniciativas independientes, sin va-
lor. ' Destaca ““la’‘accién del grupo-comercial-Doce Limitada que
produjo para Chile las historietas de Marvel Comics Group en =~
acuerdo con Gabriela Mistral y la creacién historietistica del
consorcio Hanna-Barbera Enterprises, Inc., conjuntamente con Lord

' Cochrane.'“ . ot 32

ol Y
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Tal como acontece con el cine chileno, desaparece la produccién
nacional, en el caso de la historieta., Las condiciones que permi
ten su reproduccién estuvieron dadas especialmente en el lapso
1977&1980 “cuands ‘ta aparente prosperidad econémica se manifesta
ba. Disconﬂinuaménte, ‘las historietas llegan.y se producen en
Chile, ~'Durafite los perfiodos mis-vepresivos-la historieta.ha man
tenido Su 'p¥ésenicia, En'los moméntos de liberalizacién, la his-
torieta continﬁé. Siempre ‘en Chile han estado dadas las condi-
ciones “para el.acontecer de los fenémenos de la cultura de masas.
: EirESquema de"apertura lenta y' gradual que se aprecia en estos
~afios permite’ también la. formacién en Chile de unancultura alter-
‘nativa, disidente, contestatariha,: antioficial,. cuestipnante, pro
blemética. 'La sociedad politica permite que se -desarrolle la
contracultura ¥ ''su propia‘ ¢ultura de masas en;un mismo movimien-
to. En este momento las grandes estrategias globales .se enfren-
Ean en todos los’ terrenos y la historieta paqﬁicipa en 1a lucha
‘por Ia hegemonia. ' canton o o cit L

afudIisr i mp
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Conclusiones : Teorfa y Ptédﬁicandé.un medig,
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E1 proceso de desarrollo de la historieta -en Chile no- hq sido
nada de ficil, y eso se muestra en sus fluctuaciones, que eran
fluctuaciones también de la sociedad chilena en su conjunto,
Para entender esta préctica social creadora. de sentido que es
1a historieta se ha presentado aqui, un modelo teérico del medio
1y luego se ha analizado un corpus,; También se ha propuesto -
aqui una historia -una cronologia dividida en fases,

P

g, e

M '_'-__ i s

La aproximacién ‘teérica a la historieta no es abstracta, aqui -

porque estd siempre referida al corpus, a las historietas con-

cretas de este u otro perfiodos de la historia de 1la historieta
w%*enuchile. X ol s el T

i 8 &

Se ha preferido una mirada de cpﬁgun;p aobre el corpua, Esta -
-historia concreta de la historieta.en Chile se ha. Ilenado de -~
1o aignificaciﬁn al tomarse constantame te en cuenta todos 10§ as-
~. - 'pectos” del. circuito de la historieta. Se.. examinan aquI los. emi
- sores, las editoriales, los agentes, los mensajes emitidba, los
canale& utilizados, la circulacién y consumo, las conexiones -
~transnacionales, el cbédigo, la, lectura, el proceso de funciona-
‘miento, todo ello, de la historieta. La. atenpién siempre esté

dirigida a la estructura del medio. en lo tedrico y al contenido
- de mundo transmitido en lo pragmitico. FE1 proceso de, las histo
ww-rrietas es: visto.como un proceso creativo, que. mantlene comple-
-jas relaciones con el contexto total donde se dd, Como tal pro
ceso, ha producido un cierto grado de. atencién dentro de Ios es
tudios de comunicaciones en Chile: una bibliograf{a con una de-
cena de articulos sobre el tema de la historieta, hasta el mo-
mento,

Una investigacién sobre la historieta en Chile termina preocu-
péndose también del material extranjero circulante. Cuanto de-
pendemos de estas "ideas forédneas', comunicadas a Chile median-
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tg DC Cqmics, Marvel Comics, Fing Featunes andica;e Walt pis
gﬂy Productions wQsterp thlishing, Warner. Brog,, etc., sin
: lyiﬂgr Qwﬂovaro, Pincal lord. Cochrame; Noce limitada, Zig -
{7ag. .Desde 1937 en, adelante hay una constante presencia de ma
teriales extranjeros en Chile a nivel de las historietas.

Las revistas de historietas como medio y g@nero se van generan
=1 de lentémeht "éen Chile desde fines del sjglo asado, Un ndcleo
Honde ge' perciben son 1as revistas infantiies periédicas F1 mo
il vimiento Eécia una autdnomia es m§s 0 enos slmilar al aconteci
<80 en Estados Tnides, §6lo que en ese casB no hubo. una influen-
Teia externa déterminanté como lo es para Chilg la. determinécién
de las historietas estadounidenses.

Fl fococentral de este estudio’ son Tas revistas de historietas,
" perorpara examinar’ sd situa¢ién-esi necesario’ acudiy también a
~r-rotral formas adyacentes,  paralelas, talet ' como las Wistorietas
- -parasadultos; -las:historietas>picarescas, rilas' vifietak satfricas,
las-tdras en low! dfarioy;‘108ﬂprogramasﬁﬁmftelevisi&n, Qas peli

I

_;T{ CU.].B'E‘ P gyl LIRERE Y s '.'-'*."_.! Fere iy o alnpuin®rctnd
LA ere e fr, sptome merbend ten T ;'-;;-!" =,-" Frnr > U | -J-'?f'aﬁ‘- i o o e s A
r "H-,-'-'rmru oo aibateor Seaatent il aboeeet Trpreion el ot weldl 207 R o L
¢ Dﬁ los 503 e’ adelante hay pn. desaxrollb mayori de . la industria
Z  y.el mercado de historietas, en thile; -Fl perfodo mis intenmso
.de- publicacién acontece:entre lS&B;Vh1970.acuandbuﬁﬁinuﬁwaSnre-
vistas: son publicadas por 7Zig Zag, y.ilore: Gochraneu Estas: dos
editoriales mamtiemen politicas: diferentes conirespecto a 1a
historieta:;a Ja primera le.interesa crear' y-reproducir, a: la
otra. solo. repxoducix. -Censtantemente, MAS de.las 3/%: partes de
todas. las histeorietas gue se han.preducido en Chile:han. sido so
~1 1o impresgs aqui y no creadasnen Chile., st He e ok g o
. brpes - . .-.-r--i---
Cuando los esfuerzos de los agentes de cambio se unen a 105 del
Estado, se produce, en Quimantd, el mayor proceso de transforma
ciones de las historietas, en busca de efectos estéticos, ideo-
légicos y humanos diferentes a los previos. No hay aqui sin em
bargo un cuestionamiento radical. Frente a eso, la historieta
producida en Estados Unidos se reconcentra, cambia de piel y de
mecanismos de funcionamiento, se perfecétona, y llega finalmen-
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te a conceder en algunos elementos para as{ ggnar, mis, ampliamen
te'en otros, Hay una’ estética de 1la recuperaci6n idegl§g}c§
Las representaciones que’ Quimantu ofrecié de’ mpc QS aspectes de
la'realidad social chiTena pﬂrécen hoy meramente proygcczqnes
de deseo, imégenes ideales y no, verdaderas mostracipnes .de ., 1la
realidad. L

1 h pr3giveT 2Rt
El exémen qpe aqui e ha rgalizado de 18 hhsnnriaha .mo~+ha toma-
do en cuenta la pqyiiciqad que -aparece en.las revistas, ,0::20s
métddog de 1ncorporgc;6p mediante-clubes,del; lector al-mundo de
1§ histor eta, t do. ello,en un proyecto censumista-aén mayor.

“.Fn 14 revista de 18to:Letas la lﬁgicaneqqnémic.a eoexlste ~don
f& isgica id9016gica. papnshinunbslgo ar3s ito4tztd enl ah

..+E}.perfodo;1973-1982 evidemcia :la iintervenciéd 'extranjers én
.Chile mediante rla presencda condtante derlas rtrawsnddivnsles de

. ~la eultura . - 'Los~intereses recornbmicops e " tﬂenlﬁgieﬁﬂ?ﬂb—iaa?ttans
-pacionales implican una -gemeracidn de sujetos cor?f\ﬁfsib‘né”srde

f?* mundq similares tanto -fuera como dentrd de un pafe, 'Como ‘dc'to~

res internacionales no gubernamentales, las transnacionaléé'hli
mentan en Chile el canal de las revistas extranjeras, Durante
casi 33 afios Novaro ha canalizado historietas estadounidenses a

~ ilos:ilecitores: 'infantiles «chfkenosy' a’ prdtlu.{chiéril ha’c]lfona"l se re

r
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duce; @ kds historietas ya lstablecidns. oo hay &spatid’ para =
~nuevasg; d it kdtivas,. O @in enbd r%oi'!ﬁs hisEBkleﬂEb %ikuéﬂ'siendo
;parte: de! un conflicto que ‘otra vez parece poh‘era‘é" d!”‘fr’en’te de

la sociedad chitenas la cubdtidn’ dé&“ﬁodéf‘ NH'"a%ece'BéBbr -
fin en: el'pafs-a 1oy tienpos deerisis.”” Y'como 1a 1hé£§’ OE la
hegemonf{a ‘es ‘dun'aqul’ un' proecess’ pﬁfménente "no’ rehuelfb,'ﬁb -
historieta extranjerarwaff1¢fﬁ§‘de &Y,y también 14 escasfslma
produccién nacional, en' i ¢ontiehda que las 'trasciendd, dé 1la
cual no se avizora el final, y en ella, las historietas son ele
mentos singularmente 1mportantes. )
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(1): Este trabajo es parte de una investigacién mayor titulada
"The Making of Chilean Culture: Literature, ‘Arts, and ‘Medial
realizada gracias al Social Sciences and Huménities Research
Council of Canada, Esta investigacién est4 afiliada al "Chi
le Project'" del Centre for Research on Latin Americ¢a and the
Caribbean, CERLAC, de York University, Toronto, Canada. Tam=-
bién esté4 afiliada a dos instituciones chilenas- 'al Centro
de Expresién e Indagacién Cultural y Artistica, CENECA, de
Santiago, y a la Facultad Latinoamericana de Ciencias Socia-
les, FLACSO, también de Santiago.. . . _
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(2): De la misma manera, podria argumentarse que la historieta no
es un género serio, que no estd ligada a ningin presente his
térico, o que no es politica, razones todas que podrfan des-
calificarla para ser un respetable objeto de estudio,

(3): Karl Marx, Crundrisse, Foundations of the Critique of Politi-
cal Economy, The Pelic&n.Marx Library, London 1973. Vedse
en especial p, 90-115, . .

(4): En las librerias de Santiago por ejemplo y no en un kiosco
pueden encontrarse los libros-revistas de Mafalda, Asterix,
Tintin y Lucky Luke. PECPITN) DEW

(5): Una apreciacién cercana a estos términos hQUEﬂﬁrmahd“Matte-
lard en Comunicacidn y_nueva hegemonia Lima, CFLADEC/CEDEE,
1981, 133 p. .

(6): La funcién fitica estd tomada del esquema de las funciones
del lenguaje de Romén Jakobson, La funcién f4tica acontece
cuando el medio o canal es interrogado para verificar si -
funciona el circuito o para atraer la funcién del interlocu
tor. Véase de Jakobson, "Linguistica y poética', en El len-
guaje y los problemas del conocimiento, Buenos Aires Rodol
fo Alonso Editor, 1971, p. 7-47. o '*

(7): Agradezco al colectivo de CFNECA todas las sugerencias que
constituyen esta seccién.
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Pluto, 1978

Coleccidén Grandes novelas en historietas, 1978
Dumbo, 1980

Superdonald, 1980

Don Donald, 1980

Super Tio Rico, 1980

Super Tribilin, 1980

El abismo negro, 1980

Erase una vez...el hombre, 1981
Historietas Disney, 1982
Mickey, 1982

Los Pitufos, 1983

Editorial Novaro (1982)

La pequefia Luld

Tobi

El pajaro loco

Roy Rogers

El llavero solitario

Turok, el guerrero de piledra
El conejo de la suerte
Tom y Jerry

Porky y sus amigos

El super ratén

El correcaminos

La pantera rosa y el inspector
Dimensién desconocida

Los pequefios monstruos
Susy, secretos del corazén
Morgan, el guerrero audaz
Sal y pimienta

La zorra y el cuervo
Marvila, la mujer maravilla
Batman

Campeones de la justicia
Flash

Superman

Superman y Marvila

Los hombres de metal

Beto el recluta
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Popeye el marino :
El gato 'WE€lix . %:¥: FO05105
Lorenzo y Pepita

Lalo y Lola

Riqui Ricon, el pobre nifio rico
Gasparin el fantasma amistoso
Flamita el diablillo travieso
Archi

El pequefio Archi

Tarzdn de los monos

Periquita

Fix y Foxi

Sport Billy

Fantomas,
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