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Si le progrés du Chili dans la voie de la civilisation est indiscu-
table depuis quarante ans environ, c’est surtout dans les Beaux-
Arts que ce mouvement s'est le plus accentué. Le chemin par-
couru dans cet espace de temps, si court dans la vie d'une na-
tion, causera I'étonnement de tout observateur attentif.

Dans ces derniéres années, on a fondé les écoles des Beaux-
Arts, ouvert le Musée, institué lesexpositions périodiques; ['ar -
chitecture a été complétement renouvelée ou, pour mieux dire,
créée ; nos peintres et nos sculpteurs ont été I'objet de distinc-
tions flatteuses et ont recu diverses récompenses dans la capi-
tale du monde artistique, a Paris. Une bibliothéque d’art est en
voie de formation ; un monument s'¢léve pour les expositions ;
des concours se fondent pour encourager les artistes.
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Ceux-ci travaillent avec ardeur a se distinguer parmi leurs
concitoyens et méme dans la grande république des Arts qui
comprend le monde civilisé tout entier. Les palais, les habita-
tions privées, les statues, les bas-reliefs, les tableaux se succe-
dent dans cette marche progressive vers le beau.

Le public, autrefois indifférent, commence a s'intéresser aux
questions d'art: il regarde, il commente, il discute etil s'ins-
truit ; son gott se forme, les amateurs éclairés se montrent et
avec eux les collections artistiques apparaissent.

Non seulement la bienveillance du public seconde les efforts
des travailleurs de talent, mais I'Etat prend part, a son tour, a
ce mouvement général : il encourage les progrés réalisés par des
prix et des fondations destinés a en provojuer de nouveaux.

De son cOté, la pressen’a cessé, durant ces derniéres années,
de tendre au- méme but : les chroniques d’art, les travaux de
statistique méme se répandent de plus en plus et le public les lit
avec avidité.

Clest ainsi que les écoles, les monuments, les questions et les
travaux d’art ne sont plus aujourd’hui de simples faits isolés,
mais forment un magnifique faisceau d'idées et de progres qui
atteste la vitalité de ce peuple et promet les plus brillants résul-

tats pour l'avenir.
Notre but est de raconter briévement dans cette étude I'his-

toire de I'art national.

Depuis plusieurs années déja, nos relations et nos travaux de
critique nous ont fait suivre le mouvement ascensionnel que
nous venons d’esquisser. Les artistes dont nous allons parler;
nous sont parfaitement connus: nous n'aurons qu'a faire appel
a nos souvenirs eta compulser nos notes persoanelles.

Pour la période antérieure a celle-ci, nous avons consulté
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I'étude de Amunategui, publiée en 1848 dans la Revue de San-
tiago et celle de Pedro Lira que nous avons trouvée dans les
Annales de I Université du mois d’avril 1866.

Nous passerons rapidement sur la premiére période et nous
nous arréterons principalement a ces derniéres années ou lart
national a véritablement pris naissance.




11

Les premiéres maisons du Chili fureat construites par les
Espagnols en adobes (1), et dans le méme style fort simple que
les vieilles habitations des villages d’Andalousie. Plus tard, les
édifices publics, encore peu nombreux, furent aussi "batis en
briques et quelques-uns en pierres de taille, comme la cathé-
drale et I'église de Santo-Domingo. Le goit dominant dans ces
édifices fut constamment le style roman grave et simple, décou-
lantde I'ordre dorique et légérement modifié parle génie du
peuple espagnol.

Les ceuvres les plus importantes de I'époque coloniale sont
le Tajamar (2), le pont de Cal y canto (pont de chaux et de
pierre) qui a été détruit en partie lors de I'inondation du 1o aout
1888, le palais de la Moneda (3), la Cathédrale, I'ancien palais
du gouvernement situé sur la place d'Armes et appelé Las Ca-
jas, la Douane, aujourd’hui le Palais de justice, le Consulat

(1) Adobes, larges briques crues en terre tassée et paille hachée. (Note
du traducteur.)

(2) Tajamar, mot a mot taille mer, digue contre les inondations de la
riviere Mapocho. (Note du traducteur.)

(3) Moneda, monnaie, hotel o1 se frappe la monnaie.
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transformé en Bibliothéque nationale et quelques grandes égli-
ses, comme 'église de la Compaiiia aujourd’hut détruite, Santo-
Domingo, la Merced et San Francisco.

La Moneda est le plus remarquable monument de ['époque
coloniale et le plus important peut-étre que les Espagnols aient
construit en Amérique. Les plans furent dessinés par I'éminent
architecte Toesca; il dirigea lui-méme les travaux auxquels
'administration intelligente d’Ambrosio O'Higgins donna une
vive impulsion.

L'¢édifice présente, dans son ensemble, des proportions véri-
tablement grandioses : la premiére cour, qui ne dépareraitaucun
palais, sera toujours considérée par les connaisseurs comme une
ceuvre magistrale, pleine d'élégance et de bon gott. Outre ces
qualités purement décoratives, la Moneda posséde une solidité
a toute épreuve et, pour ainsi dire, tyrannique, qu’imposait a
I'architecte la nécessité de résister aux tremblements de terre.
Toesca consacra plus de vingt ans a la construction dece palais.

M. Vicuiia Mackenna dit, dans son Histoire de Santiago, que
quand don Ambrosio O'Higgins se rendit au Pérou dont il ve-
nait d’étre nommé vice-roi en 1798, la Moneda pouvait étre
considérée comme terminée ; cependant la translation des ate-
liers et des bureaux n’eut lieu qu'en 1805.

Le navigateur Vancouver, quil'a visitée en 1795, avant le
départ d'O’Higgins, en admira les belles proportions et la com-
para a Somerset-House, un des plus somptueux édifices de
Londres. Selon le méme voyageur, qui eut de fréquentes con-
versations avec Toesca et le président, les travaux furent esti-
més a plus d'un million et demi de piastres.

Les maisons des particuliers n'ont presque toutes qu'un seul
étage; c'est a peine sil'on y constate un indice de quelque pré-
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tention architecturale, excepté deux ou trois beaux édifices Cons-
truits par Toesca.

Quant a la sculpture et a la peinture, la race indigéne n’avait
pas jusqu’alors manifesté une aptitude bien marquéz a les cul-
tiver. Les Espagnols, de leur c6té, avaient a s’occuper de ques-
tions plus urgentes. Aussi la meére-patrie ne nous avait envoyé
que peu d'ceuvres d’art et sans grande valeur; les Chiliens n’en
produisaient pas encore.

Les PP. Jésuites essayérent, dit-on, vers l'année 1700, d'in-
troduire au Chili 1’étude des Beaux-Arts: ils firent venir des
peintres et des sculpteurs a quil'on peut attribuer deux statues
en bois, un Saint-Sébastien qui se trouve dans la ville des An-
des et un Saint-Frangois-Xavier dans la cathédrale de Santiago,
ainsi qu'un grand tableau, la Sainte-Céne dans la sacristie de la
méme église. Ces ceuvres ne sont pas sans quelque mérite, et il
est a déplorer qu'apres les avoir exécutées, selon toute proba-
bilité, au Chili, leurs auteurs n'y aient pas laissé des traces plus
nombreuses de leur génie et des éléves pour continuer leurs tra-
ditions et les perfectionner.

La peinture et la sculpture ont, pendant cette période, un carac-
tére exclusivement mystique; ¢'était plutdt un métier qu'un art,
et il n'y avait guére a 'exercer que les habitants de Quito, les
grands pourvoyeurs de ’Amérique en matiére d'art religieux a
bon marché.

Mentionnons encore quelques portraits de famille peints d'une
maniére trés primitive a la fin du dix-huitiém: siécle et dans les
premiéres années du dix-neuviéme.

Les plus nombreux et les plus remarquables sont I'ceuvre de
Pedro Gil, le muldtre Gil comme on 'appelait ordinairement :
son chef-d'ceuvre est le portrait de San-Martin.
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Les tendances artistiques continuérent ainsi a se développer
avec une extréme lenteur, sans aucune direction, jusqu’al’année
1845. A cette époque, un peintre francais des plus distingués,
Raymond Monvoisin, arriva au Chili.

L'’admiration qu'excitérent ses ceuvres, les efforts simultanés
de plusieurs intelligents amateurs, parmi lesquels il faut citer les
plus persévérants et les mieux intentionnés, Don José Gandaril-
las et Don Pedro Palazuelos, produisirent une profonde impres-
sion dans la société chilienne. Le gouvernement commenca a
s'intéresser aux questions d’art, fonda des Ecoles, des Exposi-
tions et des Musées et envoya des pensionnaires en Europe.

A la méme époque, un capitaine de la marine anglaise,
M. Wood, peignit au Chili ses aquarelles aux tons vigoureux et
délicats, qui dénotent un talent si consciencieux.

Le peintre brésilien, Antonio Rujendas, descendant d'une
famille de peintres, déja célébre par ses illustrations, faisait
alors son tour d’Amérique pour recueillir les matériaux d'une
ceuvre importante qu'il devait illustrer : il resta quelques
années au Chili, -ou il peignit plusieurs petites compositions re-
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pésentrant divers épisodes historiques de nos guerres. On lui
doit aussi un grand nombre de dessins et d’esquisses dont il a
orné maint ouvrage, et il est le premier qui ait retracé des
scénes de meeurs chiliennes dans des tableaux de genre.

Un décret du 4 janvier 1849 fonda 'Académie de peinture ;
un autre, du 17 novembre de la méme année, instituait un cours
d’'architecture. La classe d’ornementation, devenue plus tard
I'Ecole de sculpture, ne fut créée qu'en 1854. En 1858, toutes
ces institutions dispersées furent réunies sous la dénomination
de section des Beaux-Arts et incorporées a I'Université.

Lorsque M. Brunet-Desbaines, premier directeur de I'Ecole
d'architecture, fut arrivé au Chili, I'architecture changea de
caractére : on abandonna le style suranné des vieilles maisons
espagnoles, et on adopta avec une certaine recherche du bon
golt et de I'élégance le genre plus cosmopolite des construc-
tions européennes modernes.

Les tableaux de Monvoisin ont amené une révolution non
moins heureuse et féconde dans la peinture.

Pour la premiére fois, au Chili, on put admirer des tableaux
d’histoire ou de meeurs qui, sans étre de premier ordre, étaient
exécutés avec beaucoup d'art et de science : leur mérite fut
reconnu méme dans les centres artistiques les plus distingués,
car plusieurs des ceuvres de ce peintre figuraient honorable-
ment dans les musées frangais. Les nombreux portraits qu'il
peignit pour les familles de Santiago éveillérent le goat général
et attirérent I'attention d’intelligents amateurs.

La peinture et la sculpture modernes étaient auparavant
totalement inconnues au Chili. Le petit nombre d’ceuvres d’art
d'une certaine valeur que nous possédions, étaient d'une
époque ancienne et en majeure partie de I'Ecole espagnole :



LES BEAUX-ARTS AU CHILI 9

Don Ventura Blanco Encalada et Don José Gandarillas, nos pre-
miers collectionneurs, les avaient réunies entre leurs mains.

La sculpture recut une impulsion plus tardive et moins forte.
Le progrés ne sy est guére manifesté que dans ces quinze der-
niéres années.




IV

Nous avons dit que le premier directeur de I'Ecole d'architec-
ture fut M. Brunet-Desbaines, qui mourut en 1856. Il fut rem-
placé par M. Lucien Hénault auquel succéda en 1869 I'ar-
chitecte chilien Don Manuel Aldunate, que le gouvernement
avait envoy¢ en Europe pour s’y perfectionner. Il a été incontes-
tablement le plus fécond et le plus original de nos architectes.

Décrire toutes les transformations qu’a subies, dans ces qua-
rante derniéres années, 'architecture des principales villes de la
République, notamment Santiago et Valparaiso, serait une
énumération interminable. '

Il y a moins de différence entre un rancho (1) et une de nos
anciennes maisons de style andalou qu'entre ces derniéres et
les magnifiques constructions modernes.

Pour donner une idée de 'activité qui régne dans les travaux
d’architecture, il suffira de dire qu'il y a jusqu'a cent cin-
quante édifices actuellement en construction pour le compte de
I’Etat. Si aux monuments publics nous ajoutons les églises, les

(1) Rancho, cabane de branchages et de paille des paysans chiliens.
(Note du traducteur.)
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hotels des Sociétés commerciales et financiéres, les maisons
particuliéres fort nombreuses récemment construites ou en
cours d’achévement, il est facile de prévoir dans un avenir trés
prochain I'entiére transformation de la capitale.

L’architecture chilienne n’a pas eu jusqu'a présent un carac-
tére bien original, ni bien accentué. On emploie tous les styles :
les ordres grecs, I'architecture byzantine, le style mauresque, et
cette nouvelle architecture bourgeoise et commerciale qui nous
vient de I'’Amérique du Nord.

Parmi les édifices publics, nous devons citer le Palais du
Congrés, bati par M. Hénault, I'architecte du Palais de I'Uni-
versité, et par Don Manuel Aldunate, qui a construit également
les magasins de la Douane a Valparaiso.

Les nouvelles églises les plus remarquables sont la Recoleta
Dominica (1), sorte de basilique romane construite par Don
Eusebio Cheli, et I'église gothique du Salvador, inachevée.

Nous ne citerons aucune maison particuliere, nous bornant a
dire que le godt s’épure peu a peu et que le sentiment des belles
proportions et des lignes bien combinées remplace partout
I'amour des couleurs éclatantes, la fausse richesse des détails
et P'imitation du stuc. Ce mauvais goit a failli triompher dans
les premiéres années de cette renaissance un peu bigarrée et
théatrale.

M. Aldunate faisait son cours d'architecture et en méme
temps travaillait sans relache aux nombreux monuments pu-
blics et privés dont il était chargé : aussi est-ce a juste titre qu'on
le considere comme le plus fécond de nos architectes. II est
également le seul qui soit allé compléter ses études en Europe :
aussi s'est-il montré sans rival dans son art par ses connais-

(1] Recoleta Dominica, église de Récollets Dominicains.
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sances variées et sa science profonde. 1l avait un tempérament
de véritable artiste ; grand amateur de peinture, il a manifesté
pour cet art les aptitudes les plus brillantes; enthousiaste du
beau pittoresque et d'un gott trés raffing, il a excellé a ciseler
ces détails riches et délicats de l'ornementation architecturale.
Ces qualités de son talent éclatent principalement dans la Maison
arabe, imitation de I'Alhambra, ceuvre charmante qu'il a cons-
truite 4 grands frais et avec un soin extréme.

Sans avoir le brillant génie et le gout d’Aldunate, Ricardo
Brown, autre architecte chilien, mort récemment dans la force
de I'age et du talent, mérite I'attention et a produit des ceuvres
remarquables par leurs proportions harmonieuses : I'hétel de
I'administration centrale des Postes a Santiago et le lycée de
Valparaiso, le premier lycée qui ait été construit spécialement
en vue de sa destination.

En ce moment, Santiago et Valparaiso sont envahis par une
véritable phalange d'architectes et d’entrepreneurs, presque tous
étrangers de différentes nationalités: plusieurs ne sont pas sans
talent, tous ont un grand désir de travailler et travaillent beau-
coup; maisil n'y a ni parmi les Chiliens, ni parmi les Euro-
péens, aucun talent qui s'impose a l'estime publique, aucune
grande personnalité artistique.

Parmi ces architectes, les plus distingués sont M. Fehrmann
qui a construit une grande partie des élégants édifices de la rue
de Blanco a Valparaiso, et M. Villeneuve a qui sont dus les
plans de la prison de Santiago. Fehrmann a construit égalemen
le magnifique 7hédtre de la Victoire qui a cotité a la municipa
lit¢ de Valparaiso plus de 700,000 piastres. La facade en est élé
gante, mais l'intérieur est lourd et d'un gout architectural dou
teux.
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En général, le style de nos habitations est un peu celui de
tous les temps et de tous les pays; nous sommes probablement
encore loin du jour ot I'on verra naitre une architecture natio-
nale avec un caractére propre et original. Une école ne se forme
nien vingt ans ni en cinquante ans; jusqu'a présent nous pou-
vons nous contenter et étre fiers des progrés qui ont été accom
plis dans ['art de batir.
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Monvoisin a été le peintre le plus distingué qui ai fait un sé-
jour de plusieurs années au Chili ; ses ouvrages fort nombreux
ont contribué a faire naitre et a développer le goat artistique
dans notre pays : aussi lui consacrerons-nous un paragraphe
spécial dans ce travail sur l'art national.

Raymond Monvoisin naquit a Bordeaux en 1795: il com-
menca & étudier la peinture sous la direction de Laconi dans
sa ville natale ; puis il vint a Paris, ot il fut un des éléves les
plus distingués de Guérin: il perfectionna son talent dans cet
atelier célébre qui a produit tant d’artistes éminents de la bril-
lante école romantique de 183o.

Monvoisin travaillait avec beaucoup de facilité, aussi ses ca-
marades d'atelier, qui ne I'aimérent jamais, a cause dc son ca-
ractere difficile et -tracassier, lui avaient-ils donné le surnom de
m achine a peindre.

11 concourut plusieurs fois pourle prix de Rome, mais il n'ob-
tint jamais le premier prix : il fut cependant nommé pension-
naire de la villa Médicis en 1821.

Ce fut vers cette époque qu'il épousa une Romaine, Dominica
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Jesta, artiste peintre d’un certain talent dorit les ceuvres obtin-
rent, quelques années plus tard, une récompense a Paris. Cette
union ne parait pas avoir été heureuse, car lorsque Monvoisin
vint s’établir au Chili, il n’était accompagné que de son modéle,
Clara Filleul.

L'antipathie que Monvoisin avait inspiréea ses confréres
le poursuivit dans le monde de la critique et des lettres.
Ainsi Gustave Planche, dans ses études sur le Salon de 1836, a
propos de la Balaille de Denain dit a peu prés ceci:« Nous sa-
vions que nous ne pouvions espérer grand’chose du talent de
Monvoisin, mais nous croyions avoir au moins le droit de trou-
ver en face de nous un tableau sensé. » D’autre part, le titre du
roman satirique de Paul de Kock, Mon »oisin Raymond, n'est
autre qu'un jeu de mots piquant fait sur le nom de I'artiste.

Ce qui pouvait consoler un peu Monvoisin, c'était la faveur
du gouvernement et la protection du duc d'Orléans qui fut son
client le plus fidéle.

Dessinateur correct, coloriste agréable, sachant composer, ce
qui a manqué a Monvoisin pour figurer au premier rang parmi
les peintres européens, c’est I'originalité et une qualité distinc-
tive dans laquelle il etit excellé: ce sont en effet les deux con-
ditions nécessaires qui caractérisent le génie des grands artistes.
Ainsi Paul Delaroche et Ary Scheffer n’¢tatent ni meilleurs des-
sinateurs, ni meilleurs coloristes que Monvoisin, d’ol vient ce-
pendant leur renommée de beaucoup supérieure a la sienne?
(est que 'un s’est montré sans rival dans les effets dramati«
ques, et que l'autre a répandu dans ses ceuvres une sensibilité
d'une profondeur et d’une délicatesse exquises. Si nous nous
élevons jusqu'a Delacroix, nous remarquerons que s'il a été in-
comparable dans la composition, c’est surtout la hardiesse et la
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richesse de son coloris qui en ont fait I'artiste le plus original et
le plus inspiré des temps modernes.

Sans parler des ceuvres que nous possédions déja au Chili, il
est facile de déterminer les influences successives qui ont do-
miné le talent de Monvoisin.

Dans son Coriolan, dans Philémon et Baucis de la galerie
Edwards, dans son Fleuve Scamandre, il observe d'abord assez
fidélement, puis bientdt avec une certaine liberté, les traditions
de 'école de David qui allait disparaitre. Dans son tableau
d’ Aristoméne, la trace de David persiste encore, mais 1'on y re-
trouve le souvenir du Naufrage de la Méduse de Géricault. —
Plus tard, I'influence dominante est tour a tour celle de Dela-
croix, dans A/i-Pacha par exemple, et celle de Paul Delaroche
dans la Chute de Robespierre, les Girondins, Blanche de Beau-
lieu et plusieurs autres.

Ce que nous venons de dire a pour but de donner a nos lec-
teurs une idée approchée de la valeur relative du talent de Mon-
voisin parmi les peintres francais. ‘

L’équilibre bien pondéré de ses qualités le rendit trés propre
a étre compris et admiré des Américains. Aussi son arrivée au
Chili a-t-elle été et serait-clle encore aujourd’hui un événement
d’une grande portée.

Nous avons peine a comprendre que le gouvernement qui
venait de créer I'"Académie de peinture, n'en ait pas donné la
direction & Monvoisin, et qu’il soit all¢ chercher a I'étranger
une médiocrité comme Cicarelli.

Trouvant difficilement des sujets de tableaux parmi nous et
ne recevant pas de commandes, Monvoisin ne peignit pas de
grandes compositions au Chili. Il se consacra presque exclu-
sivement au portrait. Il 1 nombre, assez mé-



LES BEAUX-ARTS AU CHILI - 17

diocres et insignifiants, pour vivre et se créer une fortune indé-
pendante, mais il en produisit aussi quelques-uns qui sortent
tout a fait de 'ordinaire, parmi-lcsquels nous citerons : les por-
traits de l'évéque Elizondo, de M. Cood, et de Don José
Zegers pere.

Quoique Monvoisin ne fit pas professeur officiel, il forma
plusieurs éléves a Santiago, dont les plus remarquables furent
Gregorio Torres, qui mourut jeune, laissant des portraits esti-
més et quelques compositions incorrectes, et Don Francisco
Mandiola, le doyen des peintres chiliens.

Coloriste de tempérament, M. Mandiola ne tarda pas a se faire
un nom et remporta les prix des expositions de cette époque.
Il aimait a peindre de petits tableaux de composition et d'exé-
cution faciles, et il était trés bon physionomiste : aussi, ne fit-il
guére que des portraits, mais il y en a beaucoup d’excellents
qui auraient pu étre signés par Monvoisin lui-méme.

Ses Mendiants, par la termeté de I'exécution et la vivacité du
coloris, ne sont pas moins heureux que ses portraits : on peut
en juger par celui que posséde notre Musée des Beaux-Arts.
Quand on voit cette téte de mendiant, on est tout étonné, en
songeant qu'elle a été exécutée en 1850 par un artiste chilien
qui n’est jamais sorti de son pays. Il faut se reporter par la
pensée & cette époque, si peu cultivée encore au point de vue
de I'art, pour apprécier cette ceuvre a sa juste valeur, ainsi que
la vigueur et la spontanéit¢ du talent de l'artiste.
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L’Académie de peinture fut fondée au commencement de
I'année 1849 et la direction en fut confiée a Alexandre Cica-
relli, artiste napolitain, qui, avant de venir au Chili, avait signé
un contrat avec le gouvernement du Brésil et y était resté quel-
ques années avec le titre de professeur officiel. '

Ses ¢études avaient été sérieuses, mais son talent était froid
et pauvre : aussi, & part ses portraits qui sont en assez grand
nombre, ses ceuvres originales sont rares et sans grand mérite,
surtout celles qu'il a faites au Chili. Au reste, son talent parait
avoir sensiblement baiss¢ a I'étranger, comme cela était arrivé
a Monvoisin, faute d’éléments et d'un milieu propice a I'inspi-
ration et a la production artistiques.

Toutefois, si Cicarelli a laissé peu de chose comme peintre, .
a eu du moins I’honneur de rester prés de vingt ans a la téte
de I’Académie de peinture et de contribuer ainsi d'une ma-
niére efficace a la diffusion du godt et au progrés des beaux-arts
dans notre pays.

Il eut de nombreux éléves. Quelques-uns ne manquaient pas
de talent, mais ne purent le développer qu'incomplétement et
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laissérent peu d'ceuvres remarquables : ces insuccés doivent
etre attribués a I'état encore peu avancé de la culture artis-
tique pendant la période de formation de cette jeune école.
Notons cependant que les éléves de Cicarelli furent les pre-
miers artistes qui s’adonnérent sérieusement a I'étude du dessin
en cherchant a saisir les beautés des statues antiques et en tra-
vaillant d’aprés le modéle vivant.

Mal dirigés de ce c6té, ils en arrivérent a ne plus tenir compte
que du fini d'une exécution méticuleuse et alambiquée, et a
oublier 'essence méme du dessin, a savoir, l'exacte proportion
des formes et la correction du mouvement, qui sont les carac-
teres fondamentaux de I'expression et de la vie. Aussi, aucun
génie ne se manifesta dans cette école : les essais tentés ont éte
peu nombreux et n'ont pas réussi; ils ne valent donc pas la
peine d’étre mentionnés.

Il convient cependant de nommer les trois ou quatre travail-
leurs de la premiére heure,tous morts dans la fleur del’age, aprés
mille désenchantements et une vie de lutte incessante et pénible.
Antonio Castaiieda montra quelques qualités comme peintre et
a laissé des natures mortes d'un gott peu stir, mais d'un coloris
agréable. Luciano Lainez et Manuel Mena, les mieux doués des
¢éleves de Cicarelli, ont peint des portraits et des tableaux reli-
gieux imités pour la plupart des écoles italiennes, et quelques
essais malheureux dans le genre historique.

Nous aurons a parler plus tard de quelques jeunes gens qui,
plus heureux qu’eux, furent envoyés comme pensionnaires en
Europe.

Pour le moment, nous avons a dire quelques mots sur les
professeurs de I'’Académie de peinture qui ont succédé a Cica-
relli, et sur 'organisation de cette Ecole.
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" Le premier successeur du professeur italien fut un Allemand,
M. Kirchbach, peintre de I'école de Schnorr, de Dresde. Cet
artiste, s'il était loin d’avoir les grandes qualités qui ont popu-
larisé le célébre illustrateur de la Bible, ne manquait pas d'une
certaine imagination, mais il avait tous les défauts de son
maitre poussés encore a 'excés. Son influence dans I'Ecole se
fit sentir par une direction plus large et plus intelligente en ce
qui concerne le dessin et par ses efforts et ses tendances dans la
composition. Cependant, le coloris conventionnel et désagréable
de ses ceuvres leur fit trouver peu de faveur dans le public, qui
ne leur accorda que peu d’attention.

Peu satisfait de cet essai de germanisation artistique, le gou-
vernement retourna aux Italiens et la direction de I’Académie
de peinture fut remise entre les mains d’un artiste florentin,
D. G. Mochi, qui la dirige encore aujourd’hui. A ses qualités
d'artiste, il joint celles d'un homme du monde, d'une intelli-
gence éclairée, d'un noble caractére, qui le rendent sympathique
dés le premier abord.

Sans posséder une originalité bien marquante, ses tableaux
et ses portraits, fort nombreux, sont, pour la plupart, dignes
d’estime, sinon d'une grande admiration.

Au courant de toutes les questions contemporaines en matiére
d’art, M. Mochi a conseillé a ses éléves I'étude sincére de la na-
ture et du réel, et il a réussi a chasser de I'école en grande partie
la vieille et odieuse routine : ne lui devrait-on que ce service,
que nous pourrions nous féliciter hautement de son influence
dans I'enseignement artistique. Ses lecons d'anatomie et de
perspective ont fait aussi beaucoup pour le progrés de ses

éléves.
En dehors des professeurs officiels, nous avons eu, dans ces
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derniéres années, un maitre illustre qui, dans son enseigne-
ment privé, a formé sans contredit les plus brillants éléves, et
a exercé et exerce encore sous tous les rapports une influence
puissante sur la vie esthétique du Chili. Cet homme, c’est Pe-
dro Lira.

Nous réservons pour un autre paragraphe 1'étude que nous
nous proposons de faire de cette grande figure artistique. Apres
avoir parlé de I’Académie, nous passons maintenant aux deux
autres causes les plus puissantes des progrés que nous avons
constatés : les expositions périodiqueset I'importation des chefs-
d'ceuvre au Chili.

La premiére exposition eut lieu, sous le patronage du gouver-
nement, aprés I'arrivée de Monvoisin. Aprés deux ou trois es-
sais infructueux qui firent sortir au grand jour tous les tableaux
de Santiago qui pouvaient présenter quelque intérét, ces expo-
sitions s'éteignirent faute d’aliments.

Quelques années plus tard, vers 1861, la Sociétéd'Instruction
primaire, désirant se procurer quelques fonds, organisa une
nouvelle exhibition du méme genre, composée presque en tota-
lité de tableaux européens, la plupart d’un mérite tres restreint,
etca et la de quelques productions nationales. Ces tentatives
furent répétées deux fois dans 'espace de six ans, mais chaque
fois avec moins de succes.

En 1867, Pedro Lira et Luis Davila, éléves de I'Académie de
peinture, fondérent une Société Artistique composée des plus
riches de leurs camarades et de quelques amateurs. Cette société,
animée des meilleures intentions et pleine d'un enthousiasme
juvénile, organisa successivement trois expositions, sans contre-
dit les meilleures qu'on ait vues au Chili jusqu'a ce jour : le pro-
duit, qui enrésulta, servit a acquérir de nouvelles toiles pour
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I’Académie et a fonder une petite bibliothéque ar'tistique, a la
section universitaire des Beaux-Arts.

Ces essais furent bientdt complétés par I'Exposition générale
dite « du March¢ », organisée par Benjamin Vicuia Mackenna,
en 1872, sous le patronage du gouvernement, qui chargea de la
direction artistique la société dont Lira et Davila étaient les
chefs.

Dans cette Exposition, on sépara, pour la premicre fois, les
ceuvres d'art étrangeéres et les ceuvres d’art nationales : celles-ci
étaient en effet assez nombreuses, sinon bien choisies, pour
former un groupe spécial. On commenca également a donner
des récompenses, ce qui ne s'était pas fait aux expositions pré-
cédentes. La sculpture fut dignement représentée par Nicanor
Plaza, qui arrivait d'Europe, ¢t préta un concours aussi brillant
qu'inespéré a I'Exposition par la collection de ses ceuvres nom-
breuses et d'un choix trés sir.

Dans la section de peinture, les tableaux de genre de Manuel
Antonio Caro, compositions de longue haleine et certainement
les plus originales que I'art chilienett produites jusqu’alors,
firent une profonde impression.

Le talent sympathique et gracieux de Smith justifia sa répu-
tation croissante de paysagiste par les créations harmonieuses et
tendres de son imagination réveuse. M. Somerscales, paysagiste
écossais, résidant a Valparaiso, eut un succes égal a celui de
Smith.

Un certain nombre de jeunes artistes, qui sont aujourd’hui
dans la maturité¢ de leur talent, firent a cette Exposition leurs
‘premiéres armes ; ce sont maintenant les plus brillants repré-
sentants de l'art national, Lira, Jarpa, Orrego, Sommerscales

qui obtint une médaille d'or, etc.
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Enun mot, 'Exposition de 1872 fut la premiére manifestation
sérieuse, due a l'initiative privée, du mouvement des arts au
Chili. D’ailleurs le groupe des ceuvres étrangéres a été la plus
brillante collection qui ait jamais été exposée parmi nous : on
peut en conclure un progrés manifeste dans le gott du public
éclairé.

Aprés cette heureuse tentative, les fondateurs de la Société
artistique s'embarquérent successivement pour I'Europe. Cette
société fut donc dissoute et les expositions devinrent beaucoup
moins fréquentes, puisque dans un intervalle de dixans, il n'y
en eut qu'une seule, en dehors de I'Exposition Internationale
de 1875.

Celle-ci fut le premier concours universel organisé au Chili.
On construisita cette occasion le palais de la Quinta Normal (1).

La tentative était considérable, elle fut bien dirigée et donna
un résultat entiérement satisfaisant. Les ceuvres d’art étrangéres
y furent nombreuses et trés remarquables: I'enthousiasme fut
trés grand, surtout a 'égard de la sculpture.

Les artistes chiliens, Plaza, Caro et Smith principalement,
mirent le sceau a leur réputation par lgurs nouvelles ceuvres.

A c6té deux, Lira se révéla comme un maitre de premier
ordre ; Jarpa exposa de magnifiques paysages ; Nicolas Guzman,
une scéne historique trés travaillée et pleine d'excellentes qua-
lités ; Tapia, son tableau de la Bataille de Maipo, qui fait partie
de la riche galerie de madame veuve José Tomas de Urme-
neta; Pedro L. Carmona exposa plusieurs tableaux qui firent
concevoir de belles espérances pour 'avenir.

Comme on le voit, le godt du public et le mouvement vers les

(1) Quinta Normal, ferme modéle et jardin public.
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Beaux-Arts s’accentuait de jour en jour. La sociét¢ de Santiago
prenait un intérét de plus en plus vif a cette évolution intelligente,
éclairée et généreuse.

Aprés plusieurs années d'inaction, M. Don Miguel Luis
Amunitegui, ministre de I'[nstruction publique, décréta I'Expo-
sition de 1878. L’art étranger y fut presque seul représenté. Elle
fut organisée par un certain nombre d’amateurs éclairés et pas-
sionnés pour les Beaux-Arts, tels que le général Don Marcos
Maturana, Don Ramon Subercaseaux et Don Manuel Amuné-
tegui. Nombre d’ceuvres importantes figurérent a cette Exposi-
tion, mais les artistes chiliens n’y occupérent qu'un rang secon-
daire. Parmi les toiles les plus remarquées, citons : Les Cadeaux
de noces et la FPartie d'échecs de Gonzalez, la Zandunga de
Villegas, jeune et déja célébre peintre espagnol qui travaillait
avec Fortuny, les trois tableaux de Pradilla, les szuls qui exis-
tassent a Santiago, et qui venaient de remporter le grand prix
international a I'Exposition universelle de Paris; le Philoctéte
de Louis David, les Buveurs de Velasquez, copie de Kirch ainé,
et le Tasse de Guerra.

La méme année, M. Vicuila Mackenna organisa a Santa-
Lucia (square cré¢ par lui sur une colline de Santiago), dans les
salons du Musée des Colonies, une exposition de tableaux chi-
liens et étrangers, quirenferma plus de cent toiles, parmi les-
quelles on admira surtout deux grandes ceuvres de Smith, des
tableaux religieux de la galerie des Dominicains et quelques
portraits de Monvoisin.

A la fin de 1882, Pedro Lira revint d’Europe ayant complété
ses études artistiques, fort d’'une réputation acquise aux prix
d'incessants efforts, aussi enthousiaste et entreprenant que
dans ses premiéres années. C'est a lui que revient I'honneur
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d'avoir ouvert la premiére Exposition exclusivement nationale.

1l fut puissamment secondé dans cette ceuvre par son ancien
camarade Don Luis Dévila, par le général Maturana et par Don
Manuel Renjifo, un des amateurs les plus distingués qui a le plus
contribué au progrés de I'art national. Cette exposition fut une
véritable surprise : personne en effef, méme parmi les promo-
teurs de I'idée, n’avait espéré pouvoir réunir un aussi grand
nombre et une telle variété d’ceuvres chiliennes: il y eut plus
de deux cents envois partagés entre une quarantaine d’expo-
sants.

Sans parler de Lira, dont le succes était prévu et fut immense,
cette exposition fit connaitre au public le talent distingué et fan-
taisiste de Ramon Subercaseaux et les qualités remarquables
de mesdemoiselles Mira, dont les ceavres remportérent quecl-
que temps aprés une victoire signalée. Mais le succes de cha-
cun n’était rien auprés dutriomphe général, qui révélait une vi-
talité et un progrés qu’on ne soupgonnait méme pas.

On peut dire que c'est a partir de cette année que I'école chi-
lienne a pris naissance, car dés ce moment les Salons annuels
ont continué sans interruption.

Fidéle a ses idées civilisatrices, Lira consacra le produit des
entrées de 'Exposition a I'acquisition d’une ceuvre remarquable
de M. E. Delaunay, pour le Musée de peinture.

En 1884, le gouvernement organisa une grande Exposition
nationale, doat le principal ornement fut une brillante section
des Beaux-Arts.

Tous les genres de peinture et de sculpture y furent largement
représentés : I'histoire, les moeurs, le portrait, le paysage, les
natures mortes, la statuaire, le bas-relief, etc. La surprise de
'année précédente se renouvela, car I'on vit bien que la réu-
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nion de tous les chefs-d'ceuvre de la derniére Exposition n’était
pas seulement un accident rare et heureux, ceux de la présente
année étant encore plus nombreux et mieux choisis. Aussi nous
prenions confiance dans nos propres forces, et la bonne volonté
de nos artistes se vit secondée par les attentions et le zéle du
public.

Daus la sculpture, notons le succes brillant denotre statuaire
distingué, Virginio Arias, qui venait de remporter un prix en
Europe ot il continue a faire honneur au Chili par son viril
talent. :

Dans la peinture, Pedro Lira obtint un succés unanime.
Aprés lui, les suffrages des jurés et du public se portérent sur
Alfredo Valenzuela, Ramon Subercaseaux, les demoiselles
Magdalena et Aurora Mira, mademoiselle Celia Castro, dont
les natures mortes recurent des louanges universelles; Nicolas
Guzman, Pedro M. Carmona, Juan de Dios Vargas, Manuel
A. Caro, ’Anglais Sommerscales, Juan Francisco Gonzalez,
Enrique Swimburn, etc., etc.

L’Exposition de 1884 reste, jusqu'a présent, dans le souvenir
des artistes et des amateurs, comme la plus brillante et la plus
attrayante de toutes celles qui ont eu lieu jusqu’a ce jour.

Toutefois, les expositions artistiques n’avaient pas un local
approprié, la périodicité n'en était pas réglée, il n'y avait enfin
aucune autorité chargée de les organiser.

Afin de réaliser ces progrés, Pedro Lira fonda une société
qu'il appela I'Union artistique et sollicita du Gouvernement la
permission nécessaire pour faire batir dans les jardins de la
Quinta Normal de Agriculiura un palais pour les Salons an-
nuels. Ce projet fut approuvé par le gouvernement en 1885 et
mis a exécution dés la méme année: la construction cotta
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17,000 piastres. L’Union artistique resta chargée des exposi-
tions. Le produit des entrées, outre le paiement des intéréts et
I'amortissement de la dette, devait étre affecté a 'acquisition de
quelques ceuvres des exposants. Ces toiles sont ensuite reven-
dues aux enchéres et le produit de la vente est consacré a I'en-
tretien du Musée des Beaux-Arts. On se mit a 'oeuavre avec en-
train et I'édifice a peine terminé, I'Union artistique I'inaugura
par une premiére exposition en novembre de la méme année.
Les artistes, sauf un petit groupe de dissidents, répondirent
a l'appel lancé par le comité, et envoyérent tant de toiles qu'il
ne restait plus une place dans les trois grands salons du palais.

De son c6té, le public se montra plus assidu que jamais et les
amateurs achetérent beaucoup d'ceuvres exposées. En résumé,
le résultat a satisfait les plus difficiles et convaincu les plus
sceptiques.

Outre les artistes que nous connaissons déja, le jeune sculp-
teur Aurelio Medina, et les ¢léves de Lira : Rafael Correa et
M. Nicanor Gonzalez Mendes, firent a cette exposition un
brillant début et continuérent a se distinguer aux expositions
suivantes.

Nous croyons utile de reproduire ici quelques feuilletons
publiés par nous dans le premier journal artistique du Chili. Ce
périodique est le premier qui ait paru avec des illustrations en
phototypie.
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Pedro Lira. — Aurora Mira. — Rafael Correa. —
Nicanor Gongzalez.

Nous commencerons par étudier les tableaux d’histoire
cxposés au Salon : c'est en effet la branche de I'art la plus dif-
ficile, qui exige la préparation la plus sérieuse, et une série
d’¢études approfondies de la part de ceux qui s'y adonnent. Il y
a bien d’autres obstacles & surmonter dans la pratique : mo-
déles convenables, costumes appropriés, renseignements
archéologiques, tout cela est introuvable, et lorsque le tableau
est fini, encore faut-il trouver un acheteur. Avec de pareilles
difficultés en face de soi, il faut avoir le feu sacré pour se lancer
dans un champ aussi ingrat et aussi épineux.

Lira a eu cependant la hardiesse d’aborder une immense
composition : c’est I'effort le plus considérable qu’ait tenté jus-
qu'a ce jour I'Ecole chilienne en matiére d’histoire nationale.
Son tableau représente Pedro Valdivia et ses compagnoas sur
la cime du mont Huelen, choisissant le site sur lequel doit
s'élever la ville de Santiago, qui a conservé fid¢lement ce sou-
venir. Le chef de I'expédition, Valdivia, parle a ses compagnons
et leur montre le lieu qu'il a choisi. Celui a qui il parait plus
particulierement s’adresser, est, sans aucun doute, Francisco
Villagran que I'on reconnait au portrait qu'en a tracé Gongora
Marmolejo, dans son histoire des premiers temps du Chili. Des
guerriers et des prétres écoutent le conquérant avec un intérét
marqu¢, tandis qu’au premier plan un Indien, a cheval sur un
rocher, se tourne vers les principaux personnages comme pour
leur fournir des renseignements plus précis. De chaque coté,
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et surtout vers la gauche, les Espagnols se répandent en divers
groupes bien composés ; au second plan, on apercoit la plaine
traversée par le Mapocho qui se perd au loin, peu a peu, dans
la perspective des belles Cordilliéres d'ot il sort. A droite, prés
du cadre, les roches de Huelen se dessinent et servent d’appui
a quelques figures qui se détachent en tons vigoureux sur les
cimes lointaines des Andes et sur un ciel matinal inondé¢ de
lumiére.

Le mouvement et la disposition du tableau sont si vifs, si
naturels, qu'on ne sent nulle part ni le modeéle, ni la conven-
tion, ni le travail prodigieux de 'auteur. Le spectateur se figure
qu’il n'aurait pu lui-méme disposer la scéne autrement, ce qui
est le meilleur éloge que la critique puisse donner a I'habileté
d'un artiste. La distribution de la lumiére dans ce tableau
et I'observation savante des effets de plein air et de soleil,
donne aux objets un aspect et un relief plus saisissants qui con-
tribuent a la vraisemblance et a l'illusion la plus réaliste. Les
tétes des personnages ont du caractére et de l'énergie sans
affectation.

Le talent de Lira, comme dessinateur et comme coloriste,
nous est suffisamment connu : nous n’insisterons donc qu'au-
tant qu'il est nécessaire pour louer I’harmonie sobre, puissante
et singuliére de sa composition. En particulier, pour ce qui est
du dessin, nous croyons que soa Indien du premier plan est
I'étude de nu la plus nerveuse que cet artiste ait jamais pro-
duite,

Mademoiselle Aurora Mira, déja connue par ses charmants
tableaux de genre, s’est essayée aussi dans la peinture d’his-
toire. C'est la premiére fois que nous voyons, au Chili, une
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jeune fille s'élancer d'un vol aussi hardi jusqu’aux sommets de
I'art. Cette audace fut couronnée d’un si plein succés qu'il ne
se trouva pas un visiteur du Salon pour 'accuser de présomp-
tion. Ce vigoureux essai atteste un talent hors de pair, et son
triomphe mérité égala, s'il ne la surpassa, son ambition. Le
sujet de son tableau est : La jeune Agrippine Métella atten-
dant le supplice. Enchainée au fond d'une lugubre prison,
I’héroine attend sa derniére heure plongée dans le sombre
abattement du désespoir. Ce tableau est plein de sentiment, la
triste expression du visage de la jeune fille est des mieux ren-

dues, la lumiére est distribuée avec intelligence, le coloris est

excellent et d’un effet puissamment tragique.

Mais envers un si beau taleat, la critique a ledroit de se mon-
trer exigeante et sévere. Nous nous permettrons donc quelques
observations a la jeune artiste. Notons d'abord le manque
d’originalit¢ dans la composition du drame ; la téte, d’une belle
expression, est d’un petit caractére, et le dessin n’a pas toujours
la correction parfaite que I'on s'attend a trouver dans un théme
aussi classique. Malgré ces défauts, ['ceuvre n’en est pas moins
une des meilleures du Salon, et, par son exécution difficile, nous
décele un talent des plus vigoureux.

L' Intérieur de San Antonio et I'Esquisse du portrait sont
deux travaux intéressants de mademoiselle Aurora Mira qui
nous confirment encore dans les belles espérances que nous
donne son talent; I'Esquisse du portrait, surlout, est d'un
charme féminin exquis et d'une tonalité délicieuse.

Audaces fortuna juvat, et 'audace est le propre de la jeu=
nesse. MM. Rafael Correa et Nicanor Gonzalez M. se sont
essayés dans la peinture historique : ils ont méme augmenté la

1
|
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difficulté en peignant le nu en plein air, ce qui donne a leurs
tableaux un caractére essentiellement moderne.

Correa expose un Enfant prodigue et un Ercilla, deux
ceuvres qui nous font voir sous deux aspects bien différents un
talent du plus brillant avenir, La premiére toile est tout impré-
gnée d'une simplicité, d’une gravité et d'une émotion qui rap-
pellent la scéne évangélique elle-méme. L'abattement de I'En-
fant prodigue ne ressemble en rien a celui de la jeune Agrip-
pine Metella ; sa douleur entrevoit dé¢ja le reméde : les légéres
éclaircies d’azur qui brillent dans le ciel et percent les nuages,
nous indiquent I'espérance, ainsi que le chemin qui serpente
dans le fond du paysage, celui, probablement, qui conduira le
pécheur repentant a la demeure paternelle, lorsque ses larmzs
Pauront enfin lavé de ses égarements.

Au point de vue du dessin, la figure peinte par Correa est,
sans contredit, la plus remarquable du Salon : les traits sont
pleins de vérité et de délicatesse. Tout au plus pourrions-nous
reprocher au jeune artiste de faire trop sentir I'influence du
maitre. Il faut qu’il tache dese frayer une voie qui luisoit propre,
ce qui ne saurait tarder, si nous en jugeons par ses progrés
extraordinaires.

A coté de Correa, et au méme rang que lui, figure Nicanor
Gonzalez M. Son tableau dramatique, Galvarino, est plein
d'un mouvement heureux et expressif, et d'un effet pittoresque
des plus hardis. Le modelé du corps de I'Indien, quoique inégal
par endroits, est en général d'une fermeté étonnante : le clairs
obscur du tableau est assez heureux et bien traité. Autre bonne
note pour l'artiste : I'influence de Lira, le maitre des deux jeunes
peintres, est ici beaucoup moins sensible.


http://rerni.de

32 LES BEAUX-ARTS AU CHILI

Sauf quelques tentatives isolées, la peinture d’histoire natio-
nale n’a produit jusqu’ict que des ébauches plus ou moins heu-
reuses. L'Exposition actuelle annonce que ce genre entre dans
une période nouvelle : les ¢tudes sont plus sérieuses, I'exécution
meilleure, la conception et I'inspiration sont plus larges. Les
artistes, qui se sont essayés dans ce genre si difficile, ont su faire
revivre, dans le passé le plus reculé de notre histoire, des pages
émouvantes et de gloricuses figures qui semblent étre plutot du

demaine de la légende que de celui de la Yéalité.

Alberto Orrego. — Ramon Subercaseaux. — Onofré
Jarpa. — Juan de Dios Vergara. — Enrique
Swimburn. — J. Francisco Gonzalez.

Lutteur acharné, s’ouvrant un passage pas a pas, Alberto
Orrego, par son coloris harmonieux et riche, par sa facture
d'une perfection consommée, est vraiment digne d’étre placé
au premier rang parmi les paysagistes chiliens, et recueille
aujourd'hui a pleines mains les moissons de succes mérités par
son labeur et son talent.

Séduit par la lumiére incomparable de Venise, il y a planté
sa tente depuis plusieurs années. 1l a suivi avec ardeur la route
tracée par Rico, Michetti, Dalbono, tous ces arlistes italiens et
espagnols dont la réputation est, pour ainsi dire, universelle ; J
et il a conquis une place honorable au milieu de cette pléiade
distinguée qui se propose comme objet la reproduction fidele et
animée des lieux qui les inspirent. Venise, d’ailleurs, a toujours
été la métropole de ce genre de paysage, témoin le Canceletto
et Guardi, les premiers chefs de I'école paysagiste italienne. Les
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richesses pittoresques de la célébre cité maritime ont paru suf-
fire & ces artistes d'un talent impersonnel, mais d'une habileté
consommée, et ils lui ont consacré leurs pinceaux comme de
simples portraitistes. Il en résulte deux caractéres propres a
cette école : I'amour du détail et la froideur de I'ensemble.

Eblouis par I'éclat de la lumiére véaitienne, les peiatres de
cette belle ville ont souvent confondu la peinture claire et la
peinture lumineuse, trés distinctes I'une de l'autre, et sont
tombés dans la froideur. D’autres fois, I'abus du détail leur a
fait produire de véritables photographies. Leur maniére de pro-
céder nous l'explique. Un des admirateurs de Rico, voulant
nous prouver la justesse de I'ceil de cet artiste, nous disait qu'il
commengcait souvent un tableau par un c6té, sans aucune
esquisse ; puis chaque jour il en peignait une partie, et le tableau
se trouvait parfaitement harmonisé lorsque le peintre ['avait
terminé par l'extrémité opposée.

Il est difficile, a la vérité, d’avoir une plus grande stireté d’ceil
et de main, mais aussi il est impossible de mieux prouver I'ab-
sence d'expression et de sentiment. A notre sens, un peintre,
qui use de ce procéd¢, pourra étre le premier des photographes
en couleur, maisil sera stirement le dernier des artistes : il éléve
a la hauteur d'un principe 'élimination systématique de I'ame
humaine dans toute ceuvre d’art, ce qui est la négation méme
de l'art.

Antagoniste de Rico, I'artiste francais Ziem a peint, au con-
traire, une grande et magistrale Venise, inondée de lumiére,
de poésie et de mystére, qui enchante les yeux du spectateur et
remue son ame. C'est bien la le véritable artiste, ses tableaux
sont estimés dans les musées européens comme des bijoux pré-

cieuk. Et ce qui nous confirme dans notre appréciation, c’est
3
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que Ziem n’a pas de rival ni d'imitateur dans sa maniére, tandis
que, avec des procédés plus ou moins différents, on compte les
Ricos par douzaines.

Orrego s'était laissé tenter par cette école photographique et
y avait obtenu une certaine notoriété, mais ses derniéres
ceuvres accusent une transformaton sensible dans sa maniére :
le détail n’y écrase plus l'ensemble, et 'on commence a dis-
cerner- une combinaison déterminée et des effets voulus. Son
Portiqgue de Saint-Marc, son Pont des Soupirs, sa Venise
aprés la pluie, appartiennent a cette seconde maniére et sont
les plus remarquables de ['auteur. Nous les préférons a ses
Baigneuses du Lido, malgré la grace incomparable de cette jolie
toile, et a la Femme ramassant des herbes.— Sa Grande Marine
du soir, aux eaux tranquilles et transparentes, ou régnent le
calme et la sérénité du crépuscule doré, se rattache également
a I'Ecole francaise, selon nous supérieure aux autres.

De toutes ces compositions brillantes, la plus originale et la
plus admirable par son coloris enchanteur, c'est assurément le
Pont des Soupirs. 1'eau, les monuments et la voile de I'em-
barcation, a droite au premier plan, sont d'un ton a la fois
vigoureux et délicat, et d'un charme profond. Il régne, -dans
cette ceuvre harmonieuse, un souffle de mélancolie, de gran-
deur déchue, qui semble envelopper les palais déserts de I'an-
tique reine de la mer : inconsciemment, on se sent profondé-
ment remué. Orrego a trouvé la son chemin et sa véritable ins-

piration.

Un de nos artistes les plus sympathiques par son charmant
caractére, c’est Onofre Jarpa. Un de ses amis, qui est aussi le
notre, lui disait un jour devant nous, qu'il ne lui manquait
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qu'une qualité : savoir se mettre en colére et autre chose
encore.... qui ne peut se confier que dans une conversation
intime.

Aussi, ses paysages respirent, en général, une douceur, un
sentiment, un calme qui enchantent et reposent en meéme
temps.

Aprés une absence de plusieurs années, qu'il a passées a
voyager et a étudier dans l'ancien monde, il est revenu tout
récemment au Chili, chargé d'un bagage précieux d’études inté-
ressantes et variées. Nous y trouvons des paysages d'Italie, de
France, d'Espagne, de Suisse, et méme de Palestine que I’ar-
tiste a visitée avec la ferveur d'un croyant enthousiaste. Revenu
au Chili, il a ajouté a son ceuvre quelques belles pages inspirées
par le sol natal. Rien n’est plus attrayant que cet album exposé
par Jarpa en quatre planches, contenant plus de trente sujets
différents, tous agréablement traités, quoique d’'un genre trés
vari¢. On y trouve la note claire et la note sombre; les teintes
grises et indécises, ainsi que toutes les tonalités de la verdure
la plus harmonieuse; les eaux calmes et transparentes des lacs,
et celles vagabondes et mystérieuses des torrents; des ciels
bleus et limpides et des effets de nuages; des printemps, des
automnes, des neiges hivernales, des brilants soleils d'été, des
bois, des monuments, des lacs et le désert méme. Tout est traité
avec une douce sérénité, ot ne détonne -jamais une note dis-
cordante. Le public a accueilli avec une vive sympathie cette
série d'études et ce nous est un devoir fort agréable de méler
notre éloge impartial au jugement favorable du public.

Les paysages de Santiago et de Valparaiso ont fait, au Chili
la renommée de Ramon Subercaseaux. Cest en effet, nous ai-=
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mons a le reconnaitre, un talent artistique qui nous inspire un
vif intérét par son originalité capricieuse et sa supréme distinc-
tion. Sa meilleure toilea cette exposition estle Ravinde Vina del
Mar, ode pleine de gravité et d’éloquence que le peintre adresse
au palmier et que I'on ne pourrait traduire qu’en strophes somp-
tueuses et solennelles. l.e dessin, souvent un peu négligé par
Subercaseaux, est ici d'une ampleur magistrale.

La Fontaine du Jardin et la Tour de I'Intendance se recom-
mandent par leurs qualités remarquables d'originalité et de
couleur,

Le portrait des Deux Enfants est un tableau exquis au point
de vue de la combinaison pittoresque, de la tonalitéet de la
difficulté énorme dont l'artiste se joue, pour ne pas parler du
dessin qui est d'ailleurs plus qu'insuffisant et négligé.

Mais aucune de ces ceuvres n'a soulevé autant de contro-
verses que la Plage de Viiia del Mar, regardée par le public
comme une horreur, mais admirée avec enthousiasme par les
artistes, malgré les taches bleues d'une brutalité criarde qui
représentent la mer des deux c6tés du banc de sable prolongé
a perte de vue. Pour nous, nous n’hésitons pas a donner
raison aux artistes, et nous pensons que, lorsque cette esquisse
aura été terminée et la tonalité des couleurs rectifiée, ce sera
I'ceuvre de Subercaseaux qui pourra le mieux supporter le
voisinage écrasant de sa composition célébre : les Bassins flot-
tanis.

En somme, I'auteur de cette belle page, sans démériter aucu-
nement dans notre estime, s'est montré dans ces derniers temps

moins heureux qu’autrefois.

Dans les marines, nous devons placer au premier rang cett:
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année Juan de Dios Vargas. Signalons son tableau délicat, sym-
phonie de bleu et blanc d’un effet des plus attrayants. Le colo-
ris de Vargas est un peu conventionnel, mais d’une convention
si délicate, si poétique! Ses paysages sont légers, vaporeux,
enchanteurs : les ciels sont diaphanes, les eaux transparentes,
les feuillages tendres, les roches pittoresques; sa composition
est toujours claire et simple.

Du paysage et de la marine, cet artiste passe aux fleurs avec
un talent égal et une étonnante flexibilité d’exécution. Il a ex-
cellé également dans les trois genres qu'ila touchés avec tant de
variété et de richesse. Rien de plus charmant et de plus décora-
tif que ses peintures pour orner les murs d'un salon moderne.
Le talent de cet amateur distingué n’offre aucune inégalité et ne
fait que confirmer la bonne opinion que le public avait concue
de lui dés premiéres années.

Cependant de tous les paysagistes qui ont concouru a ’Expo-"
sition de 1885, aucun ne se trouve plus en progrés que Enrique
Swimburn.

Nous étions de ceux qui le voyions avec ‘peine dépenser son
talent dans une foule de petites improvisations, qui n'avaient
pas plus de vigueur qu'une aquarelle, et n'en possédaient ni le
charme ni la transparence. L’étude des valeurs, si essentielle
pour le modelé d’un tableau, était trop négligée par lui, aussi
son coloris fat-il souvent faible et sans art.

Son ceuvre en 1885 est considérable et marque un progres
notable a tous égards. Si, de temps a autre, on retrouve encore
des traces de ses anciens défauts, on constate avec plaisir que
la plupart de ses tableaux méritent les plus grands €loges et
témoignent d'un travail opinitre. Ses deux tableaux, Clair de
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lune et Bois de Pataguas (1), sont les plus estimés de tous.
L’artiste devra rectifier son dess'n qui est, pour les montagnes,
par trop incorrect. L’avenir se présente a lui trés favorable et
plein de promesses.

En parlant des aquarelles et des dessins, nous retrouverons
'occasion de parler de Swimburn, ainsi que de son ancien

maitre Jarpa.

Un autre peintre de marine d'un beau talent, qui peint, lui
aussi, des fleurs etdes paysages, c’est Juan Francisco Gonzalez,
d’'un tempérament moins souteau que Vargas, mais plus ner-
veux. Ses ceuvres méritent de fixer I'attention des visiteurs et
des connaisseurs. La composition de ses marines n’est pas tou-
jours heureuse, mais le coloris en est bien soutenu : ses tons gris
sont pleins de richesse et de variété. Parmi ses paysages, le
Peiton (2) et Une maison a travers le feuillage, sont d’'une fac-
ture puissante et d'un coloris d'une intensité singuli¢re. La
premiére de ces deux toiles, notamment, rappelle les paysages
hardis de Courbet, peints avec assurance au couteau a palette.

Ses fleurs ont plus de couleur que de légeéreté, mais comme
dans toutes ses ceuvres, l'artiste s’y découvre. N'abandonnons
pas Gonzalez, sans recommander aux connaisseurs son Por-
trait d’homme, qui, a ses qualités ordinaires de ton et de facture,
réunit le naturel et la distinction.

Pour nous résumer, si Orrego et Jarpa nous montrent le ta-
lent formé par de consciencieuses études, les autres artistes,
que nous venons d’étudier, font preuve d'un talent distingué,

(1) Pataguas, essence d’arbres particuli¢re au Chili.
(2) Peiion montagne de roches.
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suffisamment développé déja, mais qui ont encore beaucoup a

apprendre de la nature.

Mademoiselle Magdalena Mira. — Mademoiselle Celia
Castro. — Mesdemoiselles Dolorés Alvarez et Jeno-
veva Merino. — Juan R. Vega. — Arsenio Gajardo. —
Enrique Lynch.

Nous avons parlé déja dans un chapitre précédent de made-
moiselle Aurora Mira a qui trois charmantes toiles ont valu une
premiére médaille. Nous avons maintenant a étudier les ceuvres
de sa sceur, mademoiselle Magdalena Mira, dont le talent sym-
pathique, I'art vigoureux et simple a récolté une ample moisson
de succés. Ses qualités respirent la spontanéité et ne sentent en
rien Peffort: devant ses ceuvres attachantes, le spectateur subit
l'impression vive et profonde que produit dans I'ame toute ceu-
vre sincére et vécue. La facture d’'une maladresse voulue, dans
ses petits tableaux, peut induire en erreur des observateurs
inexpérimentés, mais ils ne tardent pas a se détromper lors-
qu'ils jettent les yeux sur ses grandes compositions. Parmi cel-
les-ci, le Premier vol, dont ’exécution est si soignée, nous fait
présumer toute la science que cette artiste aurait pu déployer,
si elle avait voulu s’amuser aux difficultés du métier, tant prisées
par ceux qui manquent d'imagination et de sensibilité.

Mais mademoiselle Magdalena Mira n’a pas besoin de recou-
rir a ces petits moyens: elle sait nous intéresser a la peinture
d'un caractére, ce qui est beaucoup plus difficile que I'imitation
banale d'une étoffe de soie ou de velours. On en voit la preuve
dans le tableau de la Veurve, qu'on ne peut regarder sans une
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émotion profonde, a moins d’étre totalement dépourvu de sen-
sibilité. Cette femme vétue de noir, assise dans une pose si na-
turelle, en face d'un petit crucifix, dans cette piéce modeste et
dénudée, nous fait deviner un caractére, nous retrace méme
une existence. Les agitations de la vie ont laissé leurs traces sur
cette physionomie mélancolique; la famille a disparu par la
mort ou par I'abandon des étres chéris; I'aisance a déserté le
foyer avec la jeunesse ; une résignation douce, silencieuse et
austere régne dans ce cceur éprouvé qui ne vit plus que de sou-
venirs.

Notre qualité de critique nous fait accepter toutes les ten-
dances, sans juger autrement que par les résultats et abstrac-
tion faite de notre sympathie personnelle pour tel ou tel genre ;
mais combien I'éloge nous est-il plus agréable a décerner,
quand il s'agit d’'une ceuvre conforme a notre go(t et a nos
sentiments, telle que I'admirable toile de mademoiselle Mira,
que nous venons d'analyser !

Le succes unanime qu'elle a remporté dans le public, moatre
a l'artiste son véritable chemin. C'est la voie la plus belle et la
plus difficile de I'art, car, pour s’y distinguer, il faut avoir regu
d’en haut la divine étincelle, qui seule fait le poéte et le grand
artiste. L'inspiration ne se remplace ni ne s’imite par les habi-
letés et les minuties d'un art faux et mécanique.

Bien que supérieurs au précédent par l'exécution, nous met-
tons sans hésiter les autres tableaux de la méme artiste, /e
Mineur et le Premier Vol, au-dessous de la Veuve, car I'un et
I'autre, ils font sentir le modéle dont 'artiste s’est servi. La
pose du mineur est heureuse mais sans originalité, son costume
plutdt que son caractére, nous révele son état. Quant au Premier
Vol, a part la chemise rayée qui est d’'un ton excellent, mais
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un peu trop soignée pour le personnage, nous n’avons d'autre
réserve a faire que sur le titre. Si cette toile figurait comme
simple étude, nous garderions pour nous nos observations qui
ne sont justifiées que par le nom expressément donné au
tableau.

Tout d’abord, on ne vole pas une banane dans les pays des
tropiques, ot elles n’ont aucune valeur ; de plus, la lumiére est
celle d'un atelier, bien que la scéne se passe en plein air : ce
procédé est entiérement abandonné de I’école moderne. Ces
réserves faites, la figure meérite les plus grands éloges : clest
une des plus originales et des plus vivantes du Salon.

En somme, l'exposition de mademoiselle Magdalena Mira
achéve de nous convaincre de la solidité de son talent, mais
ses progrés nous surprennent moins que les années précédentes.
Un fait curieux et qui s’accentue davantage a chaque Salon,
c’est la différence du talent des deux sceurs. Mademoiselle
Magdalena Mira incline vers la note simple, grave et énergique;
Mademoiselle Aurora cultive le genre doux, agréable, féminin.
Qu'elles suivent chacune la voie ou les pousse leur tempéra-
ment artistique, et elles n’auront, ainsi que nous, qu'a s'en féli-
citer.

Mademoiselle Celia Castro s’élait révélée tout a coup, a
IExposition de 1884, comme un brillant météore. En aura-t-
elle aussi I'éclat passager ? Nous préférons croire que non et
que le peu de succés de ses ceuvres, pendant un moment, n'est
di qu'a une erreur passagére, a une fausse direction imprimée
ason talent. Aucun artiste ne présente, au méme degré que
mademoiselle Castro, cette inquiétude d'un talent qui cherche
anxieusement sa voie. Certaines hardiesses de couleur et de
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facture, en méme temps qu'une tendance visible a la recherche
de I'étrange, impriment a ses ceuvres un cachet original et inté-
ressant; on y sent une dme d’artiste, jeune et débordante de

vie...

Mademoiselle Dolores Alvarez, connue depuis longtemps des
amateurs, n’a pris part qu'assez tard a nos expositions. Son
premier essai ne manque pas de valeur et témoigne des bonnes
qualités que 'on a pu apprécier dans ses petites études d'aprés
nature, et surtout dans son tableau intitulé : Un Rancho,
un des meilleurs paysages de nos expositions, malgré sa mo-
deste apparence. L’opposition des couleurs, les linges tendus,
les figures des personnages sont habilement disposés pour
faire valoir les tons de I'ensemble, et savamment distribués.
Nous nous permettrons une seule observation : la facture
manque d’ampleur dans les cabanes, ce qui leur donne un
aspect trop soigné, en contradiction avec le caractére général

de ces constructions primitives.

Mademoiselle Jenoveva Merino s'est vu attribuer un prix
pour ses natures mortes représentant des objets de cuisine. Ce
petit triomphe engage la jeune artiste & poursuivre résolument

ses études.

Nous avons fait la part belle aux artistes femmes ; revenons
maintenant aux représentants du sexe masculin. Citons les
natures mortes d’Arsenio Gajardo et de Juan R. Vega, deux
jeunes gens qui débutent avec un succés de trés bon augure.
L'un et l'autre sont de bons coloristes, et ont obtenu des
mentions honorables a la presque unanimité des votants,
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Nous nous associons avec plaisir au jugement de leurs collé-
gues.

Le jeune Enrique Lynch est moins heureux, malgré ses
envois de plus en plus nombreux a I'Exposition ; cependant,
un certain nombre d'entre eux se recommandent a I'attention

~du public par leur facilité d’exécution. Que ce jeune artiste ne

craigne pas de faire encore quelques efforts, et son nom figu-

* rera certainement aux premiers rangs.

F
|
l-

Aprés sa premiére exposition nationale, I'Union Artistique

“ouvrit en avril 1886 une exposition consacrée a I'art étranger,

ol presque toutes les écoles européennes furent repré-
sentées.

En novembre de la méme année s’ouvrit pour la seconde fois
I'Exposition annuelle des ceuvres nationales : elle eut le méme
succes que les précédentes. Le gouvernement et le public
¢taient des lors convaincus de la vitalité de I'Ecole chilienne.
De plus, on avait la preuve que ['organisation des expositions
annuelles, loin d’occasionner des frais trop considérables, pro-
curait toujours des bénéfices.

L'Union Artistique proposa au ministére d’acquérir le Palais
du Salon et de se charger officiellement de la direction des
Beaux-Arts. Cette idée futacceptée ; I'édifice devint la propriété
de I'Etat, et le gouvernement nomma une commission des
Beaux-Arts, spécialement chargée de la conservation, de I'en-
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tretien du Musée et de I'organisation des expositions pério-
diques.

En 1887, au mois de novembre, I'Exposition se fit selon ces
nouvelles conditions, qui donnent entiére satisfaction aux néces-
sités générales et offrent toute espéce de garanties pour le déve-
loppement des Beaux-Arts dans I'avenir.




Vil

Les expositions périodiques n'auraient eu qu’une influence
assez restreinte sur l'art national, si pendant qu'on leur don-
nait une impulsion nouvelle et réguliére, le méme courant de
progrés n'avait déterminé au Chili I'importation croissante des
plus belles ceuvres d’art de I'Europe.

Heureusement, quelques Chiliens fort riches, ayant fait un
long séjour dans I’Ancien Monde, sentirent s'éveiller en eux le
gott des Beaux-Arts. Ils revinrent dans leur pays, apportant
avec eux un grand nombre de tableaux et de sculptures. Le
choix n'en était peut-étre pas irréprochable, mais ces collec-
tions comprenaient néanmoins beaucoup d'ceuvres de mérite.

MM. Don Luis Cousiiio, Don Maximiliano Errazuriz et Don
Florencio Blanco se distinguérent surtout par leur zéle artisti-
que, et 'on doit noter que la majeure partie des ceuvres d'art
qu'ils ont rapportées au Chili, appartient a I'école francaise
contemporaine. |

On peut citer ensuite la collection de M. Eugéne Duval, né-
gociant francais marié et établi définitivement a Santiago ; et la
plus nombreuse et la mieux choisie de toutes, celle que Pedro
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Lira avait formée en Europe et qui fut vendue au Chili de pié-
ces et de morceaux, dans des conditions si déplorables que le
célébre artiste y perdit plus de 20,000 piastres.

Pour donner au lecteur une idée juste des richesses artisti-
ques qui ont ét¢ importées dans ces derniéres années, nous
donnons ci-dessous la liste des artistes européens dont il existe
des ceuvres dans les collections chiliennes. Ces renseignements
sont dus & la plume d'un des écrivains les plus au courant de
I'histoire de I’art national, et puisés dans le journal /e Salon de

I’année 1885.

Ecole francaise.
Eugéne Delacroix. Cazin.
Louis David. Ch. Jacques.
Meissonnier. , Veyrassat.
J. Volpeliére. C. Bernier.
Raymond Monvoisin. G. Jacquet.
Corot. G. Becker.
Daubigny. Washington.
Fromentin. A. Vély.
J. Elie Delaunay. E. Duez.
C. Chaplin. : Thirion.
Gudin. Luminais.
Isabey. Zuber.
E. Breton. Coignard.
Ary Scheffer. A. Angin,
Lambinet. . Brest.

James Bertrand.

Th. Rousseau.
De Coninck.

Durand-Brager.
Colin, etc., etc,
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Ecole espagnole.

Rosales. Gonzalez.
Fortuny. Salas.
Palmaroli. Garcia Ramos.
Pradilla. Madrazo.
Domingo. Miralles.

Moreno Carbonero.

Ecole italienne.

Morelli. Francesi.
Micheti. : Bechi.
Vertuni. Passini.
Tiratelli. Palizzi.
Andrés Marko. Dall-Bono.

Ecole belge.

Clays. Janvier de Cock.
(César de Cock.

Ecole anglaise.

Reynolds. Thurner.
Gill. Gainsborough.
Stanffield.

Ecole allemande.
Saal.

Ecole Nord-Américaine.

Sargent. : Stot.
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A cette liste, il y aurait a ajouter encore les sculpteurs les
plus célebres dont les ceuvres commencent a nous étre
famili¢res, comme Barye, Dubois, Falguiére, Chapu, Mercié,
Delaplanche, Saint-Marceaux, Monteverde, etc., soit plus
de quatre-vingts artistes, d'inégale valeur, mais qui ont eu au
moins une heure de célébrité chacun.

Si nous ajoutons 4 cela quelques ceuvres plus anciennes et
plusieurs autres modernes que nous avons oubliées dans le
nombre, nous arrivons a un total surprenant derichesses artis-
tiques : on ne saurait s’en faire une idée, si I'on n’est pas au cou-
rant de ce mouvement progressif auquel nous assistons, et dont
nous commencons a voir les fruits dans les expositions annuelles.

La liste que nous avons transcrite se passe de commentaires.
Mais pour mieux faire ressortir cette évolution artistique, nous
montrerons sous de nouvelles faces les progrés de I'art chilien,
de maniére a convaincre l'observateur le plus incrédule que
nous marchons vers un glorieux avenir intellectuel. _

Constatons d’'abord que depuis plus de vingt ans, le gouver-
nement a constamment envoyé des pensionnaires en Europe,
et que bien d'autres jeunes artistes n'ont pas reculé devant
d’énormes dépenses pour faire le méme voyage a leurs frais.

Liste des pensionnaires envoyes en Europe

1° Architecture
Don Manuel Aldunate.
2° Sculpture

Don Nicanor Plaza. Don Virginio Arias.
Don Miguel Blanco. Don Simon Gonzalez.
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3° Pemture.

Don Pascual Ortega. Don Alfredo Valenzuela.
Don Miguel Campos. Don José Mercedes Ortega.
Don Cosme San Martir, Don Enrique Lynch.

Don Pedro L. Carmona. Don Ernesto Molina.

Don Onofre Jarpa. Don Nicaner Gonzalez M.

- Les artistes qui sont allés étudier en Europe a leurs frais
sont :

Sculpteurs.
Don Virginio Arias. Don Carlos Lagarrigue.

Peintres.

Don Manuel Antonio Caro. Don Juan de Dios Vargas.
Don Antonio Smith. Don Alberto Orrego Luco.
Don Pedro Lira, Don José Tomas Errazuriz.
Don Ramon Subercaseaux. Do:x Juan Francisco Gonzalez.

Le sculpteur Don Virginio Arias, quifigure dans les deux listes,
étaitun des éléves les plus distingués de I’Académie de Santiago.
L'éminent professeur de la classe de sculpture, M. Nicanor
Plaza, fit observer plusieurs fois au gouvernement la justice et
la convenance qu'il y aurait a envoyer le jeune Arias en Europe;
mais I'état du budget ne permettait pas alors de donner suite a
ces propositions, Plaza, plein de foi dans l'avenir de son dis-
ciple, 'emmena avec lui, lors de son voyage en Europe. Au

4
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bout d'un certain temps, Plaza revint au Chili, et Arias, seul
et inconnu, continua a lutter vaillamment dans ce grand centre
artistique de Paris, jusqu'a ce que la fortune viat récompenser
son talent et sa persévérance. Quand Arias obtint une mention
honorable au Salon annuel de Paris, le gouvernement chilien le
nomma pensionnaire.

Remarquons ici un fait singulier et significatif : tous les
artistes chiliens qui ont recu des récompenses en Europe,
appartenaient au groupe des étudiants libres non pensionnés.
Chacun d’eux a remporté une mention honorable, et Arias, de
plus, a remporté une médaille au Salon de 1887.

Nous devons dire, a la gloire du Chili, qu'aucune autre
nation de ’Amérique latine n'est arrivée a de pareils résultats.
Si quelques-unes des Républiques voisines ont eu, elles aussi,
des artistes de talent, cela a été seulement a titre d'exceptions
sans aucune signification importante, et 'on n’en peut rien pré-
juger sur le degré de culture artistique de ces peuples.

Si I’Etat manifeste un vif intérét pour I'art en envoyant régu-
liérement des pensionnaires en Europe, les particuliers et sur-
tout les amateurs ne sont pas restés en arri¢re : ils ont fondé
d'importantes dotations au Musée et créé des prix en argent.

La fondation la plus ancienne est celle du concours du
« Général Maturana », institué par un de nos amateurs et
collectionneurs des plus distingués, le méme qui a donné au
Musée du Louvre une collection de grande valeur, composée
de vases et d'autres antiquités péruviennes du temps des
Incas. Le général Maturana est officier de la Légion d’hon-
neur.

Le prix annuel affecté a ce concours depuis 1884 est de cing
cents piastres. Il est décerné a l'artiste qui a fait I'ceuvre la plus
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remarquable en sculpture : I'ceuvre doit étre exécutée au Chili
et par un Chilien.

Ce bel exemple a été suivi par M. Arturo Edwards, un mil-
lionnaire enthousiaste de I'art. En décembre 1887, il a remis a
I'Etat un capital de 62,500 piastres rapportant un intérét de
4 pour cent, pour fonder un concours portant le nom
d’Edwards. Par décret du 11 janvier 1888, ce concours a été
réglementé comme il suit :

Articre 1, — Pendantles Expositions nationales des Beaux-
Arts qui ont lieu chaque année, un concours sera ouvert entre
les peintres et les sculpteurs chiliens au Chili, a partir du
Salon de 1888.

Arr. 2. — Ce concours portera le nom de son fondateur.

Art. 3. — Les artistes qui désireraient concourir, se contor-
meront a toutes les prescriptions générales du réglement de
I'Exposition nationale des Beaux-Arts, et devront mentionner
de plus, par écrit, leur intention de prendre part au concours.

ARrT. 4.— Le Jury d’admission et de placement des ouvra-
ges sera le méme que celui de I'Exposition.

Arr. 5. — Le Jury des récompenses sera nommé par le
fondateur pendant sa vie, a moins qu'il ne soit absent du Chili.
En cas de décés ou d'absence du fondateur, le Jury sera choisi
par la commission supérieure des Beaux-Arts.

ART. 6. — Selon les intentions du fondateur, une rente de
deux mille cing cents piastres est affectée aux récompenses du
concours.

Art. 7. — Cetle: somme sera ainsi répartie:

a. Prix unique pour les paysages ou les natures
TS N S RN S SR e
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b. Prix unique pour les tableaux de meeurs, les
portraits, les animaux, ou bienun buste sculpté. . $ 400
c. Prix unique décerné a un tableau d’histoire
sur un sujet national, ou bien & une statue, une
composition sculpturale en haut ou bas-relief, sur

un themehational. © U 0l el BT § 8oo
d. Prix d’honneur décerné a la meilleure ceuvre

du Salon, sans acceptionde genre. . . . . . § 1,000
Art. 8. — Si le Jury est partagé entre deux ceuvres égale-

ment méritantes, dans 'un ou l'autre des groupes, il pourra
diviser le prix, excepté le prix d’honneur.

Arrt. 9. — Si le Jury ne juge aucune ceuvre digne du prix
proposé dans ungroupe quelconque, le prix ne sera pas décerné.

ArT. 10. — Quelle que soit la somme en reliquat disponible
sur le montant des récompenses, elle sera employée a 'achat
d’ceuvres d’art pour le Musée des Beaux-Arts. Ilen serade méme
si, pour un motif imprévu, le concours ne pouvait avoir lieu a
une ou plusieurs reprises.

Arr. 11. — Un artiste qui a obtenu une récompense ne peut
en obtenir une nouvelle dans le méme groupe, s'il ne s’est pas
écoulé deux concours depuis qu’il a été lauréat.

En général, un méme prix ne pourra, en aucune maniére,
étre accordé plus de trois fois @ un méme artiste.

Art. 12. — La commission supérieure du Musée des Beaux-
Arts est chargée de 'exécution des dispositions précédentes.

L'importance de ces fondations donne la mesure de 1’enthou-
siasme civilisateur qui régne au Chili parmi les classes riches
et éclairées: tout éloge serait superflu. Les chiffres sont assez
éloquents par eux-mémes sans avoir besoin de commentaires.
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Le gouvernement, lui aussi, vient d’inscrire au budget une
somme annuelle pour subventionner et agrandir le Musée des
Beaux-Arts ; un projet de monument est actuellement a I’étude,
pour installer convenablement nos collections. Un autre projet
a pour but de réunir dans un seul corps de batiment tous les
différents services des Beaux-Arts, particulierement ceux de
I'enseignement professionnel.

L’'intérét du public va toujours en croissant a I'égard des
questions d’art : d'une part, le nombre des éléves des deux
sexes 4 'Ecole des Beaux-Arts va toujours en augmentant;
d’autre part, les ventes publiques ou privées de toutes espéces
d’objets d'art, mais surtout de tableaux, excitent un intérét fort
vif.

Il n’y a pas encore bien longtemps, il n'y avait, au Chili,pas
méme l'ombre d'un marché artistique. Vendre un tableau étai®
un probléme fortdifficile, et on n’y parvenait presqug jamais, si ce
n’est par desinfluences puissantes ou des relations personnelles,
De méme, les prix auxquels se vendaient les ceuvres d’art ne
témoignaient pas de la moindre appréciation esthétique : un
beau tableau de maitre se vendait aussi bien pour le prix du
cadre qu'un mauvais tableau prétentieux pour des sommes
fabuleuses.

Dés 'année 1883, Pedro Lira et Alkerto Orrego Luco firent
'expérience de vendre leurs ceuvres aux enchéres publiques;
cette coutume s’est généralisée depuis et est devenue la régle
pour les artistes et les amateurs. 1l en est résulté cette consé-
quence naturelle que les ceuvres d’art offertes sur notre marché
ont acquis un prix approximatif, une estimation courante qui
sont devenus une base d’appréciation pour le public et les

artistes,
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Les expositions fréquentes généralisent chaque jour davan-
tage le gott public, et la critique artistique s’étend et s'impose
a ce point, quaujourd’hui un journal un peu sérieux ne peut
se passer d'une revue critique sur le Salon annuel.

Lorsque I'on considére ces progrés accumulés et qu’on se re-
tourne vers le passé si proche de nous encore, on est surpris en
vérité du chemin parcouru en si peu de temps, et l'on se sent
fier de son pays et orgueilleux de ses efforts.
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VIII

Pour terminer ce travail, nous donnons quelques notices bio-
graphiques assez courtes sur les artistes chiliens les plus en
renom et qui ont exercé la meilleure influence sur le développe-
ment de I'art national.

Comme observations générales, nous constaterons que dans
'architecture, la tendance dominante est le modernisme dans
l'ornementation qu'on emprunte a I'Europe, sans aucun souci
de la pureté du style. On construit les maisons a un ou deux
étages avec plusieurs cours intérieures.

Dans la sculpture, on sent visiblement I'influence de I'Ecole
francaise, a 'ombre de laquelle s’est formée et a grandi la répu-
tation de nos artistes. Quant a la peinture, bien que I'Académie
n‘ait jamais eu que des professeurs italiens et allemands, elle
procéde de I'Ecole francaise et de I'Ecole espagnole : elle tend
vers le réalisme etla vigueur du coloris.

Manuel Antonio Caro

N¢ a Valparaiso en 1838, d'une honorable famille de com-
mercants, Manuel Antonio Caro manifesta de bonne heure son
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amour pour le dessin; a peine agé de vingt ans, il entreprit le
voyage d'Europe pour y perfectionner ses études artistiques.

Arrivé a Paris, il devint I'éleve de M. Gariot, peintre d'un
certain talent, disciple d'Ingres. 1l resta quelques années en
France et revintau Chili en 1867. A dater de son retour, il se
consacra exclusivement au portrait et aux tableaux de mceurs.
En ce genre, il est [¢ premier peintre chilien qui ait produit des
ceuvres suffisamment travaillées et d’une exécution assez sa-
vante pour attirer l'attention.

Ses qualités dominantes sont la sincérité de I'observation et
une scrupuleuse vérité dans les détails. — Sa composition est
claire, mais elle manque d’originalité. Le dessin est exact, sans
recherche, maisle coloris est dur et manque d’harmonie.

A plusieurs reprises, Caro s’est essayé dans la peinture reli-
gieuse et dans la peinture historique ; en ce genre son ceuvre la
plus importante est I'’Abdication d' O’ Higgins, elle lui valut une
récompense a I'Exposition internationale qui eut lieu au Chili
en 1875. Toutefois elle est moins heureuse et eut moins de
succés que ses deux tableaux de moeurs: la Zamacueca (1) et
El Velorio (2). Ces deux toiles ont été¢ médaillées en 1872 et la’
chromolithographie les a popularisées.

Antonio Caro est d'un caractére doux et mélancolique : aussi
n’a-t-il pas de fanatiques admirateurs ; par contre, il n'a jamais
eu de détracteurs malveillants et son talent est universellement

estimé.

(1)La Zamacueca est une danse populaire, ou plutot la danse nationale
du Chili.

(2) El Velorio. La croyance qu'un enfant mort avant 'age de deux ans
devient un ange, faisait decette cérémonie une occasion de réjouissances; .
cette coutume a presque complétement disparu. (Notes du traducteur.)
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Dans ces dernicres années, il ne fait plus guére que des por-
traits et il a cess¢ de prendre part aux expositions périodiques,
comme un artiste qui a terminé son ceuvre et n'a plus rien a
dire au public. Toutefois, comme il est dans la force de I'age et
dans la pleine maturité de son talent, nous conservons I'espoir
de le voir reparaitre un jour ou l'autre sur la scéne de I'art.

Antonio Smith.

Le plus populaire et le plus sympathique des artistes chiliens,
Smith, aura I'honneur d’avoir créé I'école paysagiste nationale.
Parmi les artistes que nous avons eu le plaisir de connaitre, il
restera toujours le type du bohéme incorrigible.

Sans avoir une grande puissance ni une bien vive originalité
de conception, Smith est souvent I'artiste le mieux inspiré que
I'on puisse trouver : c’est un improvisateur et toute son ceuvre
respire un suave parfum de réveries mélancoliques que tout le
monde comprend pour les avoir ressenties.

Ses tableaux ont excité dans toutes les expositions un intérét
toujours croissant et lui ont valu en différentes circonstances les
plus hautes récompenses décernées par le Jury. Ses sujets les
plus chers qu'il répéte de toutes manicres, souvent a I'exceés,
sont les couchers de soleil et les clairs de lune: il en abuse peut-
étre un peu, mais ils sont toujours si pleins de séduction etde
poésie ! 1l posséde a un degré éminent le don d’harmoniser ses
tableaux.

En face de I’Académie rajeunie et prospere, s'éléve le mo-
deste atelier de Smith, fréquenté par les éléves les plus riches de
Kirchbach. Ils vont y chercher cette fantaisie originale et inspi-

rée, piquante, imprévue, poétique, qui rafraichit I'imagination
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aprés une journée fatigante de travail méc-anique et sans at-
trait. Ceux qui s’acharnaient a ’Académie sur une figure som-
bre, une sorci¢re, un démon, un bourreau, un homme d'Etat
ou un imbécile, se dirigent ensuite vers ['atelier de Smith pour y
retrouver et y peindre un ciel, un clair de lune, un rayon de
soleil.

Le paysage est devenu une mode. Presque tous ceux qui ont,
depuis, suivi des voies diverses dans l'art, Pedro Lira, Nicolas
Guzman, Cosme San Martin, Alberto Orrego, Alfredo Valen-
zuela, Pedro Leon Carmona, commencérent par le paysage.
Un seul, Onofré Jarpa, le plus brillant éléve de Smith, est resté
fidéle au paysage, comme a une tradition, un hommage rendu
au maitre chilien. Cet atelier est loin cependant d’étre une ruche:
le labeur et I'étude ne furent jamais les vertus favorites de
Smith, qui, on le sait, ne travaille que lorsqu’il est de bonne
humeur, ou poussé par les nécessités de I'existence. Dans ces
moments-1a, au dire d’un critique, Smith s’assied en face de
son chevalet, prend ses pinceaux, délaie ses couleurs ; bientdt il
se recueille un instant et aussitdt on commence a apercevoir
vaguement les lignes de ses belles montagnés, ses eaux transpa-
rentes, et ses ciels brillants. Un autre critique, et c’est Pedro
Lira, nous a dit: « Son sentiment poétique, son gout délicat
» dans l'exécution, son habilet¢ dans I'emploi des effets de
» transparence du ciel et des lointains produisent comme une
» sorte de magnétisme, auquel échappe difficilement le specta-
» teur méme intelligent. »

Si la composition est simple et de petites dimensions, il ne
travaille pas plus de trois ou quatre heures, car il faut qu'il
profite des instants ou I'émotion poétique fait vibrer son ame.
Jamais il n’a mis plus d'une huitaine de jours a peindre ses
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plus grands paysages. Cest le temps qu’il a employé a exécuter
le splendide tableau qui a pour titre : « Le coucher du soleil dans
les Andes, » qui obtint le premier prix a I'Exposition de 1875.

Cette rapidit¢ d’exécution trahit la nature de son talent qui
n'est pas le résultat d'études profondes mais d’inspirations mo-
mentanées et absolument personnelles. Son pinceau ne s’arréte
pas a étudier le contour particulier d'une montagne ou d'une
roche, mais il recueille et retrace les couleurs, les jeux de
lumiére, les tons harmonieux, les dissonances, les caprices pas-
sagers de la nature ; il les traduit par des formes si tendres, si
expressives que I'ame s’émeut en les contemplant. C’est pour-
quoi Smith, malgré sa puissante personnalité, n’est pas un
peintre exact. 1l recoit de la nature ses impressions, et il les rend
plus brillantes, plus poétiques, plus idéales. 1l n'étudie pas, il
n’approfondit pas la nature, il la chante. De la aussi la reproduc-
tion incessante des mémes sujets. Ses clairs de lune, ses cou-
chers de soleil, ses matinées de brouillard en mer, sont toujours
les mémes avec des variations insignifiantes. 1l regarde peu la
terre et beaucoup le ciel ; aussi ses horizons sont indéterminés
et ses ciels infinis, mais dans les détails il manque de touche,
et quand il arrive, déja fatigué, a la fin de son ceuvre, p}GSque
toujours il la laisse inachevée. A ses plus belles toiles il manque
le dernier coup de pinceau du maitre ; une ceuvre terminée de
lui est fort rare. Ses tableaux sont des sujets de poémes, ce ne

sont pas des poémes.
Pedro Lira.

S'il y a eu au Chili un artiste convaincu, avec des idées
larges, une volonté toujours active et un esprit toujours alerte,
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une intelligence brillante et un cceur passicmné,'c’est a coup
str Pedro Lira.

Nature heureuse et parfaitement douée, Lira est le plus
célébre des peintres chiliens et en méme temps la personnalité
la plus marquante de ce temps comme promoteur du progres
des arts au Chili.

Son pére, avocat et homme d’Etat distingué, lui fit étudier le
droit. Pedro Lira, ayant terminé ses études, se fit recevoir avocat
pour se conformer a la volonté paternelle ; mais, a la suite d'un
arrangement accepté de part et d'autre, il s’adonna dés lors
exclusivement a la peinture, qu'il avait apprise, depuis quel-
ques années déja, dans l'intervalle de ses cours de droit.

Aprés avoir attiré l'attention, en 1872, a I'exposition dite du
Marché, il partit pour I'Europe avec sa famille, car il venait de
se marier, Il poursuivit ses ¢études en France avec le peintre
espagnol Don Juan A. Gonzalez et sous la direction du célébre
peintre francais M. Evariste Luminais.

Lira exposa a tous les Salons frangais a partir de 1875, tou-
jours avec succes, surtout en 1878, année dans laquelle il se fit
connaitre par son grand tableau de genre: « Le Travail. »
Adonné de préférence a la peinture d’histoire, il exposa, au
Salon de 1880, son tableau de Philippe 11 et le Grand Inquisi-
teur » auxquels succédérent en 1882 et 1883 : « Les remords
de Cain » et « Prométhée enchainé ».

Ce dernier tableau lui valut une mention honorable, et il
entra alors dans l'atelier de I'éminent artiste Elie Delaunay. 11
professe d'ailleurs une profonde et sincére admiration pour
I'illustre maitre francais, ainsi qu’'une reconnaissance affectucuse
pour 'accueil bienveillant qu'il regut de lui.

De retour au Chili a la fin de 1882, Lira a figuré constam-
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ment & nos expositions annuelles et il y a obtenu les plus
hautes récompenses, sans déserter pour cela les Expositions
francaises o il envoie tous les ans quelques-uns de ses
ouvrages.

Fidéle a sa vocation pour la peinture d’histoire, Lira a exé-
cuté au Chili son tableau Les derniers moments de Christophe
Colomb et actuellement il achéve sa grande toile sur la fonda-
tion de Santiago par Pedro Valdivia, a laquelle il a travaillé ces
trois derniéres années, afin de la faire figurer a I'Exposition
Universelle de Paris en 1889.

En dehors de ces travaux, Pedro Lira a exécuté au Chili un
grand nombre de petits tableaux ou études de femmes avec un
bonheur et une supériorité que le public et les artistes s'accor-
dent alui reconnaitre a I'unanimité.

Amoureux fervent de la nature, il a cultivé aussi le paysage
dés les premiéres années de sa carriére ; il a peint en France et
au Chili un certain nombre de toiles estimables qui se recom-
mandent surtout par la vigueur de 'exécution et par le fini et
la perfection du coloris.

Lira n’a jamais été professeur officicl, mais il aformé quelques
éléves depuis son retour d’Europe ; de ce nombre sont les jeu-
nes gens qui se sont le plus distingués aux derniéres exposi-
tions et qui offrent les meilleures garanties pour I'avenir, parti-
culi¢rement mademoiselle Celia Castro et MM. Nicanor Gon-
zalez Mendés et Rafael Correa M.

Mais pour rendre justice pleine et entiére a Pedro Lira, il faut
penser a 'influence immense et décisive qu'il a exercée sur le
progrés des Beaux-Arts au Chili.

Rompant tout d'abord un réseau de préventions aristocrati=
ques, il necraignit pas de s’adonner a la peinture, en un temps
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ou une pareille audace semblait 4 beaucoup de gens dépasser
les limites d'un coup de téte.

Dés les premiéres années de sa jeunesse, il s’occupa d’organi-
ser les expositions artistiques dont nous avons déja parlé.
Avec les bénéfices d'une de ces entreprises, il jeta les bases
d’une petite bibliothéque artistique a laquelle il donna un cer-
tain nombre d’ouvrages de sa bibliotheque privée.

Maniant la plume avec facilité, il a publié pendant vingt an-
nées de nombreuses études de critique, de philosophie et d’his-
toire de I’art. Nous citerons parmi les plus importantes, sa tra-
duction de H. Taine, un essai sur Eugéne Delacroix, et ses
« Lettres sur l'art contemporain », ceuvres remarquables par
leur sincérité et leur solidité,

Aussi désintéressé qu'enthousiaste, Pedro Lira introduisit au
Chili pendantles années 1873 et 1875 un grand nombre d'ceuvres
d'art presque toutes choisies dans I'Ecole frangaise moderne.

Sans se laisser décourager par les pertes considérables qu'il
éprouva dans cette entreprise, a son retour au Chili, il organisa
des expositions périodiques de I'art national, et construisit dans
ce but le monument bien connu qui a été acheté derniérement
par I'Etat. '

Il ést a remarquer que, par un parti pris singulier, Lira a fui
constamment tous les postes officiels, au point de n'avoir pas
voulu prendre place, méme dans la commission des Beaux-Arts.
Amoureux fanatique de son indépendance, il vit assez retiré
dans une extrémité de la ville et il ne regoit que ses éleves et
quelques amis intimes.

Sa grande occupation a ¢té et est toujours la peinture; son
aspiration constante est de retourner en Europe pour y retrou=

ver les musées et les expositions.
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Alberto Orrego.

Alberto Orrego était beau-frére de Lira et plus jeune que lui
de quelques années; il partit avec lui pour I'Europe ea 1873.

Quoiqu'il edt du gotit pour la peinture, Orrego suivit les cours
de Médecine et partit dans le but de se faire recevoir docteur et
de perfectionner ses études médicales dans I'ancien monde.
Mais au bout de quelque temps, son amour de I'art triompha
de tous les intéréts et des considérations matérielles, il aban-
donna le scalpel pour le pinceau.

Aprés étre resté un certain temps dans l'atelier de M. Lefeb-
vre, il se rendit en Italie vers 1879 et bientdt il se fixa définiti-
vement a Venise, s’y maria et sy établit aprés étre revenu pas-
ser deux ans au Chili.

Son caractére un peu timide lui fait fuir les expositions ; il
n'a pas, au point de vue des concours, ce que I'on peut appeler
des états de services. Mais il est apprécié du public, qui se dis-
pute ses moindres toiles avec passion et le met aux premiers
rangs parmi les peintres chiliens.

Coloriste des plus brillants et compositeur habile, Orrego
s'est d’abord fait connaitre par ses séduisantes vues de Venise;
plus tard il s'est attaché surtout a nous faire connaitre les sites
du Chili méridional en peignant des rues, des canaux, des inté-
rieurs d’églises, des marines et des paysages.

Sa facture, un peu trop méticuleuse d’abord et trop recher-
chée, avait tous les défauts de 1'école néo-italienne; mais, dans
ces derniéresannées, elle est devenue d'une ampleur magistrale.

Nous ne saurions mieux compléter ce que nous avons dit
pour caractériser le talent d’Orrego, qu’en reproduisant les
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pages suivantes, empruntées a I'étude que lui a consacrée un
admirateur enthousiaste, M. Guillermo Puelma :

« L’ceuvre d'Orrego est une image de la vie elle-méme. 1l
peint ce qu'il voit de beau dans le pays ot il se trouve, sans que
le courant tranquille des lagunes de Venise lui rappelle les ter-
ribles histoires de ses doges, ni le Pont des Soupirs, ses sombres
tragédies; il n'y a pas un indice dans la couleur, ni un détail
dans la composition qui révele que 1'ame de 'artiste a une au-
tre pensée que celle de reproduire I'aspect enchanteur de ces
riches palais, de ces eaux qui en baignent le seuil, des gondoles
qui proménent le voyageur, scénes illuminées par le plein soleil
de midi, ou assombries et estompées par les pales rayons de la
lune.

» Ses mers, ridées a peine, limpides, fuyantes, par les jours
de beau temps, n’ont, dans les jours de bourrasques, — quand
les vagues se gonflent sous ['impulsion des vents et vont
s'écraser bruyamment sur la gréve, — ni les sublimités
immenses révées par Victor Hugo, ni les douleurs qui s’épan-
chent dans son chant « Oceano Nox », ni, surtout, les impéné-
trables secrets, les amertumes cachées qu.e leur atiribue Beau-
delaire, les comparant a des sentiments humains. Tout ce qu'a
vu Orrego, c'est le flux et le reflux des vagues qui roulent, se
forment et tombent éternellement comme les espérances hu-
maines, et pour compléter son tableau, les hirondelles qui volent
joyeuses en se balancant dans les airs, et, sur la plage, de pau-
vres pécheuses bravant les rafales et les embruns, qui vont ra-
masser les coquillages rejetés par les violences de la mer.

» — Mon attention s’est fixée profondément sur un de ses
petits tableaux qui représente l'intérieur d'une église. Devant un
pilier, dans un coin obscur, une lampe éclaire faiblement une
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image sainte, devant laquelle une femme agenouillée est en
prieres. Le recuecillement, le silence auguste du temple qui
obligent le voyageur pressé lui-méme a s’arréter dans sa visite
rapide, la foi et la piété naive et touchante de la femme
croyante, en oraison devant la petite image a laquelle elle attache
sans doute, dans sa simplicité, une vertu miraculeuse, impri-
ment a cette toile un caractére a la fois sévére et émouvant.
Tout ce qu'il y a de plus beau dans le catholicisme, non pas ses
fétes pompeuses, mais ses dogmes consolants, sa charité pleine
de douceur pour les humbles, qui font de cette religion une
source d'amour et de paix, un baume pour les ames blessées
dans les luttes de la vie, tous ces sentiments sont admirable-
ment sentis et exprimés dans cette ceuvre. Elle est d’autant plus
digne de remarque qu'Orrego, ainsi que la plupart dF ses con-
temporains qui ont ouvert leur intelligence aux vérités scienti-
fiques, a perdu plus ou moins les croyances de son enfance,
balayées par le souffle du doute. Aussi cette adaptation de ses
sentiments avec ceux qui ressortent naturellement des objets
qu'il reproduit n’en est que plus merveilleuse.

» Parmi les artistes chiliens, aucun ne I'égale pour le senti-
ment de la lumiére et des couleurs, si ce n'est peut-étre
M. Ramon Subercaseaux qui serait d'ailleurs un grand peintre
s’il s’adonnait plus spécialement a cet art qui n’est pour lui
qu'un objet de distraction. 1l a cependant moins le sens du
paysage qu'Orrego ; car cet artiste arrive 4 produire & un tel
degré I'illusion de la réalité, qu'on ne peut comparer sa peinture
qu'a l'apparence trompeuse, a la recherche de l'exactitude
optique obtenue dans les panoramas.

“» Les peintres de laméme école qu'Orrego, doivent conserver

dans leurs yeux comme une réverbération constante de la
5
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lumiére, a cause de la concentration avec laquelle ils I’étudient
et en imprégnent leurs tableaux. Quelques-uns de ses paysages
d’aprés nature, ont du étre regardés de longues heures sous le
soleil éclatant et violent d’Italie, contemplation qui aveuglerait
tout autre qu’'Orrego dont les yeux sont accoutumés a s'impré-

gner de lumiere et a la conserver. »
Onofre Jarpa.

Onofre Jarpa est le caractére le plus doux, le plus paisible
de tous les artistes chiliens. Chéri et estimé de ses collégues
comme du public, Jarpa a eu I'heureuse chance d'échapper aux
inimitiés si fréquentes parmi les gens de sa profession, sans cesser
néanmoins de prendre part au mouvement général.

Il étudia plusieurs années a notre Académie, dont il sortit
pour se consacrer entiérement au paysage, qui fut, avec la
peinture religieuse, 'objet constant de ses préférences.

Dans le paysage, il subit, pendant ses premiéres années, I'in-
fluence de Smith, de méme que tous les jeunes peintres de son
temps. Mais il ne tarda pas a réagir contre le style un peu con-
ventionnel de l'illustre maitre, et a s’efforcer d'interpréter fide-
lement la nature.

Il partit pour 'Europe en 1879, et vécut surtout en France et
en Espagne ou il fut éléve du célébre Pradilla : il voyagea un
peu partout, et il alla jusqu'en Palestine, conduit sans doute
autant par ses croyances religieuses que par son amour de I'art,

Le développement de son talent a été plus long que celui de
«es rivaux, mais il a suivi et continue a suivre d'un pas assuré

e carriére toute de progrés ininterrompus. En Europe il
'exposa rien ; mais depuis son retour au Chili, en 1885, il na
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pas cessé de figurer dans les expositions nationales avec un
succes croissant.

La premiére médaille qu'il obtinten 1886 le mit hors concours.
Le gouvernement a acheté 'année passée une de ses toiles, qui
figure maintenant parmi les plus belles du musée,

Il est quelquefois un peu froid quand il peint dans son atelier,
mais il est toujours sincére et passionné devant la nature. Alors
sa touche est spirituelle et étincelante, son coloris acquiert une
délicatesse exquise, malgré la rapidité d'exécution qu'exigent
les études a lair libre.

Ses ruisseaux, ses montagnes, ses palmiers surtout, qu'il a
étudiés a fond, sont d’une vie et d’une grace qui n'ont été
¢galées par aucun peintre.

Alfredo Valenzuela.

Alfredo Valenzuela est de ceux qui donnent les plus flatteu-
ses espérances a l’art national ; c’est un bien vif plaisir pour le
critique d’avoir a parler d'un artiste sur lequel il y a tant de
bonnes choses a dire.

Valenzuela est en ce moment en Europe ot il est allé ache-
ver ses études comme pensionnaire du gouvernement. Il a été
un des plus brillants éléves de I’Académie de peinture et s'était
déja fait une belle réputation artistique lors de son départ. Son
premier envoi d’Europe fut la copie d'un trés beau tableau de
Jules Breton. Depuis, c’est-a-dire il n’y a pas encore deux ans,
il aenvoyé cing toiles originales, dont trois sont fort impor-
tantes, et qui toutes révélent un talent dans sa pleine vigueur.
Ses ceuvres ont aujourd’hui un cachet personnel et un carac-
tére absolument spontané. Il n'y a pas besoin d’une grande
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perspicacité pour que le critique retrouve en elles I'idée mai-
tresse de ['artiste et ses qualités dominantes.

Quelle que soit I'ceuvre de Valenzuela devant laquelle on
s’arréte, on y découvre immédiatement des hardiesses et des
délicatesses de ton singuliéres qui nous révélent un maitre co-
loriste. Quand la couleur est bien choisie, la franchise et la
vivacité de ’exécution jettent dans I'ceuvre une prodigieuse in-
tensité de vie. Cette largeur de touche est I’effroi des ignorants
qui croient avoir sous les yeux de la peinture grossiére ; elle
enchante au contraire les artistes etles connaisseurs qui voient
quel résultat heureux l'auteur a obtenu sans effort, dans la
pleine sécurité de son talent, comme en se jouant. Quand un
véritable coloriste en arrive a cette liberté parfaite d’exécution,
il se nomme Velasquez ou Franz Hals, et il est I’honneur deson
école.

A ceux qui sont choqués de cette exécution a grands traits,
on peut rappeler le mot d'un artiste dont nous avons oublié le
nom : « Eloignez-vous pour voir. La peinture n’est pas faite
pour étre renifliée. »

Nous avons indiqué le caractére général de la peinture de
Valenzuela, entrons maintenant dans le détail de ses tableaux.

La Fleuriste et la Lecon de Géographie sont les deux toiles
les moins importantes que Valenzuela nous ait envoyées d'Eu-
rope. Cependant i'une et I'autre révélent déja les qualités de
Iartiste que nous avons essayé de définir. La seconde, supé-
rieure a l'autre comme sincérité, lui est de beaucoup infé-
rieure pour la netteté du coloris. Dans la Fleuriste,il y a des
délicatesses de ton délicieuses et dignes des meilleures produc-
tions de l'auteur. Clest en vain que nous chercherions dans
cette toile une seule faute de coloris, une lourdeur de ton; elle
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serait introuvable méme a des yeux plus expérimentés que les
nétres. Cette ceuvre gracieuse serait parfaite de tous points si le
dessin de la téte était un peu plus agréable.

La Résurrection de la fille de Jaire est, pour la dimension et le
nombre des figures, le tableau le plus important de I'ceuvre de
Valenzuela. 1l est cependant antérieur aux deux précédents; on
le reconnait a premiére vue sans qu'il soit nécessaire de lire la
date. L’artiste conserve encore quelques réminiscences de sa
premiére maniére, que nous voyons totalement disparaitre dans
ses derniéres ceuvres. La composition n’est pas neuve ; elle est
exécutée dans une gamme sobre et sévére, tout a fait en harmo-
nie avec le sujet. Les personnages sont bien groupés: il y a en-
core ici des parties trés heureuses, et le coioris est superbe et
d'une beauté austére tres attachante. Toutefois, selon nous,
I’harmonie générale aurait gagné a ce que la scéne fat plus gaie
et plus animée, tout en conservant le méme caractére imposant.
Elle ferait mieux ainsi ressortir le triomphe que Jésus vient de
remporter sur la mort, et exprimerait avec plus de justesse les
sentiments de joie qui durent animer les spectateurs de cette
scene. La figure la mieux faite ici, sous tous les rapports, est
celle de la jeune fille ressuscitée : la téte est posée d’'une maniére
intéressante et ['attitude est trés heureuse ; si l'artiste avait re-
présenté la vie venant peu a peu, encore faible et délicate
comme un souffle, quelque chose qui n'est déja plus la froide
mort, mais qui est moins que le réveil d'un songe, la scéne
serait plus profondément émouvante. Les autres figures de
femmes sont inférieures & celles des hommes. Pour ce qui est
de la téte du Christ, nous ne pouvons faire un reproche a notre
compatriote de n’avoir pas réussi la outant d’autres artistes il-
lustres ont échoué. En résumé, malgré les critiques que nous
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avons résumées, cette toile est I'une des meilleures qui aient été
présentées a nos expositions.

Passons légérement sur cette obscure allégorie qui représente
la Science et le Génie, que nous n'hésitons pas a qualifier de
regrettable erreur. Constatons seulement combien Valenzuela a
gagné pour la fermeté du contour et l'originalité. Le Génie est
un fort joli morceau, agréablement disposé; pour nous, nous le
considérons comme le meilleur dessin qu’ait jamais fait I'artiste.

Nous avons gardé pour la fin la meilleure ceuvre de Valen-
zuela, la Naiade, qui a en un certain succés au dernier Salon
de Paris. Elle mérite toutes sortes d'éloges pour la beauté. du
coloris et le brio de I'exécution, qui la rendent supérieure a
toutes les autres toiles de notre Exposition. La téte en particu-
lier est d’une couleur trés délicate et d’une touche exquise. Cette
toile nous permet de tout attendre de Valenzuela, et dans notre
admiration enthousiaste et sincére, nous renoncons a noter les
minuscules défauts d'une si belle ceavre : I'excellence des quali-
tés doit faire taire ici les censures mesquines et les susceptibili-
tés de lacritique. Telle qu’elle est, /a Naiade consacre la renom-
mée du peintre et le place aux premiers rangs.

Nicolas Guzman.

Nicolas Guzman est un éléve d’Antonio Smith, sur lequel le
maitre fonde les plus brillantes espérances.

A I'Exposition de 1875, il se présenta avec un tableau d’his-
toire trés hardi « La mort de Pierre Valdivia », acheté der-
niérement par le Gouvernement pour le Musée national. Malgré
les imperfeciions inhérentes a la jeunesse et dues aux études
incomplétes de cet artiste, on découvre a travers ses défauts,
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des qualités peu communes. La composition vaste et compli-
quée, comprenant un grand nombre de personnages, posséde
cependant a un trés haut degré I'unité dramatique, cette qualité
rare et essentielle. 11 s’est essay¢ aussi dans de petits tableaux de
genre pleins d'un idéalisme simple et touchant.

Ces ceuvres et d’autres encore firent du bruit : on s’intéressa
et on applaudit a ce jeune talent qui devenait un espoir pour
I'art national ; mais le succés ne fait pas la fortune, et Guzman
ne parvint pas a vendre ses tableaux. Une renommée aussi peu
rémunératrice le découragea: il compara ses triomphes et les
¢loges qu'il avait regus a des paroles vaines et sans consistance,
et le cceur lui manquant devant les incertitudes de I'avenir, il
descendit volontairement des hauts sommets de l'art, pour
peindre exclusivement des portraits : il réussit a attirer dans
son atelier une clientéle assez nombreuse.

Dans nos articles sur le Salon de 1884, nous disions :
« Guzman a exposé cette année deux portraits, celui de Don
Miguel Davila et celui de madame B. de Davila, dans lesquels
la ressemblance avec les originaux est absolument parfaite. »
Comme pour se faire pardonner d'avoir déserté le grand art, il
a exposé¢ aussi un tableau de meeurs : « Un joueur d'orgue de
Barbarie a Santiago », toile que nous pouvons qualifier d’ori-
ginale, non pas que I'organiste ambulant ne soit pas un type
commun a toutes les villes du monde, mais les détails pittores-
ques qui animent cette composition lui donnent son caractére
propre et en font une petite scéne de moeurs chiliennes bien
observée.

Guzman est, sans contredit, un artiste de talent,-mais il
manque d'études sérieuses : un voyage en Europe serait pour

son avenir le plus grand des bonheurs.
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José Tomas Errazuriz.

Ce jeune artiste est encore en Europe ou il poursuit ses
études. Il s’est établi en France et travaille dans l'atelier de
Jules Lefebvre. Il ne s’attache pas cependant a l'imitation
exclusive du maitre francais ; mais, impressionné par la peinture
espagnole, il penche plut6t vers I'éclat du coloris et 'ampleur de
la facture.

Il a pris part aux expositions francaises avec succes et il a
obtenu récemment une mention honorable pour son tableau
trés remarqué : Dans les dunes de Normandie.

Errazuriz s’adonne de préférence aux scénes de la vie mo-
derne et au paysage ; le portrait est aussi un de ses genres

favoris.

Nicanor Plaza.

Aprés avoir parlé de nos peintres les plus distingués, passons
maintenant aux sculpteurs chiliens, en commencant par le pro-
fesseur actuel de la classe de sculpture a I’Académie des Beaux-
Arts, Nicanor Plaza.

N¢ aux environs de Santiago en 1842, Plaza fut un éléve dis-
tingué de Francois ; il fut nommé pensionnaire en 1864 a Paris
ou il étudia sous la direction de M. Jouffroy. Il ne tarda pas a
attirer l'attention de son maitre et a conquérir les sympathies
de la critique aux Salons annuels, dont il était un des concur-
rents les plus assidus.

Sa statue de Suganne et surtout celle du « Joueur de chueca»,
son « Caupolican » lui firent une renommée honorable en
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France, et popularisérent son nom au Chili, qui s’enorgueillit
de ses succes.

1l retourna au Chili en 1870 et remporta a I'exposition « du
Marché » le plus beau triomphe qu'un artiste chilien pouvait
souhaiter, car ses ceuvres produisirent une véritable révolution
dans le monde artistique.

Ce succes sans précédent lui valut d'importantes commandes
et, quelques années apres, il retourna en Europe exécuter la
statue de Bello, qui s'é¢léve aujourd’hui en face du Palais du
Congrés. Plaza a fait au Chili de nombreux travaux qui donnent
amplement la mesure de son talent. En ce moment, il termine
plusieurs ceuvres importantes, parmi lesquelles, la statue
colossale de 'amiral Blanco pour la ville de Valparaiso. Mais
sa pensée se dirige toujours vers I'Europe, la vieille patrie des
arts, ou il compte retourner sous peu, pour retrouver une
atmosphére plus favorable a la vitalité de son male génie.

Les tendances de cet artiste, qui nous inspire une estime et
une sympathie des plus vives, ont toujours été nobles et ¢levées.
Sur un champ plus vaste et dans un milieu plus favorable au
développement de son talent, nous sommes convaincus que
Plaza se serait placé au premier rang parmi les sculpteurs mo-
dernes. Toutefois son talent est assez puissant pour lui avoir
donné une influence capitale sur 'art national et lui avoir mérité
le titre de chef de I'Ecole chilienne.

Les ceuvres les. plus remarquables de Plaza sont toutes de
sa jeunesse : cependant, nous mettons en premiére ligne la statue
du héros araucanien Caupolican, popularisée par les fondeurs
européens qui I'ont fait circuler sur les marchés artistiques de
I'Europe et de 'Amérique.

Le Caupolican est la personnification d'une race que
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I'Espagne, aprés sa conquéte de 'Amérique, ne put soumettre
malgré une lutte de trois siecles. L'original de cette belle statue
fut acheté a Paris par M. Louis Cousino, et s’éléve aujourd’hui
dans une des avenues du magnifique parc de Lota. Un autre
amateur enthousiaste, M. Rafacl Correa Echaurren, en posséde
une reproduction de grandeur naturelle, dans son parc de los
Perales.

L’Eve, superbe création de Plaza, qui, selon un critique,
tient plus du divin que de I'humain, est considérée comme une
de ses ceuvres les plus parfaites.

Le Joueur de Chueca, statue en bronze de grandeur natu-
relle est un morceau curieux et original. Ces deux derniéres
statues figurent dans la riche galerie de M. Maximiano Erra-
zuriz.

Examiner une a une les ceuvres de Plaza, qui sont presque
toutes des chefs-d'ceuvre, et qui figurent dans les galeries et les
salons de Santiago, serait une énumération interminable. La
derniére, la plus récente est un buste, /la Mariposa, qui a été
exposé au Salon de 1886 et acheté par M. Arturo M. Edwards.

Virginio Arias.

Virginio Arias, ¢éléve de Plaza, 'a accompagné dans son se-
cond voyage en Europe ou il ne tarda pas a attirer ['attention
de ses camarades et de ses maitres.

Arias a eu plus que tout autre a lutter péniblement contre les
difficultés de la vie pendant son séjour a Paris, o il était sans
fortune et ne recevait pas de pension du gouvernement. Mais
son talent et son énergie indomptable le firent triompher de
tous les obstacles ; il obtint au Salon de 1882 une mention ho-
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norable, quilui permit de vendre ses ceuvres a Paris et le fit
enfin nommer pensionnaire du gouvernement chilien.

La statue qui lui a valu sa récompense est bien connue, /a
Défense de la patrie; elle s’éleve aujourd’hui sur une place de
Santiago. Malheureusement, on I'a placée a une trop grande
hauteur, ce qui diminue I'effet que produit cette ceuvre d'une
inspiration si vigoureuse etsi forte, animée d'un souffle patrio-
tique.

Arias sculpta ensuite deux statues du monument Arturo Prat
a Valparaiso, et songroupe charmant, Daphnis et Chloé qui lui
valut une mention honorable, mais que nous ne pouvons admi-
rer que par la photographie.

Enhardi par le succés, il entreprit une ceuvre de grande ha-
leine et aprés trois années d'un travail silencieux et acharné, il
exposa en 1887 son groupe, le Calvaire, ceuvre grandiose et
hardie: I'artiste, emporté par son amour pour le nu, a eu 'au-
dace de rompre avec la tradition et le sentiment religieux, pour
ne s’attacher qu’a la vie et au mouvement de ses personnages.

Il faut avouer que cette idée d'introduire la nudité, et surtout
cette nudité charnelle de sa Madeleine, dans une scéne aussi
profondément auguste, aussi spirituellement chrétienne que la
descente de Croix, est assez extravagante ; mais 'ceuvre a paru
si achevée et si belle d’autre part, que le Jury francais n'a pas
hésité alui donner une médaille, et le gouvernement chilien a
prolongé de deux ans le séjour de son pensionnaire.

En 1888, Arias a présenté au Salon, a Paris, un beau buste
d’homme qui est le portrait frappant de l'illustre peintre véné-
zuélien, M. Arturo Michelena. Au Chili, il a donné un grand
nombre de bustes et de bas-reliefs, et quelques dessins qui tous
attestent les progres, la fécondité et les aptitudes variées de son
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talent. Dans le bas-relief surtout, il s’est immédiatement mis
hors de pair.

Ses tendances sont caractérisées par deux principes qui les
dominent et paraissent s’y disputer la suprématie. D'un c6té, -
dans ses bas-reliefs et ses dessins, il imite visiblement lamaniére
des sculpteurs italiens antérieurs a Michel-Ange et plus particu-
lierement de Donatello. D’autre part, I'Ecole francaise contem-
poraine l'attire, dans la statuaire et le charme par sa perfection
gracieuse.

Carlos Lagarrigue.

Nous dirons peu de choses de Carlos Lagarrigue, sur lequel
nous n'avons pas de renseignements suffisants pour donner a
nos lecteurs une idée exacte de ses travaux ni de son genre de
talent.

11 suffit, pour le signaler a 'attention publique, de rappeler ici
qu'il vient d’obtenir une mention honorable au Salon de Paris,
en 1888, avec sa belle et délicate statue de Giolto, le jeune ber-
ger qui s'essayait a dessiner dans la solitude, et eut la bonne
fortune de rencontrer Cimabué qui en fit un artiste accompli et
un des grands maitres de I'ltalie.




CONCLUSION

Nous terminons ici ces notices sur l'art et la biographie des
artistes chiliens. Les renseignements que nous avons donnés
permettent au lecteur de se rendre compte des remarquables
progrés des différentes branches des arts plastiques au Chili.

Quant a aventurer des présages sur l'avenir de I'Ecole chi-
lienne, nous n’en voyons guére qu'un seul quel'on puisse émet-
tre avec fondement: nous croyons que, tant par les élénents
de la race, que par la disposition du sol et le climat, 'art natio-
nal s'attachera toujours plus a la beauté du coloris et au senti-
ment du pittoresque qu'a la perfection du dessin et la pureté de
la forme.

Quoi qu'il en soit, nous avons le ferme espoir que le Chili
marchera, dans le monde des arts, a 'avant-garde des nations

américaines : le présent nous en est un gage précieux.



