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DANIEL BARRCS GREZ, FUNDADUR E IMFLLSCR

GEL TEATRO NACIONAL

Par:
Ignacio Ossa

Algo acerca de su vida y aobra,

Daniel Barros Grez nace en Colchagua, probablemen
te en un lugar del Departamento de Santa Cruz y quizé el a
fio de 1833. Siendo muy nific, asiste al fusilamiento de su
padra. De ahi, en clerta manera, proviene su conducta re-
traida v su alre melancdlico.

Se nutre an la infancia del ambiente provinciang;
observa su lenguaje y costumbres; ya joven, el conocimien-
te dal mundo capitalinn enriguece el material que proveera
su obra.

Vigoroso y sensible, su espiritu lo impulsa hacia
los caminos de la ciencla y del arte; publica articulos sg
bre hidrdulica (en los Anales de la Universidad de Chile)j
gn 8lguna oportunidad combina su talento de arquitecto vy
constructor; inventa un instrumento wmusiecal: 13 violi-arpa;
no concluye un embicioso diccionario enciclop?  ico-gtimold
gico.

Muere en Quillota, 1904,

Se habfa titulado de agrimensor a los veinte afios
(en 1850: de esta hipltesis surge la fecha de que su naci=-
miento debid ocurrir en 1830; habra que reunir mas datos).
Alterna el ejercicio de su profesifn con 1las actividades
literarias; compona cuatro novelas extensas, al estilo de
folletin (de sllas se destaca "Aventura de Cuatro Remos"de
1889); muchas cuentos y fibulas, innumzrables poesias y u-
na veintena de comedias. Gi=
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El interés de su obra reside 2n la comedia de cog
tumires,

Su arte de comedia 3 trsvés de las ghras princina-

—
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"La 3eata", un comienzo revelador: es su primera
obra, puilicsdz en La Semena (1859) por los hermanas Artea
ga Alemparta, Es cusnto drami-tragl-comico -asf 10 llama
el autar- satiriza los excesas de una devocién malentendi-
da: dos serioras desculdan los quehaceres hogerefios y se de
dican a labares parroguisles; el conflicto conm los maridos
es permznente: hay Situ”CiﬂHGE de tragedia absurda y de co

micidad ridf{cula. 0Oe una cuasi-tragedia aprenden 1la lac=
cién; renacs la armonia y la scnrisa de los postergados es
posos.

Comedias de amurfes: algunos personajes, un tanto
maduros, sienten o intentan reavivar su corazén; en muchas
casas, respandsn a una inclinacién respaldada por una fé-
rrea posicldn econémica; en otros, madiante el fingimientop,
anhelan apoderarse de la fortuma de la victima.

Generalmente, perturban el idilioc de los jovenes,

Se desarrolla 1a trama; el enredo aprisiona a 1ags
inocentes; siempre, no obstzntz, triunfa el verdadero amor.
Y los amantes crepusculares, entrs ellos, disponen un arrg
glo satisfactorio (a veces nupcias notables); si no, el em
baucador hace .oportuno mutis de la escena,

Algo asi ocurre en "E1 tutor y su pupila" (1880),
"Ir por lana..." (1880), "€1 casi casamiento" o sea "Mien-
tras mas vieja més varde" (1881), una de sus comedias m&s
divertidas, y en "Cada oveja can su pareja" (1879), la mis
lograda del conjunto.

Realismp critico en dos obrzas snciugnliticasz

"Como en Santiago" (1875), critica al arribismo
provinciang: éDdnde gravita la trascendencia de  1la oora?
Forgua hemos de recgnacer superficiales los csracteres; dos
o tres rasgos los enmarcan; =2s5tén asstraidos, lo gue limita
su univarszlidad; s= mueven en un solo sentido: arribismo
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{bprotea, Rupurta), preocupacion edilicia (don Victoriano),
conquista de fortuna (Faustino).

El conflicto casi no se plantea; las fuerzas com
hatisntes apenas se coluden; no se genara accién, esdecir,
no se crea vida. Los resartes dramaticos 1nternna, asam3
dos en 1a expaosicidn, pierden eficaciz y desarrollo; sélo
acontece un flujo y reflujo de situscionzs contradictorias
gque extienden le obra innecdsarizmente,

En suma, la straccibn de la comedia se halla en
las situaciones planteadas.

¥ en lenguaje intencionado. Los diflogos vuelan
de las inaocentadas del sub-jefe de hongar, repgsanen el ro
manticismo ingenuo de Silverio (el prometido oficial), se
anitan en la voz estentdrea de Ruperta (la jefa de casa),
o se confunde en los caprichos de 1a hija Dorotea. Se em
papa de lirismo en la refrenada pasion de Inés (la Ceni-
cienta).

Escena octava del acto primerp: don Victoriano
Siempreviva, en prasencia de su familia y de FausiinoQuin
talegre, diputado por la zona, recuerda las alternativas
de 1la 1tima sesion de la ilustre Corporacifn Edilicia,. E1
nGblico-lector queda abrumado, gratamente sorprendido;icg
mo soportan sobre sus hombros y en su cabeza los grandes
problemas y el alto nivel de 13 discusidn!

"sghre la reja gue habia de rodear el jardin que
pensamos poner en la plaza”

ial uso de la capital! Tras derribar los argumentos del
Gnico opositor ('del rojo', asf lo califica: nc hay presu
puesta, mie barata de madera, plantar arboles autéctonos
en vez de extranjeros), aduciendo la mayoria de votos, don
Victoriano suspira:

"Nunca habia trabajado tanto desde que soy
cabildantel"

Las relaciones afectivas sostisnen la armazin de
la obra, ' Faustino, interesado en Dorotea por la rigueza
de su pragenitor, inicia un leve movimiento. Oon Manuel,
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hermano d2 don Victoriang y padre de Silverio, comunica ci
namismg finzl; sorprende y denuncia las maniooras del ﬂ1*u
tada; lo angads y descubre en su misma salsa., Inds y Sil-
veriog anuncian su compromiso. Los duenos de casa,mientras
tanta, recapacitan,

Los psreonajss, ubicados en su medio, comienzan a
grmplear su propic lenguaje para debatir los problamas, cri
ticar las Anconzruencias dun Manuel es, en ests caso, Bl 23
dalid de este movimiento; significa la gestidnm suya, muy
claraments, cue las solucionzs estén en la misma provincia.

Inés abre camino a las fuertes personalidades fe-
meninas del teatra nacional.

"Coma en Santiaga", ridiculizs, irgniza tenuemen-
te, sin agitar demasiada, entrsteniendo.

No pasaran muchos afios para gue la provincla, ad-
vertida por Daniel Barros Grez, siguiendo el ejemplo de Mar
tin de Rivas, en retribucidn a la visita de Fausting Juin-
talegre, ordene a uno de sus hijos marchar a la ciudad, =a
husmear sus modos: "Oon Lucas Gomez", de Mateo Martinez Jueg
vedo (1885),

"£l Vividor", una pequefia chra maestra:"La accidén
pasa en Santiago, en un dia de elacciones, en casa de don
Victorio., €1 lugar de la escena es una sala ricamentz amn
blada...". Se origina el decurso de 13 gbra en un continuo
juego der futuros particulares scosados por contingenciass o
blicas: Elvira Ama al diputada liberal Benito Mufioz, con-
trmriu al gobi=srno defendidc por don Yictoripn, su padre,pz

quién el candidato igeal es fugusto, gu2 sera diputadso
:Ficiallsta por suprama orden, mérito suficiente -pionszal
experto parlamzntario~- gue garantiza las virtudes ode un gusn
marido. DOofia Aosa insiste en el preferida de su bija.

Los esposos revelan psrsonalidades definidas, de
morales opusstas.

Don Victoris se fanatiza. Traslads sus moldes po

liticos al hogar; pretende, asi como asi, determinar la o-
rientacién sentimental de su hija: 9
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"Aungur fuera un angel no deberfa elegirlo mi hi-
Ja oin mi venia. Es lo mismo gue cuando el pue-
blo =2lige sus representantes, sin 21 acuerdo y v2
nia del ministerio”. (p4g.83)

Doria Rosa, al centrario, es partidiria dea la 11

bertad en las relaclones amorosas. Defienda, por sobre tE
do, la decisidn personal de los enamnoragos. Reconoce 13s
cualidades del pratendiente, Y asi "Como en Santiaga", Au
perta deseduca a Dorotea en la escolada arribista, en "El
vividor" dofia Rosa, en cambio, ha ensefado 3 Clvira gue el
amor derriba prejuicios sociales y econdmicos. Respondien
do 8 su esposo acerca del derecho gue tiene Elvira para e-

l2oir por su cuenta, le asesta un galpe definitiva:

"El mismo que yo tuve para hacerte duefo de mi ca-
rino, sin tomar el consentimiento de mi padre".
(p4g.85)

El chogue de los caracteres es frecuente e intensi
va, Y la obra avanza hacia el reencuentro persanal de don
Victorio.

¥ "El vividor", una pequefia obra maestra, afirma-
mos, porque el autor olvida sus defectos: persanajes esque
maticos, manejo de la accidn, el paso intempestiva de 1la
ingenuidad al ingenio. Ffone en tension sus virtudes: enla
ce de conflictos particulares y colectivos;interinfluencia
pragresiva de personajes y situaclones; humor esponténeo,
ironia fina, formas operativas de lenguaje dramitico, ubi-
cacidn y mavimiento sugestivos. Consigue una integracidn
armonica de elementos; la escena es un eco de otra mas vas
ta. Los personajes aluden caonstantemente a las eleccionezs
mientras defienden actitudes privadas. Oos aspectas can-
cregtan 1las relaciones de ambas esaferas: uno de orden téc-
nico: sonido ambiental gue ss acrecientes junto a la pro-
gresifn dramitica; otro de contenido; los personajes visi-
bles informan de los gque actdan en el exterior del escena-
rio; en su defecto, se contrata a un homore para que dé las
noticias. VY descubrimos otro acisrto: los personajss au-
sentes (Eenxtu y Ricardo, hiJﬂ de don Victorio y también
diputado liberal) tieman més vigencia gque el "prudente" Au
gusto, a quién le csolicitan sbandonar la escena-living.

100 =



"El tnsayo d2 la Comedia" (1886):

Pretextas inigcialss y predominio de la farsa: se
establece una presznizcion acumulativa de personzjes y pro
blemas; sa pinta el ambiesnte de ls compafifa teatral: el ve
dettismo de la primzras dema, los entrecruces de celas prao-
fesionales y amorosos, el nerviasismo del autor, la impo-
tencia del dirsctaor y la curicsidad malicicsa de los amigos-
espectzdaores. La dictadora de escena es dofin Rita; ya des
d2 la segunda instancia se gquejan de su caracter y preaten-
siznes: dudan de gue s haya aprendida 21 papel, gque recha
za, porgus "aspira sismpre a hacer los papeles de nifia;sus
caprichas y disgustas deterioren la disciplina; oponese al
novizzgo d=2 su hija con Rafael. E impone a Caosme para que
interprete al galdn y lo respalda en su vocacidn de yerno
sojuzgadao.

"RITA.- (...) EXALTADA) Se lo niego todao, taodo.
Porque no mersce el lauro a que aspira ni la manao
gque pretends", (pag.145).

En esta ruptura violanta, Rafeel asume la direc-
cidn de la cbra: crea la farsa: neutraliza a la dictadora
y domina al director. Juega al locao; el psrsonaje abando-
na el paternalismo del autor y despliega libremente su in=-
genla; configura un héroe que desvaria lucidez; metaforiza
la actuacidn y logra una fase antolbgica, una posiblidad
concreta de persaonajs univ=rsal. 5Se erige en el centrogma
vitaciconal de la comedia: fusiona, magistralmente, el mun-
do cotidiegno y 1la ilusidn escénica: fustiga =1 arbitrio de
la madre-primzra dama, el sometimiento de la hija-actriz jo
ven, desarma la vanidad parsimoniosa de Cosme, impreca al
director-rzceptor su tclerancia de.la mediocridad y, final
mente, previa invitacidn a suicidarse en las aguas del Ri-
mac, elude el interés de 8runa por sustituir a Sarafina.

Pero este vuelo decse; la inventiva se abandofa
por la imgznuidad, la locura vital del parsonaje por la in
tromisidn aisna de las situaciones. Se confecclona un sui
cidio y se acude a un presunte médicao.

El acto segunda continla lz dispersién acumulati-
va; €2 produce lz reduccidn divina de 13 farsa humana.....
Rafa&l irrumpe de fraile; repartez disculpas y persuaciones:
aconseja incorporarse a la vida tranguila del convento. Se
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interrumpe definitivamente el ensayo con la llegada sstre-
pitosa del gringo Johnson, ahora prstendiﬂnt= oficial de Se
rafina; oportunamente lo suplanta Rafa2l; se aparta cel li
breto y declara su amor. Escuchd el s{ y se desznmascara,
Felicidad para todos y complacencia para el director; ha re
cuperado dos comicos.

Intriga de rincones: desde el nalco y los rinco-
nes del escenario sa extiende una invitacion a la camplici
dad; se estructura mediante una doble marginalidad: de una
parte, confidencias de amigos y enamorados; de otra,ya fue
ra del proscenio, dande se ajustan las articulaciones dela
farsa, La informacién se deja ambigua para el plblico-lec
tor. De sstas celebracicnes clandestinas, proviene el mo=-
vimiento sustancial de los implicados: una conducta sorpre
siva o sl camuflaje y 5uplantacion de figuras. En las zo-
nas prohibidas a la optica del plblico, se caomunicean secrs
tos, se afiatan compromisos; y ante la vista de todos, 38
cosechan los fingimientos altruistas.

Sorprendemos, @l pasar, la creacidn de una atmis-
fera {ntima para acoger el abatimiento de Serafina:

"ALVARO.~ (AFUERA) Es &1 IPobre amigo miol! (TODCS
LLOS PERSONAJES, MENOS SERAFINA, SE AGRUPAN EM EL FONDOD OE
LA ESCENA, SERAFINA SZ APARTA HACIA LA DERECHA, Y ALLI CAe
DE RODILLAS, SIRVIENDOLE UN SILLON DE RECLINATCRIG".
(p&g.151).

Ruidos: sefialan actuaciones decisivas del protago
nista: golpes de una cafda en el primer acto y, en el se-
gundo, entrada violenta del gringo Johnson; ambas se pro-
longan hecia el concurso de co-protagonista: Alvaro y Sera
fina, respectivamente.

Tiempos, geografias: todos los personajes, inclu-
yendo al gato, dan cuenta de las situacionss exteriores:el
mundo se resume en la escena; el tiempo de la accidn ( en-
tre dos noches ) se amplia en un tiempo de fa&bula signifi=-
cativa (vida social de Rita, diligencias conventualesde Ra
Faél). 12

. Los tiempos del ensaya resultan cronolégicamente
feativos: existe un director-reloj; marca puntualidades vy
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retrasags, comienzos e interrupciomes, en progresivo juego
de esperanza-impotencia.

"Sgn mAs de las sietz y media", "ya son las siete
y meoia", "quada todavia una hora y cuarta".

"Pugs gue llego a la hora justa", "Ya sstamos to-
dos, y podemos comenzar nuestro ensayo". "Y clmo diablos
ensayaramos ahora? Alvarol",

Y es el ensaya, en puenas cuentas, el gue entorpe
ce la otra comzdia gque se ve tejiendo desde una madaja o-
culta entre bampalinas, As!{ lo comunican los amigos-espec
‘tadores:

"AMIGO 19,.- (AL AUTCR) 1Ten paciencia, hombreluea
mas en la nue va a parar esta comedia."

"AMIGO 20,- Yo creo que Alvaro esta tambien en el
secreto”,

Un gato: es un actor=-personaje de fugaz,pero tras
cendente, actuscifin, Es el doble de Rafadl; para la esce-
na, le sustituye muy incognito en la cafda; su carrera in-
augura la otra puesta en escena, Improvisacién. Este jue
ao Earenicu, sin voces, iniciado con ruidos, se proyectaen
juego dramfitico silencioso (SERAFINA SE HPHRTH...“) Conver
gen 21 dolaor de la enamorada, el humor del art{fice que se
traduce en burla muy suave hacia Bruna, precisam=ntela due
fia del gato y pretendicnte frustrada.

4

"El Ensayo de la Comzdis", una abra pre-pirande-
lliana: uno de los personajes, Ambrosio, alude a "La Moji-
gata" dz Morasti{n, Sin duda, Barros Grez debid conocer "La
Comadia nueva™ o "E1 Café", Se menciona otro modelo: "Un
drama nuevo" (1867), de Tamayo y Baus.

Lz oora de Moratin es la fusnte mis socorrida, sg
bre todo por la elusifn trégica dz los acantecimientos: el
resultado es felliz, ajeno al teatro, se agradece a la ssve
ra filantropia del critico don Pedrao.

Con respecto a "Un drama nuevo", "El Ensayo de la
Comedia" adolece de la falta de exasperacifn en los carac-
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teras; las intrigas inocuas estén lejos de la fuerza envi=-
diosa de Walton, de la angustia de Alicia, la deszsperada
inventiva de Edmundo, hijo adoptivo de Yorick, el comediag
te, gue ha derivado su arte hacla la interpretacion trégli-
ca, La pasion retenida se desborda en el climax de laobra
representada, ante el plbllco-testigo: musren actores, seo
decmaya la actriz, la improvisacidn resulta crusnta y el
drama de la ficeidn gueda ineonclusa, pues 1la trecedia de
la realidad ha finalizado: los personajes ya no tienen ac-
tores.

La tonalidad risuefia de "€l Ensayo de la Comedia®
sa aparta del modelo moratiniano y carece de la fu=arza trﬁ
gica de Tamayo. No juega las alternativas de un estreno
lejos de la uscena, ni tampoco desarrolla una tragedia du=
rante la representacidn.

En lo fundamental, entonces, no sigue los esque=-
mas antericres. Presenta mddulos y latencias de "Seis per
sonajes an busca de autor" de Pirandello, (1921).

Al respecto de la distancia srti{stica, hay gue a=-
fiadir la visionaria tentativa gua ss adelanta en 35 arfios,
también muy respetablsa,

Ambas obras transcurren durante los ensayas, en
"Seis personajes...", estos "mas vardaderos", sobrepasanla
realidad de los actores, gquienmes, incluso, deban remedar la
actuscidn de aguellas creaturas. En "El Ensayo...",los ac
tores se hacen personajes a través de una imprnuiaaciﬁnnﬁ%
personal.

El ambiente fisico y espiritual del teatro son dg
minantes conflictivas, Los &mbitos de la ilusifin escénica
y de la realidad se distinguen, complementan y evitan, de=
finitivamente, la identidad: elusifn magistral en Pirande-
llp, aspiracidn no conseguida en Barros Grez.

Se trata, ciertamente, de ambientaciones gue pro-
mueven analogfias. En todo caso, en estas improvisaciones
hay similétudes de gesticulaciones y pormenores, una espe-
cie de sinfronia parcial.

Bastan alqunos ejemplos. Como la tensidn excesi=
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va en los directores:

"AM3R0SIO,- IYa es tarde! V&monos a dormir; y ma-
fiana ensayaremos los tres actos juntas".

"DIRCCTOR.- (...) IM2 han echado a perder el dial
(MIRA EL RELOJ) iVéyanse! iVAyanse! iQué se= puede hacer
ahoral Es muy tarde para reanudar el ensayo". (instancia
final de "Seis perscnajes en busca de autor".

"aMBROSIO,.- Seguirsmaos su conseja, sefor | y re-
presentaremos esta otra camedial" (Escena final de "E1 En-
sayo de la Comeadia").

Disculpen los criticos graves, los lectores sesve-
ros, pero hay un detalle: los animalitos domésticos,:el pe
‘rrito d2 lz primera actriz ("Seis persunajes...") es soOlao
acompafiantz; es encerrado en los camarines, Mientras que
el gato de la ssgunda dama, Bruna ("El Ensaye..."), es uti
lizado como actor-personaje, y nada menos que apareceen s
cena corriendo a refugiarse en los brazos de su ama. Trés
esta nimiedad, existe el mundo del teatro, =21 "status" de
los comediantes.

Valoracign de la dramaturgia de Daniel Barras Grez.

En sus aobras predomina la accién Gnica, desdobla-
da, la conduccifin externa de situaciones y desenlaces, Es
frecuente el recursao de la intriga, especialmente 1la otra
comedia gque montan los personajes como iniciativa privada.
Con respecto al climax, su intensidad se relaciona con el
ridiculo alcanzada por el embaucador y la burla que desa-
tan los fingidos burlados. VY en ellos persiste el desajus
te de la repentina agudeza.

Los personajes son dirigidos por el autor; lesdes
peja el camino, arregla coincidencias, laos anima de gracig
sos equivocos; de preferencia sucede esto con los jovenes
a través de ineistentes "aparte" y, en otro orden, silen-
ciando hasta el climax la identidad de los respectivos ena
morados.

El diflogo no es hbrillante de ideas o pensamien-
tos profundos; tampoco es defipitivamsnte caracterizador
del persansje; pero es #Agil, despierta interés. Los mong-
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lonos son repetitivos o informantes, jam&s creadores.

Sin embargo, hay cierta Frescura poftic- en el lzn
guaje; a veces los dlfilogos trasledan significaciones con-

flictivas:

"DON CAYETAND.=- (...) 51, sefinra, qué noches aque-
llas de invierno, cn gue, por faltarme una compzaiiera gue me
antretenga, tengo que acostarmz con las gallinas y levantar
me con las diucas",. "Cada oveja con su pareja", (pég 5 v

; Hay también la intensificacién tragicdmica del mal
entendido, y, por supuesto, la consapida acta de svenimien-
to.

Las gentes meduras disponen de los jbvenes:
"DONA BERNARDA,- Mi hija es suya"
"DON CAYETANO.=- Mi soorino es de usted".(pfg.311)

Pero lo que permanzce con mayor entusiasmo es el
tono moralista de su arte de comrdia; debe su importanciaal
enfogue satirico, no ya salpicade sino embadurnado de comi-
cidad. Aquf se= fundamenta, entonces, el tslenta del autar
y el atractivo de sus comedias.

Y otro hecho notable: algunas de sus comedias no
plerden actualidad "Como en Santiago", "E1 vividor", "£1 En
sayo de la Comedia", En este sentido, 3arros Grez ha sido
un Fundador: incorpord al teatro las csstumbres saciunnlitl
cas naclonales, Su tono moralista es proyeccidn del siglo
XIX, pero la sAtira liviana es propiedad exclusiva de sucrea
ciun. Aunque exentos de complejidad o de ciarta euolucion,
sus tipos son representativos de un sector de 1a sociedad;
habitualmentez perteneoen a la esfera urhana y regional de u
na clase media alta; no escasean los jOvenes idealistas, al
gunos con el estigma de poetas.

Alli subian a escena el parlamentario vy su inoperan
cia de tono grave y moralista, sefioritos desposeidns a laca
za de fortunas, los ancianos que basan sus ancantos irresxs
tibles en las riquezas y propisdades; los vejstes reuerdecx

dos pululan por livings y rincones. Asi coma el achacss%fu
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meg es un pillo redomada, la arrugada Jullieta parece haber
cosechado mi3s ingenuidad gque experiencia.

Canftulo aparie merecen las espnsas. Son amas e
igdeAlagzs del hogar., Ya es 1la que dirige al marida y par-
ticipa® su idszario civica "Como en Santiago", o, en otras
gcasiones, se 1= oponz, acompaiia y respalda la vocacién ce
sus hijos "tl1 vividor".

La obra de Daniel Barros Grzz, definitivamente,es
alenta:ora, optimista: en ella triunfa el bisn, los jéve-
nes idz3alistas ven realizadas sus aspiracianes, se fustliga
a los tipaos retrdgrados vy banales; sa ridiculizan vicios y
desvarios anacronicos.

En el pequefo escznarig de "E1l vividor", por ejem
ple, caben 1a ciudad y 21 pafs, manifestados en parsonajzs
cuyas oestos revelan antagonismos y tendencias de la colec
tividad, ideologias y proposiciones en torno al prugresudl
vico y espiritual de la Patria.

Con toda justicia, entonces, nos adherimas al jui
cio de que Danizl Sarros Grez merece el titulo de fundador
del teatro chileno (1), vy, agregamos nosotros, impulsor de
su desarralla.

(1) Luis Ordenes Olmos: prdlogo a la edicién de "E1l casi Ca
samiepnto! y "El vividor", Stco. Ed. del Nuevo Extrema,

AF294
Otras referencias a2 edicionzs citadas: "El Ensayc de la Co
media® en 'La Semana', Stgo. 1889, '"Como =2n Santiage", 2n

Pandrama, de Julio Durén Carda, Stgo., £d, del Pacifico,
1959, "Cada oveja com su pareja", en Reavista Chilena, Stgo.
tomo XV, 1879.
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