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Uno de los mas jévenes talentos musi- Los directores del Colén de Buenos Aires
cales de la actualidad mundial, Leo- y el numerdso publico que aclamé al
nard Bernstein —autor de “Jeremias”, Ballet del Instituto de Extensién Musical
“Historia del Lado Oeste”, “Fancy de la Universidad de Chile —en su gira
Free”, casado con la chilena Felicia por Argentina en 1957 — han pedido con
Cohn Montealegre— vendrid en mayo insistencia que nuestro primer conjunto de
a Santiago a dirigir dos conciertos con danza incluya en su gira de 1958 el ballet
la Orquesta Filarménica de New York. de Ernst Uthoff, “Carmina Burana”.

ULTIMO LIBRO DE HENRY MILLER
TEATRO INDIGENA
Em esfe@ \CARTAS INEDITAS DE UNAMUNO
4 NOVELISTA CHILENO GANA EN EUROPA
MU M E@roO |ANIBAL JARA RECUERDA A BOWERS
DANES CONSTRUYE OPERA EN SYDNEY

La joven actriz Jean Seberg, ele-

Auspiciado por el Museo de Arte Mo- gida por Otto Preminger para en-

derno de Nueva York, acaba de editarse

un libro sobre la significacién del pintor
chileno Roberto Matta dentro de la pin-
tura contemporanea.

Escrito por el ensayista William Rubin,
el libro estudia la evolucién de Roberto
Sebastian Antonio Matta Echaurren des-
de sus experiencias como - estudiante de
arquitectura, en el taller de Le Corbu-
sier en Paris (1934), sus primeros con-
tactos con los grupos surrealistas (1937),
la creacién de la llamada Escuela de New
York (1939), la influencia de la mitolo-~
gia azteca durante un viaje a México
(1941) hasta la creacién de su propia ex~
presién grafica. Mundo este Gltimo en
donde convergen visiones épticas captadas
en microscopios, en experimentos de elec-
tricidad, en laboratorios nucleares, en ob=
servaciones telescépicas y —esto es mas
fundamental— siguiendo los draméaticos
procesos de esperanza y terror, de ago-
nias y fe en el hombre, de muertes y re-
surrecciones, gue forman el mundo mental
y onirico del hombre de hoy, después de
la segunda guerra mundial.

El libro tiene 25 reproducciones en eo-
lor y en blanco y negro de los cuadros
mas famosos del “Gltimo surrealista’.

EL PENSAMIENTO DE OUSPENSKY

carnar en el cine a la famosa
heroina de Francoise Sagan, apa-
rece llorando —no 'de tristeza—
sino de frio, en la playa francesa
donde se filmaron las escenas ve~
raniegas de la novela mas leida
y traducida de los Gltimos afios.

JOSE DONOSO, novelista necesario

La aparicién de José Donoso como nove-
lista pesa, no sélo por la wvalia indiscutible
de su novela “Coronacion” (Edicién Nasci-
mento), sino por el hecho, mis amplioc ¥y
denso, que representa ser novelista y hacer-
se novelista en un pais de poetas, historia-
dores y politicos como es Chile.

Para cualquier observador un poco pers-
picaz de nuestra historia literaria, resultaba
evidente que algo estaba trunco en el arte
de nowvelar criollo. O habia mucho deliquio
poetizante o un exceso de reflexiones mar-
ginales o' cierta sequedad, m&s que &spera,
estéril. Lo que es peor: hasta en las mejores
novelas del 1Gltimo cuarto de siglo, se impo-
nian mas los escritores que los novelistas.

Quiero decir que, en vez del novelista neto y
nato —con sus virtudes y sus vicios— nues-
tra novelistica corri6 en manos de retéricos
del realismo o del surrealismo, de fabrican-
tes de historias, psicologias, ambientes y len-
guaje. No escribian ni hacian nacer novelas:
mas bien, las construian con artesanal peri-
cia o impericia.

Todo lo contrario de lo que fue Blest Ga-
na, hace ya tanto tiempo. He ahi el novelis-
ta cabal que, a sabiendas y aun sin saberlo,
cre6 todo un mundo de novelas. Podriamos
llamarle vulgar —si le miramos con ojos pe-
dantes postproustianos—, calificarla de am-
puloso ——si medimos sus parrafos con la

(Pasa a la Pag. 5)



Ramon Vergara Grez

El caso del pintor Ramdén Vergara
Grez resulta muy interesante. Su ex-
posicion en la Universidad de Chile
suscitd el atio pasado controversias ¥
apreciaciones muy opuestias. En todas
las composiciones tieme la particulari-
dad de girar en torno de un tema Uni-
co o0, mas exactamente, en torno a un
objeto tinico. Ya se verd como el pin-
tor ha logrado especular, sobre la ba-
se de una forma exigua ¥y producir al-
g0 mas de una treintena de telas sien-
do en su mayoria de considerable ta—
mano.

iQuién es ¥y como es Ramdén Ver-
gara?

Diremos que viene del norte de Chi-
le, pues nacio en Mejillones el 31 de
agosto de 1923, Pasdé las humanidades
en el Liceo de Antofagasta v los estu-
dios pictéricos en la Escuela de Bellas
Artes de Santiago; en la misma escue-
la ha ocupado los cargos, en forma su-
cesiva, de profesor-ayudante, profesor
auxiliar del Curso. de Profesores de
Artes Plasticas y actualmente es pro-
fesor titular. Ha obtenido una serie de
becas: de la Municipalidad de Antofa-
gasta para estudiar en la Universidad
de Chile, del Gobierno del Brasil
(1948) y del Gobierno Italiano (1953).
Ha recibido diferentes prtmios, inclu-
sive ‘1la l.a Medalla del Salén Oficial
de 1950.

Tal es la ficha de su itinerario ar-
tistico. Veamos ahora algo de la per-
sonalidad de Ramén Vergara.

Pequenio de estatura, de formas re-
llenas, moreno, con anteojos de crista-
les muy limpios, suele hablar con ti-
mido comedimiento; a poco se advier-
te una tenacidad empedernida en el
manejo de conceptos y principios so-
bre experimentacion
plastica; si no son
agilmente labrados,
por lo menos tienen
la wirtud de nacer
después de larga
maceracion cere-—
bral.

Pasemos a sus pin-
turas.

No sabemos si en
el Museo de Arte
Contemporaneo de
la Quinta Normal
se exhiben ain dos
cuadros de los pri-
meros tiempos. Uno
es un panorama del
Puerto de Valparai-
so ¥ el otro un
autorretrato. Para
situar al lector en
clima ¥ estilo pic-
torico adecuados,
diremos gue en la
primera de las com-
posiciones citadas,
con un colorido ti-
po Rouault, en azu-
les ¥ rojos dominan-
tes —y con un en-
fogue como el de
Kokoschka cuando
nos hace ver un Am-
beres transfigura-
do—, la ciudad de Valparaiso fue des-
crita como no lo habkia sido hasta en-
tonces por ningin otro pintor chileno.
Una atmosfera densa, en la gue los
azules llegaban casi a ser negros, pro-
ducian en el espectador una sensacion
rara de drama o de catastrofe. El auto-
rretrato era también interesante. Ade-
mas de excelente pintura proveia al
gue mirara de toda una ficha indivi-
dual ¥ psicoldégica. El hombre se pre-
sentaba como desde un rincon oscuro,
con desafiante gesto a contemplar lo
que fuera digno de tal cosa; la terque-
dad con que iba a hacer su labor ya se
-notaba en su apostura.

El wviaje a Brasil ¥y su matrimonio
fueron todo uno. Las negruras del pa-
norama de Valparaiso se aventaron
con la luna de miel ¥ con las bellezas

- Cio;

por VICTOR CARVACHO

paradisiacas de Rio de Janeiro. Pintd
el barrio de Santa Tereza, la bahia de
Guanabara, alguna rda carioca ¥ la
Igreja da Gloria con una transparen-
cia en la gue cantaban alegremente
las notas blancas ¥ celestes, todo con
factura muy suelta de pintor cabal.

Al regresar a Chile, el hombre ¥ya
traia sus desazones. Era pintor de ofi-
su expresionismo de los comien-
705 se habia tefiildo en gama color de
rosa, aungue frias, en Rio de Janeiro.
No le agradaba esa facilidad de qgue
daba muestras, y queria otra cosa, lo
cgue fuera, con tal de salir de esa pin-
tura. Fue entonces cuando Ramoén Ver-
gara Grez descubrié el huevo.

Y no lo descubrié en un sentido fi-
gurado, sino en el mas material y fi-
sico gue darse pueda: como un volu-
men puro ¥ simple, pequeno ¥y de can-
dido color al cual habia gue pintar con
el mayor realismo. Aparece toda una
serie de composiciones. Son éstas na-
turalezas muertas muy raras, hechas
con prolijidad ¥ generalmente con si-
metria: las hay con un huevo ¥ con un
nidal completo, con huevos llenando
un plato o con uno solo ¥ huérfano
cobijado bajo un paraguas abierto; al
lado de botellas o en compania de unos
objetos desperdigados con parquedad
sobre una mesa. Pettoruti dice .del es-
tilo de estas pinturas: “ocupandose es-
pecialmente con una paleta maas sobria,
de la wvalorizacién de los colores ¥ so-
bre todo del tono general de la obra,
que es lo gue mas a menudo se des-
cuida por falta de conocimientos®.

Vino el wviaje a Italia. Una nueva

concepeidon se abre para su pintura. El
mismo Pettoruti nos dird ahora sobre
de estilo de

los ecambios

Vergara:

“COMPOSICION

“Ahora, introduciendo colores ruertes
en sus telas, usted ha supeditado a
ellos el tono. ¥o no creo gque sean los
colores fuertes los gque dan vida ¥ ri-
queza a una obra pictdérica, sino el
acorde  general entre ellos, dado que
un color wvaloriza al otro™.

El pintor argentino es habil diplo-
matico; en la 1Ultima frase desliza un
juicio aparentemente en el aire. Para
los gue hayan wvisitado la exposicion
de Vergara, en la cual estan las obras
de la etapa italiana, ¥ posteriores, no
se les escapa que ellasapunta a un as-
pecto no resuelto: a la falta de acor-
de general de los colores.

Y mno estid solamente mal resuelto
el color. Para el gue busgue unidad
¥ coherencia de estilo, se hace bien

dificil aceptar formas tratadas en wvo-
Iimenes y formas tratadas como pla-
nos simultaneamente; el dibujo siem-
pre visible, se ha empobrecido con tie-
sura.

¢Cual es la causa de éstas y otras
decadencias?

A nuesiro juicio, el pintor ha mar-

chado de una manera fatal a la eli-
minacién de un contenido expresivo
auténtico.
+ Pero dejemos, por ahora, estas di-
recciones ‘'de nuestro pensamiento pa-
ra describir algunas de las obras. Re-
sulta mas ilustrativo.

“El triunfo® es una tela de gran for-
mato. El coliseo romano esta pintado
a vuelo de pajaro en un planoc desier-
to. En la altura, un huevo de colores
irisados ¥ de porte enorme planea ro-
deado por una draperia' en forma de
halo. Parece cartel, pensamos.

“Renacimiento del pintor” es bas-
tante raro. En el ecentro de la Plaza de
San Pedro se ha partido un cascaron
gigante ¥ de su. interior nace el pro-
pio artista. Si la Venus boticceliana
emerge desnuda de las espumas del
mar ¥ los céfiros hacen llover rosas
sobre su cuerpo, aqui, en cambio, Ver-
gara llega de nuevo al mundo en un
dia limpido, sin wvientos y sin lluwvias
de rosas pero, totalmente vestido. Sen-
tado en una silla esta tocado con un
sombrero hongo, tiene guantes y bas-
tén ¥ un terno impecable lo cubre.
Es otro cartel. A

La evelucion de la pintura de Ver-
gara, con lo gue hemos descrito, no
ha sido fundamentalmente la del di-
ferente tratamiento de un objeto, pri-
mero estatico en forma objetiva, con
predominio de lo tonal y después en
forma wvolante o di-
namica ¥ con pre-
dominio de los colo-_
res puros ¥ planos.
La verdadera evolu-
cién ha sido mas
profunda y mas tra-
gica para el pintor.
Se ha desarrollado
en su propia con-
ciencia al adoptar
una actitud de wio-
lenta represiom so-
bre los mecanismos
espontaneocs de su
sensibilidad. Esta
represion lo ha lle-
vado, en 1ltima ins-
tancia, a un lengua-
je plastico gue gira
en torno de proble-
mas formales en el
vacio; si alguin pro-
blematismo hay de
naturaleza, es extra-
pictérico. Quien wi-
sitd la exposicion de
FRamén Vergara pu-
do experimentar,
por eso, una curio-
sa sensaciéon de es-

terilidad expresiva:
ve s0lo obras sin
sentido vivencial.

La nueva etapa que
debe recorrer es la del retorno a si
mismo ¥ la del redescubrimiento de
su sensibilidad. Para ello esti bien
armado de tenacidad y es, después de
todo, el mas bello programa para sSus
treinta ¥ ires anos.





