~ OLEOS DE YERGARA GREZ

OS pintores modernos han
- vuelto intencionalmente
O8N a una asombrosa simpli-
o cacién del oficio. No parten de
1) “sabor hacer” para dar forma
v sentido a las sensaciones que
el dinamismo de la época les
ofrece, sino que buscan expresar
dsta nueva vision, este mundo de
enes sucesivas, con medios
tg.mbién nuevos, sugeridos por el
instante. Ramén Vergara Grez,
que expuso en la Sala del Minis-
terio de Educacién, se separa de
_esta corriente mds moderna que
tiene arraigos expresionistas. El
conjunto de obras expuestas,
pertenecientes a una etapa inme-
diatamente anterior a su con-
cretismo actual, derivado muy
gercanamente de Mondrian, nos
‘muestra un sugestivo equilibrio
‘entre pintura metafisica y supe-
n'ealista con una reduccién de
las formas a sus elementos esen-
ciales. Consideramos, hasta aho-
' esta. etapa exhibida la mas

interesante del autor.
. Ln‘.‘ pintura de Vergara Grez,
1a de orden de medida,
yremeditadamente circunscrita a
a forma y al color, denota pul-
d técnica y limpieza ejecu-
Todo el cuadro es pensado
¥ pintado: la materia pictérica
tiene la misma calidad ‘“‘preme-
lite ” no hay abandonos ni
: la vigilancia se

‘que cada parte del cua-
daro participe de la idea origina-
ia. ..;',,.-'podemos dejar de expre-

' Ruesiro reconocimiento hacia
fl artista que, por haber elegido
I mas dificil camino del equili-
brio y el lacido control, camina
eonltante Y conscientemente so-

el filo de una navaja.
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prlnmra exposicién suya,
A en la Galeria Beaux
"-. 3, Gomprende 6leos, grabados
Y dibujos. Con anteriorldad ha-
AR ;gladgl GUnicamente en
uestiras ectivas de bado-
res. Ahora la vemos exgxr:slonar
\ami 6n en la técnica del é6leo y
| d‘“:!ul 0s, n:}»stante la fal-
4€ Un amplio cofiocimiento téc-

0, hacen prever posibilidades
'ores. En las obras que exhi-
_bus, ba, en general, la abs-
“OIL ¥ nos colocaba ante un

Por DAMASO OGAZ

espacio extrafio, un universo in-
sé6lito, inquietante como una re-
miniscencia. Considerando que la
exploracién del mundo exterior
estd definitivamente terminada,
ella vuelve la espalda a la natu-
raleza y nos abre una vista sobre
el mundo interior. En esa nueva
dimensién plantea formas con
un minimo de elementos y utili-
za una limitada gama de colores.
Pintura que busca la abstraccién
no solamente en el tema y en su
transposiciéon formal, sino tam-
bién en la calidad de la materia
pictérica que quiere despojarse

Muestra de Sergio Puebla

de todo efectismo y toda sensua-
lidad tactil.

Est4a su lenguaje plastico mas
atento a significar el mundo que
a describirlo o contarlo y puede
ser considerado como abstracto,
puesto que nos ofrece lo esencial
de esa aventura interior que la
determina. Semeja una descrip-
cién geografica inexacta e im-
precisa, cuya vision, que es tam-

bién la del espectador, se nos
ofrece indirectamente sin refe-

rencia casi a la realidad.

TRES FOTOGRAFOS

La imagen fotografica, por
mas que se sostenga, no es ya la
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imitacién fiel de la naturaleza,
sino una especie de enunciado
del asunto, compuesto de valores
propios y ajenos. Siempre hay
entre el sujeto y su transcrip-
ciébn una distancia, un intervalo
que lo transfigura. Ese intervalo
ha servido para que el hombre
ponga su marca. Hablamos por
cierto de la fotografia en su ma-
nifestacién mas alta y, por tanto,
distante de lo meramente utili-
tario. No es arte el bosque, el.
agua ni el roquerio por mas que
sugiera formas e imagenes de
cierta belleza, como tampoco es
arte todo ese conjunto de sonidos
que surgen y llenan el espacio.
La naturaleza no posee formas
ni armonias artisticas. Es nece-
saria la intervencion del hombre,
la recepcién y la ordenacién sen-

sible del hombre de aquellas for-
mas y estos sonidos, de suerte
que contesten a sus apetencias
personales. Se trata de un mun-
do transpuesto. Negado no en
sus formas, sino en su esencia,
Extraido a esa exterioridad con-
creta en la que se despliega co-
mo mundo.

Asi lo demuestra el grupo de
fotografias que exhibe la Sala
de Arte Libertad. La interven-
cién llega ahora a sus ultimas
consecuencias y escasamente la
naturaleza se asoma en este con-
cierto de formas y armonias que
constituyen el universo de la fo-
tografia actual. Ernesto Burr,
Guillermo Castro y Sergio Pue-
bla experimentan en una zona
abierta, donde hay mucho mas
que una repeticién simple de las
cosas. La fragmentacion, el efec-
to creado con anterioridad o en
simultaneidad con la realizacién
mecéanica, es parte de los multi-
ples recursos de este lenguaje
que busca su definicién. Mien-
tras Castro, a través de una rica
variedad de grises calidos, ela-
bora planos y {transparencias,
con un gran dominio técnico y
un rigor composicional, Burr in-
daga en lo imprevisible, en los
misteriosos origenes de la mate-
ria, extrayendo substancias que
se difunden por la superficie del
papel en violentos contrastes.
Las laminas fotograficas de Pue-
bla, el mAas joven del conjunto,
evidencian las insistencia con que
aborda incansablemente y orde-
na los elementos y los recursos
que aclararan su fundamental in-
quietud y la severidad de sus pro-

positos.



