


PINTURA FRAMCESA

N la Sala “Le Caveau”
se exhibié una desigual
muestra de pintura fran.
cesa, formada por cuarenta ¥ ocho
cuadros, con predominio de los
dleos. Estaban representadas, no
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muy felizmente, algunas firmas
vastamente conocidas del mundo
parisiense ¥ la pintura del medio
siglo. Llamaban especialmente la
atencién las obras de Utrillo ¥
Vlaminck. Otros, como André
Lhote, Derain, Dunover de Segon~
zac y el escendgrafo Christian
Bérard, se mostraban con obras
que nada decian de sus muchas
excelencias. Mds que una muestra
de pintura francesa, habria que
pensar en un burdo megocio a
costa del prestigio universal de
dicha pintura.

La tinica obra expuesta de Mau-
rice’ Vlaminck, €l extraordinario
componente del movimiento “fau-
ves'”, aparecia sin todos aquellos
atributos que le son reconocidos.
Su bilisqueda de los valores puros,
las violentas armonias de contras-
tes y su gran sentido de organi-
zacion, inspirada en Cézanne, no
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eran pogibles valorar en toda su
esencia. E] maravilloso hijo de
Montmartre, Maurice Utrillo, es-
taba mejor representado con un
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paisaje del viejo Paris, su tema
predilecto. Esa evocacion en que
el color, sin exigir a la materia
ninguno de los tantos apoyos que
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generosamente brinda, es utiliza-
do en la medida preciza para ex-
travertir sus exquisit:= " rgencias
espirituales. Su pint: quinta-
esenciada estaba aqui en su ha-
cer de nobles ademanes.

El 6leo de André Derain per-
tenece a su etapa mfs prixima,
estrictamente formal, pero estd
lejos de ser poseedor de las es-
pléndidas cualidades de su autor.
Agregamos la presencia de tres
éleos de Henri D'Anty, con afee-
tos a la linea y la pasta, y José
Palmeiro, un pintor gue sabe do-
sificar lo racional y lo subjetivo,
pero muy agrie en el color. El
resto estaba dentro de la pintura
llamads “pompier”.

MUESTRA DE GRABADOS CHINOS

Es ésta la primera muestra de
grabados chinos que se exhibe en
el pais. El conjunto, expuesto en
la Sala de Arte del Instituto Chi-
leno-Francés de Valparaiso, reco-
gi6 mis de setenta significativos
trabajos, llevando al eonocimiento
del piblico portefio un desarrollo
artistico ignorado para la mayo-
ria.

La concepcion originaria del
arte chino es fundamentalmente
filosifica; es el reflejo del mundo
del espiritu en la armonia de las
formas, Su ejercicio en China no
s6lo era considerado de tanta no-
bleza como el de la filosofia y el
de la literatura, sino que insepa-
rable de éstas. De este modo, la
aptitud para las artes visuales es
una seiial de la innata nobleza y
Teline a los privilegiados que la
poseen en una especie de aristo-
eracia intelectual. Estdn, como
ejemple, los “pintores gentilhom-
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bres” de los periodos Sung ¥y
Yusn (960 al 1280 y 1280 al
1368). Profesan el arte con una
dedicacién espiritual tan entera
que, por algunas ideas morales,
es casi un modo ascético de vida.

La exposicién comprendié gra-
bados desde la época del imperio
de Hsuan Tsung, cuyo nombre es-
té ligado a una era de gran des-
arrollo artistico, hasta algunas
ldminas de contemporéneos, ter-
minando en unas pocas piezas,
esencialmente decorativas, de pin-
tura sobre seda. Arboles, pdjaros,
agua y flores pasan por estas de-
licadas y sugestivas laminas. Con
estos elementos eternos, expresio-
nes de la belleza de la naturale-
za, obtienen realizaciones libres y
puras. Obras que nacieron de la
contemplacion y del silencio de
hombres que miraban las cosas
eternas y no las pasajeras. En su
conjunto constituian un panora-
ma magnifico de un lenguaje poé-
tico hecho formas.

EXPOSICION DE DIBUJOS
DE JOSE RICARDO MORALES

Esta exposicion —Sala de la
Universidad de Chile— posee el
mérito de habernos mostrado los
alcances del oficio, cuando el ofi-
cio es un fin determinante y no
un subproducto del azar. Impre-
sionaba, de este modo, la limpidez
técnica de los diversos trabajos,
animados en su mayoria por un
moderno espiritu de inventiva.

Bajo cierta mecénica expresiva,
predominaba el sentido arquitec-
tonico. Las creaciones dibujisticas
de José Ricardo Morales tenian
siempre algo de la estabilidad e in-
mutabilidad de los sélidos geomé-
tricos. Entre los valores lineales
eran visibles las creaciones de he-
chos concretos en el espacio ¥, en
menor intensidad, la funcién de-
corativa, Este hecho mismo con-
tribufa en algin grado a su dis-
paridad en cuanto a orientacién
¥ resultados, La propensién ha-
cia dos fuentes de expresiin crea-
ba, ademds, cierta confusién en
¢l conjunto. Al separarlas se pre-
sentaban mds logrados aguellos
dibujos dictaminados por el len-
guaje de lineas espacinles, obte-
niendo ritmos armonicos y suges-
tivos.

Es la de José R. Morales una
linea expresiva de por si. Su del-
gadez no le permite sugerir el
volumen, pero en cambio su flue-
tuacién, su deformacién, va crean=
do la sensacién de rotundidad que
este pintor querfa fijar en las dos
dimensiones del papel. El dibujo
ha sido fijado no solamente en
las formas, sino también en la
configuracién de los vacios que
estas engendran, que encuentra ¥
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elabora el artifice sensible de una
época civilizada al tratar de ex-
presarse con un lenguaje culto ¥
pulido,

EXPOSICION DE HOMENAJE
A NEMESIO ANTUNEL

En la produecién dltima de Ne-
mesio Antinez hay un caso tipi-
co de preocupacién tonal llevada
a toda la extensién de la tela.
Deja invadida la superficie con
una serie de balanceos sucesivos,
que pertenecen por igual al mundo
sublunar de las sensaciones. Ca-
paz es también de establecer a ve-
ces vinculos armdnicos entre las
manifestaciones de la luz creada
dentro de la obra y el minimo de
relaciones sobre lo que venga de
fuera, lo reflejado del mundo cir-
cundante, En los mejores dleos de
esta etapa, la luz y el color se
sostienen en la misma medida
que lo hacen sus figuras gravi-
tacionales.

En el terreno formal no nos
parece siempre muy acertado, por-
que la simplificacion de las for-
mas no debe excluir el refina-
miento de las mismas, como nog
demuestra en una abstraccion de
su época reciente, que es una de
las piezas expuestas de mayor al-
cance, En otros casos la simpli-
ficacién no alcanza igual catego-
ria y las lineas no tienen las mis-
mas sugerencias ni la vibracion
de los acordes tonales. Mas bien
Antinez amasa sus telas utilizan.
do substancias, en vez de anda-
miajes o construcciones sdlidas.
Loz resultados son por ello flo-
tantes. Gravitan dentro de los
limites con cierta ambigiiedad, sin
presién, como fantasmagorias de
un espacio indefinido. (s
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SALA DE ARTE "LIBERTAD"

Una nueva sala de exposiciones
se ha inaugurado en Santiago.
Se halla ésta, intima y acogedora,
ubicada en calle Agustinas 1022
(tercer piso), ¥ promete exposi-
ciones de jerarquia. La primera
retine obras del pintor, el desapa-
recido recientemente, Haroldo Do-
noso, cuya significacién en el pa-
norama plistico nacional no es-
capard al lector.

La crisis de galerias de arte
afectaba hasta hace poco el mar-
cado desarrollo de nuestra plis-
tica. Ahora el fendmeno ha sido
superado en parte y asi vemos
como a las ya existentes otra abre
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sus puertas. La labor inicial de la
“Sala Libertad” (Congreso por la
Libertad de la Cultura) es un an-
ticipo de la futura y mucho es-
peran los pldsticos de la nueva
organizacion artistica. Segilin sa-
bemos, ella no serfi una empresa
comereial, sino un vehiculo de co-
munieacion y acercamiento del
pintor con el piblico.

EXPOSICION DE DOS PINTORES

En la exposicién conjunta de
Kurt Herdan v Uwe Grumann
sobresalian las obras de este 1lti-
mo; presentaban un mayor orden
¥ una seriedad que hacen presen-

tir un desenvolvimiento de posi-
tivos logros en el futuro. Su pin-
tura —en lo mejor de su mues-
tra— nace de un firme propésito
constructivo en oposicién al facil
dilettantisnio de algunas orienta-
ciones actuales de nuestra pintu-
ra, que encuentran su Gnica justi-
ficacién en la simple sensibilidad

gctbriu, epidérmica y fugaz.
usca su punto de apoyo en una
ablida estructuracién. Es lamen-
table que, junto & ellas, exhibiera
otras piezas que nada tienen que
ver con dicho intento,
Destacamos de su muestra Noe-
turno, barrio y flores, donde el
rigor de la composicién razonada

58

y las leyes que son su resultante
gse imponen equilibradamente. En
ellas no existen casuslidades. Las
cosas aparecen pensadas en lo
singular y en lo plural. Es decir,
se pensaron aisladas primero, ¥y
como e¢lemento de conformacidn,
con vistas a la totalidad, después.
Entre los dibujos Fl gato, Natu-
raleza mueérta y Las rocas lo
muestran hondamente dramdtico,
elocuente e inquietante,

OLEOS DE PIERRE EPPELIN

En las telas expuestas en la
Sala del Ministerio de Educacién,
pertenecientes al pintor Pierre
Eppelin, se ofrecen dos tentati-
vas: la orimera, al juzgar por las
fechas de realizacion, es la figu-
rativa, ¥ la otra, la mas proxima,
incursiona en el terreno de las
abstracciones. Ambos compases se
dan 2 la impaciencia del especta-
dor, que considerard inicialmente
una superficie de fuerte trabajo
pictorico y, en seguida, un juego
estético, aln inseguro, que alean-
za dinamismo y amplitud en las
obras de expresién abstracta.

La libertad de una extensa ga-
ma coloristica, la ausencia de pe-
sadez en las Composiciones 10 y
12, mueven los signos que se des-
plazan con franqueza hacia la re-
tina. En estas dos telas, de las
meéjores resueltas de la muestra,
recurre también sobre las eali-
dades puramente erométicas e
inmediatas a los reeursos indi-
rectos, elaboraciones que dan in-
tensidad a la superficie. Ex su
cunlidad més sobresaliente. Ejer-
¢¢ un verdadero dominio sobre la
materia, v la utiliza de manera
que no sbélo actia como wvehiculo
expresivo, sino que a su vez le
exige olras resonancias en mérito
a su habilidad para valerse de las
texturas.

En Compeosicion 8, con justeza
¢n las tensiones de las formas, no
asi del color, el pintor consigue
introducir un sentide dindmico-
espacial. Esas tensiones, por me-
dio de contrastes y paralelismos,
hacen que viva la tela su propio
universo estelar, En Composicién
15 es donde Eppelin ofrece un
enfoque ajustado ¥y permite a la
captacion particular del caso des-
envolverse dentro del sutil equi-
librioc de forma y color. Descu-
briendo que !a pintura es esen-
cialmente el color que =e mueve
en planos y calidades. En las res-
tantes obras, el uso indiscrimina-
do de las tonalidades cdlidas re-
siente ¥ rompe las estructuras,
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