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Cine

La batalla de
Patricio Guzman

José Roman

Sin duda, a los nombres de Raul Ruiz y Miguel Littin se une el de
tricio Guzmdn como los mds renombrados cineastas chilenos del
&xilio. Sy pelicula La batalla de Chile ha dado la vuelta al mundo, ha
"ecibido importantes reconocimientos en festivales internacionales y
*®ha transformado en una viva propuesta en el debate sobre la reali-
d politica latinoamericana. Nacido en Santiago en 1941, Guzmdn
W su formacion como cineasta en el Instituto Filmico de la Univer-
Catélica, hoy suprimido, y en la Escuela Oficial de Cinema-
"8rafia de Madrid. A diferencia de Ruiz y Littin, que realizan cine de
i6n, Guzmdn eligié el dificil camino del documental testimonial,
lando las bases de un género, con El primer afo y el triptico La ba-
de Chile, que ha permitido recuperar un importante periodo de
tra historia social y politica. Recientemente Patricio Guzmdan es-
Y0 en nuestro pais filmando una pelicula sobre la Iglesia chilena,
Munidad que aproveché APSI para entrevistarlo.

Pensando en la gente joven que no te
conoce y en los que no hemos podido
seguir tu obra en estos aiios de exilio,
icomo ha sido tu trayectoria?

En 1964 empecé a hacer pelicu-
las en el Instituto Filmico de la Uni-
versidad Catolica, dirigido por Rafa-
el Sanchez, quien fue mi primer pro-
fesor y productor de varios corto-
metrajes en 16 mm. que realicé alli,
Luego viajé a Madrid donde estudié,
durante tres afios, en la Escuela Ofi-
cial de Cinematografia. En 1970 volvi
a Chile donde filmé EI primer afio y
La batalla de Chile, con sus tres par-
tes, los que en total formaban cuatro
documentales de largometraje sobre
el proceso que se vivia, Fui detenido
después del golpe del 73 y estuve dos
semanas en el Estadio Nacional. Des-
pués, mis compafieros de la Escuela
de Cine hicieron una colecta y me pa-
garon el pasaje a Madrid. Alli busqué
productores para terminar La batalla
de Chile. El montaje de la pelicula
durd desde 1975 hasta 1979, hasta
completar las tres partes. Durante la
filmacion trabajé.con un equipo mi-
nimo: un asistente, un sonidista, un
productor y un camardgrafo. Uno de
los camardgrafos fue Jorge Miller
que, como se sabe, desaparecid .en
1975.

.En qué consisten estas tres partes de
La Batalla de Chile?

La primera parte se titula La
insurreccion .de la burguesia, la se-
gunda El golpe de estado y la tercera
El poder popular. Cada una dura dos
horas.

Mientras elaborabas tu material, ;iba
cambiando al calor de los aconteci-
mientos?

Tal como ta sefalas, la reali-
dad modifica en parte lo que tienes
planificado. Pero en sintesis no hubo
mayores variaciones. Un capitulo
era, por ejemplo, *'La batalla institu-
cional”’, o sea el conflicto de poderes
entre el Parlamento, el Ejecutivo, la
Corte Suprema. Ese era un campo
fundamental; por ahi pasaba la rup-
tura o el mantenimiento del aparato
del Estado. Lo que cambiaba era que
a veces se trasladaba el conflicto al
Ejecutivo o bien a la Corte Suprema
o al Parlamento solamente, lo que
nos hacia descuidar las otras areas.
Pero como hicimos una escaleta, sa-
biamos ya donde filmar. Tomamos el
“cordén Cerrillos™ y el *‘cordén Vi-
cufia Mackenna', dos dreas in-
dustriales, de tal manera que el
problema sindical, el problema de la
ocupacion de empresas, el problema
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de la estatizacion de induari::. el

de las huelgas, estaba en
:'oblem: zona. Determinados conflictos,
muy puntuales, de pronto ocupaban
todo el espacio, como fue la huelga
del cobre, que avasallo a los otros te-

mas.
2El rodaje terming el dia del golpe?

Rodamos mas tiempo desde la

television. En ese momento no se po-
dia hacer otra cosa. Sin embargo, so-
mos los unicos que filmamos, por
gjemplo, la primera declaracion de la
Junta de Gobierno.
Durante el largo proceso de montaje,
seguian pasando cosas en Chile. ;Ta
seguias recibiendo informacion, codi-
ficandola?

No. Se produjo una ruptura
total. Al mismo tiempo lenia que
enfrentar una situacién dificil para
encontrar recursos, porgue cuesta en-
contrar recursos para el cine docu-
mental. Ademas habia que dedicarle
mucho tiempo al analisis de lo ocurri-
do. La primera mirada fue una mira-
da hacia la memoria. Recuerdo haber
mirado el material en la moviola, vez
tras vez. Eso durd por lo menos de
tres a cuatro afos intensos.

Tu pelicula va mds alld del reportaje
testimonial, e un “‘film-ensayo’’.
.Lo sientes asi?

Si. Siempre fue concebido asi.
Una obra que naturalmente tomara
algunos elementos del plan dramatico
que la misma realidad tiene, pero que
no fuese una exposicion, sino que los
hechos, yuxtapuestos, provocaran un
proceso de reflexion en el expectador.
Al principio nadie entendia muy bien
esta intencion. Solo cuando empeza-
rOn a aparecer unas criticas superlati-
vas, sobre todo en la critica latino-
americana, empezaron a tomar con-
ciencia de la importancia del docu-
mental bien hecho y del anilisis
dentro del cine-ensayo. Al principio
yO también pensaba que no iba a te-
ner ninguna repercusion. Fui el pri-
mer sorprendido cuando comenzéd
una dis!l'ibﬂtiﬂnl masiva.
iLa pelicula era facilmente compren-
dida por el pablico de otras latitudes?

Si, al dedillo. Yo he visto a
franceses, italianos, espafoles, discu-
tir fragmentos de la pelicula, hacien-
do comparaciones con su pais. Se
transformaba en un pretexto para
hablar del propio pais, En general, es
una de las peliculas mejor criticadas

;"inns-wmmqumun-
biado?

Hay algunos cambios, Existe
una enorme cantidad de gente que
tiene un pensamiento homogéneo
con respecto a lo que pasa en el pais,
sin tantos matices de partidos. Eso
parece insélito porque a nosoOtros nos
tocd vivir una época, ;te acuerdas?,
en que se radicalizé todo y cada matiz
era un enclave. Ahora hay una gran
masa que estd muy aglutinada.
Luego, veo que el tejido social estd
sano. Pareciera que hay una cuh.ura
politica cuya inercia es poderosisima
y la gente vuelve a organizarse una y
otra vez de un modo disciplinado, de
tal manera que la miseria estd muy
camuflada porque es organizada. Pa-
rece un pais europeo bombardeado
por una catastrofe.

.Y qué nos puedes contar del proyec-
to en que estis ahora?

Es una pelicula centrada en la
Iglesia. Hice un estudio de cuatro me-
ses en Madrid sobre la historia de la
Iglesia chilena en su situacién en el
contexto latinoamericano y el rol que.
desempefia hoy. Es otro mundo. In-
teresantisimo. El cuerpo de obispos
estd compuesto por hombres de esta-
do. Podrian hacer un parlamento
mafana. Estan actuando con un cri-
terio eminentemente patridtico. Diria
que como cuerpo, esta es la Iglesia
mads importante del continente.
(Como has enfrentado ta visualmen-
te este tema, un poco drido, bastante
conceptlual?

Te confieso que cuando empe-
cé el trabajo estaba bastante escépti-
co del resultado. Pero luego me di
cuenta gue ya no era un programa de
television sino una pelicula, una peli-
cula larga, porque la realidad propu-
so elementos de mucha accién y con
gran sentido del espectaculo, Por
ejemplo, la liturgia de algunos
barrios populares es absolutamente
bella, poética. Hay varios sacerdotes
de poblaciones que ademas de su
ejercicio estan realizando una labor
personal, de autor, una proyeccion
poética en sus feligreses. Y la gente
responde con una entrega y una in-
ventiva notables. Por ejemplo, hay
misas que son acontecimientos dra-
maticos, porque la gente dice testi-
monios y la prédica esta relacionada
con lo que ocurre. A través de sus or-
ganismos, la Iglesia se ha convertido
en una especie de Ministerio de Justi-
cia, Ministerio de Educacién, Minis-
terio de todo. La Iglesia siempre estd
en ¢l centro de las situaciones.[)
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