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ard cosa de unos tres
anos pude echar mano
de una antigua copia en
video de Historia de un
roble solo, “la primera
adaptacidn que Silvio
Caiozzi realizé de un texto de José
Donoso. Se la tuve que pedir direc-
tamente al director, purque nadie
parecia haberla guardado en ningu-
na parte: por mds que aparezca men-
cionada en la filmografia de Caio
la cinta es —de facto— invisible.
cierta medida, se podria decir que el
tnico guardidn que adn atesora un
testimonio de esa experiencia es el
propio realizador. Por suerte.

Mo deberia extranar. Mal que mal
estamos hablando de pch’culas chile-
nas, especialistas a la z
hora de evocar me-
morias personales y
{al mismo tiempao)
ejemplos  ideales
para ilustrar nuestra
persistente amnesia
colectiva.

Esa pasidn por ol-
vidar, por estar refunddndolo todo
una y otra vez, por ahora nos ha de-
vuelto —segiin algunos— a aquellos
dias optimistas en donde algo como
© Ayddeme usted compadre parecia la
prueba viviente de que “hacer cine”
y “hacer negocios” podian pasar por
sindnimos.

Por eso es casi contradictorio que
en momentos como éstos —donde
incluso modestos proyectos graba-
dos en digital se marketean como si
fuesen reality shows— haya apareci-
do en el mapa la mayor retrospecti-
va de documentales de Patricio Guz-
mdn realizada en el pafs.

En rigor, ni siquiera es una retros-
pectiva. Se trata de cinco peliculas
insertas dentro de los ciclos "30 afos
después” y “Chile en el cine: 1968-
1978" preparados por la Universidad
Catdlica con motivo de los 30 afos
del 11 de septiembre de 1973: La res-
puesta de octubre (1972}, las tres partes
de La batalla de Chile (19751976 ¥
1979), En o nombre de Divs (1987), La
memoria obstinada (1997) y H caso Pino-
chet (2001) (hay una sexta pelicula: la
hoy mitica El primer aiio, realizada en
1971 y de la que atin no estaba con-
firmada su exhibicidn).

Todas demostraciones vivas de
queplo dltimo que le interesa a su
realtzador "5 'la imparcialidad (y
ser ]u/}ildu de acuerdo a ella). Todas
absolutametite empenadas en recor-
dar. No sdlo POr un asunto de nos-
talgia, sino casi por una necesidad
terapéutica,

Epica y utopia

Cuando Guzmdn viajé a Chile
para realizar las primeras exhibicio-
nes publicas de La batalla de Chile, en
1997, hubo al menos un concepto
que se preocupd de repetir en cada
una de sus entrevistas: “un docu-
mental no es un registro objetivo de
los acontecimientos”. La realidad
captada en las imdgenes va necesa-
riamente mediada por las creencias
y valores del equipo realizador. En
eso radica la fortaleza del género,
pero también sy, eventual talén de
Agquiles.

Hasta antes de su exhibicion a sala
llena en el Goethe Institut, la cinta
era evocada alternativamente. como
un monumento o una. bestia negra;
el tinico gran filme épico producido
por nuestra cinematografia o un
erorme comercial de cuatro horas
sobre el auge y cafda de la Unidad
Popular. Para descontento de mu-
chos —tanto partidarios como opo-
sitores—, esas contradicciones sélo

-

CICLO EN LA UC | Documentales de Patricio Guzman:

Creencias, caos y memoria

Considerando que la
gran debilidad de
nuestra cinematograffa

e es su pasién por

olvidar, peliculas
obsesionadas por los

recuerdos como las de --

Patricio Guzmadn,
incluidas en un extenso
ciclo de Cine UC,
deberfan parecer

anacrénicas. Y es cierto:

sehan intensificado con el paso del
tiempo, lo que se ha comprobado
con mds y mds fuerza a la luz de la
avalancha de especiales periodisti-
cos sobre el “117 emitidos por los ca-
nales de TV abierta (los que, por
cierto, nunca se han interesado por
una eventual difusion del documen-
tal de Guzmin).

En cualquier caso, su mirada hacia
lo que fue nuestra vida civica adin re-
sulta insuperable,. pero estd encade-
nada de forma indisoluble a su con-
texto ideoldgico. El propio entorno
de Allende resulta perjudicado a la
hora de ser retratado para la posteri-
dad, porque la mirada absorbe la fra-
gilidad, la pasidn, el odio, la fe, el
miedo y la frialdad visi-
bles en centenares
de rostros retrata-
dos por la cdma-

ra de Jorge Miiller. El espectador los
guarda con la misma facilidad con
que va olvidando la pesada narra-
cién en off que el realizador se ha en-
cargado de revisar én los progresivos
reestrenos del filme.

De hecho, el propio Guzmidn ex-
presd a su debido tiempo la comple-
ja relacidn creativa y biogrdfica que
lo une a la cinta a través del notable
mediometraje La memorfa obstinada
1997}, en el que rastreando a los an-
tiguos protagonistas de La batalla tra-
taba desentrafiar un dilema todavia
crucial para la generacién que vivié
el golpe: la inevitable confusidn
entre la emocidn y el dolor suscita-
dos por los recuerdos de aquella
época y el andlisis critico de idea-
les que hace tres décadas resulta-
ban poco menos que in-
transables. Mds que el

colofin de una mega pelicala, La me-
mori ebstinadis recogiael lento proce-
s0 que lo transformo de realizador
de un documental clave {y, por tanto,
protagonista de dicha historia) en
comprometido  espectador del
mismo.

Piedras en el camino
Aungue desde hace un buen tiem-

-po estd_disponible en video, quizds

la mejor forma de comprobar que los
dardos disparados por La batalla de
Chile y La memoria obstinada atn estdn
calientes sea verla en sala, dando al
espectador total libertad para sentir-
se dolido o insultado por

lo que se estd viendo.
Mo se puede decir

lo mismao del resto
de los documenta-

les de Gueman programados en la
muestra. Fl primer afo v La respmestu de
vchichre estan alimentados, respectiva-
mente, por la esperanza v por la
furia, sin que abandonen en ninguin
instante su premisa propagandistica:
[‘I’i['ﬂt‘l’(!, |.1 Pl’ﬂﬂ'l(':sa d{‘ un Cilmhi(]
radical v luego la rabia incontenible
tras visualizar las dificultades v las
quimeras generadas por el proceso.
El pausado recorrido por Chile v sus

habitantes en el primer filme,_da _

paso (poco mds de un afo después)
al opresivo callejon dialéctico del se-
wundo, en el que los realizadores se
ven en el deber de exprimir el com-
promise ideoldgico de obreros que
han mantenido las industrias funcio-
nando pese al llamado a paro de los
empresarios. En cierta forma, La res-
puesta de octidbre es parte integrante
del proceso de La batalla (es posible

corren ese riesgo, pero
no sélo por un asunto
de ideologfa.

ECM

¢Queé carga simbolica tiene un jugador de
golf? En 1971, en "El sueldo de Chile", de
Fernando Balmaceda, claramente es una perso-
nificacion de quienes no desean que el cobre sea
chileno. En 1977, en "Santiago de Chile™, de
Rodrigo Ferndndez, son una encarnacion de la
paz y tranquilidad de un pais exportable. La
experiencia inédita de encontrarse de frente con
estas visiones divergentes sobre asuntos como el
simbolismo del golf, sobre el orden o la ingober-
nabilidad, “lo necesario para el pueblo” o "lo
necesario para el pais”, todas visiones generadas
entre los afios 1968 y 1978, es la que ofrecerd
en estos dias la Universidad Catdlica en su
Centro de Extensidn. Siete distintos programas
incluyen compendios de cortometrajes y también
la exhibicién de largometrajes dirigidos en esta
década fracturada. El resultado es la interesante
muestra "Chile en‘el cine 1968-1978. Imégenes
re-descubiertas”.

Distintos foros (entre los dias 12 y 30 de sep-
tiembre) combinardn el testimonio de algunos

Littin en el mdaje de “La tierra prometida

cineastas y la interpretacion de distintos histo-
riadores, estetas y criticos de cine. Las mues-
tras, a su vez, exponen trabajos pdco conocidos
de cineastas chilenos. Desde "Sonrisas de Chile”
(1970}, de José Bohr (segun Mariano Silva: "tres
o cuatro minutos de buena risa; lo demds es
celuloide echado a perder™), pasando por cldsi-
cos como “Valparaiso, mi amor” y por peliculas
de fuerte tinte ideologico y tan controvertidas

como “Vato mas fusil” (1969), de Helvio Soto y
"Ya no basta con rezar” (1972), de Aldo Francia.
Titulos filmados en Chile pero gue fueron estre-
nados en el exterior, como "La tierra prometida”
(1974), de Migue! Littin, y una de las reconstruc-
ciones mas bizarras de los eventos del once de
septiembire, como es "Llueve sobre Santiago”
(1976), de Helvio Soto. También componen la
muestra A la sombra del sol” (1974), de Silvio
Caiozzi y Pablo Peretman, “Julio comienza en
Julio” (1976}, de Caiozzi y "Chile, una cancidn
para todos”, de 1974.

De los cortometrajes se pueden destacar, sin
duda, obras como “Campamento Sol Maciente”
(1972), de Ignacio Aliaga, y "Herminda de La
Victoria™ (1968). El autor de esta dltima,
Douglas Hubner, opina que a treinta y cinco
afios de su realizacién "aln tiene una vigencia
politica. Ademas este filme es la primera pelicula
chilena que se filma desde la perspectiva del
actor social. Antes, la televisidn siempre ponia la
camara desde detrds de los carabineros”,
También se proyectaran obras de Pedro Chaskel,
Leo Kocking, Héctor Rios y una gran cantidad de

que hava aprovechado buena parte
del material grabado para ésta), pero
irdnicamente ha sido su sentido de la
inmediatez lo que ha terminado por
congelarla en el tiempo. Algo pare-
cido probablemente ocurrird con Ef
case Pinochiet, pero por razones opues-
tas. Mientras La respuesta habfa situa-
do a Guemdn, Miiller y su equipoen
el centro del huracdn, el cansino re-
cuento de la detencién del entonces
senador vitalicio en Londres obligd
al realizador a trabajar a distancia,
con un pie puesto en las afueras de
The Clinic, otro en Paris (su lugar de
" residencia) v otro en Chile, siguien-
do los pasos del jues Juan Guzmdn,
Es mds, ninguno de esos traslados
geogrificos —confusamente ejecu-
tados— alcanza para contrapesar el
verdadero centro del filme: los
testimonios directos a cimara
realizados por victimas de tor-
tura durante el gobierno mili-
tar. La magnitud del horror
(\l}‘littll‘ en esas extensas tomas
fijas es tal que amenaza con re-
ducir al absurdo las memorias
de aquellos tiempos de tension di-
plomdtica e interminables viajes a
Inglaterra. Evita que pascn directo al
olvido, pero —en cuanto recuer-
dos— las condena sin remedio.

EN LA UNIVERSIDAD CATOLICA l

titulos de Fernando Balmaceda, una verdadera
ilustracidn de lo que este cineasta narra en su
libro "De zorros, amores y palomas”. Se trata de
trabajos de antes y después de 1973, cuando
"como director tuve que filmar y rozarme con
es0s nuevos militares, los manchados —escribe
en la pdgina 451—, y cargar con la humillacidn
del esclavo que se somete sin chistar”.

Esta muestra es, sin duda, mas interesante
por ser un material sin interpretacion incorpora-
da, Son documentos fuertemente idecldgicos
—tan ingenuos como peligrosos— por lo que es
posible ser testigo de dos caras. Desde un llama-
do a tomarse una empresa hasta el tono mesia-
nico de una voz en off sentenciando: “una nueva
Sodoma y Gomorra ha caido nuevamente”, al ver
las ruinas de la bombardead= casa de Tomas
Moro.
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