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Margot Loyola: Premio Nacional de Arte

La reina Margot

W DAVID VERA-MEIGGS

n intérprete jes artista?

;0 es sdlo vehiculo de

la creacién de otros?

Conalgunasdécadasde

atraso, la discusion pa-
rece haberse zanjado con la de-
signacién del reciente Premio
Nacional de Arte.

Recopiladora, estudiosa y
maestra de generaciones, pero
también inevitable, imprescin-
dible cantora de lo nuestro,
Margot Loyola debi¢ esperar
pacientemente que nuevos ai-
res ventilaran ignorancia y pre-
juicios librescos, para que su
trabajo obtuviera el reconoci-
miento oficial, negado ya tan-
tas veces amuchos mayores del
arte nacional.

Los estudios de folclor, be-
néfica influencia europea que
paradéjicamente nos ha acer-
cado al resto de América Lati-
na, han conocido en Chile a
figuras importantes. Julio Vi-
cufia Cifuentes, Ricardo Lat-
cham, Yolando Pino, Rodolfo
Lenz, Carlos Isamit y otros,
condujeron al interés piiblico
las tradiciones y las formas mu-
sicales que a partir de los afios
cincuenta encontrarian en tres
grandes mujeres su encarnacion
viva. Y mujeres tenfan que ser
en un pafs donde ellas han sido
las principales depositarias de
sus tradiciones populares y de
la memoria oral. Violeta Parra,
Margot Loyola y Gabriela Pi-
zarro han elevado su trabajo de
estudio e interpretacién a nive-
les estéticos definitivos para el
conocimiento de nosotros mis-
mos.
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Amplitud de
registros

De las tres, a
Margot le ha
cabido el fatigo-
so privilegio de
aglutinarlo todo
y elevarlo desde
lo popular a lo
selecto, desdela
experiencia di-
recta a la teorfa.
Se ha sabido
Pproponer como
el mas equili-
brado puente
entre 1o vernd- =
culo y las aulas *
universitarias,
buscandoincan-
sablemente la
necesaria sinte-
sis entre los
opuestos padres
de nuestra na-
cionalidad.

Sutrabajode
investigaciénha
escarbado todos
los rincones del
territorio, a-
rriesgdndose in-
cluso en las
complejidades
de la miisica in-
digena, algo
que, en general,
€es propio de an-
tropélogos o etnomusic6logos.
Guiada por su certera intuicién
musical, dofia Margot se atre-
vié a interpretar en mapudun-
glin, aymard y pascuense, sin

que esas lenguas resultaran
postizas en su garganta.

Si sus trabajos de recopila-
¢ién hubieran bastado para ha-
cerla acreedora al reconoci-



Mas barroco
idonde?

Convocados por su Asociacion
Gremial (AGENPOCH), se reunieran
en octubre, en la ciudad de Curicé,
poetas y payadores chilenos en su
segundo Congreso Nacional (el pri-
mero lo organizo Pablo Neruda en
1954).

Para discutir sus asuntos gre-
miales y ejercitarse en el «Verson
bajaron con el apoyo operativo del
CIDE- a la Casa de Ejercicios de la
calle Carmen, este conjunto miscela-
neo de pastores, campesinos y gen-
tes de «umil oficiosn, que constituyen,
orgullosos, el Gltimo retofio vivo del
barroco latinoamericano y de la ca-
tequesis «audiovisual» del Concilio
de Trento,

Viejos y jovenes -y aun ninos del
taller del «Chincolito del Campo» de
Rauco- que han recibido de sus an-
cestros el canto a lo divino asi como
alo humano, llegaron con sus guita-
rrones de 21 cuerdas y 4 diablitos
guitarras de afinacion transpuesta,
rebeles, etc.

Discutieron no sélo -como era de
esperar de cualquier otra A.G.- de
prevision, directivas, derechos, pro-
yectos de ley, proteccion, salud, reti-
ros. Con rigurosidad de catedraticos
y, sobre todo, alegria de estudiantes,
se internaron también por los labe-
rintos de la décima octosilabica, la
mas usada en sus composiciones e
improvisaciones; discutieron sobre
la Espinela, llamada asi por el poeta
barroco rondefo del siglo XVII...,
pero mas que nada, se divirtieron
comunitariamente. Yaen improvisa-
ciones en ronda, en riguroso orden,
cada uno lanzaba una «linea» (como
le llaman al verso) hasta completar
una letrilla sabrosa y llena de senti-
do. También en parejas se desafia-
ban para versear sobre un asunto
que una de ellas proponia, improvi-
sando por disticos alternados. Asi
pasaban |as horas hasta tarde por la
noche, mientras los ninos guarda-
ban esos recuerdos con ojos enor-
mes...

Todo este trabajo interno con-
cluyd con una peticion para difundir
el Canto Popular, dirigida con «maxi-
mo respeton al presidente de la Re-
pliblica, parlamentarios, autoridades
regionales, medios decomunicacion
y a la Iglesia. Para cada autoridad la
peticion fue redactada por comisio-
nes en rigurosas décimas encuarte-
tadas de cuatro versos (estrofas)con
despedida, llamadatambién décima
chilena, Mas barroco jdénde?

Juan Meza-Lopehandia
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miento nacional, han sido sus
capacidades interpretativas las
que han hecho de su nombre un
sinénimo de lo chileno. Voz de
amplio registro, cuidadosamen-
te cultivada y con un riguroso
dominio de lo que interpreta, la
de dofia Margot no se ha negado
a incursionar en materiales de
los mds variados orfgenes, in-
cluyendo la obra de autores que
han compuesto para ella. Sin
embargo, tal amplitud no cono-
ce, légicamente, igual fortunaen
los resultados.

Curiosamente, la misica
campesina, que podriaresultarle
la mds cercana a sus origenes de
provinciana, es la que le ha sig-
nificado los mayores esfuerzos,
alcanzando algunos y contados
resultados de excepcién. Mien-
tras que lo nortino parece haber
sido compuesto para su cuerda
atiplada, asf comolas siutiquerias
de salén o lo mapuche se ajustan
a ella sin dificultad.

Atractivo escénico

Tal heterogeneidad de reper-
torio le permite también exhibir
generosamente su capacidad
histriénica, razén primera de su
avasallador atractivo escénico.
Verlabailar cueca o tocar kultriin
esunaexperienciaenlaquenadie
puede disputarle un centimetro
de escenario. Mientras Violeta
Parra era un ovillo de pasion
telirica agazapada a su instru-
mento y GabrielaPizarro es como
un dngel anénimo posado ca-
sualmente sobre la guitarra, la
Loyola es ella misma actuando

ritmos y compases, percusiones
y lenguas aborigenes, haciendo
la chinganera, la sittica, lareina
polinésica o la cuyaca, bailando
sau-sau, que pareceria impensa-
ble para su figura. O seduciendo
con su sonrisa panordmica a j6-
venes galanes cohibidos ante su
desbordante presencia.

Mais que fundirse en sus ma-
teriales, se los apropia. Los fa-
gocita, devolviéndolos en cua-
drados y compuestos, restitu-
yéndolos a sus valores formales,
poddndolos de cualquier imper-
feccién espontdnea. No se disi-
mula en esto un cierto esteticis-
mo y unatendencia a hacer enca-
jar laobrarecopilada en su cuer-
da de intérprete inimitable, El
énfasis se asoma aquf y alld en
sus grabaciones, siendo el ma-
yor peligro con que su obra tendr4
que enfrentar el paso del tiempo.

Pero cuando la emocién bien
templada de su interpretacién de
«La clavelina» o de sus «Coplas
de carnaval» llegan a su destina-
rio, no es posible obviar el valor
estético de su trabajo. Si Claudio
Arrau tuvo las sublimes partitu-
ras de las formas mayores para
expresarse, Margot Loyola ha
encontrado enla memoria popu-
larlabase para proyectar suamor
vital por lo que la, por lo que nos
rodea.

S6lo es de desear que el Pre-
mio Nacional ayude a difundirla
y conocerla mejor y que no la
fosilice como a la pobre Mistral,
cuyo principal mérito ante las
nuevas generaciones parece ser
el de haber ganado el Nobel y no
el haber escrito la obra que me-
recio tal honor. m

Violeta Parra, Margot Loyola y Gabriela Pizarro han

elevado su trabajo de estudio e interpretacién a

niveles estéticos definitivos para el conocimiento de

Nnosolros mismos
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