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EL AUTOR TEATRAL EN BUSCA DE TIPOS CHILENOS

Un problema fundamental que se
plantea hoy dia el dramaturgo, es la
busqueda de una raiz nacional que lo
apoye en su labor creadora, que lo
lleve de lo particular a lo universal, al
ahondar en una realidad que conoce;
bisqueda de wuna realidad nuestra,
cuya base es el hombre chileno, su
idiosincrasia, su lenguaje. No es facil
ponerse de acuerdo sobre el factor co-
mun de algo tan diverso y complejo
como es ese hombre, a través de las
clases sociales (que inciden unas en
otras, en constante transformacién) de
las variantes regionales, caracteristicas
profesionales, influencias por inmigra-
cién, etc. Para el hombre de ciencias
es ya una dificil tarea y, el dramatur-
go, aunque en cierto modo, es un in-
vestigador en lo que concierne al hom-
bre, su material de trabajo, no dispo-
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ne del tiempo necesario, ni estd con-
formada su mente para lograr resul-
tados positivos en el terreno cientifi-
co. No le queda, pues, otro camino,
que recurrir a la observacién directa
de los tipos que le rodean, a falta de
una tradicién mds sélida en la cual
alimentarse.

En los circulos de teatro se espera
ansiosamente “la obra”, “el autor”,
que afirmard, de manera rotunda, el
movimiento teatral chileno. Sin em-
bargo, ese movimiento estd ya iniciado
y de manera muy positiva. Cito aqui
sélo cuatro autores que, movidos por
esa misma inquietud, busqueda de una
realidad nuestra, han llevado a la es-
cena en estos ultimos meses, tipos que
pertenecen a distintos ambientes, to-
dos auténticos, aunque no sean esos ti-
pos representativos de toda una cla-
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se social. Autores que se han basado
en la observaciéon directa y que estdn
actualmente en plena produccién. A
esos personajes creados por ellos se
irdin sumando otros y asi ird surgien-
do poco a poco, ese “hombre chileno”
tan dificil de catalogar. En los didlo-
gos que cito a continuacién, se anun-
cia ya ese lenguaje, que no sélo reco-
nocemos como nuestro, sino que hay
en ¢l una elaboracién, es, por lo tan-
to, teatral. Constituyen un valioso
aporte y tienen tanta importancia pa-
ra nosotros como esa ‘“obra maestra”
de nuestro teatro que todos esperan.

El primer didlogo pertenece a “Do-
na Tierra” de Fernando Cuadra: en
¢l capté el ingenio, lo pintoresco y la
malicia intencionada de dos persona-
jes: la madre, mujer que en su ambi-
cién desmedida por la posesién de tie-
1ras, no ha reparado en medios ilici-
tos para conseguirla, y el Juez de pue-
blo, que hasta ahora, por amistad y
conveniencia, “ha hecho la vista gor-
da”, que viene en esta escena a anun-
ciarle que lo han cambiado por otro,
lo que significa una amenaza para
clla. Sitiia sus caracteres en el valle de
Angostura, tierra donde el autor ha
vivido y donde conocié a los modelos
de sus personajes.

Llega el Juez a casa de la madre
(Dona Tierra) :

—i;Comaire, espante los perros! ;Qué
no hay naiden por la Virgen? —Qué
perros quiere que le espante, compai-

re, pase... —Giienas tardes, comairi-
ta, —Giienas se las dé Dios, compaire.
Asiento ... (Qué milagro verlo por

acd! Ya'taba creyendo que una de es-
tas noches m’iba a venir a penar. —Us-
té sabe, pues, comaire. Un juez siem-
pre tiene mucho que hacer. —Pero no
tanto como pa echar al olvio a los
amigos. ¢Y la Cupertina? —“Quendo
y levantindose”... —:Y mis ahijaos?
—Acorddndose de la mairina no mds
se lo llevan. —Pero parece que ahi se

quean... en el puro acordarse. —:Y
usté, comaire? —Entre luche y cocha-
yuyo... las preocupaciones nunca fal-
tan. —Asi es, pues. Han cambiao tan-
to los tiempos. —Demasiao creo a ra-

tos. —;Claro que a usté no le entran
balas! —Lo que es a usté... Mire, le

voy a ser bien franca. A usté lo noto
mds cambiao que los mesmos tiempos.
—Y ... a lo mejor no mas, pues. —An-
tes no habia dia que no pasaba por
acd. Pa qué ecir la Cupertina con los
ninos, sobre too a I'hora de almuerzo
o de comia. Y de un repente ... la 1l-
tima vez que vino, compaire, debe ha-
cer mds de dos meses. ;Llegué a pen-
sar que se habia sentio por algo!
—ijCémo se le ocurre, comairita! —Y
si ha venio, espués e tanto tiempo, a
esta hora, la hora e su siesta que us-
té no perdona, las nuevas que trae no
pueen ser giienas, ¢no es cierto? —Us-
té lo ha dicho, las nuevas son harto
malas. —;Maldicién! —Comaire, yo ve-
nia a espedirme. —;Qué!... —Las co-
sas han comenzao a ponerse feas. ;Co-
maire, ya no soy mdas juez! —:Qué es-
ta iciendo? —El pago e Chile, pues.
Usté conoce a la perfeccion mi sacri-
ficio por este cargo... a suerdo de
hambre... y ya ve: ayer por la no-
che recibi el oficio de mi destitucion,
sin apelacién posible. Barrio, echao a
la gusanera como buey con pica.
—¢Pero cémo? ;Quiénes han sio capa-
ces de tamana picardia? —Los que me
la tenian sentencid hace tiempo: los
hermanos de dofna Antenora. —jAh!
jtenia que salir al baile la gata ca-
pd! —En las ultimas elecciones dos de
sus hermanos se presentaron a candi-
datos a diputados... —;A diputados?
jHm! Aprenderian primero que los
mocos se suenan con el panuelo y no
con las manos, esos rotos pata raja!...
iY como estard la Antenora, pavo-
neindose como gallina trinte! ...

El campesino, por lo general, habla
Poco; se expresa por imdgenes, rodean-



36 REVISTA LITERARIA DE LA S.ECH. / N? I /

do la idea, por lo que su didlogo re-
sulta lento, rico en matices internos,
pero limitado en su expresién verbal.
Sin embargo, estos dos personajes son.
dentro de lo campesino, de buena po-
sicion, propietaria de tierras y juez
rural; ademads, el autor explica el di-
namismo que se observa en toda su
obra y la facilidad de expresién de sus
personajes, por ser Angostura un valle
de trdnsito, una region donde hay un
constante movimiento de gente.
Veamos ahora un ejemplo de esa
sobriedad, laconismo casi, rico en ma-
tices internos, en el diilogo de dos
personajes de la clase obrera, captado
por Pedro de la Barra en su obra “La
Piojera” (nombre de un bar-restau-
rante de la calle Mapocho, donde se
desarrolla la obra); fue presentada en
enero, en el Antonio Varas, como exa-

men final por los alumnos de la Es-,

cuela del Teatro Experimental. A este
laconismo cargado de intencién se su-
man los detalles de actuacién y de
ambiente que el lector debe imaginar.
La muchacha es una joven sirvienta
que atiende a las mesas donde acuden
los obreros, principalmente de la cons-
truccién vecina; el muchacho es hu-
raiio y timido y viene al restaurante
por verla a ella, anda escaso de dinero
y esta buscando trabajo. Se encuentran
en el momento en que ¢l va a salir;
ella pregunta:

—:Se va? —Voy mandado. —;Vuel-
ve? —Claro. —Qué bueno. —:Me espe-
ra? —Si. —;Sabe? Voy a trabajar en
las construcciones. —:Desde cudndo?
—No sé. La sefora hablard por mi.
¢Le gusta? —Si. —:Por qué? —Porque
vendrd todos los dias. —:Sabe a qué?
—:A qué? —A verla. Porque Ud. me
gusta y yo vengo a verla. Cuando an-
do por la_calle pienso en Ud....
Siempre pienso en Ud.... Y Ud?
—Yo también. —Démonos la mano, en-
tonces. —Si (se dan la mano). Adids.

(Y en este “darse la mano”, apoya-

dos en la emocién contenida de los in-

térpretes, hay una plena significa-
cién) .
Mis adelante, conversa la mucha-

cha, mientras estd ocupada en el mos-
trador, con un viejo mendigo, el clien-
te mds antiguo del restaurante.

Pregunta el viejo:

—:A qué horas entran los de la
construccién? —A las dos. —:Ya estin
por terminar, no? jPor Dios que cons-
truyen ligero! —Trabajan dia y noche.
A dos turnos, trabajan. —Bueno, con
tanta mdquina también, digo yo, se-
r4 mas ficil que antes, cuando se po-
nia adobe sobre adobe. —Tiene que
ser no mds. —Antes las casas eran ba-
jitas y el mismo Santiago chico. Yo me
acuerdo, cuando era chiquillén, guai-
na, pues, la ciudad se caminaba de
un tranco. Ahora cuesta. —;Y a donde
vive Ud., abuelo? —En el cerro Blan-
co, vivo. Ahi caa uno se construye
con sus propias manos. A la antigua.
Ya llegarin las mdquinas por alld
también. —Mejor pa que haya traba-
jo, ¢no le parece? Este edificio de la
esquina tiene ocho pisos. —jAve Ma-
rial ... jVivir tan arriba! Cémo no se
marean, digo yo...

Y ahora oigamos a doiia Casilda,
personaje de la “Jaula en el Arbol”,
de Luis A. Heiremans, viuda venida a
menos que afiora su casa de La Sere-
na, refugiada como otros que han
quedado solos, en una tipica casa de
pensién de la calle Ejército. Regresa
de la misa matinal y se encuentra con
don Justo, silencioso y timido pensio-
nista, a la hora del desayuno:

—Qué gusto de encontrarlo aqui, se-
nor Pacheco. Vengo completamente
transportada. {Qué misa tan maravi-
llosa! ;De cuerpo presente! Y debe ha-
ber sido una familia riquisima: tanto
cortinaje negro, tanto vel6n, tanta co-
rona. Un entierro de lujo; tres carro-
zas: una para el pobre muerto y dos
para las flores. jQué maravilla morir-
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se en esas condiciones, sefor Pache-
co!... No pude darme cuenta qué fa-
milia era. Pero se notaba la gran si-
tuacién. ¢A usted le gustan los entie-
rros? (Don Justo logra colocar un):
—Bueno... a mi... —jA mi me fas-
cinan! jPor lo demds, me sucede lo
mismo con todas las reuniones socia-
les! (En la misma escena, continta do-
fia Casilda, mientras don Justo, ama-
ble y timido la escucha): —Cuando
murié Moisés, Moisés era mi marido,
yo segui yendo a fiestas, claro que des-
pués del luto. Lo hice para que se re-
lacionaran mis dos hijos. Tengo dos
hijos, pero me resulté uno no mis.
—:Cémo? —El otro se me perdid, pre-
fiero no hablar de ¢l. Pero, el ma-
yor... jqué compensacién para una
madre viuda! Se casé con una venezo-
lana riquisima y como quien dice, se
ubic) en la vida... —:Y el otro? —An-
da trabajando en el gobierno. Claro,
muy propio de ¢l: colaborar con este
ré¢gimen! Porque colabora con todos
los gobiernos. Cambia de color politi-
co como de camisa...

Mas adelante, cuando llega un doc-
tor de sanidad y pide los nombres de
los pensionistas, ella se adelanta:

—Yo soy Casilda Acufia viuda de
Moisés Prieto. Tal vez Ud. conoce a
los Prieto de La Serena. —Le ruego
(dice el doctor) se limiten a contestar
lo que les pregunto. —Estoy tratando
de establecer puntos de contacto. En
este pais toda la gente es emparenta-
da. Bueno, por lo menos los de cierta
clase...

Cito ahora, extractando en el texto,
dos didlogos de “Mama Rosa”, de Fer-
nando de Besa (premio del concurso
1956 del Experimental), como ejemplo
de la clase alta. Aunque el personaje
mds valioso en la obra es la “mama?
venida del campo, que abnegadamente
se sacrifica por la familia que sirve,
cito aqui didlogos de Misia Manuela
Echeverria, viuda de Solar, con sus

dos hijas, por ser ella una pintura
muy lograda de otro tipo: la seiiora de
cardcter enérgico y de solidos princi-
pios, que lucha por mantener su ran-
go, a pesar de los reveses de fortuna
y de la rebeldia que le oponen sus hi-
jas; la mayor, Margarita, escogié la vi-
da mundana; la segunda, Leonor, es
la que se quedard junto a su madre
hasta el final. Es timida y amargada.

Misia Manuela regresa, acompanada
de Margarita, de la misa de aniversa-
rio de su hijo Javier, muerto hace 14
anos.

—Primera vez desde que muri6 Ja-
vierito que no vamos todos juntos a
misa. Y td, Margarita, fuiste con el
vestido menos apropiado que encon-
traste. Asi olvidan los seres humanos.
El afio préximo no iras td, y después
que yo me muera, olvidarin hasta la
fecha del aniversario. —Mamd, ya que
toda la familia va a estar reunida, le
ruego que disimule su descontento.
—iPero si vivo disimulando! Vieras tu
cémo tengo que dominarme frente a
la cara larga de tu hermana. jComo si
yo tuviera la culpa que se haya queda-
do solterona!... (Entra Leonor y sa-
luda a su hermana). Leonor: Margari-
ta, jcudanto me alegro de verte! Mar-
garita: La mamd me dijo que te sen-
tias mal. Leonor: Una jaqueca muy
fuerte, por eso no fui a misa. Madre:
{Podias haber ido! ;Ya debieras ha-
berte acostumbrado a tus jaquecas de
soltera! Leonor: Como usted no podia
dormir anoche, me tuvo hasta las dos
de la manana, haciéndole tisanas vy
manddndome a la cocina. De ahi vie-
ne mi jaqueca. Margarita: No las com-
prendo a ustedes dos, no las compren-
do: esta vida que hacen, aferrindose a
sus preocupaciones, discutiendo cosas
desagradables de la manana a la no-
che! Madre: ;Cosas desagradables?
Margarita: Pero, mamad, estamos en
1925 y después de la guerra todo ha
cambiado: jse acabé la mujer escla-
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va del hogar, hay que vivir! jtenemos
el deber de ser modernas! Madre: Me
exasperas con tu palabra “moderno”.
¢Quieres que la Leonor se peine “a la
garcon” y fume como ti, o que vaya
a cabarets a bailar musica negra como
las locas de tus amigas? Margarita: No
es eso, mama. Pero la Leonor tiene que
atreverse a ser ella misma, tener opi-
niones, vivir su vida, aunque corra
cualquier riesgo. Leonor (con los ojos
brillantes) : jCualquier riesgo! Madvre:
Tu ejemplo no es muy de seguir, Mar-
garita. Parece que corres demasiados
riesgos y abandonas a tu marido.
Margarita: ¢Cree Ud. que mi deber
es amarrarme con ¢l a un sillén de en-
fermo? Madre: (Bien amarrada a ¢l
estuviste los diez afos que pasaron en
Europa! ...

Ese mismo dia, Leonor se decide a
comunicar a su madre su proyecto de
un posible matrimonio que luego se
frustra:

—Voy a serle franca, mamai; tengo
un pretendiente. —Por fin una buena

noticia. ¢Y lo quieres? —Si, mamg,
mucho. —;Qué tal situacién? —Es m¢-
dico y muy trabajador. —Espléndido.
Supongo que te quiere y que ha de ser
muy serio. —Si, mamd; me adora y
quiere casarse cuanto antes. —Mejor
que mejor, por mi no hay inconve-
niente. ;Como dijiste que se llamaba?
—Humberto Cabrera, mama. —;Hum-
berto Carrera? No lo recuerdo... ;Ca-
rrera qué mds? —No, mamd, no es Ca-
rrera: es Cabrera. Humberto Cabrera.
—¢Cabrera? Un Cabrera quiere casar-
se con una hija mia? [Qué atrevimien-
to! —jEs de la clase media y qué im-
porta! (imitando a su hermana Mar-
garita) . jEstamos en 1925, mama, y te-
nemos que ser modernas! —;En 1900 o
en 1925, un situtico es un sittico! —;Lo
quiero, mamd, y soy mayor de edad!
—jClaro! Y antes de quedarte soltero-
na, prefieres mezclarte con un Cabre-
ra. No reconozco mi sangre en ti. [M¢é-
tete a monja, quémate por dentro, pe-
ro no desciendas de tu clase!
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