Ana Maria Llamazares y Carlos Martinez Sarasola
(editores)

El lenguaje de los dioses

Arte, chamanismo y cosmovision :

indigena en Sudamérica

Editorial Biblos




“Colores aqui”. Simbologia mapuche del color

Pedro Mege Rosso

Inicialmente los estudios antropolégicos del color en la cultura mapuche su-
pusieron que cada color tenia un significado unico. Para cada color, un determi-
nado significado. Ademas, olvidaron lo importante que es el problema de la luz
en todo tratamiento del color. También se mezclaron los dominios de analisis, el
lingtiistico y el iconico, lo que generd una serie de confusiones, porque lengua e
icono operan y significan de manera distinta. Nuestra propuesta quiere demos-
trar que cada color significa segun su contexto de actualizacion. Un color puede
significar cosas opuestas segtn el lugar y la situacion cultural en los que aparez-
ca. Por ejemplo, es muy distinto en su sentido el rojo de la sangre menstrual que
el rojo de la manta de un jefe guerrero. A su vez, el azul del cielo y el del ropaje de
una virgen pueden significar lo mismo.

El c6digo de color de la cultura mapuche es muy complejo y esta en constante
redefinicion, si se piensa en la integracion de los colores de labandera chilena, rojo,
blanco y azul, en ciertos rituales tradicionales. Este articulo pretende demostrar
parte de esa complejidad y del dinamismo en el uso de los colores. También nace
como un esfuerzo por capturar en una etnografia los colores mapuches. Esta btis-
queda nos fue desbordando paulatinamente, teérica y metodolégicamente, lo que
nos obligd a un nuevo marco de aproximacion antropologico. Lo complejo y sutil
de la construccion del color mapuche nos fue orientando hacia un caracter mas
emocional que analitico-16gico, infiltrdndosenos el juego de la metéfora. En todo
caso, este estudio pretende estimular mas que concluir en una proposicion defi-
nitiva sobre una particular teoria del color mapuche, que por la propia sustancia
de los contenidos del color nos da la sensacion de que siempre sera un esfuerzo
inacabado.

iQue sirva, entonces, como una provocacion!

El significante amortiguado

Los estudios clasicos sobre la simbologia del color (Leech, 1985: 229-304) dan
por sentadoe, la mayoria de las veces, lo que se supone dice un color. Se piensa que
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un color, en su significacion, adquiere un contenido fijo, determinable, subordi-
nado a una palabra (lexema) que especifica un referente en colores, del cual se
desprende una designacion univoca. Todo esto realizado con un reconocible sa-
bor a ejercicio lexicologico, de vaciado lexematico. Traduccién término a término,
entre el lenguaje del informante y el del éspecialista, donde siempre en este pro-
ceso semasiologico este tltimo desperdicia toda ambigiiedad y todo contenido que
provenga del informante que no tenga un evidente referente linguistico, un ho-
mologo categorial, en la lengua del investigador. Los estudios clasicos del color
mapuche (Faron, 1964; Grebe Vicuia, 1972) no han escapado a esta prdctica.

Semiodtica de la designacion, en donde las connotaciones v las relecturas que-
dan excluidas por el celo del estudioso, por una pulcritud analitica (asepsia posi-
tivista) en la configuracion del significante ~iconico y lingiiistico- que no permite
entonaciones (Pottier, 1977: 21) para el significado, aboliendo y desechando los
planos semanticos mas profundos, sus significancias. La mania del analisis com-
ponencial en antropologia se transformo en un delirio pobre que restringié la ri-
queza del signo, le escamoted sus matices semanticos y su eventual gramatica en
beneficio de una asepsia del significado, prisionero de un atomismo clasificatorio,
categorias encadenadas interlinguiisticamente de taxo en taxo.

Nos atrevemos a hablar de una gramatica, sabiendo que no puede haber una
sintagmatica de los colores, tomada en su acepcién mas estricta, en donde encon-
tramos mas bien una lagica asociativa de éstos en un juego de relaciones de sim-
patias, antipatias y apatias. Los colores se pueden agrupar y desagrupar, mezclar
para combinar. Hay una sistémica del color, un parentesco del color (Mege Rosso,
1987: 125-126) en donde el sentido se compone finalmente como gramemas y no
exclusivamente como lexemas.!

Lo que queremos enfatizar especialmente aqui no es tan sélo la combinatoria
realizable de los colores en diferentes instancias de actualizacion, semantica gra-
matical, sino ademas su puesta en escena con relacion a especificos contextos de
aparicién (exposicion-realizacion) y su uso dentro de una semantica global. Los
colores nos interesan en su escenificacion —oreografica y escenogrdfica-, lo que
significan al ser portados o exhibidos en una teatralizacién social.

1. No queremos forzar la paciencia del lector obligindolo a desenmascarar el marco tedrico que nos
sustenta, el que se basa primordialmente en la obra de Bernard Pottier (para iniciarse en ella, Pottier,
1977; 1976: 61-133). Elegimos a Pottier por parecernos un facilitador de lo que tratamos de demaostrar
y explicar, esperamos... Lo modesto y reducido del espacio nos obliga a que el texto no sea explicito en
este aspecto, mas es tan evidente en su referente metodologico y tedrico que nos ha parecido innece-
saria su odiosa explicitacion y enervantes referencias continuas. Hemos sido brutales en la aplicacién
de la conceptualizacion del texto al contexto, con la esperanza de que su utilizacion ilumine nuestras
intenciones metodologicas. Pedimos bondad por el momento a los espiritus exigentes.
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Deixis del color

El color puede ser imaginado como un pronombre, puede ser también un ad-
verbio demostrativo complementario, cuyo contexto de referencia necesita ser
indicado por el hablante para que el significante adquiera su denotacion plena. Un
color no significa a la manera de una proposicion, necesita de un contexto especi-
fico de significacion; para los mapuches /rojo/ significa rojo, pero el rojo visto en
la sangre tiene una significancia distinta y, aun mas, si se le asocia al género de una
persona en una situacion especifica (por ejemplo: la sangre de la menarca de
una joven virgen en una escenificacion chamanica: gramema = “la sangre roja es
mas fuerte para sostener el universo”). Se produce asi una actualizacion del sig-
nificado del color segun el contexto especifico en el que se exprese (psicosocial-
cultural); formalmente, el color significa lo que su significante muestra: /amari-
llo/ = amarillo.?

Semdntica —como todas—- que se construye a caballo de una designacién inicial,
/verde/= verde, seguida de una significacion en relacion con la sustancia del sig-
nificante y con su forma del significado: {[/materia verde/ (sustancia)]-[ /materia
verde organica/ (forma)] = [vida (sema)]}. La significacion de este /verde/ es la
vida en su expresién bdsica: semema de lo vegetal.

Mas que lo anterior, queremos destacar que todo color necesita de un contexto
que va a suponer, conllevar, una determinada luz, y es esa particular luminosidad
lo que nos definira su ulterior significado: su noémica. La luz es necesaria al co-
lor,” introduce los matices en los colores, tanto de los significantes como en los sig-
nificadoes. Fl contexto de actualizacion del sentido del color, su ambiente, es defi-
nido por la condicion de luz a la que se haya sometido el color. La ecologia del color
supone relaciones de brillo/opacidad, colores brillantes u opacos en ambientes
luminosos o tenebrosos. Seguramente esta doble dicotomia es una ingenuidad y
de hecho sabemos que existen varias luces mapuches, lo cual complica el meca-
nismo de este esquema. Un objeto de un color determinado deberia sufrir semio-
sis distintas si es sometido a intensidades diferenciales y a tipos de luz particula-
res; por ejemplo: fuerte intensidad de luz lunar, luz solar crepuscular, ete. (Mege
Rosso, 1992: 51-52).

Afortunadamente —para el etnélogo- los colores despliegan su significacion en

2. En nuestra cultura sucede, en apariencia, algo similar. Por ejemplo, el /rojo/ es tan solo rojo; dife-
rente es un auto deportivo rojo, una cruz roja, una minifalda roja, un semaforo en rojo (es decir: pro-
vocacion falica, salud asistencial, femineidad dura, pare); y si a estos colores se le suma un contexto
especifico de actualizacion o de accion, aparecen toda la gama de los significados: cruz roja en el techo
de un edificio (hospital intocable para los bombarderos), y si se lo asocia a una persona, aparecen los
sentidos mas profundos, por ejemplo, oficinista atrasado y luz roja = neurosis urbana.

3. La fisica mapuche de la luz y el color no tiene nada que ver con nuestra ciencia (Mege Rosso, 198%:
105-108), el blanco esta presente relativamente en todos los colores y muy especialmente en ciertos
negros, que brillan. Es mas, el prefijo pelo, algo asi como brillo intenso, en asociacidn a un afijo de co-
lor, por t:is:mpln chods, pelochods, significa en castellano /naranja/.
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ambitos consensuales de la cultura, asi la luz es tipificada por la cultura mapuche.
En el plano del ritual es donde este consenso semantico se extrema, asumiendo
los colores los atributos de una proposicion dogmatica, no tanto por su condicion
signica sino porque se instaura un procedimiento deictico estricto: /amarillo/ =
luz de sol, en el campo ritual del Nguillatiin, en la bandera de un kona...).

En términos muy generales, la luz, sometida a la ortodoxia mitica, en el infra-
mundo (pulliimapu) supone una carencia o ausencia, en el mundo (mapu), una ca-
rencia-presencia-exceso, y en el supramundo (wenumapu), un exceso (Mege Ros-
so, 1987: 124-125). La luz queda fijada en su intensidad por un esquema presen-
cia/ausencia, por la cultura en diversos dominios. Es el particular contexto, la es-
pecial iluminacion que recibe el color, lo que fija su designacion dentro de un area
de comunicacion, alcanzando ahi todos sus efectos de sentido.

Verzul, o la inspiracién de Kay

Evidentemente, coleccionar mariposas tiene su ciencia. Acordémonos: “Com-
parar es algo asi como coleccionar mariposas: clasificar y ordenar los objetos se-
gun sus tipos y subtipos” (Leach, 1971: 13). Fijarlas en un diagrama taxonémico
tiene su mérito, de coleccionista en su gabinete, practica de taxidermista que, al
fijar un significante, mata al simbolo. Le pierde, le sacrifica su sentido,’ quedando
el significado desguazado de significancia, afirmando por su sentido mas exter-
no, al compararse sélo su superficialidad significante: ejemplo, /lig/ =lig fi /blan-
co/ = blanco :: lig = blanco.

Basicamente, la etnocategorizacion del color se establecié a partir de una no-
cion del foco cromatico desarrollada por Brent Berlin y Paul Kay (1969) y muchos
sucesores, para poder establecer una monosemia comoda y simple, desperdician-
do la periferia del color, en donde esta toda su significacion del matiz, de los jue-
gos de luces para los juegos de colores.

Si se trata de ser justos con los precursores, Kay nos deja abierta una ventana
para salir a través de ella en busca de la liberacion de la significancia. Como sim-
ple cuestion de thick description, la etnografia mostraba que los colores bésicos verde
y azul deberian ser compuestos a partir de una sintesis entre ellos. También des-
echa el enfoque teorico de la discretely contrasting semantic features por la fuzzy set
theory” (Kay v MacDaniel, 1978). Nada en ella nos puede ser ttil para una semio-
tica definitiva del matiz.

La gran sutileza que hay que reconocerle a Kay, el descubrimiento del verzul,

4. Véase una taxonomia de términos de colores basicos en el cuadro al final.

5. “Rasgos semanticos discretamente contrastantes” por la “ deshilvanada teoria de conjuntes” [tra-
duccion de los editores].
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la encontramos en la etnografia de los mapuches; éstos al enturbiar el cromatis-
mo de los verdes y azules generan una semiosis de lo contaminado, de lo impuro;
de los significantes se desprende una significacion de la polucion y se produce una
armonia de los planos del signo (Mege Rosso, 1988).

Colores marginales

Kay s6lo mejora la cosmética de su formalismo, ése es su problema, lo declara
abiertamente, quiere “mejorar la potencia” de su modelo. Pero estas sutilezas en
el significante, estas comprobaciones de la ambigtiedad taxonémica, desplazan el
centro de atencion hacia las conjunciones, la infiltracion, el arreglo, el mestizaje...
de colores. Esquema de impureza para los colores basicos, que nos introduce en
el ambito de la ambivalencia y polivalencia del significado, de la valoracion jerar-
quizada del cromatismo, de la relativizacion de los elementos componentes, di-
namizandolos en un juego de vinculaciones multiples, que nos dirige a la muerte
de la pobreza de colores netos, de los términos basicos, hacia los colores comple-
mentarios.

La significancia de los colores

Los colores son fundamentalmente luz para la cultura mapuche. Esta designa
con el mismo lexema al color blanco y a la luz: lig. Ademas, el término kuri desig-
na al color negro y a la ausencia de luz, la oscuridad. Color y luz logran una sinte-
sis de significado por medio de la homonimia, que obliga a considerarlos a am-
bos en su ambivalencia significante para su comprension.

El matiz, la luz que posee el objeto (no hay refraccion en este caso para la fisica
mapuche), siempre designa la intensidad del color. Por ejemplo, en la taxoiiomia
cromatica mapuche, pelochods y pelokelii aluden a los colores naranja y rojo, donde
el prefijo pelo significa “mayor luminosidad”.

Kuri, el color madre

En la vestimenta el negro es el color original, el color fundamental sobre el que
los demas colores se posan. Ciertas prendas basicas son negras (kepdn y chiripd) y
solo aceptan colores en sus margenes. El fondo negro es la estabilidad, el color més
solido.

Generalmente, se ha supuesto que el negro es un color sustancialmente nefas-
to, atributo de los demonios y espiritus negativos del inframundo, de las tinieblas
(pulliimapu). Sin embargo, las vestimentas tradicionales son negras. Pareciera mas
bien que lo nefasto es la ausencia de luz, la oscuridad total, su déficit. En definiti-
va, la falta de color. Desgraciadamente, la conceptualimci{m mapuche al respecto
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no es lo bastante explicita y confunde a los investigadores. Un andlisis mas pro-
fundo revela la existencia de la misma categoria kuri para dos realidades: la au-
sencia de luz o color y el color negro.

Wekufii y sus huestes son seres de las tinieblas, de la no-luz. Por lo tanto, son
negros, no reflejan luz, la absorben en su materialidad.

La ambivalencia del significado del negro fluctia entre su simbolizacion de lo
destructivo —la oscuridad- y lo estable —l color negro-, que esta sumergido en un
contexto de luz, color de los verdaderos hombres: “Los hombres bajo el sol”.- Por
ello, el negro en su significado de lo destructivo es siempre opaco; en cambio, al
asumir una significacion de lo estable, es brillante. La esfera de wekufii es opaca;
en las prendas de vestir de verdadera calidad, la lana negra brilla.

Esta ambiguedad del significado es un problema de contextualizacién deicti-
ca. El significado lexémico de kuri es lo fuerte y poderoso. ;Qué ser mas avasalla-
dor y poderoso que wekufii en la oscuridad de la muerte? ;Quién mas fuerte que
el hombre cubierto de ropa negra?

Lig, luz pura

El blanco en su materialidad es luz; este color debe ser asociado necesaria-
mente a la claridad, es luz concreta, solida; simboliza la vida, la existencia en su
grado mas sublime, en oposicion a la oscuridad de la muerte. Sin embargo, la
luz blanca, en determinados contextos, no es de ninguna manera vida; figuras
miticas nocturnas y letales son luz concentrada, son fosforescentes. Es el caso del
witranalwe y anchimallén, espiritus de la noche cargados de una luz enceguece-
dora, frecuentemente vestidos de blanco. La luz blanca de esos seres pertenece
al dominio de la oscuridad, medio dominado por wekufii. Su luminosidad se
carga de una significacién diferente —opuesta— al sumergirse en un medio de ti-
nieblas y muerte.

Keld, fluido de vida y muerte

El color rojo estd referido basicamente a la sangre de diferentes tipos, y es den-
tro del dominio de la representacion textil donde se expresa parte fundamental de
su significado, siendo aqui, siempre, sangre que fluye.

La sangre que fluye por menstruacion es una sustancia poderosa. Dentro de la
esfera de lo femenino, es la materia germinadora de la vida, es la sustancia de
la gestacion e impregna toda 1a matriz de vida humana.

En la esfera de lo masculino, esta sangre es impureza, lo que envenena por
contaminacion. El hombre evita este tipo de sangre, y evidentemente no utiliza en
su ropa los simbolos que se recubren de este rojo en particular.

El mundo masculino estd impregnado de otro tipo de sangre que fluye; la san-
gre que mana de toda herida, producto de la agresion. Es una sangre pura y vivi-
ficante para los hombres, que se toma del corazon aun palpitante de hombres y
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animales. El rojo en las vestiduras masculinas es, por lo general, sangre de violen-
cia, que es reflejo directo del poder que da el dominar los cuerpos de los semejan-
tes y extranos.

Por esto, vestirse con prendas rojas o con motivos rojos es senal de poder, de la
fuerza que da o quita vida y que se relaciona con dos dominios diferentes: lo fe-
menino y lo masculino. Si el hombre ocasiona el fluir de la sangre, es el indice de
su poder. Si emana de las entranas de la mujer, también es el poder de lo femeni-
no. La utilizacion de estos simbolos implica cargarse el cuerpo con signos tremen-
damente impresionantes y cruciales dentro de la visién mapuche: la fuerza que
anima la sexualidad, las senales de la guerra y la gestacién.

Existen ademas seres sobrenaturales malignos que se cubren con makiin (man-
tas) rojas. Witranalwe también elige, a veces, el kum, rojo oscuro. Posiblemente se
relacione el color de sus vestiduras con su apetencia por sangre humana muerta:
espesa, semicoagulada, con menos luz-brillo: kim. Es éste un rojo de la oscuridad,
y como todos los colores en el contexto de la noche estan simbélicamente domi-
nados por wekufii, se transforman en simbolos de la destruccion sobrenatural.

La fuerza y el poder, asociados al color rojo, determinan que en las rogativas
mapuches se cambie el rojo de la bandera chilena por tonos mas suaves y ama-
bles, atributos asociados al amarillo.

Chods, el color bondadoso

Existe una luz-calor necesariamente benigna, la amarilla. El sol y la luz se re-
presentan iconicamente por el amarillo. Mas que luz, el sol es calor germinador
de vida. Esta emana por encima de la béveda celeste, en el calor del supramundo,
dandose un nexo fuertisimo con el azul (kallfu), el color de la boveda celeste; aso-
ciado, a su vez, con el blanco brillante de la Luna y las estrellas. En los Nguillatiin,
esta asociacién de los colores se expresa por medio de banderas azules, blancas y
amarillas.

El amarillo se asocia persistentemente al oro, el metal de los dioses. En el Wenu-
mapu se habita en el oro, que es el mundo de la luz mas brillante, tanto es asi que
milla (oro) y chods son palabras homoénimas del referente oro y luz brillante.

El concepto amarillo-oro presenta una ambivalencia de significado en el plano
sobrenatural. Resulta sorprendente que el wekufii de maxima jerarquia, pullii-fu-
cha/pullii-kushe, figura mitica dual y bisexual, viva en un mundo donde todo lo
que lo rodea sea de oro, aun su vestimenta, y donde todo es amarillo. Pero este
oro-amarillo estd rodeado de una absoluta ausencia de luz, sumergido en un es-
pacio subterraneo. Pullii, en este contexto, es lo subterraneo, lo inferior a mapu. Es
oro-amarillo que no genera luz, no brilla, es frio, opaco y da existencia a este ser
maléfico y destructivo.

En el Nguillatiin el amarillo simboliza también a pilldn, espiritu de antiguos
guerreros, protector de los mapuches, que habita en el centro de los volcanes. El
volcdn se expresa en la lava amarilla.
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Karu, el color del exceso

El verde se asocia directamente a la tierra, a una tierra muy especial, donde
todo es verde. Para un pueblo fuertemente ligado a actividades agricolas y gana-
deras, una tierra verde es, evidentemente, una proyeccion ideoldgica de la abun-
dancia y de la prosperidad buscada en su naturaleza; donde lo verde, el mundo
vegetal, que a la vez todo lo nutre, se realiza con gran profusion, de manera inal-
terable e invencible.

Es un verde tan presente, tan recurrente en el entorno, que ha saturado la ima-
ginacion mapuche. ;De ahi lo escaso de su presencia en cualquier tipo de repre-
sentacion de arte: textiles, ceramica, madera, plumas, etcétera?

Creemos encontrar otra razon de su exigua presencia en las expresiones ma-
puches: el verde es lo natural, y el arte es una expresion que se distancia de lo
natural por un ejercicio cultural, trabajo de humanidad. En este dominio de lo tra-
bajado, el verde no se acomoda con agrado, estd en perpetua fuga, solo se insinta.

Acordémonos de que lo verde también es inmaduro para los mapuches, la fruta
verde, que no se puede comer, presa de la naturaleza, salvaje, incomible. Lo ma-
duro podria ser lo que se le ha arrancado a la naturaleza, lo que ya no estd verde,
ha sido recogido por el hombre.

Kallfu, el color de la esperanza

El azul es un color que simboliza, por lo general, el espacio celeste o el agua,
segun en que contexto se situe. Es considerado un color de gran importancia, por
esta doble representacion: espacio sacro y liquido vital.

La identidad cielo-agua es muy pronunciada y la frontera entre estos dos ele-
mentos es bastante difusa. En primer término, la boveda celeste posee una ambi-
gliedad de colores a partir de una dicotomia de elementos que, alterndndose tem-
poralmente, la pueden ocupar. Puede llenarse de luz, situacion atmosférica que
se denomina lifkén (como lo describe Félix José de Augusta (1966 [1916]) y que sig-
nifica estar despejado, limpio); siendo el color de este estado el azul. Pero, al con-
tener agua, el cielo se cubre de nubes (chwai) y el color predominante es el negro.

Durante el gran rito Nguillatun (rogativa), los mapuches utilizan esta dualidad
terminolégica para referirse al cielo: “Ferenemin, Kallfii Wenu: feremeniii Kurii wenu”,
traducible como “favorécenos, cielo azul: favorécenos cielo negro”. Lo més nota-
ble es que ambas calidades se sintetizan en un solo concepto: Kallfiichiwai. De
Augusta, afortunadamente, recoge “la explicacion dada por los indigenas”, los que
le atribuyen la significacion de “nieblas azules”. En definitiva, kallfiichiwat son los
cielos serenos (llenos de luz = azules) y nublados (llenos de agua = negros). Am-
bos son deseables -implorados— a partir de su mutua complementariedad en una
totalidad, se trata de una coincidentin oppositorum (Eliade, 1969: 103-106). Asi, ne-
gro y azul forman una dualidad indisociable, cuyo significado sélo se descubre en
el especifico dominio del Nguillatiin. El negro, en este contexto de lo azul, va que
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el cielo es el universo de lo azul, sufre una valoracion benéfica, v asume una sig-
nificacion c¢n relacion con la germinacion por la lluvia, a la vida.

Ademas, en algunos Nguillatiin se viste a una pareja de jovenes de azul, a la
mujer con kallfii-ikiilla sobre la cabeza y al hombre con kallfii-paiiu al cuello, mon-
tando en caballos blancos y alazanes. Los denominan kallfii-malén (la joven azul)
y kallfii-wentru (el joven azul), respectivamente, atribuyéndoseles poderes medi-
cinales. En ocasiones, el azul de sus prendas puede ser cambiado por amarillo; azul
y amarillo en el contexto del Nguillatiin son colores transformables.

Durante el Ngillatiin, algunas comunidades pintan sus caras con lineas horizon-
tales blancas y azules, que representan el azul al buen cielo y el blanco, a la luz
saludable de este cielo azul.

Se puede decir, en términos generales, que el azul es el color de lo constructivo
y al relacionarsele otros colores los impregna de valor positivo, germinadores y
componedores de lo que representan.

Género de los colores

Hay un dominio del color que es el monopolio de la mujer, los colores de las
flores, que se asocian a lo femenino, a la fertilidad realizada, expresada en un sim-
bolo concreto. Elegiremos tres ejemplos que son preferidos por las tejedoras ma-
puches, especialistas en colores: keliikolkiisha, copihue (Lapageria rosea) rojo; ligko-
lkiisha, copihue blanco; y chilko, la fucsia (Fuchsta magellanica) silvestre. Estas flo-
res tienen colores fuertes y puros, sin ningtin matiz; son los colores a los que aspi-
ra la tejedora en sus tejidos mds elaborados. Las flores imponen un verdadero
patrén cromatico de gran definicion para la mujer y de éste se saca el modelo de
los colores mas valorados por su precision.

El dominio que hace suyo el hombre es el de los caballos. Este animal simboli-
za el poder social y politico de un hombre. Segin el nimero de caballos que po-
sea, dependera el prestigio de su dueno.

Se asignan a los caballos diferentes colores; sélo los hombres dominan toda la
sutileza cromatica de éstos y son capaces de distinguirlos con fineza y precision.
Enumeraremos a continuacion los mas frecuentes: ayiich, overo con grandes man-
chas blancas; kallvitayus, overo negro; kosko, marron claro; katiau, bayo; palao, bayo
claro; piau, rocillo; piirul, rocillo; shushe, castano; trapikolii, castano... Por un pro-
blema de traduccion al espanol, perdemos la precision cromética y por ello se nos
escapan las sutilezas de las tonalidades.

Significantes discretos y continuos

Los colores cotidianos son difusos e imprecisos, son tonalidades que se en-
tremezclan sin fronteras precisas: continuos. Esto es especialmente evidente en la
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vestimenta y los adornos de hombres y mujeres, sobre todo en las mantas mascu-
linas y en los tocados femeninos. Las mantas de diario, kacliuumakiin, mantas gri-
ses, kirtiniakiin, mantas negro-verdoso o café claro, que poseen las tonalidades de
la lana natural, mezclan marrones, grises, blancos y negros, generando un efecto
de indeterminacion cromatica. Las mantas rituales, sobrenukiin v tradikannakiin,
en cambio, son de colores fuertes y definidos, que se consiguen por tefiido, pre-
dominando el negro, blanco y rojo.

En situaciones rituales, el tocado de las mujeres (peskin) se llena de cintas de
colores: rojo, azul, verde, amarillo, celeste y blanco. El pelo de la mujer mapuche
es negro y brillante, de un negro neto, el que soporta en las grandes ceremonias
los colores. Las cintas son analogias del pelo, funcionan como pelo, se mueven
como y con el pelo, son cabellos de colores ceremoniales fuertes y definidos.

Los colores naturales son difusos, cotidianos (menos los de las flores, ;su fra-
gilidad y caducidad las hara simbolos rituales de un tiempo?); los colores artifi-
ciales son discretos, son rituales. La cultura mediatiza lo natural para transformarlo
en ritual, lo exalta en colores artificialmente discretos.

Hemos desplegado nuestra etnografia de los colores tratando de demostrar su
riqueza, su polivalencia y polisemia. No creemos que el problema del color supon-
ga en su semdntica una complejidad que escape a nuestras posibilidades analiti-
cas como antropologos; sencillamente, no se han aplicados los instrumentos heuris-
ticos adecuados y pertinentes. Esperamos haber podido mostrar, provisionalmente,
cémo se realiza una abundancia en los matices de los significantes y en las posibi-
lidades de significar. Pottier no puede ser el marco altimo de analisis semiologi-
co, pero su sistematica nos proporciona una primera aproximacion (Pottier es
mucho mas de lo que aqui hemos mostrado, no hemos estado ni cerca de agotarlo
analiticamente por alguno de sus lados). Esperamos que este sobrevuelo —con in-
tenciones psicotropicas— sobre los colores mapuches lo retome otro etnélogo con
mas exhaustividad, precision e imaginacion.
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