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La obra que hoy vé Ia luz pablica, ha sido la produccion de un hombre tan
digno como modesto. Largos aiios de un trabajo peneso y con frecuencia in-
it-numlnrln momentos de angustia, dificultades de todo género, la han acom-
pattado hasta su conclusion, y han culltltlmnlrn A que reposiase en indefinida y
lamentable oscuridad, lo que tantas fatigas habia costado. Propicia al fin I
Providencia, permite que el talento coseche su recompensa. Su autor solo ha
qm-mlo dar un timbre honroso & su patvia y si lo ha conseguido, el pablico lo
divd. Para ¢, no es desconocido Alzedo. Como eseritor, cono compositor del
Himno Nacional. como veterano de Ia independencia, sus compatriotas le han
hecho ya ]uaium y un '(l[llllll bosquejo de los incidentes de su largn vida,
formard la mejor introduceion de la obra que hoy sale 4 luz.

Josis Beryarpo Arzevo, hijo de José Isidoro Alzedo y de Rosa Larrain, na-
¢ié en Lima el afio de 1798, Paso los primeros afios de su vida en el huu:u‘
domdéstico, oyendo los conscjos y recibiendo los tiernos cuidados de su madre
D* Rosa.

Contaba seis afios cuando ingresd por In vez primera en un establecimien-
to de educacion, y durante los cuatro afios que alli estuvo, concluyd todos sus
estudios preliminarves.

A instancias de su padrino, abandond Ias aulas cuando ya se iniciaba en
los secretos de In gramdtica latina. El huen sefor, que queria mucho al ahi-
jado, no dejd de pereibir que el jéven era aficionado al canto, y que retenia
con tenacidad admirable lo que una solu vez oyera.

Persuadir & In madre para que dedicase al nifio & I misica, y no 4 la me-
dicina, como se habia pensado, fué desde entdnees su proyecto. La elocuen-
cia n.llm.tl compaiiera siempre de la conviccion, did fuerza al buen padrino,
¢ hizo que lnnmw lo (e tanto anhelaba. « Comadre, » le decia & D* Rosa, « hm:
Bernardo estd destinado por Ia naturaleza para la misica y no para otra cosa.

Desde entdnees se (ijo el destino de Alzedo. .

Convencida la huena madre, resuelta & seguir estos consejos, logrd que el
Jjoven Bernardo entrase en el convento de log Agustinos, donde 4 la sazon
(lorecia una acreditada academia dirijida por Fray Cipriano Aguilar. No bastd
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la solicitud maternal para asegurar los adelantos del hijo, y poco despues,
habiendo llegado & oidos de D* Rosa, que las lecciones de los buenos padres
Agustinos eran tan oscuras como intitiles, determiné separar al nifio de ese
convento y trasladarlo al de Dominicos.

Enténces era universal la reputacion artistica del Dominico Fray Pas-
cual Nieves, buen tenor y mejor organista, y fué por este motivo que ¢l tuvo
la suerte de dirijir los primeros pasos de Bernardo en una senda que debia
conguistarle mas tarde un nombre envidiable. Fué la primera diligencia del
Padre Nieves tener una idea de lo que ya sabia su nuevo alumno. Lo hizo
solfear una leccion, y muy mal debié desempetiarse Bernardo, cuando excité
las visas de los demas alumnos.

liste incidente se convirtié en poderoso estimulo.

Herido su amor |>r0pm y conmovida su alma delieada, con ldgrimas en los
ojos, decia & sus compaieros: « Ustedes me han av crgcmmﬂo. burldndose de
wmi torpeza, pero no se reirdn mas, yo lo prometo.»

Desde ese dia, su asiduidad no tuvo limites. ;Cudntas noches, miéntras
sus ('ompdnelns dormian, él solo y olvidado, permanccia con el p:lpcl en la
mano, & la déhil luz de una bujia, descifrando y analizando la leccion que de-
bia repetir al dia siguiente! Esta incesante y absoluta contraccion le valio
mas de una séria reconvencion. Kl maestro temia, y no sin justicia, que apli-
cacion tan extraordinaria le costase la vida al discipulo.

La recompensa de todas estas fatigas no se hizo esperar. I'ray Pascual,
secretamente contento, no vacilé en corresponder al empeiio de Bernardo. Dos
horas en la noche ayudaba al alumno, y tantos esfuerzos no podian ménos
que ser coronados del mas brillante éxito.

Seis meses despues, cuando solo tenia once afios, no habia trozo de misica
que no fuese interpretado por Bernardo. Fué nombrado pasante de la Aca-
demia, y para ser mas sefialado este premio, Fray Pascual reunid & todos los
u!umnos, y delante de ellos le confirid el titulo con estas palabras: «lis preci-
so distinguir al que se distingue.» Los avergonzados (11‘3(‘11][1105, miraban de hi-
to en hito al que tanta honra habia 11101‘ecldo, y esta ceremonia, simple y ca-
acteristica, la termind el favorecido, con estas palabras dirijidas 4 los alumnos:
« Vosotros os mofasteis de mi ignorancia hace seis meses, cuando por mi feli-
«cidad vine al poder de mis sabio maestro, y ahora que pudiera obrar del mis-
«mo modo, prefiero ayudaros y serviros en cuanto pueda.»

Poco tiempo durd Alzedo en esta Academia, porque obligado Fray Pascual
4 salir de Lima, todo se concluyé en L] establecimiento. Este suceso privé a
Alzedo de consejos saludables y de sélida doctrina; sin embargo, con los co-
nocimientos que ya poseia, se dedicé al estudio de 11‘13 dn y de Mozart: oin
con atencion las misas de éstos y olros maestros, y atin componia ya peque-
nios motetes.

A los diezy ocho afios compuso su primera misa en fte mayor. Asombro &
todos tan prematuro trabajo, siendo muchos los que no creian que era obra
suya, cireunstancia que hizo sufrir al nuevo compositor multitud de disimula-
dos exfmenes, en todos los cuales salid airoso su talento.

Hacia ya tlos afios que por la continua habitacion en el convento, su trato
constante con los 1L110105-:Ub Yy con sus .]uw,nes compaiieros de coro, Alzedo
habia sido inducido 4 abrazar la \'1d1 mondstica, concurriendo 4 ello, aunque
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no el consejo, al ménos la acquiescencia de su buena madre. Entdénces comen-
zaban & desarrollarse los primeros sucesos de la gloriosa emancipacion pe-
ruana, y con ellos se iniciaba para Alfedo la segunda éra de su vida, y la que
debia darle un nombre que no morird jamas.

Corria el afio de 1821. K1 9 de Julio las huestes de San Martin ge apode-
raron de Lima, y diez y nueve dias (]t‘klml‘w se proclamaba la mde]:em]cm'm
del Pert por aquel {“Llltll] lo, en la plaza principal de la capital. Al mes si-
guiente la Gacela Ministerial registraba un llamamiento hecho por el Gobier-
no, & los artistas y compositores, para que escribiesen un himno p;lh‘i()tit 0,
sefialando al mismo tiempo, como ree ompensa al artista que resultase agracia-
do por Ta adopeion de sa himno, e/ premio del Gobierno y las gracias de sus eon-
cidadanos. El objeto del Gobierno, al abriv este concurso, era adoptar un
himno, el mas perfecto posible, como Ilimno Nacional de la ]chuhllm.

Lucha tan noble no pndo ménos que excitar el celo y despertar las aspira-
ciones, al mismo tiempo que alhagar las esperanzas de muchos ciudadanos.

Siete composiciones entraron en el concurso. El dia prefijado fueron exami-
nadas todas ellas, y ejecutadas en el Orden siguiente: La del Masico Mayor
del batallon « Numaricia,» la de Alzedo, la de Guapaya, la de Tena, la de
Filomeno, Ia de Aguilar, y por nltimo, n!} a de Alzedo.

Apcn.is hubo terminado I ejecucion de esta Gltima, San Martin, ;mnll ‘ndo-
se de pid, exelamd: «Sin disputa, este es el Tlimno Nacional del Perti.» Al
dia siguiente, un decreto confirmaba esta opinion expresada en un momento
de entusiasmo.

El nuevo Himno fué estrenado Ia noche que se celebrd en Lima la entre-
aa de las fortalezas del Callao. Alzedo, conducido al salon presidencial por el
Coronel Paroisien, fué objeto de atenciones de todo género, y estuvo presente
en este triunfo de su encantador talento euyas primicias habia consagrado &
su naciente patria. La bella voz de la setiora Rosa Merino fué la primera que
entond nuestra Cancion Nacional.

Los vergos originales de la Cancion, algo alterados hoy, son los siguientes:

CORO,

7 Nomos lires! [ sedmaosto siempre!
Y antes wiegue sus luees el Sol,

Que faltemos al voto solenoee

Que la Patricc al Eterao eleed.

Ya el estruendo de roneas cadenas, Con su influjo los pueblos despiertan

Que eseucharon tres siglos de horror Y eual rayo, corridé la opinion,

De los libres, al grito sagrado Desde el istmo, 4 las tierras del fuego,

Que oyd aténito ¢l mundo, eesd. Degde ol fuego 4 la helada region.
Por doquier San Martin inflamado, Todos juran romper el enlace,
Libertad! libertad! pronuncii; (Jue Natura 4 ambos mundos negd,
Y meeiendn su base los Andes, Y quebrar ese cetro que Espafia
aenuneiaron tambien 4 una voz. teelinaba oreullosa en los dos.

Lae taml g teclinal aull los

: Somos Ubres! ete, 7 Somos libres! ele,
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Lima eumple ese voto solemne, ' Excitemos los celos de Iispaiia,
Y severa su ojo mostid Pues presiente con méngma y faror,
Al tivano impotente linzando, Que en coneurso de grandes naciones
Que intentaba alargar su opresion, Nuestra patria entrard en parangon.
A su esferzo, saltavon los irierros Bn la lista que de estas se forme
Y Jas sureos que en si repard Ldenaremos primero el venglon,
L atizaron ¢l ddio y venganz Gue el tivano ambicioso de Theria
Que hereds do su Tuea y Mefior, Que ln Awdérien toda asold,
; Somas libres! ete. ; Somos libres! cle,

Compatriotas, no mas verla esgelava 120 g eima los Andeg sostenean
Si humillada treg sielos gimid, Lo bandera & pendon bieolor,
Pava siempre jurémosly libee Que i los siglos anuneie el esfuerzo
Manteniendo su propio esplendor, Que ser libres por giempre nos did.
Nuestros brazos hasta hoy desarmados, A sussombras vivamos tranguilos,
faten siempre cehando el cation, Y al nacer por sus cumbres el Hol
Que algun din las playas de Hesperia, Renovenmoes ¢l oyvan juramento
Sewtidn de s ocstruendo el terrore Que rendimos al Bios de Jaeoh.

- Soanas fibpes ! ote, 7 Semeos fihise ! ole,

Kstos versos son de D, Juan José Latorre Ugarte.

Las ideas liberales de Alzedo y el ardiente deseo que sentia de contribuir
A la emancipacion definitiva de su patria, le hicieron abandonar las sombras
del claustro y envolarse en el ¢jéreito. Solicitado por varios jefes colombia-
nos, rehusd sus ofrecimientos, decidiendo, por fin, incorporarse en el hatallon
N24 de Chile, el 15 de Agosto de 1822, Esta determinacion Ta dehid & Ia
amistad de D. José Francisco Gana, entdnees Mayor de ese cuerpo.

Con exe batallon marchd Alzedo a Chile, despues de haber figurado en va-
ving eampaiias. HE aqui el informe expedido por el General Gana, sobre los
servicios militares de Alzedo:

¢ Sefor Comandante (veneral de Armas.

w [l General que suseribe, en vista del deereto de USL ue antecede, tiene el honor de informar

que, hallindoze el hatallon N4 de Chile, cuyos jofes eran el Coronel 1. José Santiago Sanchez

b ¢l (que inforu, acuartelado en I ciudad de Lima, fué in{rnrpurmln . José B Alzedo como

Misico Mayor, en eluse de Sub-teniente de ejéreito, agregada & L plana mayor de dicho caerpo.

« Bn esta elase, salid para ol campament do “!1:11-!|5]|:|_ eit donde desemypeiid sos deberes,

sobrepassndo L cepemzas de sus jeles, por Laber dado & Ta banda de nndsien s instroecion

il H'IPI‘{'III]I'III"..

w De aquel canpamento, salio el hatallon, destinado & la campaiia de intermedios, hajo las

drdenes del General 1 Budecindo Alvarado, v se encontrd Alzedo en las aceiones de Torata y

=

Moguegun, :‘e.-'nl]rr:'!;’l]lilnm' en ellus & satisliecion de sus jefes,
« Habiendo reevesado el batallon & Lima, despues de las desgraciadas jornadas que se acaban

« de indicar, pasd & guarnceer las fortalezas del Callao, que al poeo tiempo fueron sitiadag por

todo ¢l ejéreito espafiol, & las drdenes del General Canterae. Durante este sitio se confid al hata-

Hon, mandado ya en esa époea por el Comandante D, José F. Gana, Ta defensa de la fortalesa

del ol AlQ se encontrd tambien Alzedo, dando pruchas siempre de ser un oficial distinguido

.\' (Ii‘. ]IIJHH]‘.
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« Aun no habian levantado del todo los espanoles ol sitio de T plaza del Callao, enando el
i batallon N@ -4 fué mandado para formar parte de lusegnnda expedicion que salid & interimedios
w & las drdenes del infortunado Mariseal de Ayacucho D Antonio J. de Sucre,
1
cuiente por una fuerza
« de infanteria y eaballeria, doblemente mayor que Tasuya, Bl Comandante de dicho cuerpo, (e

« 191 ]::li:lﬂlrpl NO 4 Negd, por aceidentes hn]n'i‘\'i.‘-'iﬂ.‘*. priiero que T:‘uIH.‘J

G CHCTPH (ue cotnjm-

« nian le expedicion, al puerto de Quilea; en donde foé amagado el (dia

 lo era el que suse wibe, en lugar de reembareavse, resolyvid por razones que no son del easo referir,
« resistiv 4 Ia ¢ _\]m.\hl.l fuerza.  Felizmente, 1a victoria e decelnd en fhvor de las avmns de 1
« Patria, y dinh por restltado la toma de Arequipa,

« B esta campatin, como en todas Tag demas, se hivo acrecdor Alzedo por su beillante conpor-
i tamiento, al aprecio y distineion de todos sus companeros de armas, gque lo reeonocian coino un
« oficial de meho mévito, y muy digno de las consideraciones que no solo en suenerpo, sino en
« toda el ejéreito, e le prodizaban,

« Oblicada Ta expedicion del Gieneral Suere 4 orotivarse de Avequipa, rezress 4 Lama, y de alli
« volvid ofra ver & intermedios, & lus dedenes del wisio General, formando siempre parte de clla
« el batallon N2 4, que fué destinado & Cobija. A vecibid drdenes de volver & Chile, y Alzedo
« vino entonees f nuestro pais, en su clase de Misico Mayor, ineorporado & la plana mayor, como
« Sub-teniente de ejéreito,

« Aqui obtuvo ¢u licencia y separacion del servieio, con gozo de fuero y uo de unifbeme,

« Bs cnanto puedo informar en obsequio de la verdad v para Ios usos que convenga al interesado.

« Jost FraNcisco Gava»

Fn la eapital de Chile, Alzedo <e did & conocer muy pronto, y sus indispu-
tables conocimientos en la masica lo hacian solicitar de todos.

Durante los cuarenta afios que residié en Santiago, se ocupd no solo en la
ensefianza particular, sino en Inde los establecimientos de edueacion, en la di--
reccion de bandas militares, y en los conventos de Franciseanos, Dominicos y
Agustinos; en estos Gillimos, sus gervicing profesionales eran tanto mas indis-
pensables, cuanto que el eanto Hano se ignoraba por completo en Chile.

Fin 18446, el Hlnm  Reverendisimo A]/obhpn Dy. D. Rafael Valentin Val-
divieso, confivié & Alxuln el titulo y empleo de Maestiro de Capilla de su igle-
sia Catedral, y es pblico y notorio, que en ¢l desempeiio de los deberes de
este cargo lnu intachable, eseribie mlu muchas obras originales, para envique-
cer con ellas los archivos del coro Me Aropolilano.

Durante su larga vesidencia en Chile, el maestro Alzedo contrajo matri-
monio con la apreciable sefiora D¥ Juana Rojas, dechado de \'ir‘nﬂoﬂ ceristin-
nas y dumtﬂsfilaa. El hogar de Alm‘do en Chilc acojio siempre & los pernanos
que proscriptos 6 no, ]]ef_':llmn 4 Santiago, ¢ inmumerables personas pueden
dar testimonio de la (10]1(“1:[.1 cortesia, tl(, la encantadora franqueza y amable
solicitud con que la sefiora agasajaba & todos los compatriotas de su esposo.

En 1864, el Gobierno Peruano hizo venir & Lima al autor de la Cuncion
Nacional, con el Uh]( to de ponerlo al frente del Conservatorio de Misica que
hubo de erearse, dindole provisionalmente el nombramiento de Divector Gene- .

ral de las bandas del ejéreito y asigndndole una pension.

Posteriormente, la Sociedad F ll.umunlc‘L de Lima lo nomhrd su Presidente
Vitalicio ad honoren: ; y desde enténees Alzedo permanece entre nosotros, (ue-
rido y respetado por gus amigos, (ue distinguen en é1 al mérito acompaiado
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de la modestia. Estala tiene el maestro Alzedo en tan alto grado, que con difi-
cultad hemos obtenido de ¢l, en conversacion amistoga y sin declar: arle nues-
tro objeto, los pocos datos sobre sus primeros afios.

i Ojald no considere violacion de Ia fé que se debe & la amistad el ver este
hosquejo al frente de su libro!

Como puede ya presumirse por ¢l honroso puesto que por tantos atos ocu-
p6 Alzedo en Chile, sus obras mas notables son de cardeter rveligioso. Entre
otras recordamos un magnifico Miserere, vna Pasion para el Domingo de Ra-
mos y otra para Viérnes Santo, tres Misas solemnes en Ie magor, en Mi bemol,
y La mayor, wn bello Invitatorio de difunios, vavios woteles, wn Benediclis, un
Tantwm erqo, Salve y Trisagio.

Por otra parte, no son pocas las obras marciales, que compuso durante la
dpoca en que dirijia Ias bandas, entre otras Lo Adravcana, obertura militar,
altimamente ejecutada en Lima con aplauso de los 111fclluullt~- vaviag manr-
chus, muchos pasos dobles, distintas variaciones, boleros y valses.

Pero por mil motivos, las composiciones p: atridticas son las (que mayor aten-
cion merecen. Lin primer lugar, tenemos nuestra Cuncion Nacional ; despues,
La Chicha, cancion eriolla, 1 impresi altimamente en el Albwmn de Ayacucho, don-
de se atribuye erréneamente & D. Juan Tena; La Despedida de lus Chilenas
al Fjéreito Libertador del Perii; La Pola; La Cora; La Durla d las godas, que
casi le costd la vida; y la Cuncion que por drden de San Martin, ¢ intaban os
nifios en la plaza mayor de Lima.

Bien conocemos cue no basta este tosco trabajo para hacer justicia al hom-
bre y al artista. Para hacer justicia al maestro Alzedo, es necesario conocer-
le, tratarlo con frecuencia, en el abandono de una conversacion familiar, como
lo ha hecho por muchos anos el que estos renglones escribe.

I'. C. C. Zrcarea

S ST T Tt
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José Bernardo Alzedo, peruano de nacimiento, profesor de midsica, autor de la  Cluncion
Nucional, respetuosamente ante V. 14, digo: Que constante amador de mi patria y aspirante de
su mayor engrandecimiento, he meditado desde afios :lnfL:l‘iums3 que la carencia de un Con-
servatorio Musica! estando en contradiccion del general progreso del siglo, era un déficit que
oscurecia nuestra civilizacion y cultura; erei al mismo tiempo, que haciéndose notable por el su-
cesivo ineremento de la ilustracion, su ereccion “debin ser no triste y miserable, sino correspon-
diente & la dignidad y esplendidez del Perd. Este pensamiento y esta fundada esperanza, me hi-
cieron descender 4 reflexionar gue la plantificacion de un establecimiento, tal como lo supongo,
necesitaba un tratado que sivviese de texto, no tinicamente al aprendizaje del conocimiento de los
elementog que etimoldgicamente & cada uno le corresponde, si tambien de la parte histérica,
que considero como el depdsito apreciable de los principios, origen y progreso de la muisica, como
arte y como ciencia. — A esta clase, Sefior, pertencce la obra que lleva el titulo de Filosofia
Llemental e la Misica, euya elaboracion me ha ocupado diez afios laeritidicumeute con algumts
intermiciones, y que hoy tengo el honor de poner bajo la proteccion de V. 1., invocando las vir-
tudes de un ascendrado patriotismo y benévola filantropia, 4 efecto de que el Supremo (Grobierno
gea la base fundamental para la impresion de la obra indieada, suseribiéndose por uinientos
ejemplares, & ocho pesos cada uno : precio moderndo en proporcion del voldmen del libro, con
inclusion de veinte liminas de ejemplos y demostraciones, gue serdn litografiadag en Buropa.
Fsto demuestra no ser excesivo el importe, y menos el ndmero de ejemplares ; porque suponien-
do que scan empleados en las Hseuelas Normales de los Departamentos, donde siguiendo el
uso y cogtumbre de Europa, la muisica es una parte de los diversos ramos de ensefianza, no
hay duda que & cierto tiempo habri que remitirles nuevos ejemplares. — No tengo la presuncion
de eréer que esta produccion de mis humildes talentos sea lo mas selecto con relacion al objeto de
su contenido : no, Seffor ; pero si de que, es la primera obra, y puedo decir la tinica en Améri-
ca, que en la suma de sus diversos capitulos, reuniendo lo diddetico & lo histérico, & la vez de
engefiar, ilustra. Y, sin incurriv en la nota de presuntucso, aun en la grande variedad de Mé-
todos y Tratados que cada dianos llegan de Kuropa, no he visto alguno que se le asemeje. — Fn
egte concepto, Senor, atendiendo V. K., & que la Cconeesion que con tan fundadas razones se su-
plica, no es resultante esclusivamente en honor ¢ beneficio del esponente; pues siendo un peruano
el autor, es concluyente que, en su ]ml:]icariuu y en la comun aceptacion de su contenido,
participa el Perti la porcion mas honrosa del precio que se merezea, y esto serd el eomplemento
mas satisfactorio del afecto econ que el suserito ofrece & su patria sus taveas y & sus compatrio-
tas sus servicios. — Otro si digo : Que acompafio el presupuesto de la « Imprenta Liberal,» que
dirije el sefior T. M. Perez, con el que he convenido en todo lo expuesto sobre la impresion, y
cuyos articulos, papel, tipos, ldminas y encuadernacion, inspiran la mayor confianza. — Fecha
ut supra, ete. — Exemo. Refior,

Josk BERNARDO ALzZEDO,
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Linea, 200 de Febrevo de 18G8. — Informe la Diveceion General de Estudios. — (fossio.

4 - Y rero B L . 1.1
Limu, 26 de Febrero de 1868, — Informe el Inspector de Instruecion Pablica. — Frrrrynros.

Liwea, 5 e Mavzo e 1868,
Sefior Divector General de Estudios,

Sin entrar en observaciones profesionales, que no son de mi competencia, ereo que el Supremo
Gobierno debe protejer generosmmente la publicacion del sefior Alzedo, Su « Filasofic ffeanental
ele fe Miisican es el trabajo concienzudo de un hombre que hi mas de cuarenta y seis afios se hizo
acreedor & la gratitud piiblica, por la composicion del « Himno Noeioned,n y puede favorecer
nuestros progresos en un arte que estd Hamado & influir eficazmeute enla mejora de nuestras cos-
tumbres y para el que nuestro pueblo ofvece felices disposiciones,  Para gavantizar el acierto po-
dria someterse la obra al lustrado juicio del profesor D, (laudio Rebagliati.

REBASTIAN LORENTE.

Lima, 4 e Marzo de 1868,

Yasge este espediente al profesor D Claudio Rebaglinti para que, examinando ln obra que pre-
senta D, José Bernardo Alzedo, exponga su dictimen, como lo pide el Inspector de Tnstruceion
Piibliea,

FERREYROS,

L, 5 e Marzo ofe 1868,
Sefior Director General de Estudios.

(eloso como el que mas por el progreso y engrandecimiento del Perti en todos los vamos y
principalmente en la miisica, como que es el medio mas eficaz y poderoso para corregiv y suavizar
lag costumbres, no he perdido jamas la oportunidad de encomiar algun trabajo interesante,
('iheme ahora la ocasion. y de elle me honro, de informar acerea del mérito y utilidad del Tratado
de « Filosofin Elemental de fa Miisica,» obra monumental y sin rival, que tan justamente ha con-
iquistado & su autor una corona de inmareesibles laureles,

Reeien se coneluyd la redaccion del Tratado, tuve conocimiento de su existencia de un modo
casual: hice grandes esfuerzos por conseguirlo y al fin lo obtuve y conservé en i poder por mas
de seis meses, en cuyo tiempo me dediqué con asiduidad § examinar prolijamente eada uno de log
capitulog de que consta.

La parte histérica, luminosamente expuesta, es exacta y brillante: la parte eientifica 6 doctrinal,
las 16gicas, definiciones de eada elemento. y el teenicismo hasta hoy tan deseuidado, serian suficien-
tes titulos para dar importancia al Tratado. Pero hay mas: en la clasificacion de los diversos gra-
dos de cada uno de los siete intérvales de la eseal:
en la clasificacion de las especies consonantes y disonantes, e nota una exactitud matemd tica ¥
una erudiecion poco comun. La estensa série de los acordes, Ia tedrica demostracion de las varia-

Ly sus respectivas trasformaciones, lo mizmo que

das formas de la fuga, y iltimamente la expogicion del sistema que el autor denomina « Diaténico
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Universal,» tan itil para el solfeo y el canto, manifiestan que el Tratado de « Filosofia Elemental
de la Miisicar s el primero en su clase, ¢l mas completo y el mas instructivo. Por este lijero bos-
quejo comprenders US. ue el Tratado es una importante adquisicion para el pais, y su estudio de
una inmensa utilidad, y ya que US. ha tenido la felicidad de eonoeer en la solicitud (ue para su
publicacion ha elevado ¢l autor al Supremo Gobierno y confiando en la decidida proteecion de US.
por todo lo que puede poner al Perti al nivel de las naciones mas avanzadas, espero fundadamente
que US. interpondri toda su influencia para (ue esta obra se publique y sirva de texto en todos
los estublecimientos de instruceion, & la vez que esto sivva de estimulo, premio, aungue modesta-
mente, del talento del mas atimado de los artistas nacionales.
Cravnio REBAGLIATL

Litmee, 5 e Marzo de 1868,
Exemo. Sefior :

(onsidero fundada y justa la recomendacion que el Inspector de Tnstruecion Priblica hace en
su informe, sobre el extenso y 1itil trabajo del profesor D. Jogé Bernardo Alzedo, en su obra
intitulada « #rlosofic Elemental de o Witsica.n en que ha invertido largos afios de estudio y
meditacion.

El juicio que de ella ha formado el intelijente profesor D Claudio Rebagliati se fija en el mé-
rito ¢ importancia de la obra y el acierto y lucidez con que tan sério trabajo ha sido levado sos-
tenidamente hasta su término en todas sus divisiones, orados y detalles.

Por consiguiente, su publicacion seria de indudable utilidad y ventaja para el conocimiento y
estudio de tan bello arte. 4 cuyo fin contribuiria noble y poderosamente V. k., ]ll'est-amln al reco-
mendahle antor la ]n'ut:-.(‘uirrn (jue con tan Tenos titulos solieita,

M. FERREYROS,

Lima, 14 de Murzo de 1868,

Visto este expediente en que D. José Bernardo Alzedo pide que el Gobierno se suseriba 4 la
obra titulada « Filosofic Elenental de la Mitsiea,n de que es antor; y teniendo en consideracion
que este trabajo, escrito con la mira de favorecer el progreso del pais en un arte llamado & infiuir
eficizmente en la mejora de las costumbres, mervece ser atendido. con tanta mas razon cuanto gue
la persona que lo ha Hevado al eabo se ha hecho acreedor & la gratitud de los pueblos, por haber
eompuesto el « Mo Nocional :y se accede & la enunciada solicitud, suseribiéndose en conse-
cuencia el Gobierno, 4 cuatrocientos ejemplares de la expresada obra, por el precio de ocho pesos
cada uno, que Ia Tesoreria de esta eapital pagard en vista del recibo que el Avchivero del Minis-
terio de Instruceion debe dar, cuando le gean entregados dichos libros.

Page al Ministro de Iacienda para su cumplimiento, comuniquese y publiquese.

Rusrica pe S, K. MuSoz,



PREFACIO.

El fruto de mas de cuarenta afios de esperiencia y continuas meditaciones,
es la obra que ofrezco 4 la juventud americana, que dedicada profesional-
mente 4 la ciencin de los sonidos, dirija su conato al perfecto conocimiento
de sus elementos. No es un difuso Tratado de Armonia, ni una minuciosa
exposicion de reglas de Modulacion, lo que ha ocupado la dilatada série de
mis vijilias y asiduas investigaciones : materias, que, siendo el afanoso empeiio
de los grandes armonistas, no queda nada que esponer con relacion 4 sus
preceptos; y todo lo que ennuestros dias se diga 4 este respecto, no serd ya
mas que una reproduccion mas é menos completa, 6 una compilacion de cuanto
desde el diddctico Fenaroli hasta el meritisimo Fetis, se ha espuesto.

Generalmente se vé en el mayor nfumero de Métodos, que la especulacion
mas que la filantropia ha dictaminado, un interrogatorio al que dan el nom-
bre de Cuestionario. dejando las respuestas 4 la arbitrariedad del que deba
contestar: error grave, si se considera que el objeto de la pregunta en un
caso tal, es la consecuencia de una definicion que ponga al claro la cosa defi-
nida, 6 sea una sencilla pero significante narracion del elemento propuesto.
Porque, suponiendo que el que pregunta sea el preceptor, ; cual serd la res-
puesta, cudl la razon cumplida que pueda dar él que careciendo de la plenitud
de conocimientos y exhausto de los materiales necesarios para ordenar de
momento una definicion exacta, solo podrd contestar aquellas razones de ru-
tina, tales como que el Pentdgrama consta de cinco lineas y cuatro espacios,
que las claves son tres, los diesis y bemoles siete, etc.; y por consiguiente en
un crecido niimero de alumnos, abandonados 4 los limites de su capacidad,
;mo se espresard cada uno de diverso modo, y quizd con palabras si no
absurdas, poco satisfactorias? Y si el alumno hace la interrogacion, ;jpor qué
no determinar, no uniformar las respuestas con palabras categéricamente con-
venientes, sin arriesgar la mas 6 menos claridad 6 confusion de que es suscep-
tible segun el quilate de los conocimientos del maestro? Tan indestructibles

verdades, manifiestan la necesidad de ordenar las contestaciones que, diluci-
4
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dariamente especifiquen el objeto, cardcter y propiedad de cada elemento :
de euyo exacto raciocinio depende la ilustracion y buena inteligencia del
alumno.

Desde los diez y ocho atlos de mi edad, en la que me dediqué 4 ensefiar nifios
para el servicio del templo, é ignalmente jovenes aficionados al canto, mis des-
velos se encaminaban & proporcionarles el mas ficil y seguro sendero de su
aprendizaje. En esta situacion, mis mayores apuros eran satisfacer las exijen-
clas principalmente de los segundos, que educados bajo principios de racioci-
nio y acostumbrados 4 indagar la esencia ¢ cualidad constitutiva de una cosa,
deseaban oir de su preceptor soluciones satisfactorias, aclaraciones luminosas
y esplicaciones 16gicamente demostrativas de la esencia del ohjeto. Estre-
chado por tan apremiantes circunstancias, en que me colocaba el deber de
satisfacer lag reclamaciones de mis doctrinados, hube de formular un laednico
restimen en preguntas y respuestas, de las materiag mas ocurrentes y con-
forme al grado de sus adelantos ¢ inteligencia, que visto por algunos de mis
condiscipulos y aficionados, juntamente con el Cuadro Sindptico de la Universal
Diaténica de 125 escalas, ™ me suplicaron la prosecucion, ddndole una direccion
mas estensa. Ksta proposicion que pudiera haberla recibido como una lison-
jera expresion, nacida de la sinceridad y buena fé, por efecto contrario, me
inspird el terror que era consiguiente al considerar:

1? La pequeliez de mis talentos, insuficientes para tan oneroga empresa.

2° La total carencia de elementos monumentales, que ilustrdndome en las
diversas materias, tanto didacticas como histdricas que comprende una obra
tal, amplificasen la senda de mi proyecto.

3% El desconsolador ejemplo de la poca 6 ninguna proteccion que se dispen-
sa en favor de la Musica que, & la vez de ilustrar el entendimiento, dulci-
fien el alma, moralizando las costumbres, y la que, numerindose entre las
artes liberales, ® ameniza y embellece todas las demas; y tomando lag pa-
labras del venerable Beda: «Entre las siete artes liberales, la Misica obtiene
« el principado; sin su eooperacion, ninguna otra es subsistente.»

W Vase este cuadro.

& Disciplinge liberalium artium septem sunt: 1# Gramdtica, id est, loquendi peri-
tia. 2% Rethdrica, quae propter nitorem et copiam elocuentize sue mwdxime in civilibus
queestiénibus necessaria existimatur. 32 Dialéetica cognomento logica, quae disputa-
tionibus subtilissimis vera secernit a falsis. 4% Arihmetica quee continet numerorum
causas et divisiones. 5% Musica, quee in carminibus, cantibusque consistit. 6% Geome-
tria, quae mensuras terree, dimensionesque complectitur. T2 Astronomia, quae continet
legem astrorum.—Isiporus: lib. 12, cap. 2°

) Inter septem artes liberales musica obtinet principatur: ; nihil sine illa manet.—
Bepa: In Misica Prdetica.

In rebus humanis nulla actio est quee sine musica perficiatur.—ARISTIDES QUINTI-
LIAN;: lib. 3%, De Misica.
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Este conjunto de meditaciones obraron con tal fuerza gobre mi &nimo que,
& pesar de los vehementes impulsos que me compelian 4 la continuacion de
mis primitivos apuntes, mirando estos mismos deseos como una grave tenta-
cion, hube de diferirlos resistiéndome mas de veinte alios 4 los estimulos
que, periddicamente me incitaban & su verificacion. En cuyo término, acopia-
dos los materiales que en la série de la obra se rejistran, y sobreponiéndose
4 mi encojimiento y timidéz, el deseo de cooperar con la exigiiidad de mis
pobres talentos & la ilustracion de los que, habitando el Continente America-
no, somos una misma familia en diversos departamentos, me hice esta re-
flexion: « No habria diccionarios biogrificos, si Plutarco no hubiese tomado
« lainiciativa con sus Varones Ilustres; ni los tendriamos de Misica, si el pres-
¢ bitero Juan Tinctor no hubiese eserito el primer diccionario de este arte. Asi
« mismo, si el trabajo que me propongo emprender, no es, (hablando con mi
« corazon,) tan perfecto como debiera, al ménos, serd un fundamento, un mo-
« tivo sobre el que, otro talento superior y de mas estensos conocimientos,
« pueda formular una obra mas completa.»

Desechando con estas superantes reflexiones, el espantoso cuadro de obs-
tdculos que me presentaban las antedichas consideraciones, me arrojé en bra-
zos de la Providencia, observando como norte indeficiente y consultivo de
mis operaciones, el destello de las Juminosas indicaciones y de los provechosos
avisos que nos ministran la Narvrareza y la Hisroria. La primera, s¢ me pre-
senta como el libro maximo, en cuyo centro ha fijado el Ser Supremo las bases
misteriosas de todas las ciencias; y la segunda, me recuerda ser el depésito
del conjunto de preceptos y reglas consignados por la esperiencia: que cor-
riendo el velo & los secretos tesoros de la naturaleza, los patentiza, fecundiza
y perfecciona. Asi, por una hilacion de principios, la ciencia existe en la na-
turaleza, el arte en la historia: la naturaleza encierra la simiente, el arte la
elabora: y en consecuencia, si la ciencia consiste en el exdmen légico y pro-
fundamente estenso de la razon de quididad, ¢ esencia constitutiva de la
cosa, y el arte simboliza en sus maneras el ejercicio regulado de las opera-
clones esteriores, es concluyente que la ciencia pertencce @ la potenciu y el airte
al sentido. "

Empero, st me fuera permitido definir estas dos entidades, segun las con-
cibe mi humilde inteligencia, divia: Ciencia, es aquella fucultad cuyos principios
son preevistentes en la naturaleza. Arte, el conjunto de preceplos y reglas consig-
nadas en la historia, por el estudio y la esperienciu.

Bajo este concepto, considerada la Misica en su parte superficial y mate-

(" Scientia in sola ratione esse potest, ars autem rationi jungit imitationem, et
exercetur per corpus; cujus operafio non impedit quin scientia ejus non resideat in
animo.—AGUsT: lib, 12 Misica, cap. 4.
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rial, constando de preceptos y reglas metddicas para la ejecucion instrumental,
no hay duda que es un arte; pero observada en su aspecto intrinseco, es de-
cir, en aquella estensa y variada série de diversos acordes, deducidos del
que, la mano del Ser Supremo gravé en la naturaleza, manifestado en el
cuerpo sonoro, inconcusamente ella es una ciencia.

Bajo este principio, si mirada la Misica en su aspecto fisico y material,
ella es indudablemente un arte; pero que, entrando en la investigacion de los
principios esenciales que la constituyen, hallaremos ser &4 la vez una cien—
cia: ™ mas no como la supone y pretende la ilusion del mayor nfimero de fil6-
sofos, principalinente M. Saverien y el P. Roselli. El primero hace & Ia
Miisica enteramente dependiente de las Matematicas, ®y el segundo tratan-
do de probar que una ciencia es orviginaria 6 se demuestra por otra, dice:
« Una ciencia se dice existir 0 depender de otra, cuando sus principios se de-
« muestran en otra ciencia superior, como los principios de la Medicina se
« demuestran en la Fisica, y los de Ia Misica en la Aritmética.» @ ;Cuanto
han debatido y aun ridiculizado estas opiniones M. d’Alembert y el Abate
Eximeno! @ La Musica en su parte cientifica,libre de toda subordinacion, de
toda ingerencia estrafia, comprende en si misma el conjunto, el todo de su
alta inteligencia oscura é insondable al edleulo matemdtico; y siguiendo
al erudito Imbimbo: « Nuestros antiguos maestros sin ser matemdticos,
« nos han dejado monumentos eternos de una melodia celestial en sus com-
« posiciones armoniosas, tanto para la Iglesia, como para la Cmara y el
« Teatro. Y aunque en todas las artes la practica ha precedido siempre 4 la
« teorfa, y que el hombre ha cantado antes que caleular, no obstante, como no
¢ se puede ni fijar, ni medir los intérvalos por el variable sonido de la voz,
« los fil6sofos antiguos y modernos han recurrido & los instrumentos estables
¢ para determinar por las vibraciones de las cuerdas, las duraciones, las di-
« ferencias- s relaciones de un sonido con otro, y las consonancias de su

{5}

« combi. on.
Pero separdndom~ de esta cuestion combatida ya por las pruebas, dese-
chada por laraze -« sellada con la esperiencia y desengafio, y elevando mi

M Misica est scientia contemplandi et exercendi concentum: Concentus vero est in
¢quod certum habet ordinem ex soniset intervallis compositum.—EvcLives: In Misiea.

(2 Véase el parrafo IV. art. VIIL cap. 1.

@ Una scientia essesub altera dicitur, cum ejus principia demonstrantur in scientia
superiore, sicut principia Medicinge demonstrantur in Phisica, et principia Musicee de-
monstrantur in Aritméthica. Kt infra. Misicus quinon est Aritméthicae peritus, debet
crédere Anitméticis affirmdntibus, principia Misicse esse demonstrata in Arithmética.
Qui autem alteri credit, non habet scientiam, sed fidem. Miisicus igitur ille non habet
scientiam Musicee, Rossent: Swmma Philosdfica, tom, 1, queest. 29, art. 5, pdg. 575-577.

) Véase FENAROLL: Discours preliminawes, plig. 4; y EXIMEN0, Origen de la Misi-
ca, tom. 3, cap. 2, art. T, pag. 56.

) FENAROLIL: Discours preliminaires, pig. o.
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meditacion sobre el pasado, esto es, sobre el grado de dignidad y categoria
(que ocupaba la Masica en las naciones antiguas, la veo con asombro, entre
los Hebreos, divinizada; " entre los Griegos, sistemada; © entre los Romanos.

distinguida; ' y Gltimamente, en tiempos posteriores, decorosamente pro-

tejida.

En el siglo XIIL, gegun el Abate Juan Andrés, refiviéndose al testimonio
de Francisco Salinas, erijié el Rey Alfonso el Sabio una cdtedra de Misica,
en Salamanca; ¥ y en las Universidades de Tnglaterra, se ven desde el siglo
XV algunos graduados en Mfsiea, bachilleres, - maestros, ¢ doctores, como
Hambeis, Habengton, Saintwix y algunos otros. ' Igualmente, desde la mi-
7 18mo s nia 1o Universidad de Bolonia escuela { , eri-
tad del mismo siglo, tenia la U lad de Bolonia escuela de Misiea, ert
Jida por el Papa Nicolas V; y en ella escribié Bartolomé Ramos una obra de
Misica, donde se ve gue, habiendo ¢l ocupado por algunos aiios la edtedva
M jue, pado por alg

£

de Miisica en Salamaneca, regentaba algun tiempo ya la de Bolonia, & Ia que
habia sido honrosamente llamado; @ y 4 fines del mismo siglo, Luis Sforza,
Duque de Milan. erijié una esenela de Misiea regentada por Franchino Ga-
furio, ™

S los eantores (:}up en muchas ocasiones eran los mismos pmict’u; cantando pro-
fetizaban, segun la exposicion del P. Seio, al verso 22 del cap. 15, lih. 1 de los Parali-
pumennt no hay duda que la Miisiea entre log Iebreos era :ll\Jmmrii

@ Entre los diversos sistemas de la antigiiedad, se distingue el de Tos Griegos, como
el mas completo; el que, reformado por el monge de \N'Hm v mejorado con Tag modi-
ficaciones que sucesivamente ha recibido, ha "l"'&sTfl dla ln]!l.mhv v perfeceion que
en mle*t}'na dias ha aleanzado.

" Aunque los antiguos Romanos debieron & los Griegos en gran parte sus ciencias
y sus artes, y gunque no tuvieron génio para inventar artes, no les falté g gusto parti-
cular para admirar ¢ imitar las de los (riegos, cuando eonguistaron Ia Greeia. La M-
sien fud siempre colocada en un rol tlmtmrmuln especialmente en ¢l reinadp de Augusto,
euya muerte fué la decadencia de Ia Miisica, porque Tiberio hizo saliv de Roma ¢dmii-
cos y misicos, quedando ésta tan triste, cuanto era alegre y festiva en tiempo de
Aun’ustn C .llll?“ld, log hizo yeunir v los colind de bienes: Claudio, tambien los protejio,
pL‘lO ¢l 1}1'910111 los combates de los gladiadores 4 las ]ne zas de ieatro.  Ultimamente,
el emperador Nevon did 4 la Misica el mayor esplendor, cultivindola ¢1 mismo como
hombre del arte. Tenia una brillante voz, ¥ tocaba eon superioridad la liva y ¢l arpa,
al grado de disputar los plemmq ptblicos, ﬂ':llmln{nw 1,800 coronas en los certdmenes
de T Grecia, segun refiere Weiss en su Diecionario erﬂ dfico, tom. 4, pig. 365. Pero
la aficion de este cemperador era tan decidida, que lepl(,'\(,llt‘l]ld comedias y trajedias:
donde acontecid que la primera vez que se puso sobre el teatro en \Izlpolw sobrey mu
un tan fuerte terremoto, que huyendo atemorizada toda la conenrrencia, él se quedd
golo cantando con la orquesta, con mucha serenidad.

4 Alphonsug Castellze, rex hujus ndminis dieimus, cognomento ‘wl]_’liL‘li‘-‘ Nnol minus
Miisicze disciplinam, quam ceterarum mathematicarum,-in quibus ille méxime excelluit
disei oportere, ¢} mobrem lntLl primas et anll(llllkﬂnl‘l‘- cathedram illivs erexit.-—=JUaN

\\lml s: Orfgen, ete. tom. T, cap. 8, pdg. 473.
) Thid.
) Thid.
@ Ihid,
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Poco mas tarde, en el siguiente siglo xvr, se siguieron las Academias ini-
ciadas en la Ttalia, @ & imitadas en Alemania, Inglaterra y Francia, segun el
reseripto de Luis X1V, concedido 4 Pedro Perrin, para establecer en 1669 su
Academia; este privilegio fué despues revoeado y trasferido & Juan Bautis-
ta Lully en 1672. T aqui lo contenido en la concesion & Perrvin: ¥

« Luis, por la gracia de Dios, ete.

« Habiendonos representado Pedro Perrin con mucha humildad, que desde
«algunos afios los Italianos han establecido diversas Aeademias, en las que
«se hacen representaciones en Misica, que se titulan Operas; que estas Aca-
«demins siendo compuestas de los mas excelentes miisicos del Papa y de
«otros principes, como tambien de personas de honestas familias, nobles y
«gentiles-hombres de nacimiento, muy sabios y esperimentados en el arte de
«la Mitsica, que tratando alli de cantar, exhiben los mas bellos espectaculos
«y los mas agradables ]1\'cltnnwnlus, no solamente de Roma, Venecia y
«otras cortes de Italia, si tambien de Ins ciudades y cortes de Alemania ¢

Segun la exposicion de M. Suard en su articulo enciclopédico, tom. 1, pig. 42
«en 1543, fué establecida la Academia des philarmonigies en Vicencia, de donde pasd
despues & Verona.

«En 1565 otra Academia, bajo el nombre de G incatenaté, fué incorporada 4 la pri-
mera, y sus miembros reunidos habiéndose dirijido & los magistrados de Verona, obtu-
vieron la coneesion de un terreno sobre el que hicieron edificar un grande y bello
edificio, donde ge daba un concierto piblico todas las semanas. TlAeia el afto de 17 152
se agregl un teatro para ejecutar Operas.

«En 1662 se formé en Bolonia una sociedad del mismo género, bajo el titulo de Aea-
demie de J’ﬁa?mmrsr's, la que tomd por simbolo una colina cubierta de cafiag, con esta
divisa: voeis duleedine eaptant,

«En 1663 se establecid por emulacion en la misma ciudad, otra sociedad gue se llamd
I' Aeadémie des Musiciens Philachisis, teniendo por simbolo dos tambores de faldon, ¥
por divisa: erbem demuleet attactu. E.utu parece no haber querido ser mas que la pa-
rodia de la primera.»

® Louts, par la grice de Dieu, ete., P. Perrin nous a trés-humblement fait remon-
trer que depuis quelques anndes, lgs Italiens ont établi diverses Académies dans les-
quellesil se fait des représentations en musique qu'on nomme Operas; que ces Académies
étant composdes des plus excellens musiciens du Pape et autres prinees, méme de per-
sonnes d'honnétes familles, nobles et gentils-hommes de naissance, frés savans et ex-
périmentés en T'art de musique, qui y vont chanter, font & présent les plus heaux
spectacles et les plus agréables divertissemens, non seulement des villes de Rome, Vé-
nise et auntres cours d’Allemagne et d’Angleterre, oni les dites Académies ont été
pareillement établies & Vimitation des Italiens: que cenx qui font les frais néeessaires
pour les dites reprdsentations, se remboursent de leurs avances sur ce qui se reprend
du public i la porte des licux ott elles se font. A ces causes, nous avons audit Perrin
accordé et octroyé, accordons et octroyons par ces présentes signées de notre main, la
permission établir en notre bonne ville de Paris et autres de notre royaume, une
Académie, composée de tel nombre et qualité de personnes u'il avisera, ])ulll‘ y repré-
senter et chanter en puhllc des operas et representations en musique et en vers frangois,
pareils et semblables a celles d'Ttalie, ete....,—SvarD: Fnehelopédic méthodique, ton.
1, pdg. 4.
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« Inglaterra, donde dichas Academias han gido igualmente establecidas 4 imi-
«tacion de las italianas; que las personas que hacen los gastos necesarios pa-
«ra dichas representaciones, se indemnizan de sus adelantos sobre lo que se
«eolecta de la entrada del pliblico & los lugares de dichas exhibiciones......
« Por tales razones; acordamos y concedemos, por las presentes, firmadas de
«nnestra mano, el permiso de establecer en nuestra buena cindad de Pavis y
«otras de nuestro reino, una Academia compuesta de tal ndmero y cualidad
«de personas que ¢l debe observar para representar y cantar en pablico Ope-
«ras y representaciones en Misica y verso franeés, igualmente semejantes 4
alas de Ttalia, ete.»

A estas provechosas cuanto honorificas instituciones, sucedieron los no
ménos beneficientes establecimientos de Conservatorios, fundados y dotados
por sus respectivos gobiernos, con el plausible objeto de propagar y conser-
var el arte en toda su pureza. Iin Italia se fundaron en el siglo xvir los
primerog  Conservatorios: los de Ndipoles fueron un manantial fecundo de
cantores célebres y de compositores eminentes. Basta citar & Searlati, Por-
pora, Durante, Leo, Pergolesi, ete; pero los mas espléndidos dias de estos
establecimientos se han pasado desgraciadamente: la reunion en una sola es-
enela, fué perjudicial & los progresos del arte. Despues de los Conservatorios
de Napoles siguieron los de Venecia, que eran esclusivamente consagrados &
las mugeres, como los de Napoles & los hombres. Se contaban cuatro: Z'0s-
pedale della Pieta, el Meadicanti, el Incurobiti y L' Ospedaletto di Sun Giovanni.
Dos de estos Conservatorios cesaron en los Gltimos anos de la reptiblica.

El Conservatorio de Paris fué fundado en 1793, el de Milan en 1807, el
de Espana en 1830, los de Viena y de Varsovia en 1821. Algunos otros
Conservatorios han sido fundados en los Gltimos tiempos, bajo diversos titu-
los: el de Praga, Berlin, Londres y Bruselas.

En América, el anio de 1852, fué instituido en Santiago de Chile el Con-
servatorio, por la Cofradia del Santo Sepulero, que lo establecid con un ob-
jeto de beneficencia; dando prineipio con algunos jévenes y niflos, con una
clase de solleo entre los mismos cofrades.

Algunos meses despues, se formd una asociacion de sefioras y caballeros
aficionados, y con varvios profesores que organizaron conciertos, cuyos pro-
ductos se destinaron para los gastos de inauguracion, no habiendo hasta en-
tonces vecibido ni solicitado nada del Gobierno. ;Laudable ejemplo de filan-
tropin! _

Al ado siguiente, lo tomd el gobieriio hajo su proteceion, y lo inaugurd con
gran solemnidad en el salon del Congreso, con asistencia de todas las auto-
vidades, presididas por el Presidente de la Repfiblica.

No obstante, es admirable que un establecimiento, cuyo principio, menos
que Conservatorio fud una simple Academia, hoy en su curso progresista
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v productivo, aparece como un sareastico estimulo 4 las demas secciones del
continente.

;Y el Pertt con sus immensas riquezas?...... aqui el patriotismo y filantro-
pia exhalan un clamoroso suspivo......; Pupilli faeli sumus absque Pafre!!!

Desde el afio de 1855, hasta el presente de 69, mis asiduas plegarias y
clamorosas representaciones, tanto & los Congresos como 4 los Gobicrnos, han
sido incesantes, y no he avanzado mag que, quedar en el rol de aquella an-
tigua y tan sabida senfencia:

Fdtd sunt qus perdiderunt,
L vida, en hacer servicios,
Y en pago de beneficiog,
Do ovenn labovarerunt.

Ahora bien: entre esta profusion de Tuecidisimos establecimientos de Cite-
dras, Academias y Conservatorios erijidos en la Furopa, ;quées lo que par-
ticipd la siempre pospuesta y nunea protejida América, en la malhadada
dpoca de tres centurias de la dominacion espaiiola, principalmente el Perit
joya la mas preciosa de su hrillante corona? En ese ticmpo se [undd Uni-
versidades, se erijié Institutos y Colegios, aun de Medicina; pero la Mi-
siea, esta cieneia consuelo y fiel companiera en la adversidad y prosperidad
del racional sensible, siempre postergada, ¢ en mejores términos, perseguida;
pues tanto importa que, & mas de no fundar una miserable Academia, ni po-
ner un objeto de estimulo & escitar la aficion y dedicacion, se compelia 4 los
misicos 4 servir en los regimientos civicos, sin la menor recompensa pecu-
niarvia; v en la resistencia 4 su alistamiento, & faltas de asistencia, se les
apturaba agregandoles otros castigos.  Sin embargo, era tal la general ten-
dencia & In Misica, que 4 pesar de estos obstdculos, se contaban en Lima
doce orquestas mas 6 ménos numerosas, de buena inteligencia y mejor ejecu-
cion: gracias al laudable comedimiento ¢ incansable diligencia de los Maestros
de Capilla de las Ordenes regulares de Agustinos, Dominicos y Mercedarios,
ue recibiendo y aun alimentando desinteresadamente nifios, los ensenaban &
cantar para el servicio del culto divino, destindndolos despues al aprendizaje
de los instrumentos (ue los mismos alumnos elegian.

Aparte de esto, no coneurrin ménos & fomentar la contraccion, la decidida
aficion de algunos particulares, (entre los que se distinguian con declarada
proteceion los sefiores conde de Fuente Gonzalez y marques de Montemira),
que sosteniendo semanalmente cLoademias 6 Conciertos en sus casas, junta-
ban profesores de canto y de instrumentos; con cuyos ejercicios, escitindose
4 la vez la dedicacion, se robustecia v perfeccionaba la practica.

Pasamos, empero, & la época de nuestra independencia politica, que en los
cincuenta anos trascurridos, sea por las continuas asonadas v trastornos del
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Orden, que absorviendo la atencion de los Gobiernos, no les permiten em—
prender mejoras y reformas necesarias, 4 cuyo objeto, parece que, dagen-
les misleriosos (rabajun en la oseuridad para nueslra vuina lolal; & sea por la
natural inercin, que como principal legado heredamos de nuestros antiguos
opresores, la Miisiea yace sedentaria al nivel de su antiguo estado, y de mu-
chas actuales necesidades, cuyas instituciones, poniendo en ejercicio los ta-
lentos con que Ia naturaleza ha distinguido 4 los Americanos, manifestariamos
el alto grado de cultura, en cuya agcendente eseala marchamos & uniformar-
nos con las naciones ilustradas.

Fintre tanto, cuando aparece un gobernante que, fijando sus miradas sobre
lo que debe obrar en pié de las instituciones que el imperio de la necesidad
reclama, los agenles misleriosos que vodean el gabinete, inspiran & la autoridad
ideas en contrario, esponiéndole sofisticamente ln extemporancidad, acallando
al mismo tiempo el elamor plblico con la favorita y eapeiosa cantinela de No
Es TieMpo: jexecrable adulacion!! @ la que contesta B. Constant: ' «No
¢ desean (dice) otra cosa los Gobiernos y sacan de este principio consecuen-

 cias tan [alsas como funestas, Perpetuan las leyes mas absurdas bajo el
« pretesto de que para su mejora es menester esperar mejor estado de nan-
« durez en los pueblos, y como es propio del interés de los Gobiernos que
« ejercen el poder, el no reconocer jamis este estado de madurez, y retardarle

« cuanto puedan, se entregan deliciosamente desta politica estacionaria v de
« eontemporizacion. »

No obstante, en medio de estas contrariedades, que apuarentan alejar toda
esperanza, si bien se observa, no dejan de vislumbrarse al travez de esa
misma densidad de resistentes obstdculos, los creplisculos precursores del dia
deseado, reclamado por el patriotismo y Ia filantropia. La Europa, como de-
Jamos visto, comenz6é por Instituciones y Academias, que se elevaron 4
Conservatorios; y entre nosofros ya se hacen ver repetidas y aun simultineas
asociaciones, que con diversos titulos, ora de conciertos, ora de sociedades
filarmdnicas, ingintian la necesgidad de lo que debe haber y de lo que debemos
ser. Y sobre todo, el curso luminoso y progresista del siglo que atravesamos,
cuya marcha, en el eslabonamiento de sucesos, y en la concatenacion de cir-
cunstancias, puede ser mas 6 menos rapida 0 paulatina, pero no ya retrégada.
Iin su givo, las ciencias, las artes y la industria en general, en el desarollo
de sus admirables avances y easi no esperados descubrimientos, parece que,
tocando la cumbre de su perfeccion (merced £ la decidida y universal pro-
teccion) e sobreponen & su época, satisfaciendo los deseos de sus ulteriores

(" FruaNGiert: tomo 10, conclusion de los Comentarios de B. Constant, pigina
191.
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incrementos. ;Y la Masica, la hermana mayor de todas las ciencias, ¥ y la

que ocupando unflugar de distincion, las ameniza, quedard entre nosotros ve-
legada & unr curso vago y desfavorecido? No: el movimiento giratorio de los
sucesos, en un idioma tacito, nos revela que, en la escaly en que todas las
cosas desde su informe ¢ insignificante origen, han marchado & su esplen-
dor, la. Musica toca ya un grado ascendente, que serd perfeccionado por la
mano protectora, que, si bien no se divisa, el Supremo Ser en =us inescru-
tables secretos la tiene ya designada.

Persuadido de esta esperanza, que me ha reanimado en las veces gue de-
sistia de mi empresa, la estensa teoria de log principios elementales, la pro-
piedad del teenicismo, cuyas irregularidades deploradas por los mismos que
podian rectificarlas, degradan In nomenclatura del arte; @ Ia supresion de im-
propios y equivocos sindnimos. que oscurecen el sentido divisivo de cada

1 8i el Canto, como igualmente la palabra, fueron las primeras produceiones del
primer hombre, y el Canto es origen deduccional de la Misica, no hay duda que ésta
por el 6rden de antigiiedad goza de mayoria entre todas las ciencias. ( 'éase nota 74,
art. I. del eap. I.) Por lo que, no fuera de razon, se ha dicho: « Kl sonido es tan an-
« tigno en el Universo como el movimiento, la melodia eomo las aves, ¢l eanto como ¢l
« hombre, y la Misica como la sociedad.» GUINGUENE: FEneielopedie, tom. lo, art.
(frees. pag. T0L.

@ Cuoando se vé lamentar la il::l}l't‘}i:l ¥ anomalias de la nomenelatura 1111[.451121!.. por
capacidades que con sabiduria y provecho pudieran haber emprewdido su reforma, no
podemos inferir la causa de tan culpable inercia. M. Suavd en sus observaciones al
artieulo Aecadémie rog;aaf de ﬂﬁtsfgir.t’, de J. J. Roussean {_.f';'u:.‘Er.‘fr;f;.sfe].l.'r‘, tom, 19) expone
en la pdg. 5, las quejas del P. Saechi, en estas palabras: « Yo veo con dolor, que en
« tan grande nimero de escuelas, Cdteldras pablicas, y Academias de Ciencias y Artes,
« que se cuentan en Buropa, no haya una donde se enseiie la parte especulativa de la
« Misica. »

M. Framery en su avticulo Composition, pdg. 235, emite con mas especialidad estos
mismos sentimientos por una nota en estos términos: « Un delecto que pertencce 4
« todos los Métodos, porque pertenece al mismo arte en todas las naciones, es el de la
« nomenclatura. Cast ninguno de los términos empleados en la Mdasica, tienen signifi-
« cacion clara ypr eeisi. ‘LLu,Im-. sirven para L\l)it‘ml] la misma uh,n, aunine L:-st(‘.n
« lejos de ser sindnimos. Otros muchos al contrario, significan 4 la vez cosas diferentes
« que no tienen entre si ninguna relacion. Nosotros mismos (los Enciclopélicos,) por
« obedecer al uso nos vemos uhhgmluh algunas veces & conformarnos con las locuciones
« viciosas, ete.»

En fin, omitiendo otros reclamos al mismo objeto, terminaremos exponiendo por con-
clusion algunas palabras, que en igual sentido, expresa el mas moderno y recomendable
diddctico, M. Mercadier ; i el que en su Essai d Instruetion Musicale, cap. 21, pég. 132
lespues de manifestar un gran deseo por la eompleta y acertada reforma de la no-
menclatura musical, y de hacer votos por su aproximacion, dice: «Bs necesario cono-
« cer las estravagancias, las contradicciones y anomalias de la lengua musical : no son
« las menores dificultades que se encuentran en el curso del estudio de la Misica;
tt qulztm es una de las mas considerables; pues que la lengua es de cualquier modo la
« anica llave valedera para abrir la inteligencin del ‘:lumnn etc.» Pero apesar de pa-
tentizarse como la luz del medio dia las nmgul(m{lcuh\.s del lenguaje musical, y apesar
de la reclamacion que el buen juicio y el mismo arte hacen por su reforma, la porcion
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elemento; y Gltimamente, la probada exposicion de la verdadera y universal
diaténica de las esealas en el drden de los solfeos, © es ¢l objeto que ha inte-
resado mis tareas, 4 medida del total desenido que se advierte en la redaccion
de los casi infinitos Mdétodos, ora de solfeos, ora de canto, y ora de diversos
instrumentos, donde estos rudimentos, que son las bases primordiales de su
mejor direccion y perfecta inteligencia, son tratados de una manera tan mez-
quina, tan superficial y poco satisfactoria, que no son sino meras indicaciones
elementales, sin aleanzar & ser ninguno de ellos un sucinto y abreviado ept-
tome. ;Se dird que lo que falta en los Métodos se encuentra en los Diccio-
narios (e esta ciencia? Demostrado estd que sus exposiciones no llegan a
satisfacer las necesidades de una completa teoria.

Sin emburgo, para proceder con mas acierto y mejores avisos en la senda
de mig meditaciones, he consgultado los que mi diligencia ha podido propor-
cionarme: tales son, el de Rousseau, de la Enciclopedia, de Castil-Blaze, de
Fetis y de Escudier. De éstos he extraido accesoriamente lo que he juzgado
conforme & los tedricos y mnaturales principios de las bases y tecnologia del
arte, como igualmente al nivel de mi propdsito: euyas atracciones, adiciona-
das 4 lo fundamental de mis expositivas meditaciones, forman un cuerpo de
doctring elemental, dividido en capitulos y articulos. Los primeros, formados
en didlogos para mayor claridad, son la espresion sumaria y definitiva de las
materias (ue cada uno contiene; y los segundos, los andlisis disertatorios y
comprobantes de lo contenido en eada didlogo.

‘Ast mismo, no me he dispensado de traseribir los textos comprobantes y
justificativos de mis coneceptos, atendiendo:

1? Que la emision de una regla, sistema ¢ doctrina, es de poca fuerza 4
ninguna importancia sin el sello corroborante de sus asertos.

22 Que 4 la distancia de los documentos probatorios, gi no se incurre en
la duda, se excita la curiosidad; de lo ¢ue parece mas prudente relevar al
lector.

37 Que el que trata de reformar § debatir ideas y opiniones caracterizadas
por su antigiiedad, y sostenidas por la costumbre, debe apoyar sus razones
en testimonios irrecusables. '

Concluyo, pues, repitiendo que no me ocupa la presuncion de que este
Tratado sea [o mejor 6 mas perfecto en su género; pero sf, no deja de lison-
Jearme, ser lo primero que aparece en América, sobre la materia que él con-

irreflexiva habituada 4 las errdneas teorfas de su escuela, mirard como un saeri-
lego atentado, cualquier correceion que en todo G en parte se haga de sus estravagan-
cias. En todo tiempo, menos defensores han tenido las verdades que las preocupaciones;
que en palabras de Montesquieu: «Cuando se trata de probar cosas tan claras, hay
seguridad de no convencer.» Kspiritu de las Leyes, tom. 3, cap. 13, pig. 262,

1) Véase art. ILL, cap. XI.
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tiene; cuyo exclusivo objeto se encamina & plantear un sistema Zecunoldyico—
americano, concretado & la recta razon, y una tedrica clemental nivelada 4 la
naturaleza del arte! ofrenda que, como simbdlico homenaje de fraternidad y
filantropia, consagro & mis amados compatriotas; cuya honorifica aceptacion,
demostrada por el provechoso uso que de él se haga, serd la mas gloviosa y
satisfactoria remuneracion, que recibird en complemento de sus afectuosos

descos
Josit Bersanpo ArLzepo.

R G R Rt R A



FILOSOFIA ELEMENTAL

DE LA MUSICA.



El hombre vale lo que sabe; pero no sabe mas el que
rube mas, sino el que sabe mejor. Aquel tendrd mayor
niimero de ideas; pero éste la tendrd mayor de ideas
buenas, y éstas valen mas que aquellas. La bondad
ile las ideas tiene dos solas medidas: 17 la verdad;
2% Ta utilidad,

JovenLaxos: tom. 4 pag. 1%

Solus itague perfectus Miasicus est, et diel debet, qui:
Theoriam Praxi jungit, qui non fantum componere
novit, sed et singularum rerum rationem reddere po-
test.

Solamente debe titularse perfecto misico el que une
la Tedriea 4 la Prdctica, que no finicamente conoce el
arte de la composicion, sino ¢ue pyeda dar una razon
partieylar de tadas las reglag necesarias.

i) .

Kircnur; lih. 2, ecap, 49

Quien da 4 tiempo un buen consejo, un prudente
aviso, una leccion ntil, da mas que si diera oro; y co-
municar lo que se sabe, propagar la ciencia, es seni-
brar el grano que sustentara 4 las naciones venideras,

LameNyats: Libro del Pueblo, 3 x1., pag. 5Y,
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CAPITULO I.

DE LA MUSICA Y SUS PARTES UOMPONENTES,

P. ; Qué es Musica?

R. Laciencia de combinar y modificar los sonidos, excitando loy
afectos del alma.

P. ; Cudntas son las partes de que consta la Misica ?

R. En el eximen de las diversas partes que impreseindible-
mente componen el rtovo musican, se advierten nueve, que se
distinguen “dividiéndose en cuatro clases: constitutivas, exegéticas,
fraceionarias y esenciales.

P. ; Cudles son las partes constitutivas?

R. El soxmo y el riemro.

P. ; Por qué se titulan partes constitutivas ?

R. Porque son las bases que fundamentalmente constituyen la
Misica, distinguiéndola de cualquiera otra ciencia, y en cuyos
clementos se incluyen y resuelven todos los que integralmente la
componen.

P. ; Qué se entiende por sonido en sentido musical ?

R. La percepeion de una voz " tonalizada, @ cualquiera que sea
su procedencia.

) Vagz, sindnimo de sonido, como sonido  sinénimo de voz: puede definirse el uno
por ol otro, no obstante ser cosas {li\’(‘l'h':lr'.

) La Pintura utiliza en su série todos los colores: la Poesia emplea todas lag pa-
labras; pero la Misica rechaza no solamente aquellos sonidos incapaces de tonalizarse,
tales como una detonacion, un rechino, un bramido, ete.; st tambien los sonidos que
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. Qué entendemos por ticmpo?

R. Genéricamente hablando es: Ia medida del sonido, respecto
a su duracion. @

P. ; Cudles son las partes cregiticas?

R. La especurariva y la pricrica: aquella se divideen prima-
riq y clentifica 3y Csta en doctrinal y profesional.

P. Por qué se dicen partes f*.uyr.fum.

R. Porque si bien la primera hace la exposicion diddctica &
instructiva de los principios del arte y de la ciencia, la segunda
poniendo en ejercicio las doctrinas ld(lllll]dd“\ por ¢l Latudm y la
xperiencia, demuestra el objeto de la Misica, aludiendo 4 deter-
minado proposito.

P. ;Cudles son las partes firaccionarias?

R. Las diversas secciones (ue derivadas de un mismo orfgen
son complementarias de su todo: tales son los cantos moNODICO
v airrico, (que guardando un objeto andlogo y ecomun, son diver-
sas fracciones del canto arvéNIco.

P. ;Por qué se titulan pavtes fraccionarias?

R. Porque sistemadas en la ordenacion de los sonidos, son por
st naturaleza dependientes de la TONALIDAD.

P. ; Qué es canto monddico ?

R. Una sistemada sucesion de sonidos, que wo sicndo precedi-
dos de tiempo, son iguales en valor.

P. ;Qué es canto métrico?

R. Una sistemada sucesion de sonidos, que  sicudo precedidos
de Tiempo, son desiguales en valor. @

P. ;Qué es canto armdnico?

R. Una sistemada simultaneidad de sonidos, coordinados segun
las reglas de la armonfa.

_porsudemasiada -l(?u{](}/.l, G inaccesible gravedad, como las irregulares y fastidiosas Con-
tras de muchos drganos, que imitando la estrepitosa detonacion de un terremoto, care-
cen de tonalidad, estos sonidos no siendo tonalizados, son inapreciables y exdticos en
la Miusica.

M Véase art, I, cap. IV,

@ El plmu,lo y mas sencillo de todos los Cantos, que por su antigiiedad ge le did
por antonomasia el titulo de Misica lana. V ulgarmente se le ha llam: uln Canto-llano;
pero la uniformidad del valor de sus notas, la sencillez de sus melodfas, y sobre todo,”
ser el fundamental de sus pl[}(,t‘])tt)'-s v por contarse unisonalmeunte, le dan el téenico
nombre de monddico. (Véase § 11, art. ITTde este eapitulo.)

) Es la segunda edad de la Misica, que | a agregacion de un nimero de figurasde
diversa dulduon, di¢ una nueva existencia 4 los 50111tlu-, modificando sus efectos. A es-
te nuevo Canto se le did el nomhre de figurado: mas constando sus notas de diversas
medidas de valor, es mas congruente el titulo de méteivo. (Véase § 111, art. 111 de
este capitulo.)

b 1o Ja Misiea propiamente dicha, que en otro tiempo se le Hamd Canto de drga-
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P. ;Cudles son las partes esenciales?

R. La MELODIA, ARMONIA Y RITMO.

P. ; Por qué se dicen partes eseaciales ?

R. quu{, cllas componen la esencia v naturaleza de la Misiea
propicuiente dich,

P. ;Qué es melodia ?

R. La série de regulados y agradables sonidos, cuva modula-
cion es el discurso musical.

P. ;Qué es armonia?

R. La simultanea concurrencia de diversas melodias, que 4 la
vez manifieste la wnidad v la variedad.

=P 7 Quées ritino?
R. La naturaleza de las divisiones parciales del tiempo.

ARTICULO |.

ORIGEN, ANTIGUEDAD Y DEDICACION DE ESTA CIENCIA,

§. L. La Music, euyo nombre derivado de las Musas, & la que los antiguos
D) frkpuu»- y Griegos atribuian una influencia casi omnipotente sobre el Canto
y la Poesia, ex ('l n!ue-ln de la deseripeion analitica del presente articulo ; en
(que examinando su 1!11"(‘11, antigiiedad y dvdu acion, sirva de  preliminar en
el Orden de procedencia, & cuanto contiene la dilucidacion de las partes di-
daetica ¢ historica de la ciencia de los sonidos, cuyos principios, elementos
y reglas, forman el asunto de interés & que se dirije esta obra. Asi, pues,
al investigar el origen deduccional de la Muasica, hallamos que, siéndole al
hombre desde su creacion tan innata la palabra como el canto, @ éste, 6 me-

no, impropio nombre, con que parveee pretender deduciv elarte de este instrumento
como la causa del efecto. La armonia es un simbélico vestimen de la Misicea s y en la
pretension de darle & dsta un titulo comparativo y colectivo de los otros cantos, debe
ser el armdnico, deducido dé su misma naturaleza.

M) Véase art. I, cap. XI.

= Véase art. IV cap. IX.

' Véase art. IV, cap. 1V.

3] Aun antes que inveneion humana fuera
Innato don de los morvtales era,
Comao el de Ia palabrag
Pues s hallamos talvez fievo habitante
tue la tierra no labra,
thie iy pinta, ni eseulpe, ni edifiea,
Na eserilie . ni navega, ni teafiea,
o Enoddnde e hallavemos que no eante ?
Twranre: Poema, canto 3, 4 L

5
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jor, la maturaleza, inspivando  al racional, como distintivo de su especie,
las apacibles combinaciones de la melodin, es el origen primitivo de Ia Masi-
ca. Y como el hombre avisado por la misma naturaleza, de la eterna preexis-
tencia de un Ser Supremo, creador del universo vigible é invisible, ™ que or-
dend el curso y conservacion de todas las cosas poniéndoles preceptos indele-
bles, ® & ¢l consagrd las primicias de su dedicacion: ya en alabanzas glovifi-
cando la grandeza de su poder y eterna sabiduria, ya en humildes plega-
rias invocando su misericordia. ™

§ IT. Mas no solo en ese estado dirijia el hombre sus melodias al Altisimo,
sino tambien de mejor modo, cuando multiplicada la especie humana, modifi-
cadas las maneras de su canto, y diversificadas en tantos estilos cuantas eran
las naciones del orbe civilizado, las voces deprecatorias alternadas en coros, se
clevaban & la par del incienso ante los sagrados labernaculos. El Zexto Di-
pino nos enseia, que en la Ley Nafural, desde Jubal, padre de los que
santaban y de los que tocaban citara y drgano, @ todos los Patriarcas y va-
rones memorables ejercieron el Canto @ en alabanzas del Dios de Abraham,
de Tsaac y de Jacob. Y en la Ley Lscrita, Moisés, al entonar el cintico de ac-
cion de gracias despues de haber pasado el mar, dividido el pueblo en dos co-
ros, 61 entonaba y dirijia el coro de hombres, y Maria, hermana de Aaron, el

J. 0. Roussean contradiciendn esta verdad manifiesta por la nataraleza y la experiencia, ( Die-
tronneire Musical, avt. Cuant, ) diee @ « ElCanto noparece natural al hombre. _-'Ulurln-.: los sal-
vages de la América eantan porque hablan, el verdadero salvage jamas canta. Los mudos no
cantan; y no forman mas que palabrag sin permanencin, berridos sordos que la necesidad les
arranea. Los nifiog gritan, loran, y no cantan, »

No ohstante, dejando aparte que ds las exeepeiones ¢ anomalias no <o pueden saear consecusn-
ciag generales, parece que la naturaleza, al conceder al racional la prevogativa del Canto frater-
nizado 4 la palabra, prodigando esta gracia mas alld de Ia especie humana, Ia hizo extensiva 4
|l.d|) B0 1{]1(} u.;-'\tll.\"ll’:-'uc L ]:nl\\‘i}}i“dilll ilt: ]:! ]I:I];Illi'.‘l, ”\3 :Lf']li (L :lllu ;!]‘l_’l‘llll'l.\' aves lll'[L’ tiu.uun |:|
capacidad de hablar, cantan; no solo aquellos cantos propios de su casta, sino melodias bien
acordadas, que por imitacion ¢ enseiianza particular aprenden. Yo he oido 4 un loro cantar al-
cunoe versos de la letania, y an trozo dx Ly primera estrofn del Seewds solomady; yocon nas
.Iiill't.lclllill‘ill'.lll_, 4 una urraea, un vals de nl:n.-a- partes, por oirlo tocar continuamente en un piano.
Asf, pues, por razon contraria, todo el que tiene imposibilidad de la palabra, la tiene tambien dol
Clanto; y por esto es que los lactantes y los mudos siendo ineapaces de hablar, lo son tambien de
antar.

Laexperiencia ha demostrado, que la suavidad & aspereza de un eanto indijena, estd en corres.
pondencia del idioma, y ambas consecuenciag naturales y necesariag del elima. Pero «i se hubiese
da enzstionar la prim wia de cada una dzestas prevozativas, yono s ihria decidir 4 (ue parte de-
heria darse ln palma. Las ]}:ll.‘i})l':lH. preeiso resultado de la necesidad de comuniearse con sus seme-
jantes, son puramente convencionales: las pronunciamos por imitacion y Ias entendemos par doe-
trina; asi la palabra fue en un idioma significa por ejemplo agua, en otro puede significar luz.
Pero el Canto, no perteneciendo & una tribu ni & una nacion en particular, gino 4 toda la especie
humana, es una inspiracion de la naturaleza, que guizd cuando aun no se habia poadido formar
unasola palabra, ya demostraba el hombre con el Canto las naturales sensaciones de la alegria y
el placer.

(1 Qui fecit eselum et terram, mare, et omnia quae in eis sunt.— Psalm. 145, ver. G.

() Statuit ca in cternum, et in sweeulum swoculi: preeceptum posuit, et non prioteribit
— Psalm. 14, ver. 6.

3) Credimus Deum docuisse Adam divinnm cultum, quo ejus benevolentiam recuperavet, (nuam
amiserat per peccatum trangressionis; et ipse doenit filios snos—IHvGo: Vietorin in Genesin.

™) Jubal: ispe fuit pater canentium cithara et organo.— (enes,, cap. 4, ver. 21.

@) Tempore ergo Enos videntur eactus hominum instituti, et in Keelesiam congregari episse.
ad publicas preces.. ad publicas conciones et eathéeheses, ad publicnm Dei enltum per sacrifiein;
aliosque ritus ef ceremonias.—CORNELIUS A LApIDE IN (FENES: cap. 4,
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de mujeres. ' David, al sacar el area de casa de Obededon, para conducir-
la & Jerusalen, fué danzando y cantando entre los coros de cantores que, hajo
la direccion de Chonenias, cantaban alabanzas al Dios de los Ejéreitos. @ Isaias,
cuando bajo la figura de Ialibertad de Tsrael, entoné el cAntico de gracias al
Cristo venturoso, salvador del jénero humano. ® Ultimamente, todo el Antiguo
Testamento estd lleno de los diversos ednticos, con que log amados del Sefior
le han dirijido sus alabanzas : no Gmicamente eomo un tributo espontineo y
eratuito de merecimiento & su deidad, sino principalmente como la ejecucion de
un precepto dado 4 Tsrael, y en su nombre 4 todas las futuras jeneraciones. !

§ IIT. Pero como el hombre por una propension casi imprescindible, ha pro-
cedido en todo tiempo y en todas direcciones por las vias de imitacion, la
Iistoria Profuna, cuya oscura y profunda entratia esla Mitolojia, © nos ma-
nifiesta la dedieacion que de la Misien hicieron los paganos, en obsequio y
culto de sus dioses.

El espositor de la Mitolojin musical,  dice, que hablando Estrabon @ de
los diferentes jéneros de combates establecidos en la Greeia enlos juegos piti-
cos, cita una especie de composicion particular, que fué cantada como un
himno en honor de Apolo, y acompaiiada de instrumentos. Esta cancion, que
segun ¢l mismo filGzofo e titulaba el Nomo Pitico, ™ era muy dilatada, cons-
tando de cinco partes, todas alusivas & la victoria obtenida por este Dios so-

(1) Sullllzsit ergo Maria prophetissa, soror Aaron, tympanum T Ia10. 810 egressaue sunt o=
nes molieres pust cam ewm tympanis et choris, Quibus preccinebat, dicens: eantemus  Domino 3
cloriose enim magnificatus est. equum et ascensorem cjus dejecit in mave.— Elrod., cap. 15.
ver, 20 y 21,

Hebraei stupentes quod prodigiosam, inspiratamque sine sanguine vietoriam nacti essent, et vi-
ilentes hosten deletim momento tvml}nris, duog chores alterum vivorun, alterum  mulierum sta-
fuerunt in littore ; cosineruntgue hymnos gratulatorios, praceunte carmem viris Moysos, sorore vero
mulieribus: nam hi choreas ductabant.—Puito: De Vit Moysis, 1ib. Ty T1L

E Porrd David erat indutns stola hyssina, of universi Levitae qui portabant aream, cantores,
que et Chonenias prineeps profetiae inter eantores: David antem etiam indutus erat ephod lineo,
—Pararteoy: Iib. 1, cap. 15. ver. 27, y cap. 16, ver. 4, 5, 6. 7,8 y 9.

) (antate Domino quoniam, maenifies fecit; annuntiate hoe in universa torva, —ISALAS:
cap. 12, ver. 5.

() Sumite psalmum, et date tympanum : psalterium jueundum cum cithara, Bucinate in Neo-
menia tubd. in insigne die solemmitatis vestrae: Quin Precorptum in Isracl est et judicinm Den
Jacob.— Psalm. 80, ver 3, 4 y 5.

() Mitolojia. sistema religiosn de log antiguos Griegos, mezela confusa de verdades y mentiras de
tradiciones respetables y de ficciones agradables,—BARTIELEMY: Viage de Anar.. tabla jeacial.

6 M. GuiNGUENE: Fueyelopédic méthodique, art. Grees, tom. 1, pag. 750 '

(7 El primer jedgrato de Tnantiguedad, existente 50 afos dntes de J. C—Diveio. Biog. 1list.
de Werss,

%) Todo canto, dice Roussean, determinado por reglas inviolables, llevaba entre los Giviegos ol
titulo de Nowo.

Los Nomos. segun la esplicacion de M. Fetis (Biog. Lniv. des Misic., tom. 1, p. 104) eran po-
co mas 6 menos lo que son el Pange Lingua, el Veni Creator T Ave Maria Stelle de nuestro anti-
fonario ; y de estos mismos nombres  dice haberse servido San Ambrosio, cuando ordend log fun-
damentos del Canto de la Telesia Latina.

En lo relativo @ su invencion, el autor del Ewitio (Dic. Mus., art. Nome.) laatribuye dudosa.
mente & Sdcadas ¢ 4 Clonas, y Ginguené en palabras de Plutarco, dice en la pag. 755 l.ll!} art.
arriba citado; « Clonas que existin en tiemp) de Terpandro (siglo vir dntes de J, C.) fué el
primero que compuso los Nomos, 6 aires para la flauta.» Pero, sin embargo que en la historia de
lag antigiiedades de la Miisiea, el sacerdote de Apolo es de una autoridad bastante respetable, el
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bre la serpiente Piton. La primera parte se llamaba el preludio, 6 prepara-
cion al combate: la segunda, la carga: la tevcera, ef calor del combate: la cuar-
ta, el canto de victoria: y la quinta, el grito del monstruo en su muerte. Este can-
to segun Pausanias, fué eompuesto y cantado por primera vez, en el templo
de Delfos, por Sacadas, Y que era tan huen misico como poeta, y enyos poe-
mas liricos y elejiacos eran tan estimados, que Pindaro habia hecho el elojio
en sus obras, que se han perdido; pero que existian en 'los tiempos de Pausa-
nias y de Platarco.

La Pitia, sacerdotisa de Délfos, cuyo nombre es derivado de la serpiente Pi-
ton, vencida por *Xpoh}, pronunciaba los ordculos, segun Plutarco, en verso y
en miasica, acompaiando su voz con la flauta. A Pitia se agregaban en
segnida cinco grandes sacerdotes para los sacrificios, un gran nlimero i] e si-
cer dutm 111(01191{}5, de musicos tocadores de 111-;t1111uentnq y coros de jov enes
de ambos sexos que danzaban y cantaban en las fiestas ﬂe Apolo, al compas
de las flautas y de las liras. @

Lias Musas, @ elevadag al rango de diosag, en su principio, no fueron mas
que unas cantoras y tocadoras, al servicio y culto del gran Baco ejipcio.
Fn fin, obsérvese la multitud de templos de que nos habla M. Barthelemy,
instituidos en honor de Apolo, y adornados con la mayor suntuosidad: no solo

mismo Ginguend, pig. 748 dice « Miagnis y Olimpo eran dos unisicos edlebres que existioron dn-
tes de Homero. El primero. nacido en la capital de la Frigia, florecia, seeun los marmoles de Ox-
ford, 1506 afos dntes de J. C:inventd o flanta fiigia y (I modo frigio; log aires & Nomos (ue so
cantaban 4 la madre de o dioses, & Baco, & Pan y 4 otras divinidades de aguel pais, eran con-
posiciones suyas. Bl segundo es frecuentemente mirado eon vespeto por lox mag grandes eserito-
ves de Lu Grecia y por Tos mejores jueces en Muisica.

(0 Poeta elejiaco y miisico, existente 600 afios dntes de oJ. €. No aparece ninguna obra coni-
pleta de este hombre memorable ; pero si fragmentoz ue avisan el uilate de sus talentos. —Bar-
THELEMY: Vieje de dnae., tabla de hombres célebres, siglo v,

C GUINGUENE: Euncyelop, Méthod., tom. 1, p. T4+

el Muss, 61as ninfas delos bosquoy, de los mintas y de las fuentes, diea M. el abate
Barthelemy, (tom. 3 cap. 3+) al principio fueron solamente tres, Menere, MNeME y AEDE; o3
deeie Lo Meditaeing 6 1o veflexion quz se dshe poner en el trabajo; la meemorio que ctorniza los
hzchos mamorables; y el oo (que acompaiia la relacion dz cllos. A proporeion quz el arte de
Ins versos :ul-:.]:mt’:,. fueron parsonificands los eavdeteres y los efectos. Crecid el ndmero de las
Jeses, y 1oz nombres que entinezs reeibieron 2 adecnaron & b eneantos ds la p yasia, & suoori-
ean celestial, 4 la ballezn dz su lengmaje, ‘1 1!}-1 cantas y danzas qus le ensalzan, y & la gloria eon
‘1“ res coronada. Kraro, signifieade ameble: UraNia, fu celeste: CALTOPE, ]mvllp designar /o
eloqpaneice el Tanpucjo: EU'L‘I-HLP}-!. le qu» h’"}s'”'r’-’!.‘ Tavrs, le alegrion viva y sobre tods lo gure
reie e los festines : MELPOMENE, lo qus gusta e fos cantos: POLINNIA, o multdtd de
cantos : TERPSICORE, fi guz gusta e fas danzas: Cuio, e gloria. »

Los poetas modernos les .1t11‘|m_} en los destinos siguientes: (Yin, preside & Ta Histovia : Melpdme-
", 4 la Trajedia: Tulie, 41a Comedia, L:m’;‘w 4 1a Mdsica: Te rpsicore, al Baile: Eraio, & la Poe-
sia liviea: Claliope, & la Epopeya: Uranie, 4 la Astronomia: y Polimnia, 4 la Retérica. A estas
las preside su hermano Apono. con quien habitaban en el Parnaso, en el Helicon. en ¢l Piero y
en el Pindo.

Las tres Sirenas de las costas de Sicilia, Puvthenopa, Lijeay Laucosia, que segun algunos eran
la mitad mujeres y la mitad peces, y scgun otros la mitad mujeres y la mitad aves, cuyo oficio
era atraer eon sueanto 4 los navegantes para devorarlos, y que fueron tambien puestas en el rango
de semi-diosas, dice Pausanias, que instigadas por los consejos de Juno, desafiaron 4 las Musas 4
log combates de canto; y que habiéndolas vencido éstas, les arrancaron las plumas de oro de sus
alas para adornar sus cabezas—GUINGUENE: Fueyelop., tom. 1, pag. T45.

&) Barrnereny: Viaje de dnac., tom. 2, cap. 12.
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en Délos, sino tambien en Mileto, Jonia. Sida, Perga y Tesaldnica. Los de
Tegéo, de Castor y Polux, de In Onga de los Eii[:(‘im O Minerva de los Grie-
aos, de Eseulapio, y otros muchos dioses y semi-dioses, que en los siglos lla-
mados herdicos eran venerados, y euyo culto se fransmitié con respeto des-
de los tiempos de inocencia, Fn estas épocas. todoslosque habian inventado
G enseiado alguncarte neeesario para la vida, eran deificados despues de c.n
muerte, 'y mirados como protectores de las artes que habian inventado; y la
Misica, considerada como el signo preparatorio de la adorvacion. y Ia Pqp'u'
sion mas digna de la = solemnidad.

§ IV, Entre tanto, habiéndose hecho tan estensos los progresos de esta cien-
cia, que se miraha nosolo comouna exornacion necesaria & la educacion, y con
mas prec ision, una investidura esencial en las mas altas ¢ atoom ins, levandola
mas alld del vecinto del santuario. la hicieron aplicable & cuantos propdsitos
se erein de necesidad  su influjo & suimperio. Por lo que, conociendo la fuerza
mijica que la Misica presta & la palabra, pues ella aguza la saeta que el poe-
ta ha preparado, adoptandola para el Teatro, se hizo ol mas poderoso estimulo
dela afanosa dedicacion de poetas v miisicos. como {ambien el vehiculo es-
citativo de la concurrencia popular. De agui fud (que Arquiloco, ™ coadyu-
vando 4 los progresos teatrales. fud mirado como el inventor de lamelodia
dramatica o el canto aplicado 4 la declamacion: v, segun Plutarco, adopta-
ha A sus versos yambicos dos maneras diferentes de Misica, Unas veces reci-
taba con un acompaiiamiento (que sucedia 4 su eanto, y otras cantaba a In
par de los instrumentos, que seguian los mismos .ul'nlm de su voz. Mas tar-
de. Sannion, de Atenas, '™ llev: tlulu estos efectos & mayor perfeceion, arregld
los coros & la Trajedia. Y hé agnt la Misica, (que u11|111'ul| del" Canto por la
sola mupu.u ion de la naturaleza, informe en su pnnclpm COMO era consiguien-
te A su nacimiento, la sociedad ilustrada la regularizo, dindola una forma a1
tistica, v el trageurso progresivo de los 1|ﬂmpn- la ha enriquecido con todos
los"ndornos v hellezag que hoy admiramos,

W Cuando los Griegos deificabandalguno de sus héroes, reeurvian ordinariamente & la feaganrer
ejipeia ( Genealofio de los Divses). de donde tomaban an nombre para su nuevo dios; y en la se-
vie e le atvibuia freenentemente las acciones del diog de quien llevaba el nombres—GUINGUENE
Encielop., tom. 1, pag. 741

2 '&11 uiloco . de Pavos, pocta lirieo ¥ satirico. Segin Plutareo. ningitno de los poetas de Tu
Lutlf'uul.ul contribuyd tanto como ¢l i los progresos de la Poesia v de la Muisica. evodotolo ha-
ce contemporineo de Candaulo y de Jijes, rey de Lidia. 724 afios antes de J. (. ; pero algunos cro-
nolojigtas modernos 1ohaeen existiv mueho mas tavde : Blair, 686; v Priestley. (GG0—GUINGUENF:
Lneiclap., pag. T48,

(M Riglo 1v dntes de . (C—DBarrneneny: Anares, tom. 7, tablade houdies instees
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ARTICULO I1.

DEFINICION GENERICA,

§ L Eatre Ins casi innumerables definiciones con que los antiguos y mo-
dernos fildsofos, & igualmente los primeros padres de la Iglesia han querido
esplicar Ia naturaleza y propiedad de la Masiea, creo mas exacta y digna de
su titulo, la que & mas de incluir log elementos constitutives de que ella
consta, signifique el imperio magnético con que, el Ser de los seres la ha
privilejiado, concediéndole la universal simpatia del racional sensible, De
este cardcter es lainiciativa del testo dialojistico del presente capitulo. Ob-
servémosla.

Ciencia de combinar y modificar los sonidos, escitando los afeclos del alma. Vea-
mos su andlisis.

Cuando se dice, ciencia de combinar y modificar los sonidos, se advierte dos
operaciones diversas: una es la combinacion, otra la modificacion. Y examinan-
do el significado de la primera, hallamos que, combinar es:  Ordenar, disponer
cosas entre si diferentes, con tal mélodo que resulte de ellus un compuesto. ¥ Bien:
con que aludiendo a nuestro caso, diremos, combinar es: Ordenar, disponer una
serie de sonidos, con tal mélodo, que resulte lo que Uamamos Melodin. Pero esto
parece solamente relativo, & una sucesion de sonidos sin determinado valor.
Lios elementos primordiales de la Masica son el sonido y el tiempo; y aqui no
se vislumbra la cooperacion de la segunda, cuya influencia valoriza el soni-
do ddndole un nuevo ser. No se diga que en la combinacion queda ticitamen-
te inclusa la mensura, porque el Canto Monddico no siendo mas que una serie
de melodias, sus notas no tienen una duracion véria, sino uniforine. Oigamos
para mayor esclarecimiento, el significado de la palabra modificar: Dar un
nuevo modo de existiy @ la sustancia material. ® Supongamos, pues, que el soni-
do sea Ia sustancia material, que se deja sentir con mas claridad por el senti-
do auditivo, ¢I no puede modificarse por si mismo: necesita de otro ajente
que lo valorice, lo impulse, lo modifique. Este modificador es el tiempo que
obrando imperiosamente sobre el sonido, por la variedad de sus medidas, va-
lor de las notas y gradoes de movimiento, lo reforma y hace trasmutaciones
de sus efectos, por su sola influencia cooperativa.

§ 1L La segunda parte de la definicion, dice: Exeitando los afectos del alma,
que en buena inteligencia, es hablar al corazon moviendo, estimulando algu-
no de sus sentidos naturales. De donde se deduce, que el oido, no obstante
ser el juez exclusivo de las combinaciones de sonido, en sus consonancias y
disonancias, considerado intrinseca y moralmente, no es mas que el objeto fési-
co y malerial de la Misica, y el fiel conductor que trasmite 4 lainterior recii-
mara del corazon sus significantes sensaciones; cuyo efecto es el objeto moral

1) Diccionario Lispaiiol,
(2 Tden,
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y aun formal de su maravillosa influencia. Sin duda M. De Momigny, aludien-
do 4 este propdsito en susabia teoria, define la Masica idioma armonioso y uni
versal, compuesto de sonidos todos coordinadas en sus intéroalos, en sus sucesiones
y sw conjunto. Y el Padre San Agustin, signilicando en términos mas couci-
sos cuante puede decirse & este respecto, € incluyendo alegdricamente en el
Tooo las partes de su constancia, dice: « Mdsica es lu clenciu de recta modula-
cion, de consonuncia y dilzura.» ® Delinicion que observada detenidamente,
ofrece un doble motivo de consideracion: 1Y Que aunen la lejania de los pri-
meros afios del siglo v, en que la modulacion era tan seuncilla como se puede
inferir, sus efectos obraban admirablemente sobre el corazon. 2?2 Que este
Santo Doctor, con el tLlL-‘:{,UpIU de su alta y dotada intehigenein, parcce que,
viendo el curso progresivo de la Misica 4 la par de las demas ciencias, anun-
ciaba para nuestra edad los efectos y bellezas de la modulacion. l’mqu{, sien-
do esta el mdadmuwm en que se comprenden las injeniosas invenciones de la
melodia, y las artisticas combinaciones y transiciones de la armonia cuya
bien ordennda formn conmueve nuestros sentiinientos, claro es que, recta mo-
dulacion equivale & decirv, modular bien; “ y modular bien, lo mismo que ha-
cer uso de un poderoso resorte, para dmpertﬂ.l‘ y estimular los sentimientos
del racional sensible.

ARTICULO IlI.

PARTES DIVISORIAS Y FRACCIONARIAS

§ L Semejante & aquella facultad que constando de la Aritmética, Alje-

bra y Geometria, cuyo objeto comun por un drden sucesivo es la canlidud,
componiendo el todo la ciencia que Hamamos MaremArics; igualmente, la sis-
temada ordenacion de los sonidos, constando de los tres cantos, Monddico, Mé-
lrico y Ritmico, cuyo objeto comun por un orden sucesivo es el sonido armo-
nico, el todo compone la ciencia que se titula Musica. Analizemos estas partes
O cantos, examinando el objeto y tendencia particular de cada uno, segun la
espresion testual de sus definiciones; prévia la interpretacion que en propor-
cion del progreso de aquellos tiempos, le dieron los antiguos escritores, y como
debe entenderse al presente.

M La Musique est un langage harmonieux et universel, composé de sons, tous coordonné.
dans lears wteevalles, dans lears successions et leur ensemble.—DE MoMIGNY: Eacye. méthod.,
tom, 2, pig. 175.

%) Musiea est scientia recte modulationis, voeis consone, et duleis. — Avausr.: De Mus., tom,
1, cap. 2.

(&) Modulatio non ineongrue dicitur movendi queedam peritia: vel certe quo fit ut bene aliquid
moveatur: non eniw l.llf.-ub possiunus bene movert aliqud, 8i modum non servat. Krgo scientium
modulandi jam pwb ihile est esse scientiam bene movendi, 1ta ut mwotus ipse per se appetatur;
atque ob id per se delectot. — Auvust.: De Mus,, lib. 1, cap. 2.
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Clasificando las partes de Ia Miisica, los espositores de los primeros siglos
de nuestra era, y mas espresmmente San Isidoro, Avzobispo de Sevilla, la
diferencia en tres: «La Armdnica, que distingue los sonidos agudos de los
« graves; la Ritmica, que investiga la razon ¢ conveniencia (ue se encuentra
« en la terminacion de las palabras y los sonidos; y la Mélriea, que ordena la
« medida de los diferentes metros, como son los herdicos, los ydmbicos, ete. » Y
Pero se ha de advertir: 17 Que en el siglo vi, en que habla este Santo pre-
lado, se daba el titulo de armonia ¢ Masica-llana, al canto Monddico, cs decir
al canto-llano; ® y la armonia, no siendo en aquellas époeas como hasta el si-
glo xv, en que tomd su verdadero aspecto, el nombre solo significaba una com-
binacion muy sencilla, que en buena inteligencia, no era otra cosa que la misma
melodia. @ 2° Que no habiendo en esos tiempos figuras de diversos valores, Ia
Misica estaba esclavizada & la Poesia; llevando como por concomitancia los
titulos de los diferentes metros de ésta. De modo que, considerada aquella
hajo este aspecto, no era métrica, porque sus figuras carecian de medida alter-
nativa, y menos ritmica, porque el ritmo era tomado en una acepeion muy
diversa de la de nosotros. (Véase Ritmo, art. IV, cap. IV.)

No asi en los siglos posteriores, en que enriquecida con los tesoros que le
ha ganado el mismo curso de su progreso, debe distinguirse y juzgarse cada
una de sus partes divisorias, en la esfera de su misma naturaleza.

§ II. Canto Mexdopico, cuyo nombre significa, un canfo uniforme y melddico,
en que toduas las voces cantan unisonalmente, en oposicion del multiforme y ar-
monico, en que las partes cantan arménicamente, que se dice Poliddico, ¥ se
define: Una sistemada sucesion de sonidos, que NO EsTANDO precedidos de tiempo,
son iguales en valor. s decir, una serie de melodias ordenadas por las reglas
del arte, y subordinadas al sentido de la letra; pero que caveciendo en el prin-
cipio de su discurso de una de las prevenciones iniciales, que es el Tiemro,
sus notas no tienen un valor diverso 6 alternativo, sine igual ¢ invariable. @

§ III. EI canto MEriico, cuya delinicion es: Una sistemada sucesion de soni-
dos, que ESTANDO precedidos de tiempo, son desiguales en valor ; hace entender que

(M Tres sunt partes musieze, videlicet Harmonica, que diseernit in sonis acutum et gravem;
Rythmiea, quee requirit incursionem verborum, utrum bene sonus an male cohereat ; Metrica, qua
mensuram diversorum metrorum, ve, heroicum, inmbicum, ete.. probabili ratione agnoseit.—IstpoR:
lib. 3, Orig., cap. 17 y 18,

@ Cantus duplex est, alter simplex ac¢ multiformis, quo nune vulgo in templis utuntur, et de
hoe tractat Musicu-plana, quam Gregorianam voeant, — GLAREAN : lib. 1, Dodecachordi, cap. 1.

@) Dans les anciens traitds qui nous restent, 'harmonie parait étre la partie de la musique qui
a pour objet la succession convenable des sons, en tant qu'ils sont aigus ou graves, par opposition
aux deux antres parties appelées whythmica et métrica, qui se rapportent aun temps et & la mesu-
re.— Rousseau: Diction. de Mus.. art. Harmonie,

) Ille monodieus dicitur, quod omnes idem canticum sub iisdem intervallis concinant: hic
polyodicus, quod pluribus, diversisque harmonice dispositis voeibus eoncinatur. Monodiei sive
ecclesiastici eantus institutores fuere magna illa ecclesiee lumina SS. Ambrosins et Gregorius
Magnus, aquo etin hae usque diem Gregovianus dicitur—Kircnrr: Musury. Univer.. t. 1, cap. 8,

(3) De los tres eantos que el santuario emplea, Por intérvalus ficiles procede
Kl que se dice llano, (Jue sean entre si poco distantes:
Coral & Gregoriano, Y consentiy no puede
s por su magestad el mas conforme ! Figuras en valor desemejanies,

A un sagrado lugar, y se solfea

- ; Intawte : Poeme, canto 3, III,
Con melodia simple y uniforme; s !
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teniendo al principio de su discurso la cifraindicativa del tiempo, sus figuras,
(6 llam3seles notas), son de diferentes valores. Al contravio el Monddico, sien-
do sus caractéres de inlterable valor, excluye lv precedencia del tiempo,
preciso y anico regulador de los sonidos. No obstante, uno y otro canto son
litrjicos, es llecn, Ia Iglesia los ha adoptado y los conserva en el ejercicio de
las divinas alabanzas. \qm,l para Salmos, Antifonas, Responsos, ete., por lo
que tambien se llama canto salmddico; y éste para Iimnos 3 y Secuencias, y aun
para Misas cantadas unisonamente; en cuyo modo son sinénimos los dos. ©

§ IV. El canto Arydsico es definido: Una sistemada simultdneidad de
sontdos coordinados sequn lus reglus de la armonta, definicion que como las
precedentes manifiesta In convencion y conformidad hicia el oh_ictojené-
rico, que es la regularizacion de los sonidos, que llamamos TONALIDAD.
(ue, como partes wmponcntes del todo Musical, conspiran los tres emtm
Pero se diferencian, en que el Monddico, por ser ol mas simple, el de
primera ordenacion, el decano de todos los cantos, sus notas son de medida
uniforme, cuya igualdad de valores hace superfluo la precedencia del tiempo.
El Métrico, constando sus notas de diversos valores, hace imprescindible la
indicacion del regulador que mide y ordena todo lo mensurable. ® Mas el Ar-
mdnico, no siendo otra cosa que la Masica propiamente dicha, es €] eentro co-
lectivo de aquellos; pues si uno y otro son caracterizados en la gela sncesion
de alternados sonidos, éste, ordenando la coneurrencia de simulténeas melo-
dias, forma la coneatenada serie dc !'I,LOL'll(,a, cuya bien reglada marcha lama-
mos Modulucion. Pero atendiendo 4 los equivocos que sobre este canto se han
hecho, no serd fuera de propodsito aclararlos; que aunque son puramente nomi-
nales, oscurecen la inteligencia. Unos lo han llamado Figurado, confundiéndo-
lo con el Métrico, al que vulgarmente se le ha dado este nombre; y otros, en ma-
yor nitmero, aun lo titalan Canto de Or gano.” Este titulo parece inducir 4 la
creencia de que la Misica es una pertenencia esclusiva del Organo, 0 que ella
se ha derivado de este instrumento; pero no es asi. Con este nombre, no pr-;)pin
sino metafdrico, se ha querido Slffmﬁt“u' que el Organo, cuya marcha jenuina
es el contrapunto, que segun el Abate Lambillote, es el elemento de la fuga, y
lu fuga el tipo de todo buen trozo de Misica, “ ¢l ocupa por esta razon un lugar
preeminente entre los demas 1n~=t1‘mnentm. Por lo que al organista, alma vi-
tal de sus procedimientos, y poseedor de todas las formas que le son inheren-

(1) Pero otra novedad, oteas liceneias [ De binarie y ternavio
Tiene el ecanto que llaman fyurado ¢ | A su compas apropin ;
Y aungue siempre el dechado Asi tambien las partes de ovdinario,
Del canto-Ilano eopia, En notas de diversas duraciones,
Con mas ornatos borda sus cadencias, Siguiendo de I letra el ritmo vario.
Asi las diferencias | [eranre: Poema, eanto 3, IIT.

) Rlythime. Nature dosg divisions pagtielles de la mensure.—GrsuiN: Cours & Harmonie,
table m’phccbchgw

¢ Cuantas combinaciones Sin que se le adultere
Caben en la armonia y melodia, Con todos los aslornos del profanoc.
Tantas el Canto de Organo permite, Y ;qué disenrso humano
Alli la sinfonia E\moml i 4 preceptos la pradencia
Tostrumental ¢on la voeal compite ; (ue hace de ambos estilos diferencia !

Al la sencillez del canto-llano
Distintos grados de expresion adgniere, i

@ Le contrepoint est I'élément de la fugue, et la fugue est lo type de tout bean morcean do
musi jue. — LAMBILLOTE : Musée des O:Ja.u edlébies, cap. 1.
1

Inrante : Poema, canto 3, 111,



a8 FILOSOFTIA ELEMENTAL DE LA MUSICA.

tes, De Momigny lo ha titulado e/ miisico de los miisicos. @ Asi, pues, consi-
derado el canto Armdnico como una fraccion de la totalidad en que la Msica,
por un érden sucesivo, clasifica su imperio, él es: Una simulldnea concurren-
cia de diversas melodias que d la vez manifiesta iy UNIDAD y la VARIEDAD; mas,
observado como cl simbélico restimen de los productos que en su vasto seno
han consignado el estudio y la esperiencia, lo que propiamente llamamos
Musica, se define: Ciencia de combinar y modificar los sonidos, exeitando los afee-
tos del alma,

ARTICULO IV.

DIVERBAS ACEPCIONES DE LA PALAERA MUFICA, QUE RE RERUELVEN EN DIVERRECS ESTILOS,

Las diversas acepciones que como términos usuales se derivan de la pala-
bra Musica, tienen cierta semejanza con las diferentes denominaciones de la
Oratoria, ciencia colectiva de lagleyes retéricas, que se le titula segun el asun-
to de su direccion; y asise dice, Oraforia Sagrada, Forense y Parlamentaria ;
cuyos nombres, no son otra cosa que diversas clases de estilos, trazados & con-
veniencia de diversas materias y Ingares. Del mismo modo, In Mtsica, ciencia
colectiva de los preceptos armdnicos, se le denomina en conformidad de] ob-
Jjeto y lugar de su dedicacion: y asi se dice, Mitsica Sagrada, Teatral y Mar-
czal. Pero como estas denominaciones denotan los diferentes estilos, que cla-
sifican los respectivos caractéres de cada composicion, parece de necesidad,
para preparar una senda mas secura en el asunto, tratar anticipadamente
de esta cualidad tan remareable. en todos los jivos que demanda suinteligencia.

El estilo en todas las artes de ingénio. principalmente en la Oratoria, Ma-
sica y Poesia, procede casi en infinito; diferenciindose, como dice Rousseau,
segun los climas, el gusto de los pueblos, el genio de los autores, segun las
materias, los lugares, los tiempos, los ohjetos, las espresiones, ete. ©® Pero es-
ta multitud de estilos se eircunserihen & cuatro. que son inherentes & toda
composicion: Tndividual, Nacional, Moral y Contempordneo. Estilo individual,
es el modo que cada uno tiene de espresar sus pensamientos; y en este sentido se
dice: el estilo de Rossini, de Bellini, de Mercadante. Estilo nacional, el que
d la par del idioma, sigue la influencia del elima ; y asiesdispero 6 suave, festi-
vo 6 melancélico, ete.; y en este sentido se dice: el estilo ¢ la Misica Italiana
es de diverso carfcter que la Alemana y Ia Francesa. Estilo moval, e/ gue es-
1d en proporeion del objeto & que se refiere é del lvgar de su dedicacion ; y en este
sentido se dice: estilo de Teatro, de Templo, ete. Bstilo contemporéneo, es

(1) Un grand organiste n’a pas seulement lo talent d'éxéeuter avee heancoup de perfection
toute la musique qui est propre i cet instrument, mais celui bien plug rare d'improviser tout ce
15 s 3 o) ‘. - ri -
qu'il joue. C’est le musicien des musiciens, = DE MoMIGNY i Lnc, Jéthad., tow. 2, pag. 247,

D Diction. de Mus., art. Siyle.
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aquel en que coinciden todos los que son coeldneos ; porque es una verdad, que
cada siglo trae sas modas, sus estilos y sus notabilidades; y en este Gltimo
sentido se dice: el estilo de Haydn y el de Mozart es muy distinto que el de
Donizetti y de Verdi. Asi, pues, cualquiera composicion, sea de la clase que
fuere, incluye estos cuatro estilos: el individual, de su autor; el nacional, del
pais 6 clima de su procedencia; el moral, del asunto que se propone signifi-
car y del lugar de su pertenencia; y el contempordneo, de la época de su for-
macion. Pero sin dejar de pertenecer & uno de los tres grados, de sinple, medio
y sublime, en los que juzgamos del aprecio y distincion que merece toda com-
posicion.

Los compositores principiantes, que aun no se han formado un caudal de
ideas, comienzan regularmente por imitar 4 alguno de los maestros de mayor
opinion: esto no es reprensible, pero si riesgoso; porque casi siempre acon-
tece que con la demasiada afectacion del modelo propuesto, se pasa ficilmente
de la imitacion al plagio. En este caso, yo aconsejaria lo que Euclides, al que
leeconsultaban que, cual era el autor que en Retérica podia tomarse por modelo
d estilo? «Ninguno en particular, contestd, y todos en general ; y digo que
« todos en general, porque meditandolos, comparando unos con otros, no sola-
« mente se aprende & dar coloride & la diccion, sino tambien se adquiere
«aquel gusto exquisito y puro, que dirige y juzga las producciones del enten-
dimiento.» ® Del mismo modo en nuestro asunto, de ninguno el estilo indi-

(1) Bajo la precisa y caracteristica eualidad del Estivo, se injiere otra, cuya eoneurrencia hace
la sublimidad de todo diseurso musical: la Fspresion. Fsta puede considerarse relativa al estilo,
como el ritmo respecto 4 la mensura, que clasificando las divisiones parciales de ésta, es en veces
la misma mensura. Tgualmente la espresion con respecto al estilo, ella es inherente 4 éste, y en
veces es el mismo estilo; y cuando 6 es herdicamente espresivo, entonces se dice subline : mas no
se equivoque el uno con la otra. El estilo es caracteristico ¢ indeleble; la espresion accidental y
transitoria. El estilo puede ser el dibujo, y aun el bosquejado colorido del euadro: la espresion
el significante y alternado claro-oseuro, y mejor, el gracioso y variado aecidental, que dando vi-
veza al colorido, eomunica al mismo tiempo animacion al ohjeto.

Iay, pues, dos clases de espresiones, una de composicion y otra de gjeeieion. Pero, eomo la na-
turaleza y los efectos de la espresion musical, deben ser relativos 4 la capacidad que los cjecuto-
res y los diversos instrumentos tienen para producirse, es neeesario scan censiderades cada uno
i su vez.

(lon relacion 4 la primera, -ella consiste en que el eompositor retrate fielmente cada pasion 6
afecto particular. con la mas propia y significante melodia, que en combinacion de Ja aviuoniu y
en concurrenein de los signos exornatorios, indique con ¢lavidad la cportunidad de aplicavles. Y
con respecto 4 la segunda. siendo el ejecutor la lengua sonora por cuyo miedio se man'fiesta la
mente del compositor es de su deber observar juiciosamente la composicion, y darle 4 cada pasa-
je. 4 eada transicion y 4 eada periodo, un gusto y un estilo tan exactamente conforwe & la inten-
cion del autor, que conserve y ponga en toda luz las bellezas de su cbra. Pero preservindose no
pasar de la enerjia 4 la exajeracion, por lo contrariode la firialdad, pues como dice M. Guinguené
aludiendo 4 esta materia, pag. 530: « La espresion de log sentimientos y de las pasiones del alma
« es en la miisica como en todas las artes, la parte noble y predominante; pero tawbien lo mismo
« que en todas las otras artes, la exajeracion es un vicio que el gusto proseribe, que l: sensibilidud
« reprueba, y 4 la que una sana doctrina ensefia precaver.» Ultimamente, es necesario convenir
que la enerjia y la gracia de la espresion minsical, ¢s de una naturaleza muy delicada; para de-
terminarla con palabras es una materia de gusto was que de disension. Esta se puede entender
mejor por los ejemplos que por los preceptos; ejemplos que se debe estudiar en kis obras de los
grandes maestros, donde se encontrarin las reglas de ln pertecta union del canto, de la arnionia y
de la expresion.

2} BARTHELEMY : Vigje de Anac., tom. 4, cap. 53.
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vidual ni las ideas, de todos las maneras. los caminos, las transiciones ya gra-
duales y ya sorprendentes: compilando un fondo de selectos maderiales, se
forma un estilo propio, con el que, no obstante de mavchar al nivel del pro-
greso de su siglo, se distinga de sns confemporineos en sus ideas v pensa-
mientos.

Entre tanto. todas las advertencias y todos los elementos de instruccion se-
< fatiles ¢ insignificantes si ¢l Masico no es elejido por la naturaleza. Flla
es larectora de los destinos, v elln designa al Musico, como al Orador y al
Poeta; y aquel que & esta primera y esencial prerogativa, agregue la posesion
de una perfecta teoria, fundada en los principios de T ciencia derivados de la
misma naturaleza, ¢l conocimiento del corazon humano v los vesortes de
escitar sus sentimientos. vy la juiciosa observacion de los diversos metros de
Ia Poesiq sagrada y profana para poderla significar, ¢ste sevd el cienl{fico y ver-
duadero Mitsieo. 'V Este, el Tombre de Ta naturaleza, & quien hosqueja el Poeta
Espaniol euando dice:

Pava el acierto eu ello se vequiere  Que concwrran de este arte al ¢jeveicio.

Que desde luego el misico aplicado, La sensibilidad, ingénio y zusto,

Con estwlio profundo considere Con la meditacion y con el juicio.,.....

La imdgen y el dechudo Dichoso ¢l gue se imelina

De Ja naturaleza: sus aspectos. A tal placer por su nativo genio,

Su belleza veal y sus defectos. Y hermanando la ciencia y ¢l ingenio
Despues se necesita que la sienta. Del arte los prodijios examina.

(Jue la admire y e lene Proporeiones reeinditas ealeula,

De las ideas que ella representa: Sus moviles y causas espeenla,

Que se deleite y casi se cnagenc. Y, en fin, de cllas deduce

Debe luego elejiv lo mejor de ella, La tedrica doetrina

Lo mas precioso, mas florido y grato, Que despues & la prdctica reduce......

Y no pintarla tosca sino bella. Quicen goza este reerco, v de ¢l se agrada,
Dindola gracia, novedad v ornato: Quicn fanda en €1 suestudio, es quien traslada
Y debe finalwente Al papel ¢ al armdnico instrumento
Obrar ligado & un plai, norma 6 sistema, De los afectos varics el acento,

Unico, regular y consiguiente, Y habla 4 los corazones

Sin desviarse de su fin v tema. El idioma jenial de las pasiones,

Asi s preciso ¥ justo

ARTICULO V

MURICA DE TEATRO,

§ L. Kl siglo xix, cuya vigorosa influencin ha fecundado con asombro la
mayor parte de lag ciencias y artes. obrando con un decidido v partieular in-

) .I!'-' I]tu&iil.’lla est, L‘lli illlt!?‘}t f’tli'llltiﬂ# b'l.fl'l'l.l.ltlll.ill .‘r]lUtll]iitilJllL‘-lH l'{lliUIlL‘ll]illlU lrl'lJl)U.‘:'if.il!.ll @ -
sic ¢ convenientem de modis ae rithwis, deque generibus cantinelarum ac de permixtionibus, ae
de omnibus de guibus posterins explicandmm cst. ae de poctarnm earminibus judieandi, — Borrrvs:
lib, 1, eap. 34.

2 Trranrrr: Poowe,
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cremento sobre la de los sonidos, pudiera apellidarse, el wuwreo-musical por sus
progresos. Jamds se contd un ndmero tan abundante de distinguidos lumina-
res qque, siguiendo la brillante huella del astro revolucionario, no obstante
de jirar c¢ada uno dentro la Orbita singular de su propio estilo, parece que to-
dos juntos e dejan ver como diversas modificaciones de Rossind ; 6 que éste
difunde su espivitu en diferentes trasformaciones, embelleciendo las ideas de
cada compositors 0 que éstos se cmpenan en rejenerar y efernizar la existen-
cia moral de su primer Inminar. Mas si la aparicion de tan sclecta serie de
dotados ingénios, hace Tu admivacion del orbe civilizado, dejandosc @ la vez
conducir como por una fuerza magnética @ las repetidas representaciones del
Melodrama, no es menos admirable ver esa misma porcion ilustrada, que au-
torizandose 4 fallar sobre los quilates de la misica y mancras del compositor,
haya sacrificado la razon al sentido, desechando la hase (ue forma el tipo del
verdadero v mas juicioso erviterio. La exhibicion de la Opera en italizno, en-
tre pueblos que no profesan este idioma, ¢s una anomalia que reprueha el
juicio comun, que dictamina entre los séres racionales In intelijencia de la pa-
labra, La Misica, en Ta parle vocal, es una poesia cantante, como la poesia una
Misica parlante; v, jedmo juzgar de la fraternizacion que el compositor ha
hecho de ambas, y de la propiedad con que ha significado tal 6 cual senti-
miento, supuesto que no se entienden las palabras? En este caso, los canto-
ves se convierten puramente en instrumentos sonoros, que no se les pereibe mas
(que los acentos musicales, y la concwrrencia en un auditorio automatizado,
que no atiende ni entiende In narvacion de Ia historia, y menos Ia consecuen-
cia ¢ identidad que la Misicn debe guardar & la palabra.

§ II. Sin embargo, prescindiendo de In Obertura, 6 preliminar de la Opera,
que no es como debieva sev, wna indicacion del cardeler moral de la historiu, sino
una miscelanea, estraccion anunciadora de los principales trozos de la obra;
se advierte olea irregularidad no menos repugnante y contradictoria & la sana
razon. El Recitado, cuyo efecto es un medio entre la locucion y el canto, y
cuya feliz invencion mmenizd ¢l Melodrama, " sacindolo del uso mesurado y

Bl Abate Bximeno. en el Ovigen y reghes de e hisico, tom. 3, 1ib, 3, cap. 3, art. 5, atri-
huye Ia invencion del Recitado & Santiago Per, por los afios de 16005 aungue M. Fétis ni remo-
tmmente dice cosa alguna relativa & esta atvibucion, en sw Bingraphic Cwiverselle des Musicicns.
tom. 1, Reswiné philosophigue, pag. 219, y menos en el tom. 7, pag. 193, en que habla de este
célebre Misice. Por el eontravio. en ¢l towm. 3, pag. 3, Biograf. de Jules Cacelnd, haee referencia
de una earta del Abate Anjelo Grillo 4 éste, en Ju guele dice: « Vos sois el padre de un nuevo
« wénero de miisica, ¢ mejor de un canto gue no es canto, de wn ennfo reeitativo, noble y superior
« f los cantos populares, que no tranea ni altera las palabras, niles quita la vida y el sentimiento;
« v por el contrario, los anmenta didndoles mas alma y fuerza, eteon No obstante, M. Guinguend.
toin. 2, art, Reedatif, vifivicndose & Perd, se espresa en estos términos: « Despues de la Dafié, dio
« T Euridice, que se representé en Floreneia en 1600, en las ficstas del enlaee de Maria de Me-
« dicis eon Enrique TV, EI poema era de Rinuecini. Este autor, en su dedicatoria 4 la reina de
o Francia, afioma que Peri es ol primero que hizo conocer este género de Miisica, que symalee o o
o Miisive modvre con o antipee. B izmo Peri se jacta en su prefacio do ser el primero gne
¢ abrid Ta senda 4 los otros compositores, para los cusayos de la Muisica dramdtica.n En el misme
articulo se observa Ia espresion de una conewrrencia de igualdad de pensamiento, entre Santiago
Peri y Bmilio del Cavaliere, en que se manifiesta haberles ocurrido 4 ambos & la vez la inventiva
del Reeitado; y ya se ve que son tres & los que sc les atvibuye esta inveneion ; sin embargo, la ma-
vor parte de los eseritores dan la iniciativa & Peri. Empero. ;eudl es la cansa generatriz do esa
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oportuno de su aplicacion primaria, se ha hecho ya, no el gracioso adorno en la
precedencia de las Arias, sino el embrollo ¢ insufrible fastidio de las escenas.
Pero esta es la instable condicion humana, que siguiendo al Abate Eximeno,
« no lleva jamas las cosas 4 lo sumo dela perfeccion, sino para arruinarlas con
« mas precipitacion.» ¥ Y no parece escesivo, cuando dilatando su eriterio
sobre la ilusion, 6 mejor el embaucamiento que se hace por medio del oido y
de la vista, para cohonestar las irregularidades ¢ inverosimilitudes del Melo-
drama. « Por el oido, (dice) con lo grande del argumento, con lo herdico de
« los sentimientog, con la sublimidad del estilo, y sobre todo con aguel géne-
«ro de trasporte que ocasiona el estrépito de la orquesta. Por la vista con el
« porte de los personajes, con la magnificencia de las escenas, de la ilumina-
« cion, de los vestidos, y de los comparsas; de modo que el espectador por todo
« cuanto ve y oye se figure como trasportado & un nuevo mundo, donde los ha-
« bitantes son otras tantas deidades. Hé aqui el fundamento del teatro ma-
« sico, que apesar de estas falsas suposiciones, siempre pavecerd inverosimil &
« todo el que lo examine con imparcialidad. Por mas que se esfuerce el arte
« en producir esta pretendida ilusion, nunca podrd conseguirla, y siempre sera
«un absurdo intolerable el ver & los héroes del Melodrama moderno referir
« cantando, disputar cantando, matar y morir cantando...... Por consiguiente,
« en el Melodrama moderno todo se sacrifica al placer del mdo, y sin escuchar
« la censura del sentido comun, que reprucha la monotonia insufrible del Re-
« citado, perdonamos todas las faltas de propiedad y decoro, y nos damos por
« satisfechos cuando una 1 otra escena bien preparada y escrita proporciona
« al Masico la ocasion de hacer brillar su habilidad, logrando & veces escitar
« las pasiones con la mayor viveza.» @ Asl, pues, serd dificil resolver, si es

ocurrencia feliz en tres compositores & la vez, para la invencion de este género de misien? El es-
clarecimiento de cste misterio no serd dificil si se combinan los acontecimientos histdrices.

s innegable, acontecer no poeas veces la coneurrencia simultdnes de una misma idea, un mis-
mo pensamiento en dos ¢ mas eseritores existentes en grandes distaneias, sin podérseles acusar el
plagio, puesto que ninguno tenia el antecedente del pensamiento del otro. Pero en el asunto pre-
sente, sin oscurecer los acrisolados talentos de estos tres héroes, & mi ver no hubo invencion en
la esencia primavia de la cosa, es decir, del Fecitado, sino en el modo; siendo positivamente la re-
forma ¢ ingeniosa regularizacion de un hecho cuya invencion y prictica venia muy de atras.
Obsérvense en testimonio de mi opinion, las palabras de Rinuceini, preinsertas en la precedente
esposicion de Guinguencé: estz género de Misica que iguale d la Misica moderaa con le antigua ;
consonando estas palabras, con las del mismo Peri que se registran en el mismo artieulo de Guin-
guendé, relativas al Recitadn: esta especie de melodia se mejante @l g e los antigeos Griegos y Ro-
manaos haciun uso en sus dramas. Asi, pues, Arquiloco de Paros, miisico y pocta Griego existente
en el giglo viir antes de J. C. es el verdadero héroe del Reeitado, en testimonio de Plutareo, el
que entre lag doce invenciones musicales que le atribuye, una es la ejecucion de sus versos yim-
bicos, que unas veces los reciteaba alternando con la orquesta, y otras con cl acompaflamiento de
ella. (Véase el art. I, § IV do este cap., y & M. Fétis, Bioy. Cniv. e Mus., tom. 1, pag. 101.)

La ejecucion de ln poesia alternada con la orquesta, en buen sentido no es otra cosa que el mis-
mo recitado, que en su estado naciente estaba desnudo de Ia i'umm ¢ adorno que le dié Peri, y
acaso tambien Caceini y Cavaliere; y al que mas tarde Alejandro Searlatti, en 1695, segun Fétis
en Ia obra antedicha, tom. 8, pag. 61: «en la Teodora rntlmlu]n en el Recitado (que Tasta enton-
« ees no habia tenido otro acompafiamiento gue el bajo gque lo sostenia sin interrupeion) la orques-
« ta con sus transiciones y ritornelos; v de agui tomd origen lo que impropiamente se lama Re-
« citado abligado. »

1) Ex1MEN0: Orfjen de la Miksica, tom. 3, lib, 3, cap. 3, art. 6.

@ Ibid., art. 5.
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peor la exhibicion del Melodrama en un idioma que no esté al alcance del au-
ditorio, ¢ la confusion de las escenas con el excesivo ¢ importuno Recitado;
pues si lo primero imposibilita la inteligencia de la palabra, lo segundo la os-
curece y confunde aun en el idioma nacional.

ARTICULO VL.

MUSICA MARCIAL,

§ I. Esta clase de Mfsica, que observada en la propiedad de su estilo, es
de un cardcter brillante y entusiasta, la especulacion sistemada en la moda,
y ésta en lanovedad, hainvertido el cesignio de su moralidad. Haciéndola apa-
recer, no ya como un resorte propio 4 escitar en el soldado un espiritu guer-
rero, incitativo al combate y aspirante & la victoria, la ha convertido en un
medio sufieiente 4 formar un militar mimado y mal dibpue‘:to a la pelea. La
general mlopmon de piezas teatrales, nphmrhs en despropésito 4 Marchas y
Pasos-dobles 4 efecto de divertir con los recuerdos de la escena, es hacer dos
males & la vez. Uno es, que la continua repeticion de unos mismos trozos pre-
sentados en diversos aspectog, hace cansable y fastidiosa toda una Opera.
Otro es, que la mescolanza de diferentes estilo« YA melancolicos, ya bufos y
ya voluptuosos, enervindose en la Masica la LIIL]JId, y brillantez del cardeter
militar, se ridiculiza y pierde al mismo tiempo la fuerza de su influencia mo-
ral; exacta imitacion del Grajo de la fibula, que desnudéndose de sus plumas
por vestirse de las de Pavo, desfigurado con un ropaje que le era estrafio, puso
en ridiculo ambas eastas.

§ II. La Mfsica Militar, de tiempo muy atrds se ha dividido en dos obje-
tos: uno es, los actos de formacion y sefiales de ordenanza, y otro el que sien-
do igualmente una sefial con que se indica al soldado la hora de retirmse 4
su cuartel, se ha hecho 4 la vez un obsequio al pueblo, que por recreo 6 pa-
satiempo concurre. Uon respecto 4 lo primero, es verdad que en el Melodrama
se encuentran trozos anilogos y propiamente espresivos del estilo militar;
pero pasando de esta linea, siempre serdt risible y despreciable la indiscreta
trasformacion que se hace de las Arias, Duos, Tercetos, ete., que se presen-
tan unas veces como Marchus, otras como Pasos-dobles, y aun como Valses,
trocando forzadamente la medida del tiempo si es cualernario & binairio, hn—
ciéndolo fernario pava que convenga al efecto. Y con relacion & lo segundo,
es decir, & las Relrelas, elejidas piezas del mejor gusto, y ordenadas con el
tino y discrecion que hace distinguir sin confusion las partes de canto de las
acompafiantes, 4 mas de llenar el ohjeto de su destino, serd un verdadero ob-
sequio, principalmente para aquella clase que por falta de civilizacion ¢ de
posibilid: 1:1 pecuniaria se aleja del teatro livico; pero que con la repetida con-
currencia & estos actos, se le ofrece un entretenimiento sano, que & la vez de
formarle el gusto por la Mfsica, sirva tambien & suavizar y morijerar sus
costumbres,

§ III. Entre tanto jeudl es la razon por qué la Misica en el rol de sus es-
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tilos, particularmente en el militar, no obre en nuestros tiempos los maravi-
llosos efectos que en los antigiios, que & pesar de la unigona concurrencia de
testimonios, se vesiste dudosa nuestra creencia? Terpandro apacigua con la
melodia de su liva una sedicion entre los Lacedemonios; Solon, cantando una
¢lejia de su composicion, escita el furor de sus compatriotas hasta verificar la
toma de Salamina; Autijénide, con la liva, despiertala ira de Alejandro, y se
la vuelve & calmar; @ Tirteo, con la influencia de su flauta, hace triunfar 4
los Lacedemonios contra los Mesenios; y en fin, David, con la suavidad de
suarpa, cura & Saul de la influencian maligna ¢ mal humor que lo atormentaba.
; Qué causa secreta niega al presente lo que prodigd & lo pasado? jSerd acaso
que la Musica, por motivos que se ocultan & nuestra inteligencia, se ha des-
virtuado en su influencia dominante, 6 que la especie humana ha perdido
aquells sensibilidad con que In naturaleza ha dotado aun 4 losirracionales?
- 0id una observacion de Tartini: « La Misica no es ya sino el arte de combi-
« nar sonidos, ni le resta mas que su parte material, despojada del espiritu
« (que Ia animaba antes. Sacudiendo las reglas que dirijian su aecion 4 un solo
« punto, no la han llevado mas que & generalidades. Sime d4 impresiones de
calegria 6 de tristeza, son vagas & inciertas. A esto se agrega que el efecto
«del arte no es pleno, sino cuando es particular ¢ individual.» *

La observacion de este sabio preceplor, en su comento, parece demostrar
con bastante claridad las causas del decaimiento moral de la Mdsica, que
4 mi juicio gon las siguientes:

1* Es constante que en la Misica antigua estaba determinado el cardcter
de cada estilo, con la espresion que esclusivamente tenia cada uno de los Mo-
dos. Modos, entre los Griegos, significaba lo que entre nosotros, Zono; y si
¢ste puede ser tomado bajo tan diversos sentidos, no eran ménos los signifi-
cados de aquel. La palabra Zbuo, entre olras muchas acepciones, significa la
tonalidad 6 el acorde perfecto que puede deducirse de cada uno de los grados
de la escala: la palabra Modo, tambien entre ofras acepciones, significaba la
tonalidad de cada uno de los grados del sistema Griego. Estos se distinguian
con las denominaciones de Dorio, Jonio, Frijio, etc.; pero considerados aisla-
damente ¢ como deducciones de diversas escalas, no podian moralmente ex-
presar ni escitar los sentimientos alegres ¢ tristes, devotos 6 guerreros; porque,
siguiendoal Abate Eximeno, cen ningunaescaladela Masica se esconde el fomes
«de nuestras pasiones, pues ¢stas se escitan por las combinaciones de los so-
«nidos y de las maneras que la idea de la misma pasion sujiere al composi-
« tor.» @Y aunque es verdad que unos tonos tienen mas analojia que otros,
para fundamentar la espresion significante de tal 6 cual afecto, como por ejem-
Plo, los tonos de hemoles mejor que los de diésis, para lo. suave y afectuoso;
y ¢stos mejor que aquellos para lo brillante; los tonos mayores mas propios
para lo alegre, y los menores para lo triste; pero, tanto en nuestro sistema,

M Aungue algunos atribuyen este triunfo 4 Timoteo Mileto, Plutarco, cuyo testimonio es ge-
ncralmente respetado, dice que Antijénide toeando el aive do Carrios, trasports & Alejandro en
tal grado, que le hizo tomar sus armas y cargar sobre sus gnardins. — Enc. métho., tom. 1,
pag. Tod.

G _Anacarsis : tom. 3, cap. 27, nota.

@ ExrvenNo: Duda, parte 12, art. b,
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como cn el de los Griegos, ninguna escala podia considerarse como causa efi-
ciente, woral ni excitativa de nuestros afectos, sino finicamente como puntos
de partida para cimentar la idea.

§ IV. Seobserva, que los Modos llevan log mismos titulos de las provincias,
Doria, Jonia, Frifia, Lidia, ete.; praeba inequivoea que trasmitiéndose en
ellos el estilo caracteristico ¢ invariable de eada provincia, eon él se escitaba
la pasion que por tendencia natural Ie era inherente. En este sentido era en
(ue hablaba Platon en su Proyectada Repiiblica, cuando aludiendo al eardeter
militar, decia: « Desterraremos los acentos lamentables de la armonia lidia y
« la blandura de la jénica. Conservaremos el modo dérico, porque su espre-
« sion varonil sostendri el valor de nuestros guerreros.» " De donde infiero
la consecuencia natural, que la Masica en aquellos tiempos, estando sistema-
da bajo el estricto drden de log Modos, que espresaban con enérjica sencillez
el carfeter de cada pasion, gervian 4 la vez de simpaticas sefiales (ue recor-
dando con ardor el objeto propuesto, lo escitaba imperiosamente. No ast entre
nosotrog, donde por la doble razon de hallavge, no degprovista de elementos
como en la mafiana de swinfancia, sino revestida de los lucientes atavios que
le han ministrado el progreso artistico, v Ia experiencia maestra y rectora de
nuestras operaciones: por el contrario, se ve que la 111(;|w|11ﬂc'mv ia de los es-
tilos impotentes & conmover nuestra sensibilidad, y la confusa mrvrh de di-
versos trozos trazados en diferentes estilos, nentralizdndose 1'001p1 ocamente,
descienden en la 1]1(11[(‘] encia, dejando al alma en la frialdad ¢ inaceion que se
esperimenta. Y hé aqui la causa porgue le Misica no es ys sino el arte de eom-
biner sonidos, wi le resta mas que su parte material despojada del espivitu que lu
wimaba anles ; y saceudiendo lus reglas que, eran como sehales escitativas de
nuestras l){l“-:l()]ll“ﬁ O COTLO0 llll l"Cl'll"‘t (que se fr lq]l'llildl] al cor HVARI ¥ (i HHU? s
accion « wn salo frmn’a wo la p{wu levado mas que i generalidades ; en cuyo caso,
sinos da impresiones de alegria 0 de tristeza, son vagas ¢ inciertas. @

2% Fntre los misteriosos secretos que resistentes 4 la sonda filosdfica apa-
recen en la Masica, uno es la causa de log diversos sentimientos que se esci-
tan en el espiritu entre dos composiciones; una, simple y pacifica, cuya mo-
dulacion parece relacionarse con nuestra sensibilidad, y otra, de una brillante
y rapida ejecucion. Aquella parece hablar en un idioma persuasivo y moven-
te; ésta en un lengnaje indeciso: si did fmpresiones de alegria 6 de tristeza, son

N Anaears., tom, 4, cap. H-h

) La experiencia, que en todo cazo es la antoridad mas concluyente, nos ha demostrado que
una pieza trazada eon propiedad, en el cavdcter de tal ¢ enal estilo, como ignalmente un gimbolo
significante de algun objeto moral, son constantemente signos simpéticos, que recordando Ja idea
11{\1 afecto ¢ pasion i que se divigen, la conmueven pudmcmmvnm Por cjemplo, una campana
llm. suena, anunciando la agonia ‘dewn enfermo, escita la tristeza recordando la idea de la muerte;

y por razon inversa, nn l(‘p:qm escita la alegria, con el anuneio de una festividad ¢ de un (ﬂl]t‘tu
notablemente interesante 4 la comun celebridad. Pero sobre tado, dog gon log signos gue mas im-
periosamente influyen en el espiritu, en lo militar; el toque de Carger, que 1;1(‘:-.13r1‘111tln al soldado
la vietoria por la destruceion de su enemigo, ..(nmom sobre ¢l furiosamente ; y en lo universal, ¢l
Himio Nacional, que atendido por el originario del lrm de i pertenencia, conmueve exeesiva-
mente su entusiasmo. No por ¢l cardeter de la composicion, que algunos son en este easo pésima-
mente impopulares, sino por aguella significacion convencional, que dc:pmt-mdo la idea del nacio-
nalismo, obra sobre el espiritu de un nmdr) eléetrico; v de nqllf es que of efeeto dol arte 1o es pleno
siito cuando os particwlar é individual,

14
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vagas ¢ tneiertas. Aquella, penetrando mas alld del sentido, obra simpética-
mente sobre el espiritu; ésta, civcunscribiéndose entre el estrecho cireulo del
oido, solo hace levantar la admiracion sobre la pericia del ejecutor: y Gltima-
mente, en aquella, parece demostrarse la naturaleza dominante; en {ésta, el
arte estrepitoso progresive en esmaltes fisicos, coutra el que ha clamado cons-
tantemente la verdadera filosofin. Por esto es que el autor de las Plditicas so-
bre la Mitsica de los Griegos, tratando de su moralidad, cuya corrupcion ya
comenzaba en esos tiempos, hace hablar & Fildtimo, que se espresa en estos
términos: « Las impresiones de la Misica son mas inmediatas, mas duraderas
« y mas profundas que las de la pintura; pero esta imitacion, que rara vez
«estd de acuerdo con nuestras verdaderas necesidades, casi ha dejado de ser
«instructiva. En efecto, ;qué leccion me da un flautista, cuando remeda en
« el teatro el canto del ruisefior, y ¢n nuestros juegos el silbo de la serpiente;
«cuando en una pieza de ejecucion viene & herir mioide con una multitud de
« sonidos amontonados rapidamente unos sobre ofros? Yo he oido preguntar
« & Platon, que qué significaba este estrépito, y miéntras la mayor parte de
« los espectadores aplaudian enajenados ln habilidad del msico, é1 le tachaba
« de ignorante y presuntuoso; de ignorante, porque no tenia idea de la verdade-
« ra belleza, y de presuntuoso, porque no deseaba mas que la vanagloria de ven-
«cer una dificultad.» " Pero, ;qué comparacion puede haber entre los
tiempos primitivos en que v Misica estaba en su infancia, y los presentes en
que se ha incrementado en todas sus partes? Jamds el arte habia hecho un
ensayo mas decidido de la posibilidad de su ejecucion instrumental: jamas se
esforzo con tanta asiduidad Ia potencia intelectual del preceptor, en la erec-
cion de métodos & este respecto; y la garganta humana, jamds hizo una pun-
tualizacion mas demarcada en las rapidas ruladas con que se ha rivalizado
con la orquesta; ni el compositor habia exornado los conceptos de su mente,
con igual nimero de grupos y de transiciones armdnicas. Y cuando separin-
donos de este conjunto de preciosidades esterioves, nos retraemos 4 la inte-
rior recimara del corazon, buscando aquella inspiracion persuasiva y movente,
que solo se sabe sentir y no esplicar; al ver la desconsolante vaciedad en que
queda el alma, observamos que, ese camulo de elementos reunidos como & de-
terminado propdsito, parecen otros tantos agentes de conjuracion, con que el
arte revelandose contra la naturaleza, traiciona los designios de su moralidad.
Deduciéndose de arqui esta indeterminada cuestion: Sila Musica ke ganado,
perdiendo agquella simplicidad, que sin tocar en la insipidez, guarda esa me-
dieeridad en que consiste lo bueno, lo bello y lo virtuoso; 6 ha perdido, ga-
nando los primores de su alta cjecncion y graciosas bordaduras, con que
lisonjeando Gnicamente al sentido, despoja al espiritu de la parte que moral-
mente le pertenece. Dejo & los rectos-pensadoresla resolucion de este problema.
Entre tanto, paso al siguiente articulo, asunto mas interesante por su objeto.

) Anacars.. tom, 3, cap. 27,
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ARTICULO VII.

MUBIUA SAGRADA,

I. Bajo este epigrafe se confunden dos cosas notablemente diversas:
Cunto Belesidstico y Misica de Templo, que mas propiamente puede titularse
Lirico-sacra.

Caxto Eccestastico, definido en su propio cavdcter: Ls el constituido para
solémnizar lus divinus clabanzas, sequn las prescripeiones de la Iglesia. Este lo
instituyeron los SS. Padres Ambrosio, obispo de Milan, y Gregorio el Mag-
no. El primero hizo la iniciativa, reglamentindolo para su Iglesia, sobre las
bases modales de los Griegos; ™ y el segundo amplificando y ordenando sus
reglas, lo hizo estensivo &4 todo el orbe catdlico, con escepcion de la Iglesia
\Ill‘men%e (ue aun conserva indeleble DI Ambrosiano. No es de este lug
la exposicion de sus reglas y preceptos, & cuyo efecto seria necesario un vo-
lmen separado; pero si de hacer las observaciones que demandan las inver-
siones que lastimosamente se advierten, tenieado por precisa consecuenciy, la
profanacion del culto en la corrupcion del mas reverente de todos los cantos.

§ IL. En efecto, consecuente la Iglesia & la practica no solo de los mtiyu(}s
Patual cas y Profetas, sino tambien ‘el mismo Salvador y sus Apéstoles, @
y considerando como una cosa la mas importante al culto esterior, ha tenido
un cuidado particular en protejer y aun preceptuar el Canto 4 todos los ecle-
sidsticos; pues cifrandose el ministerio sacerdotal en ALapar, BE'\DLLIR} Pre-
DICAR, pur una doble razon es su gmuun inherente y ob}watm io & tan sagrada
jerarquia. No de un modo rutinero, 6 puramente empirico, sino con aquella.
instruceion que ordena el mismo Espivitu-Santo por hoca del Salmista. @ Por
esto es que muchos Concilios particulares, y aun ecuménicos, han tratado en
sus sesiones, no solo de los cantos que propiamente deben practicarse en el
Templo, sino tambien del celo que debe haber en solicitar preceptores idéneos
para su enseflanza. Fntre estos se distingue el Aquisgranense, celebrado en

) Fn testimonio de M. CHATEAUBRIAND, ( Génio dol Cristianismo, tom. 4, eap. 6), el Prefa-
cio es cantado sobre of antiguo vecitado de o tragedia ‘rﬂ'.*'."‘r;rr; y el erudito Abate D. J. Andrds,
( Orijen, ete., tom. 7, cap. 8, pag. 464) dice: « De la profana y gentiliea Miisica de los Griegos
« pasaron & la Tglesia Gricga los modos de los Cantos sagrados, que de la Griega 6 Oriental, como
« dice San \U‘ustm los lml()dLlJn Ran Anibrogio en la suya du Milan ; y Llf.“-l'lll(,‘- en ].t%utms 0eci-
w dentales, » consonando con San Isidoro, que se expresa en estos tummm

“« Antiphonas Greei primum (.'l]ll]]]ll.‘fll(]ﬁlrit, duohus Choris alternatim concinentibus quasi duo
«Seraphin. Apud Latinos autem primus idem beatissimus Ambrosins Antiphonas constituit, Gre-
i corum exemplum imitatur: ex hine in eunetis oceiduis regionibus earum usus inerebuit. »—1Is1-
por: De Off, Freel, lib. 1, cap. 7.

@ (antum in LllVluIS LludI]Jle adhibere, ricum esse vetustissinnun, ab ipsins quogue Christi et
Apostolorum exemplo originem trahentew, docet Sanctus Augustinus. —IiERRAltl.t-. toni. 2, pag. G4.

De hymnis et psulmis canendis eum et ipsius Domini, et Apostulurum habeamus dOLllLllf.ntd et
exempla, et precepta. — Avaust: Epist. 119, cap. 18.

() Quonium Rex omnis terrae Deus: psallite sapienter. — Psalin. 46, ver. 8.
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Aix-la-Chapelle, & solicitud y presencia del Emperador Luis el Devoeionario.
en Setiembre de 816, cuyo texto dice: « Deben establecerse en la Iglesia per-
« sonas para leer, cantar v salmear, dando & Dios las alabanzas (ue le son de-
« bidas, no con qohellm. sino con humildad; de modmlno agraden i los doetos
« & instruyan 4 los indoctos; Y que por mf'lhn de la lectura v del Canto, se
«labre en el corazon la edificacion. sin ln vanisima lisonja (que por este ohjeto
« podria gravarse. Pero que si ge encuentran algunos que no puedan obrar con
« verdadera inteligencia, se hagan instruir por maestros. v cuando estén com-
« pletamente m«il‘uulm estudien el e ﬂnmmlin de estos deberes, & fin de
« qque los que esenchan sean edificados.» Y el Tridentino., normando To con-
veniente # la instrueeion del Sem‘ilm‘in( lerieal, preceptiia como absolutamen-
te necesarvio el Canto Eelesidstico. ™ no con la teopelia y desconcierto en las
palabras, como generalmente se canta. ni con la mlnh'll'n-tl ad de mutilar 6
adicionar los tonos salmddicos, v menos invirtiendo el Geden coral, cantando
unos en terceras y ofros en quml:m sobre el tono fundamental, sino con aque-
Ila sencillez, uniformidad y cicunspeceion tan recomendada por todes log San-
tos Padres, como lnmgrl Lde tal eanto, v mueho mas de Tomagestuoso v reve-
rente s del Templo.

§ ITL En el siglo xiv, ze hizo tan general esta corrupcion, que, segun la
nar'uun’. de M. Guinguené: «Se demandd ante el Papa Juan XXTI, que por
¢ el abuso del piscaxte @ los principios del antifonario y del gradual habian
« caido en tal desprecio, que Ju- cantores no ]nnlnn conocer las hases en (ue
« eran fundadas sus melodias; v que en fin, la ignorancia en que ¢stos esta-
« ban de los tonos y de los modos de la [olesia. habia legado & tal esceso, (que
¢ olvidando toda distincion, escedian los lmites (fue habian sido preseriptos 4
 cada uno de los tonos y e los modos. Pero el l’lp! noticiado por el Conela-
« ve, lanzé nma hula en Avion, pronunciando penas muy severas contra log

=

D Tales ad legendom, cantandum et psallendum in ecelesia constituantur, qui non superbe,

sed humiliter ll(-lm.h- Deo laudes persolvant, et suavitate lectionis ae melodie, et doetos demulecant.
et minus doctos erudiant ; plugque velint in leetione vel eantu populi edifieationem, guam popu-
larem vanissimam adulationem. Qui vero hee doete peragere neguennt, erndiantur prins & magis-
ivig; ef instructi hee adimplere studeant. nt aundientes edificent, — e, Agiisgranense. Tih. 1
cap. 133,

2 Gramatices, cantus, computi ccclesiasticn, aliarnmgne honavam avtinm disciplinam diseent.,
ete,=— Cone, Tid., ses, 23, eap. 18

) Chorus est eonsencio eantantiumi: siin choro cantemus, CONCORDITER CANTEMUS. In ¢horo
cantantinm quisquis voee diserepat, offendit anditum, ot perturbat chornm, — AvarstiNvs: Jo
Psalm. 149,

En este lll}_'.':il' Lt lll'L'L'ir&u no confundiv los Faporpoxgs. con los eantos Hr'.':h'mrr.r‘ilus o Selin-
dlicos ; Gstos se ejecutan segun la prescripeion unisonal que de ellos hacen todos los Rantos Padres
y Doctores de la Telesia; v aguellas seeun la perfecta sienificacion gquede ellos hace M. de Castil-
hon, (Fue. et tom. 1. pag. 551) 2 « Un contvapunto, dice, formado por o alte v bajo de un su-
«jeto dado, de suerte, que el todo lace un eanto § tres partes. cuyo sujeto ocupa el mediozn v
M. Fétis afade en su diceionavio (avt. Floe-bonrdione) que se practicaban en las Telesiag de Fran-
eia § Ttalin en Ias fiestas solemnes. De aqui se deducee que Ta verdadera v dniea aplicacion de los
FABORDONES ¢ d los Graduales v i oteos Ingaves fuera de Ta Salmddia coral. en cuyo caso son
enteramente prohibidos.

)« Discante, dice Roussean (art. Diseant) eraen nuestras antiguas misicas aguella especie de
i contrapunto ue componian sohre ol eampo las partes superioves eantando fu promptic sobre el
« Tenor ¢ el Bajo.»
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cinfractoresy» " Ahora, pues, ; quién nt:«uua.f[lw ¢ste es el fiel vetrato de lo gue
pasa entre nosotros? El mal subsiste ¢ <o renueva, y su p{-nmumncla tiene
por precisa consecuencia, la igual subsistencia del terrible correctivo.

$ IV. Previniendo la [glesia estas incursiones, y cuidando con el mayor

- = L ; b

esmero qque las alabanzas que se tributan al Criador, Redentor ¢ Iluminador.

i e ’ e grio g
sean tan perfectas enal corresponde & la altitud de su soberania, instituyd
en las Catedrales la dignidad de Ciaxrie. cuvo nombre derivado del Francés
(chantewr), significa Caxtor & Precenfor, segun se ha titulado desde la anti-
aiiedad. ™ A este estan subordinados log StccEstores 6 cantores ‘Jll(‘]]"lnl(!llin-i
h‘aﬁ}mnh es; 'Y como igualmente todos los individuos y elementos pertenecien-
tes 4 la {J.Lpll{cl Entre tanto, los sochantres. & cuyo cargo esti I diveecion
prictiea del canto, por dznorancie nnos y por lolerancid uh'uﬁ_ <¢ hacen exce-
crables ante Dios v los hombres. por todas las infracciones que se cometen.
Respecto a la falta de instruecion nacida indudablemente de una reprensible
negligencia, si meditasen un solo cuarto de hora en la delicadeza de su minis-
terio. como depogitarios de Lo confiauza de In Tglesia en la diveecion de los
cantos sagrados. Ia inequivoea voz de la conciencia les divia, que la pereza es
infitil apoyo de la ignorancia. como la memoria de la poea voluntad. En este
sentido, el angélico doctor acusa de grave pecado @ los que por una vencible
l"le(“'lll'l‘l"llt’ a pmuln an indecorosamente lu:-} olicios relativos al culto t]i\'hln;{ !

Segun lo L\]Hl{‘*lu st observa tener mucha semejanza ]1|-~ [iseerntes con |n- rrfm.-;fmam (vease
la nota prec edente); Lo diferenciaestd s 19 Fuque dstos son hechios eon la vegla y meditacion de una
composicion. y aquellos heehos e proppti, estiv es, con una improvisacion arbitraria y desordena-
da. 29 Que el ejercicio de los Fubordones se civeunseribe & los Graduales v 4 otros Tugares firesn
e b Neiod i corad ; y los Diseantes cuva ignorante arbitrariedad pasa la raya de todas las pres-
eripeiones, i la vez de pmlm‘n el Tngar santo. convierte en eantos barbarog y vidieulos, log que
la Telesia ha velamentado, ( 1éese en of mdsmo vnticuln of apdstrafe que Juern de Mois, Candni-
go de Paris. Dactor dv fg Novbone i nniisteo-eseritor of s sdbio de s waj,rfr; Ju."jr 4 fos niisicos
S8 conte H;’!Jrur[m ok, confiea fos [isecnfes, )

N GUINGUENR.— Fue. inét., tom. 1, paw. 345,

= Tan iajusto es calumniar la inoeencia eomn disimnlar la malicia, Guinguend, en la pdg.
tada, aensa & Junn XXIT de haber eondenado los aeordes de terceras v sestas de ln Misica ; y
esta calumnia es tan indebida, como decir (ue: « Miénteas la Telesia rehusaba admltu los pr nfnL
@ sos e haeia la armonia, la Miisica profana no desenidaba de enriquecerse.n Si este Pontifice
hubiese cometido un yerro tal, ¢l se habria colocado al lado de los anedmnonlos, (que castigaron
al que aumentd una cuerda mas 4 ln Lira; pero no fuéasi, Las mismas palabras de la Bula data-
da en 1322, desvanceen esta Impostura :

« Kotre t.lllt{): no es nuestra intencion prohibir, que de tiempo en tiempo y sobre todo en las
wgrandes fiestas, el uso sobre el canto eelesiastico en los oficios divinos de consoncaicias & acordes,
weon tal que el canto de la Telesia ¢ canto-llano conserve su integridad. » (Véase & M. Frrs:
Biogra. des Music.. Resum, pig. 189).

& Tt Divina officia, Divinae que laudes majori cultu, ordine, decentia, et uniformitate cane-
rentur, fuerunt institutae in Cathedralibus scholze cantorum, et qui eis preevat. aliquando Pree-
setor, aliquando Pofideerivs dicebatur : vel guia primus in cera, vel tabulata cerata cantorum
era dcscripma vel potius, quia erat primus inter alios cantores...... Ktiam appellatur in aliqui
hus Beclesiis: Capiscol, quasi caput chori cantorum, — MURILLO < lib. 1, De Ofiicio Primicerss

® Cantoris duo geneva dicuntur in arte Musica, sicut in ea lell homines dicere potuerunt,
preacentor, ot sweenfor. Preveentor est qui vocem priemittit in cantu; succentor autem qui subse-
quenter canendo respondet. Checntor antem dicitur qui consonat, QUI AUTEM NON CONSONAT,
NON CONCINIT, nee cantor nee succentor erit, - — Istporuvs: lib. 7, Odg.. eap. 12

5 Manifestum est autem, (quod puicumiue negligit habere, vel facere id quod tenentur habe
ll_’ ‘t'l Lil.f.l(’ l)(’(_’f'd[ 13(.([[‘(} ll]]ll““l(il]]" l “LIU Plolltl‘l 'llf‘"h""cl]llﬂ.]n lf’llolrl]]flﬂ eorum (IH(E "lll*
tlmaccrue tenetur est peceatum, — Saxer, Trodas: 1. 2. quect 76, art. 2.

12



] FILOROFIA ELEMENTAT DE LA MUSICA.

v el venerable Beda, cclosisimo reprensor de tales cantores, lleva sus inerepi-
ciones hasta poner los fuera de I especie de los racionales; @ v el Tridentino,
HHeno de severidad, conmina terriblemente & log que eon :ulpfthll. omision ohran
cnanto concierne al gervicio del Santuario, @

§ V. Ciertamente, cuando dilatamos nuestras observaciones sobre las prie-
ticas del catolicismo. es innegable que una de las mas reverentes y edificantes
es Inasamblea del Coro sacerdotal, (ue, formado en dos alag, parece represen-
far el <imbolo de la fraternizacion de la Iglesia militante, con la triunfante:
(ue nnidas en c--n‘IlT-ui |m1‘ el nuiu‘("niin del Padre, divigen wwiforimes sus ala-
Banzas ante el trono del 4\|lu~llnn FAgL pues, los diveetores del canto, y los
que forman el cuerpo coral. acorddindosge que son miembros de aguel mistico
cuerpo cuya eabeza es Jesueristo, al tributarvle el homenage de alabanza y
elovificacion en el divino Salterio, sea como lo preserihe ol Padre S. Bernar-
do. «eon uma voz viva v animada, observando Ia uniformidad en el principio
medio v pausa, sin diserepar ni acelerar; sino que, observindose reeiproca-
mente, hayva tanta union cantando como pausando.y

$ VI En fin., cuando log primeros Padres v devotos Prelados, desde la in-
Faincia del Crisgtianismo, tr 1|:{l].|lnn para est: ablecer el canto en la Telesia, todos
sus cuidados se encaminaron & que no fuese arbitrario y desor Jon.ulu pues de
ese modo no podia darse & Diog unaalabanza perfeeta ni al Templo el respeto
que le es debido, ¥y menos 4 los ficles un elemento excitativo de devoeion. A
este ohjeto se (lill"li‘lnll los conatos de los SS. PP Ambrosio, Agustino, Isi-
doro, Benito Anglicano, v de su discipulo Beda, Tdefonso, Bernardo, Tomas
de Aquino. y de ofros muchos cuya enumerae ion serin unpmhnm. Porque si
el |.miu decoroso y uniforme di glovia & Diog, honor & la Tglesia y edifica-
cion & los fieles, como lo experimento el Padre S. Agustin ¢ mando 0y endo can-
tar log sagrados Salmos en la T"l!"-\ll de Milan, ge conmovid de tal modo su
ternura que no pudo resistivse 4 derramar copiosas ldgrimas de devocion, @
el arbitrario y desordenado, ofende & Diog, profuna N Templo y ahuy enta
i los fieles, haciéndoles perder al mismo tiempo el afecto devoto. Veamos aho-
ra la parte siguiente.

§ VIL Musica e Tevmero, parece deber definivse: La capresion de un sen-
Limienlo yeligioso signifieado ei conformidad del Tugar ¢ identidad de Tas pelabras.

T Oui eanit quod non sapit, definitur bestio, Unde versus: Bestia, non cantor, gui non canit
arter sed vsne Non verum eantorem faeit ar=, sed docmentum, — Broa s fu Wisiee il.ﬂ'm'fft‘ri.

= Maledictmm in sacriz litteris cnm voeari, qui facit opus, Det nealigenter.— Cone, Triddent..
cpe, 220 Deepel, ofe observandis, ofe,

@ Propter hoe in eonsensit vestro, et consona ehinritate Jesns-Christus canitury sed et singuli
chirms faeti estis; ut consoni existentes in consensu, melos Dei aceipientes in npitate cantemus
IN VOUR UNA — LaNareros aefye: Bpist. 1, Ad Ephesios,

) Paalmodiam non waltune protabamus, sed rotonde et viva voee eantemos, initinm et finen
versus simml ine ]]m ntes, simulque dimittentes, et honam in medio pausam teneites. Nullng ante
alios ncipere et nimis proceurrere, of post |hm nimis h.llulw andeat : simul eantemus. simul pan-
semus, semper in ausendtando. — BERNARDUS: Sevm. A7, Ju eantivo.

@ Quantum flevi in hymnis ef - cantieis mi.-, sl!.:‘u’:'snn.-mﬂs eeclesie ture voeibus commotis
aeriter, voees ille inflnehant anvibus meis, of eliquabatur veritas taa in cor mewm, ¢t ex ea astua-
hat affectus pietatis. ot envrebant lacrymee, et hene mihi erat cum cis. — Avavse. < lih, 9. Cup-
Sess, eap. VL
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Atendida esta exposicion en su verdadero sentido, hastaria suficientemente
4 normar el cardeter de esta clase de Misica, si dinviamente no nos demos-
trase la experiencia las perniciosas momem s que, aun mas que en los otros
estilos, se advierten en el del qu]ﬂu, A cuyo ohjeto se hacen interpretaciones

{qjuc}a.h y glosas acomodaticias, lisongeando tnicamente al sentido con de-
sentendencia 6 desprecio de la C\I}ILHIUI] literal, y pmJutlluuu]u Lo moralidad
tan recomendable en todos sus caminos. L\plcmu un sentimiento devoto en
conformidad del respeto debido al Juupln v en consecuencia de las palabras,
no autoriza la licencia de cantar poesiag que =i bien no contravian esencial-
mente ln decencia del lugar sanfo, al menog gon insignificantes 6 ridiculas; y
mucho menos la traslacion de un trozo teatval, wn fragmento de Melodraine
aunque tenga la mayor analogia con el asunto y palabras que se le 2ll':l'_llilUllL"]l
esto serd dorar 1o cop pary hacer tragar el veneno. Porque. ;uién al oir un
coro, por ejemplo, de la *nt,mud,mh O de Romeo y Julictano sc siente involun-
tariamentc (Lllllbll(ldt} 4 Lo escena que la melodia le recuerda?s v lo que ex
mas notable, fleun,u al oir el Sunctus de v Misa en A7 7 del maestro Merea-
dante, (donde copia i lofuie ef tolaliler ¢l tvozo Fu ;uu/u rilorie. del duetto
Net pur barbara spictalu, de su Opera DoNNy Carited ), no se halla recorviendo
la escena, al miswo tiempo que debia ser mas reverente para el divino y mis-
terioso acto de la Grasustanciacion? Tales inserciones, iniciadas desde ﬁlglu.
muy anteriores, obligaron & varios Concilios, principalmente al 'Hlnu.ll'vlwt
preveuir sus incursiones, ordenando no se LullllL‘ll en la Telesia olras poesias,
(que las contenidas en el Viejo y Nuevo Testamento; "'y el Tridentino, obser-
vando que los textos sagr: wWos eran mezelados con melodias corruptoras de
la santidad del Templo y devocion de los fieles, prohibe no solo los cantos,
sino tambien toda clage do Masica capaz de contraer cologuios vanos y pen-
wumt.ntus impurog, olvidando que la casa del Senior es casa de verdadera de-
cocion. ¥ Este precepto que civcularmente comprende & todos Ius musicos, tan-
fo compositores como ejecutores, se divige mas estrictamente 4 los Maestros
de Capilla, como encargados del Orden, direccion y celo de cuanto concierne
al ejercicio de su ministerios inspeceionando con partioularidad las palabras
y melodias de los cantos, @ que tan de cerca tocan al culto exterior y Tn moral
de los fieles.

§ VIL. Por extremo contrario, el celo exajerado v falta de inteligencia
para calificar juiciosamente el cavdcter representativo de cada composicion,
confunde casi siempre el estilo Zealral con el conlempordnes. De aqui fué la
falsa ¢ infundada censura del Padre Martini, sobve el Sebal Maler de Juan
Bautista Pergolesi, cuando compardndolo con La Servw Puadyona, Opera det
mismo Pe 1'0011_“31 dice: « En ambas composiciones se ven el mismo estilo, los

(1} (lllu. 19 de I)I‘I-L celebrade en 19 de M 1yo de 261, canon 12,

Ab Eecesiis vero musicas cas, uhl sive oreano, siue cantu lascivum aut impuruwm aliguid
miseetur, item seeulares ommes actiones, vana atque Deo profana collogquia, de ambulationes, stre-
pitus, thnlulu arceant, ut domus Dei verd domus orationis esse videatur. dici possit. e Thid.,
=0, )" Deepret. e r:{;\uiuufi\_ ofe,

{33 l’ul cantos debe entenderse no solamente los que se expresan verbalmente, sino tambien los
anuneios o insinuaciones ue de los mismos cantos i’fm'a oiles, nee .rr.-w»‘(u prov Mnecales o e Hufffm;
s ot espeeie ol sopontes, se hagan en ln Orquesta 6 en algun otro instrumento.
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« mismos pasos y las mismas delicadas y graciosas expresiones.» ' Ahora
bien: ;si el Padre Martini, mfisico profundo y de manifiesta erudicion, fué
capaz de equivocar el estilo individual y contempordneo, con el moral que diver-
sifica el cardcter de cada clase de misica, con cudnta mayor razon no los con-
fundird aquella escesiva porcion, que exhausta de fundamento en su criterio,
califica de featral todolo que no tiene un aspecto ldgubre ¢ insignificante? A
ésta le diria yo lo que Apeles & los que desdefiosamente wmiraban el cuadro
de Elena: « Vosotros mirais con ojos de lechuza; si miraseis con los ojos el
« arte, conoceriais cuantas perfecciones encierra.» ;Qué es lo que se entiende
por Masica de Templo? ;Cudl es el modelo que deba normar esta clase de es-
tilo? Examinando el curso de la Misica, desde Palestrina, vegulador del bir-
haro contrapunto gotico, @ hasta Haydn. ' v desde éste hasta Rossiné, héroe
de nuestro siglo, hallareos una série de estilos sucesivamente progresivos.
en los que la influencia conlempordnea ha sido prevaleciente en todas diveceio-
nes; pero tambien que al través de sus progresos ha gido ingeparable la perse-
cucion reclamando lo pasado. :

No es mi intento canonizar los extravagantes v avanzados abusos de los si-
glos X1t hasta prineipios del Xv, cuyos restos. aunque debilitados, existen des-
graciadamente entre nosotros; por los que muchas Iglesias desterraron de
su seno lag barbaras modificaciones que con el titulo de mdsica moderna e in-
troducian, ™ v ofras se hicievon un honor en no admitirlas; @ pero i de la-
mentar las persecuciones que por diversos caminos se hacen 4 este noble arte.
para alejarle del Santuario. « La Orquesta es exotica en el Templo. (se repi-
« te porfiadamente); In Iglesia ha adoptado exclusivamente el OraANo para su
«servicio» jCudntas cosas se hacen valer solo 4 fuerza de repetivlas! Pero
cuando recorremos las paginas de la Historia Santa, hallamos que la Orquestu, &
la que en una acepeion material y vulgar Hamamos Miisica, desde los prime-
ros creptsculos de su nacimiento, fué formada con absoluta y exclusiva dedi-
cacion al Templo; ' que en los tiempos de David y de Salomon, ademas de
la Liturgia ordinaria, se cantaban Salmos con orquestas mas estrepilosas que lus
gue en el div usamos en nuestros teatros : ' que los cantos sagrados eran ejecu-
tados por los Levitas, y éstos mismos eran los tocadores de sus hélicos ins-
trumentos: © y en fin, que la Orquesta. que se pretende no pertenecer al Tem-

T e — - ———

1) ExX1MENO: Orijen. ete.. tonn b (Dl ). part. 18 aet, 1.4

= Siglo xvr.

% Siglo xv111,

4 Cardinalis Bona, tractatu Lo Divine  Peabmodio. cap, 17, § 3, advertit, musicam sapius
Fuisse mutatam; at illud ab antiquiz ochsarvatum esse, nunquam ab aliqua gente nmtatam foisse
musicai, quin et ipsa deferdus mutata sit —Vax—Espex: tom. T, pig. 437.

©) Beelesize quze hactenus musicam non receperunt. Jandantur, — Vax-IsreN:tom. L pde. 135.
) Véase el art, T del presente capitulo. § T1.
™ Véase & Eximexo, tom. I1L 1ib, 2, cap. 2, art. 5.
) Constituitoue coram avca Domini de Levitis, qui winistrarvent, et recordarentur operum
Jus, et glovificarent, atque laudarent Dominum Deum Jsrael. Asaph privcipem, et secundum
ejus Zachariam: porro Jehiel, et Semiramoth, ct Jehiel, et Mathathiam, et Eliab, ¢t Banaiam.
et Obededom : Jehiel super organa psalterii, et livas: Asaph antem nt cymbalis personarent,— P~
ralipom: lib. T, cap. 16, ver. + v 5,

=
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plo, la vemos preceptuada por el Espiritu Santo en palahms de David, ¥ y
reiteradas en Ezechms @Y ;no parece muy verosimil y casi indudable que
este precepto dado 4 los I-Iebreos, comprenda con doble razon & los Catdlicos.
en cuyos Taberndculos existe, no la sombra sino la realidad; no la figura re-
presentativa, sino la misma Divinidad, para que esta sea alabada y glorifica-
da en la tierra del mismo modo que la alaban y glorifican los Coros angélicos
en el Empireo? ;De dénde nace, pues, decir que la Misica en el Templo es
una imitacion del Teatro?: al contrario debe decirse, puesto que el Templo le
conocid primero, y 4 ¢1 fué dedicada en su principio. Pero si por la razon de
tener el Teatro Orquesta, dehe ser ésta arrgjada del Templo, tampoco deba
haber en éste grandes alumhbrados, porque aquel tambien los tiene ; ni casullas
ni pluviales de brillo, porque el Teatro usa estos mismos esmaltes en sus ves-
tuarios; y hé aqui que con santa devocion y fervoroso celo, habremos despojado
al Tulup]o de todos los elementos cooperantes al decoro de su magnificencia ;
y aun del mismo Organo, puesto que tambien se lo ha ,:]nupl.uln el Teatro
para lucimiento de sus Operis.

§ IX. De otro lado, es incuestionable que el afecto de devocion 1o esti en
el rol de aquellas pasiones que el Apostol enumera como hijas de nuestra na-
turaleza corrompida: © ¢l existe en el presentimiento religioso, que grabado
indeleblemente en el alma por la fé, esperanza y cavidad, nos impele secreta-
mente 4 separarnos del mal y obrar el bien; y Ta Msica, idioma imspirador
y movente, hablando al corazon en el estilo reverente y afectuozo que ella
sabe swmlluu excitade varios modos los sentimientos de ternura y devocion:
por cuyo efecto, para gloria de Dios y honor de 8us i Santos, tiene la Orquesta
un derecho pr eferente de existencia en el l‘un]n]u "como uno de Jos elemen-
tos mas convenientes al culto exterior. ;Cufntas veces han concurrido al
Templo, solo por entretenimiento, hombres obeecados en sus descamninos, y
conmovidos por las meditaciones que les ha sujerido una melodia inspivante y
devota, han vuelto sobre sus pasos enmendando gus costumbres? ' Quiza alu-

1 Symite ]mllmmn et date tympanum; psalterinm jucundum cum eithara, Buceinate in
Neomenia tubd, in insieni die ~ulumutatt- vestre: QUIA PRECEPTUM in [srael ext: el nulunlm
Deo Jacobo.— Psalim. S0, ver. 3, 4 y

2 Constituit uoque Levitas in duluu Domini euw eymbalis, et psalteriiz, et eitharis, secun-
dum dispositionem David regis, et Gad. Videntis. et Nathan prophete : siquidem DOMINT PRAE-
SENTUM FUIT per manum Innphztu un ejus. - }'f-uri.',-aom ; b 1L cap. 29, ver. Zb.

) Manifesta sunt autem operi carnis; quae sunt  fornicatio, immunditia, impudicitia, idolo-
rune servitug, veneficia, inimicitize, contentiones, emulationes, irrixse, dissensiones, sectae, ny idae
howicidia, ehrietates, comessationes, et his similia, quee priedico Vobis, sicut pravdixit: Quoniam
i talia agunt, reguum Dei non consequentur, — Fopist, o Galutos, cap. 5. ver. 17, 20 y 21,

17t honorificetnr Dens in Ranctix suis, Musicain Eeelesiis est de jure permissa. — Fenra-
ris: tom. G, pig. 281,

@) Kntre los virios sueesos (que en confivmacion de la influencia de la Misica @ este vespecto
pudicra eitar, we contraeré solauente i anotar uno de ellos que ha sueedido en Lima,

Manuel Mudarra, militar entregado desenfrenadamente al conscjo de sus vieios, Hevado de la
'rllilliun que sobre todas las d]_JiH.IH de I Cindad tenia (hasta la guerra de la inde lauuluui:t 1820

la de Tos Agustines, se divieig 4 oir Jas v 1\}}:,1.»- del Santo Patriarca. Ku efecto. entré al Templo.
¥ puesto frente al altar de Ja venerable im dgen del Nanto Cristo de Burgos, se fud sintiendo gra-
dualmente conmovido ; resonando en sus vidos la: palabras del edntico Muriano, « Bt misericordia
',uta @ p n:;um i progenies tumentibis cum.y herido su corazon con el dardo prov idencial de Ia con-
tricion, sal.d de alli proseribiendo sus vieios v huseando las vias de salud, 4 imitacion del Santo
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diendo extensivamente hasta este objeto. dice S, Isidoro: « Sin la couperacioy
de Ia Masica, ninguna doctrina puede ser perfecta; sin ella nada fructifica. »™
Asi, pues, haciendo un restumen de todo lo espuesto, se deduce:

19 Que el canto eclesidstico, monumento apreciable de Lo antigiiedad, debe
conservarse en la pureza de susimplicidad, como o ordena la Telesia y los
NS, Padres lo recomiendan.

29 Que Ta Hitsica de Templo, no obstanle ser como queda dicho, L copresion
de wn sentimiento religivso siguificado en conformedad del lugar ¢ identidad de lus
peelabras, no tiene nada de opuesto al estilo conlempordneo ; mucho mas si se
considera que debiendo la Misica en sumayor parte su conservacion ¢ incre-
mento al estado eclesiatico, cuyo ohjeto probablemente ha sido el servicio del
culto, parece de justicia rectba éste como una ofrenda de gratitnd Jos fintos
de sus progresos, en el orden y decencia que le es debida.

5% Que el Organo, ™ instramento exclusivamente catdlico, cuya mvencion
di6 hermosura vy perfeccion @ la Misica sagrada, es adoptado por la Iglesia
en sustitucion y no en destitucion de la Orvquesta. Mas claro: la Iglesia adopto
este instrumento para ¢l acompanamiento de los cantos sahmodicos, como el
was propio d este objeto, en lugar de Ta Orquesta, que de tiempo inmemorial
acompaiiaba generalmente lodos los cantos sagrados; pero jamds para separar
ni prohibir el uso de la azamblea instrumental. privando al Templo del ele-
mento esencialmente cooperante & la esplendidez de sus solenmidades, la de-
vota concurrencia de los lieles, y & inspivar en ellos el sentimiento reverénte
que hace recordar aquellas edificantes palabras del P, Fexjoo: « Lo Wiisivn
unide ol vivrtud, s en la terva un ensayo de la gloria.n ™

Droctor cuya festividad Tué el wotive de suconversion vy de quien ¢ hizo hijo en ol convento de
nestra Nenora de Guia, reeoleccion de Aeostinos. donde vivid dando ejemplo de virtud y murid
enopinion de santidad.

La vida de Manuel Mudarea ha seevido de motivo parie el denina que yo he visto vepresentar
muehiag veees, titulado L7 seddado recofeto cn PIspers Agpestiners, (Véase Ceuien Ayustine de T
Prociucie del Pevii. tom. 2. 1ib. 3. cap. 24, pig. 539).

1 Sine musiea nulla diciplina potest esse pervtecta; nihil enine est sine illac-— sipon.: lib. 35,
cip. LS.

b Kste instrumento al (ue s ]lllL:Lh' definiv: Coleceion v dustrvmentos e ricate i perfeet-
atende fovitados, dice M, Mathiew o Noweelfe aiéthode de Plidn-client @ wotice, et que. ].lil,jil ¢l PPon-
tificado del Papa Vitalano (666G) comenzd & introducivse en las Telesiasn pero esto parece inexaeto,
segun Jas pruebas histérieas que nos demuestra M Fétis en ol Résamd Philosophique (pag. 155
hasta 160) ue sivve de preliminae & sw Biograplie Ciiversolle des Misieivas, doude se ve en con-
formidad de otros eseritores, que el primer Organo conocido en Fwropa fué el vemitido por Cons-
tantino Copronymo & Pepin, padre de Carlomagno. en 757 el que lo hizo eolocar en Ja Iglesia
de San Cornelio de Compiena, ¥ Ta antigiiedad, o palalva Ovgons eva i nombre genérico que
se daba djtodo instrmmento de viento, segun Jaexposicion delmizimo Fétis, en el lngar citado. pro-
hando con este comentario de 8. Neastin al Salino 36: « Oveana dicantor omnia instrumenta wo-
wxtcorunn s e sl it ocganmin dicibe, quod grande st ot Gaplatoe fefibas, sed etiwm quidquid
waptatur ad cantilenam et corpercum est.n Bsto avisa que la adopeion del Organo fué posterior &
esos tiempos, en proporeion de su gradual perfeccion v de Ta propiedad que se notaba en 61 peer
tos cauntos fitiirgicos, guedando Ja Orquesta en ¢l nso gue para lag solenmidades del Tenplo tenia
desde T mas vemota antigiiedad.
S Captas epdditas, tom, . cavta 12
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ARTICULO VIII.

DEL BONIDO CONSIDERADO T'N DIVERSAS RELACIONES,

L ELsomido es el primero de los dos elementos constitutivos de Ia cien-
cin musieal, v el fundamento ficico de todas sus operaciones. Este, como lo
define nuestro Diccionarvio Fspatiol, ox: el especial mneimiento & conmocion del
wive herido g agitado por algun cuerpo, 6 por-el chogue de dos & mas ewerpos, que
se perethe poit el oido ; y el P. Soler, en palabras mas coneisas, ha dicho ser: o/
objelo de lu ,}m/r’,wm anditiva. v _\:lm aparecen dos cloﬁuwlune% relativas al so-
nido fisico-universals y separando de aquellauniversalidad al que es el objeto
de nuestra narracion, repetivemos sev: la percepeion de lodu voz tonalizada, yo
sea de garganla 6 de cualguier cuerpo sonoro. Fmpero, al emprender la exposi-
cion de su andlisis, hallamos que las razonos demostrativas de sus cfectos es-
tdn divididas en dos diversos sistemas: el uno & quien creo deber titular Ag-
MONICO=MATEMATICO, ¥ el ofro armdNTco—yusiear. Bl primero ha investigado
las cansas y ]n'npmwmnm del gonido por el Carcro, y el segundo conoce so-
lamente al Omo por Juez competente de sus combinaciones. Avisado aquel
por la experiencia, que una cuerda cuya tivantez hacia producir, por ejemplo,
el sonido Ur, y que poniéndole una pontezuela en su mitad daba su’ octava
i ; que sus tres cuartas partes daban la cuarta fu, y sus dos tereeras la quin-
ta so/. entrd en averignar el pricipio ¢ causa eficiente del sonido. y In razon
de sng diversos erados v produeciones. ™ Respecto i lo primero, observd que
todo cuerpo conoro ex ozcilatorio. y que eausada esa ogeilacion por la percu
ston 6 choque de otro cnerpo, es el aive igualmente herido con una ogeilacion
semejante. ¢ instantineamente foea al timpano deloido. Esta ohservacion hi
z0 dedneiv que. siendo el conido un efecto de las oscilaciones del cuerpo sonors.
& debe ger en proporcion de la clase & cardeter de las ozeilaciones: y no sien-
do giempre el sonido en igual erado. sino en diversos, como son los de grave-
dad y agudeza, sale por congecuencia, que las oscilaciones que hacen producir
estos sonidos, gon igualmente diversas en lentitud & ajitacion, Por esta razon

D Nonut est u]:iuutlun potentine awditivie.—Sorkwr « Llvve dde b podufereion, cap. 20 pag. 5.

) Kl primer sistema de Muisica, dice M. Savavien. en sw fistoria de los progiesos, ete.. pig.
S34, fé el de Pitdeoras, 390 afiog antes de J. ¢, Bste fildsofo inventd un instrumento al que a
1 ]].-mu.-n.rrhu O como f[ulmi_n otros, Mowocardon, en el cual determind u‘llmtllll.lllll‘mt' T
propore iones de los tonng, Tenia este ingtrumento mna sola enerda, 4 la aqne L|1\H|H Con una pon
teznela en las partes que necesitaba para sus observaciones, Stoestaba en dos paries iguales. de
oo e log términos fuegen como 14 1, formaban dog voces =eme ].ltliu ex deeir el wiisono, Si
estaba como de 2 4 1. foemaba <u octava, ete. s v fué subiendo hasta Hegar & un punto el s =
til. Tgualmente. en testimonio de Teon de Smivna, dieen elabate J. Andrés, tom. 7, cap, 8, pig. 443,
v Roussean. Diceion,. art. So. e Lago Hermoniense ¢ Hipaso de -\Ilfd]!lllllil encontraron los
itérvalos, lnrm:'lllln en dog vasos enteramente \l‘lll(}]l]li < diferentos lJI’TIllﬂ!]i s dle agna, esto es,
dejando ¢l uno vacio y el otro medio lleno. formahan la octavas la enarta, Henando de Ao NN
enarta parte; v la qmnl 1. poniendo una tercera,
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se dice: lanlo es wn sonido s 6 menos grave 6 agudo evanlo sus oseilaciones sean
con mas retardacion & celeridad. 'V Es deeir, agquel sonido serd mas grave, cuyas
oseilaciones sean mas lentas: v aquel serd mas agudo, cuyas oseilaciones sean
mas agitadas.

De aqui se ha seguido indagar la vazon de conformidad y desconformidad
que halla el objeto vespecto a los sonidos, esto es, Ia vazon de la admision 0
repugnancia del oido, respecto & los intérvalos ya Coxsonos 6 ya Disovos. v
hé aqui Lo vegla clasifieadova: equclla consonaneia es mas pevfecla, en que las
aseilaciones de las voces que la componen se ajustan con mayor brevedad ; y aquellu
es menos perfecla, euyas oseilaeiones se ajustan con menor brevedad. = Con este
principio se demostro que: En vNisoxo, siendo la repeticion de una misma cuer-
da 6 el sonido de dos cuerdas iguales, tiene Ia veciproea razon de igualdad.
comode 141,

La Ocrava, en la razon de 2 4 1, tiene una sola oscilacion desordenada,
por parte de la cuerda aguda.

La Sérriia savor, de 15 4 8, Giene 21 oseilaciones desordenadas: 7 de Io
cuerda grave v 14 de la aguda.

La Seerivia Mexonr, de 9 4 5, tiene 12 oscilaciones desordenadas: 4 de L
cuerda grave y 8 de la aguda.

La Sexta Mavor, de 5 4 3, tiene 6 oscilaciones desordenadas: 2 de la fuer-
da grave y 4 de la aguda.

Lia SEXTA MENOR, de 8 45, tiene L1 oscilaciones desordenadas : 4 de la cuerda
grave v 7 e la aguda.

" La Quinra ausra, de 5 A 2. tiene 3 oseilaciones desordenadas : e la ener-
da grave y 2 de la aguda.

La Quinta rarsa, de 64 & 45, tiene 107 oscilaciones desordenadas: 44 de
la cuerda grave y 63 de la aguda.

El Trrroxo, de 45 & 32, tiene 75 oscilaciones desordenadas: 31 de la cuer-
da grave y 44 de la aguda.

La Cuarra avsta, de 4 4 3. tiene 5 oscilaciones desordenadas: 3 de la cuer-
da grave y 3 de la aguda,

La TERCERA MAYOR, de 5 4 4. tiene 7 oscilaciones desordenadas: 3 de la
cuerda grave y 4 de la aguda.

La TercERA MENOR, de 6 4 5, tiene 9 oscilaciones desordenadas: 4 de la
cuerda grave y 5 de la aguda.

El Toxo MAvOR, de 9 4 8, tiene 15 oscilaciones desordenadas:
da grave y 8 de la aguda, @

T

de la cuer-

W Fosca: Comp. matemdtico, tom, 2, pag. 346

2) IBID: pag. 373.

@) Entre las diversas acepciones de la palabra Toxo, dos son las principales y mas susceptibles
de equivocarse en su significado: tono ARMONTCO y tono INTERVALO, En la primera acepcion,
o8 una I'"I"H!I"F(Ji'l"r‘r’.‘lf}];'fbl}ﬁ,‘?!‘r’f‘()j-.’ sittetcda or st _,rlmrfmu(viim? ¥ resuelio por sis consaiites ; y en
la segunda, esto es, por intérvalo, es: La tamediata distancia de wne eoz d olra, esceptuando la
de 34 4 43 6 e 73 4 82, y siendo en este caso la palabra tono sindénima de segunde; enti¢ndase
aqui como tal; pero sin mayoria ni minoria. el cileulo considera los tonos desiguales. miéntras
que el oiddo los conace uniformes,
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Il Toxo mexor, de 1049, tiene 1T oseilaciones desordenadas: 8 de la cuer-
da grave y 9 de la aguda.

Bl Semi-roxo aavor. de 1649, tiene 29 ogcilaciones desordenadas: 14 de In
cuerda grave y 1o de la aguda. :

[l Sem-rexo aezor, de 23 4 24, tiene 7 ogeilacioneg desordenadag: 23 de
la cuerda grave y 24 de la aguda.

Ultimamente, para computar la fotalidad de Ia octava, se caleulavon las
partes componentes de los intéevalos menoves, principalmente del 7ouo sayor
y menor, Y del semi-lono wayor vy menor; y hallindose que, aungue el tono
mayor, como ieualmente el menor, se componen de dos semi-tonos, uno mayor
v ofro menor; no ohstante, el tono mayor se deja ver con mas de V) comas y
menos de 10, v el menor con mas de 8 comas y menos de 9. Por lo que
resulta, que la escala 6 sueesion diatonica de los intérvalos hasta I octava,
encierra tres tonos mayores y dos menores, y dos semi-tonos mayores, como
se demuestra:

E : E A
= B £ < z ) =
: - 2 : : 3
= = L/ e Bt = w
N
Y X
A,
\|
UL, RE. MI KA. SOL. LA. ST UT,.
e L] 15 8 i tal 19
H 11} I 4 10} L] 1KY

§ TL. Entre tanto, desagradado el Omo de estas decisiones, reclama ser el
Gnico que debe establecer las leyes del sonido, aprobando sus combinaciones,
y fallando en euanto concierna & &l Desconoce las prescripeiones del Car-
cvro, no solo en la clasificacion de las consonancias, sino tambien en la des-
igualdad de los tonos; pues percibiéndolos el sentido en iguales grados, no
puede conocerlos ni declararlos sino bajo la ley de la igualdad. ' En esta

(0 Habiendo Pitdgoras sometido la Misica en las regiones del cdleulo, fué mas feliz por la
duracion de este sistema, que por las demas cosas que bajo el mismo érden emprendid demostrar,
Fin efecto, sus sectarios conservaron esta doctrina desde el siglo vI, en que existii este fildsofh.
hasta el 1v antex de J. . Fn esta época, Aristogeno de Tarento, discipulo de Aristiteles, mal
contento de que solo el edlenlo juzgase del somido, did la razon que, siendo Gste el ohjeto del
oido, & ¢l pertenecia juzear de sng operaciones.  Fste partido fué abandonado de todos los fildso-
fos; pero la mayor parte de los simples misicos se decidieron f seguirlo. Arvistégeno hizo su Te-
tracordo ¢ instrnmento de enatro cuerdas, en el que ordend su sistema, compartiendo el tono en
nueve partes que ¢l lamd Comas, y declard la igualdad de los tonos, negindose & la admision de
mayoria y minoria. Bl tono o dividid en dos semi-tones: uno mayor constando de cineo comas,
v otro menor constando de enatro. Kn estes dos partidos sistemdticos estaba dividida It Grecia :
los f’t‘p‘r:lr,n;m‘.--us lo deducian todo del edleulo; y las 'll'u‘.ﬁhilff!’:ﬁi:"(}.\': por el estremo opuesto, todo lo
sujetaban al oido. al ¢ue vinieamente conocian por juez y dimensor de las veglas y proporeiones

10
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uniformidad establece lis medidas de los intérvalos y reprueba las matlilh
ciones del sistema numérico Hamado Prrercro; pues resultando en la pric-
fica un efecto contravio & sus reglas. el titulo de Peifecto es absurdo y con-
tradictorio.

§ 111 Entre tan opuestos polos. ;eudl deberd ser In linea mediadora?
s Podrd el oido decidir absolutamente en cuanto sea relativo al sonido, mi-
diendo su mas peqgueno y diminuto g 1.||I0 v oaun la coma misma? (011 ué
idioma hard estas v-pln.lt iones, 6 de qué clementos podra valerse [rcll\l hacer
estas demastraciones? De otro Tado. gel entendimiento, lmtfntn espiritual.
podrd juzgar de un ohjeto fisico sin ||Ii\].| noticia del kcnluin Y una vez
informado por condueto del mismo sentido, ¢1 como agesor de la voluntad, no
dictamina & ¢sta, aprobar 6 reprobar (uluellu que el sentido ha alnolndo O
reprobado? Ultimamente, ; el entendimiento, & en términos mas pteums. las
matemdticas, podrdn ordenar, podrin encaminar los sonidos armoénicos de
manera flllL sean capaces de mover los resortes de alguno de los afectos del
alma?  « Ellag, dice un enciclopédico, " estin lenas de esta vanidad; y nos
« dan & mtlcmlcl' haber hallado por el m[tulu el modo de elevar una carga
« & de construir una mdquina; pero no es asi. La naturaleza es (uien nos ha
« ensenado eslas cosas, y despues las matemiticas las han reducido & las
« leyes del edleulo para demostrarlag con mas facilidad. Es necesario colocar
« en esta clase el temperamento de los instrumentos arménicos. La natura

del sonido armaénico.  Los primercs suponian inalterables las razones de la quinta y de la cuarta,
como tambien la jgnaldad de los tonos : les segundos, totalmente contradictorios, declararon inii-
tiles y vm_':nmk.h I.IH razones mnméricas para determinar los intérvalos de la Misica. Esta divi-
sion de npnmmvs durdg no I""" ium]m; pues desde el <~|r=|u de Avistéeeno hosta el 11 despues de
Jo L (afio 130, segun M. Naverien), en gue Didimo y Tolemeo. el primero musico y el gecundo
matemitico, hlcu'mu correceiones =obre estas dos r|]|1n|um- Klles alteraron la razon de los tones
de la escala, de Jando inalterables las razones de In quinta y de la cu nt 15 v hié agqui un nuevo
sistema al que, como dice el mismo Saverien, Hamaron Reroryano. Mas tarde, el espaiiol Bar-
tolomé Ramos, en el siglo xv. hizo la 1|1|1n(,| a iniciativa del sistema '| EMPERADO, demostrando
Ia necesidad de suponer alteradas las quintas y las cnartas, o que le origing I escandalosa por-
secucion de Gaffurio y Nicolds Buveio, que eseribicron contra ¢l Posteriormente, Zarlino, en cl
\I"Lll(‘illt '-!"In XV T, remoy 10l misma cuestion 1] i fe HJ‘;HHHHH“’” iniciada por ||u1mu‘-J N {lll.. per-
l"'llil]n con mayor severidad; pues como dice Do Autanio Eximeno, refir iéndose 4 Doni ( Ll
parte 3. art. 19) 1 « Aleunos nobles Floventines que tomaron ¢l nombre de Vincencio Galilei,
« movieron contra Zarlino una lid ruidesa, acusandolo easi de sacrflego por haber descubierto los
w erroves del sistema Pitagdrico, (que por espac io de mil v cuatrocientos afios se habia mirado
« como un dogma sin exdmen, v lllll~ll‘l|lll sostener la 1"ll‘llkl'ld de los tonos de ln eseala, ¢ una
« mezela quimdrica de los sistemas de Pitagoras, de \‘FI‘*TU" eno v de Tolomeo. Robre todo, Ta pro-
i llil"‘-i( qon de Ramos, solwe Ta neeesidad de suponer alteradas las ii!li!ll:l.‘*' ¥ las cuartas. como ata-
« eaba wna preocupacion consagrada desde Pitdgoras, por espac o de 2000 anos, fudé mirada como
« una paradoja y como un ese Andalo que se dirijia & avninar la Miisica. » Por dltimo, en el pi-
sado siglo xvirn Ramean ha heeho Tamas estensa teoria del # gt ; pero uo fud mas
feliz que Ramos y Zavlino @ ¢1 sufvid lag perseenciones de I envidia, que siempre divije sus tivos
contra los talentos fque se distinguen,

lsta ligera resena de Tas modifieaciones y reparos que ha tenido la Miisica, en los sistemas
Dirfecto. fuﬁu el v Teaperado. hace levantar la congiderncion sobre la lentitud (ue ha sulvi-
do en la marcha de sus progresos, una ciencia en quien lu naturaleza, con notahle pltf(‘lluﬂ i ha
heeho los mas ostensibles pronunciamientos de sus caminos @ consecnenciag pree isas que son tanto
mas funestas al avte. cuanto mas e sepaven de lag indicaciones de la misma naturaleza,

U GUINGUENE . Bue. Meéth., tom. 1, pag. 343, traseribiendo @ Eximeso, tom, ILL eap. 2,
art, T
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« leza ha inspirado siempre 4 los hombres los elementos de la Masica, y los
¢ fildsofos han buscado despues la medida de los intérvalos, (ue no han po-
« dido encontrar, y que quizd no encontrardn jamds con la precision que cllos
« desean. En fin, los instrumentos se templan 6 se acordan del mismo modo
« que ge forman lag palabras: es decir, por instinto. sobre las sensaciones
« casi innatas gue la naturaleza ha infundido en el hombre como elementos
« de la Mfsica. »

§ TV, Convencido de esta verdad el ilustre gedmetra D’ Alambert, despues
de haber declarado que el uso de las proporciones. mas que inatil era iluso-
vio en la teoria de la Mdasica. no pudo dispensarse de decir francamente:
« En calidad de gedmetra, yo ereo tener el derecho de protestar, (si me es
« permitido hablar de esta manera), contra el ridiculo abuso de la geometria
« en la Misiea.» " Pero M. Saverien, acérrimo partidario de las preseripeio-
nes numéricas, ha dicho en las altimas lineas de su 2istorda de la Aeitslica y
de e Mitsica : « Mientras no se haga un descubrimicenfo de los medios de
« asmentar la sensibilidad del dreano del oido, uniendo el sonido 6 dandole
« mas actividad, asi como se ayuda & ln vista por medio de los vidrios que
« reunen como conviene los rayos de la luz sobre la vetina, la Miisica 6 I
¢ ciencia de los sonidos, siendo la parte mas considerable de la acdstica. cien-
« cia del oido, ge quedard en la esfera de un arte dependiente de las mate-
« miticas. » ' Para contestar & estas palabras de Saverien, seria necesario
(que antes, ¢l ¢ sus seetarios nos dijesen, si & un sordo 110 nacimiento se le
podrd significar la idea del sonido por el cdleulo, 6 si 4 uno que no haya
conocido jamds lo que sea el color, se le podrd hacer entender por el mismo
medio @y eontestando como era pwm-«; por la negativa. le diriamos lo ¢ue
ordenan el buen juicio y la esperiencia : FNTIENDA EL CALCULO EN LO QUE BN
DEL CALCULO, Y EL SENTIDO EN LO QUE Bs peL sExTIDO.  ntienda el edleulo con
huen suceso y lleve la general gratitud en la formacion de instrumentos v
sUs respeciivas encordaduras; en la fibrica de campanas, demareando sus
medidas, para hacerlas dar el grado de sonido 6 tonalidad conveniente ; en
construccion de Organos, uulmmmlu Ing dimensiones de sus flautag, regis-
lros y demas ‘niu,ulo.‘« de su formacion; y en cuanto coneierna 4 medidas
fisicas y exactas. Pero la Msica, gran diecionario de los diversos afectos
del corazon humano, y aun de todo animal viv iente, cl: th, con indepen-
dencia de las matemdticas, las medidas de sus intérvalos, thwhnﬂ‘uluululm e
las clases de consonantes y disonanles, segun el agrado de aquel s sentido A4 cuyo
servicio son el objeto. Y asi como en el orden de medidas se observa la ley
de identidad, por lo que, una vara es medida con otra vara, y una libra con
otra libra; del mismo modo, los ohjetos pertenecientes & los sentidos, deben
ser clasificados y medidos con los mismos sentidos : el olor con el olfato, ¢l
l_-ul:)r con la vista, y el sonido con el oido.

§ V. Sin en]lm a0, 1o serd justo hacer una total inhibicion de las ubscnd-
uuu"s i-LolnLirlc:h sobre el conocimiento conmensural del sumdu armonico ;
porque, aungue la gabia naturaleza es la sola que ha ensetiado A los hombres

=

N FENAROLL: Beesso nwneereato, Dise, !u'r"h’m., pae. -k
=) NAVERLEN @ flistopice de fos progresos, e, ]ll'l.!'. 367,
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los elementos de la DMisica, rveservando al oido el conocimiento decisivo de
sus combinaciones, como 4 los demas sentidos ¢l de sus respectivos objetos,
las matemdticas han redueido sus medidus @ las leyes del edlenlo para demostrar-
lus eoir mas fucilidad. Ts deciv, que no habiendo en ningun idioma palabras
tan justas que aleancen & espresar las ideas con la exaetitud que en veces
necesitamos 3 y de otro lado, siendo los grados del sonido tan estremada-
mente pequedios que se hacen imperceptibles al oido. las matemdticas hacen
una esposicion ranariva de sus medidas, para dewostrarlos en el modo posi-
ble. Por tltimo, siendo la armonia la organizacion de los senidos apreciables
que tienen por objeto el agrado del oido. & cuyo juicio es reservado combi-
narlos v clasificarlos ; y siendo necesario medir v demostrar ch~ algun modo
aquellos erados del sonido, cuya pequenez se hace resistente & la capacidad
del oido, parece muy vazonable, euticida el cdlenls en lo que es del edlendo. y el
sentido en o gue es del senlido.

Y VI. Pero considerado el sonido como el principal elemento del sistema
Aryoxico-Musiear, recordarémos que el P Soler ha dicho ser, e oljeto de {a
potencia audilive ; que equivale & deciv, sonido es lodo lo que se sienle por ef
mido. Mas esta universalidad estensiva & cuanto sea perceptible por el sen-
lido anditivo, no es la que pueda presentarse como ohjeto de nuestro sistema;
pues esa misma generalidad perjudica y confunde aquella serie de sonidos
(ue estan en capacidad de admitir lTa combinacion armonica. Cnando se dice,
sonido es lodo lo que se sienle por el oido, insertmos en la tolalidad acquellos
sonidos inapreciables (ue ni aun remotamente ticnen potencia de sonoridad.
lales son: el estrépito, el estallido, el bramido, el ladrido, ete., que aunque
son igualmente sonidos, estdn escluidos de la serie armonica s y la Misica
ha reservado su adopeion 4 los que contenidos en la resonancia de un cuerpo
sonoro, los considera como elementos fundamentales de su gistema,

§ VII. Con respecto & la estension gradual de los sounidos apreciables,
M. el Abate Feitou, en su tabla de la Generacion Avindnica, espone Gl ;
Orden inconvenible con nuestro sistema, como se nota por la misma tabla: '™
mas, examinando la exactitud de la estencion de los sonidos, hallamos que
siendo solamente 12 los que fundamentalmente se enumeran en la limita-
cion de la octava, su vasta veproduccion, siguiendo & M. Castel-Blaze, ™ se
difunde en ocho octavas y media, que no gon otra cosa que réplieas de la pri-
meria, cuya serie Lmnpluldﬂ 100 en su totalidad. Pero esta coneatenacion de
sonidos, observada en las diversas formas en que se deja pereibir, se clasifica
en tres maneras : sonido fudiferente, bieno v uralo.

INUIH l.l-]\'l]‘ ) que en su n.rm!w'urrfrffa o5 s.muf:r’.*(;fr, e consondivein o diso-
nancia. ™ El unisono, por ejemplo. es un sonido indiferente: pero si se le
agrega dlgund otra voz, resultard consonancia O disonanecia.

BUENO 1 B/ que depende de wn fundaimenlo armonico, y esld en especie colso-
nante; " esto es, el que resulta de la union de dos 6 mas consonancias.

Ly Jr'...f.rr'. Megh, . tom, 1. (fénération .”fr.'f'mra,r;.f‘?rn'_ f!'_: 40,

20 Wetionaire, tom. T, art. Son, pag. 267.

@ Sonus inharmoniosus, ab illo havmoniague formari posset, — Sougr o Llaee dv fa Modula-
cion, cap. 11 pig. 5.

“h Ronus pendens ab aliquo fundamento harmonico, in consonante specie positus.—Soven: Zhid.



DE LA MUSICA Y SUS PARTES COMPONENTES. il

Mavo: £l que por la inconcwion y conlrariedad de sus roces, rr'::wy; e al
objelo s "' es decir, el que por su estrema disonancia exaspera al oido.

§ VI HE aqui el restimen de los principios relativos al sonido armdnico,
objeto de la Masica, como el color de la Pintura; pero con la diferencia, que
¢sta aprovecha la totalidad de los colores, cuando aquella veprueba lo gene-
val de los sonidos @ observacion que algunos fisicos han encontrado en la
coincidencia de algunas partes de la una con la otra. El primero fu¢ Newton.
ol ereador de la filosofin natural v uno de los hombres mas estraordinavios
que el mundo ha producido. Este, despues de haber encontrado, segun
AL Saverien, ¥ que hay en la luz siete géneros de rayos que tienen un color
peculiar, y que forman siete colores primitivos: tales son, encarnado, waran-
J’ftfth amarillo, verde, azul, pirpura y morado, espuso la conexion que, segun

, habis entre estos siete coloves v los sicte sonidos de Ia eseala diatdniea.
IHL conexion es de este modo :

La refvanjibilidad del encarnado, covvesponde al... U

I;El (1{’1 “}”';lll_}?lll“- :’I.................... Hl.

La del amarillo, &....oooveiiieios Lt
La del verde, doviiiioiiiiieiien, . SOL,
Lo del azul, & .ovvviivivinerninneninnnn FA
L el PRI, Moceionsinnonaommnive Dbk
Y Ia del morado, & ....... I N A

§ IN. Nobre esta base did un paso mas adelantado ¢l P. Castel ( puesto
fque, mas natural y mas propia es la formacion de una escala en asvenso que
en descenso ), y erigiendo una nueva teoria, establecid su sistema en los dos
drdenes, diatonico v cromdtico, del modo siguiente :

El azul, corresponde a... U

Hil vl e 9. ooneaneie Re.
Kl amarillo, dhe. ooy ML
Bl anteado & s 1A,
El encarnado, &..vvvevnn... SoL.
El morado, d....oooooenin. L.

El pardo, & ....oevvenenn s SL
K el orden cromitico, establecid que :
El azul, corresponde d... U,

El celedon, f............. U, diest (sostenido).
Kl verde, &..oooovvviini R,

El aceitunado, a........... R, diese,
El amarillo, f...ovvvevene ML
Blanteado, & .coosmmmiime T

El nacarado, 4............. Fa, diesi.
El encarnado, &.......co0o.  SOL,

El carmesi, d......ocovuveee  SoL, diest.
Bl violado. & covosiiii La.
ST e La, diesi.
¥ ¢l pardo, fHivisissiane Sr.

' Hle qqui !.|~l1t11u-t .11:1;}r1utmulum propter contrarietatem consonantiarun,—SoLER : Jid
' istorie, efe.. l"l 261.
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Dejemos 4 los filésofos la cuestion de cual de estos sistemas es mas
perfecto. 6 si. como dice M. Saverien. la relacion ustalhlucid:t por Newton
entre los sonidos v los colores es mas fundada; vy los dos drdenes 6 escalas
clu[ . Castel se cimentan en meras conjeturas, en que se prefiere lo brillante
4 lo #0lidos y concretindonos & nuestro objeto, concluyamos haciendo dos
ohservaciones : una sobre los sentidos del oido v de la vista, Y otra sobre la
Musica y la Pintura, ohjetos de estos sentidos.  Con relacion & los sentidos,
la esperiencia ha demostrado que ¢l oido en cierto modo es mas delicado (ue
la vista; &sta vara vez se cansa de mirar un mismo ohjeto, mientras aquel s¢
fastidia de oir la mondtona repeticion de ln mas acordada y deliciosa sinfo-
nia. Y con respecto & las dos artes, es probado que la de los sonidos ticne
por su propia naturaleza la prevogativa de que carece la de los colores; ésta
stendo el arte de imitar lo visible, demuestra Guicamente los ulgvtus fisicos:
pero la otra obra sobre nuestra alma de un modo incomprensible; la impre-
sion se siente, In razon se ignora; y el filosolo mas observador de sus opera-
ciones, solo aleanzard la admirvacion de sus efectos; mas al examinar Ias cau-
sus, confundiéndose en sus investigaciones, no hard mas que repetiv con el

poeta: "
Déhil discurso humano, ; quién divia Mas que el pardo color el verde es grato.
Que mientras el oido faeilmente Lia esperiencia hasta alora
Discierne bueno y malo en la avonta. Solo un prineipio natural sujiere:
No descubre tu exdamen diligente Pues si cuwindo se hiere
La fisica virtud que las posturas Una cuerda sonora,
Hace apacible ¢ convierte en durag ! Sw oetare y oquinte ¥ oswonutgor lerecrd
Sies propiedad interna del sonido, Tiemblan con evidentes vibraciones,
S es costumbre, o capricho del oildo, Resonando tambien aquelles sones :
Bl juicio filosofico lo duda : Sin duda Ia armonta verdadera
Y acaso de saberlo tanto dista O perfecta postura consonante,
Como de penetrar por que al olfato Es la que de estas voees se compone,
Agrada mas la vosa que la ruda Ya que naturaleza nos impone
Y porque & nuestra vista Una ley tan estrecha y tan constante.

t

Ieranre: Pocwo, canto 1. N9 v



CAPITULO II.

DEL PENTAGRAMA Y DE LAS OLAVES.

. ; Qué es Pexriarama?

R. La tabla en que se fijan todos los caractéres de Ia Miisic:
Hamada comunmente Pavra-avsicar.,

P. ;De {llu’? se compone el Pentigrama?

R. J)v Iincas v espacios ]mewtoa horizontalmente.

P. ;Cudntas son las lineas?

R. Las que componen el Pentdagrama son einco.

P. ; A mas de éstas, hay otras h’n(:m'.

R. Si: porque no bastando las cinco 4 la estension de los jiros
en aseenso y deseenso, se suplen en los easos necesarios con otras
accidentales: cinco por la parte superior, v c¢inco por la inferior
por lo que podemos decir, hablando de un modo gendérico, que las
ITneas son quinee, cinco firmes v diez accidentales,

P. Y, & qué cosa Hamamos espacios?

R. A los clarvos & duter-lineas, que necesariamente son cuatro,

P. ; Hay otros espacios?

R. Tambien damos este nombre 4 los que median entre las
lineas accidentales que. unidos todos, son catoree: cuatro firmes v
diez aceidentales.

P. ;Cudl es el primer cardeter que se pone en el Pentigrama?

R. La Crave.

P. ;Qué es Clave?

R. Un signo preventivo y determinador de los demas signos.

P. 7 Qué se entiende por signo preventivo y determinador de los
de as SIZNos?

2. Que siendo cada Clave una de las siete de que consta la
suw, ellas son las indicaciones derivativas de sus esealas.  Asi,
la clave de Fa, indica ser /o donde ella estd situada: deduciéndose
de alli el 6rden y conocimiento de los demas signos de su escala:
la elave de (7, designa ser #f en el mismo lugar que ella estd colo-
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cada; v de este punto se deducen los siguientes de su escala: v la
clave de Sol, preceptia ser sof en la misma linea en que ella estd
puesta; v de alli se originan los demas signos de sn eseala. De
donde se infiere que la Clave es esencialmente el preliminar de
los sonidos v sus grados.

P. ; Cudntas son las Claves?

. (:emz almente son ocho: tres cardinales v cineo deriradas,

2. ; Cudles son las cardinales?

R. La de Fo, en £* linea; la de {7, en 1*; v la de So/, en 2%,

P. ;Y cudles son Iuw derivadas?

RR. l,n de Fa, en 3* linea; las de (7, en 2% 3% v ¥ lineas: vy la
de Sof, en T

. Hacedme un restimen de todas.

R. Las de Fa, en 4* y 3* linea; las de (7, en 1%, 24 3% y 4* linea
v las de Sol, en 1* y 2 24 1fnea.

ARTICULO |I.

DIVERSOS SISTEMAS DE PUNTUACION Y LINEACION, Y ESPOSICION DEL PENTAGRAMA.

§ 1. Al establecer la sistemada ovdenacion de los sonidos, era de necesi-
dadd al mismo tiempo desienar cavactéres demostrativos de sus grados. Y
ciendo el eanto una propension innata de la especie humana, de alli es que
en todas Ias naciones ha sido tan diverso ¢l sistema de Misiea como el de
los idiomas : cada una tenia un drden particular designativo de los sonidoes.
Los Griegos se servian de las letras de su alfabeto, que no bastando el nfi-
mero de éstas 4 la multitud de signos necesarios para la notacion. empleaban
lng mismas letras modificadas en diferentes formas. La pd, por ejemplo. pues-
ta ile varios modos, espresaba cineo notas diversas.

§ 11, Este drden fudé constante, hasta que fastidiados los Latinos con tales
111:101 es, seeun el mayor ntimero de escritores, principalmente el P. Jumil-
Il*l(‘ * los sustituyeron con las 1|umco primeras letras de su alfabeto : A, B,
L'-, _[)_._ E K G, II_. I, K, L, M, N, O, P. M: mlnnlo. en el siglo vi, el Papa
*m (iregorio el Magno redujo las quince letras 4 las siete primeras: A, B,

, D, B, I, G, cuya repeticion, formando una segundo octava, se hizo mas
mtellglh]o por su sencillez.  Asi es que indicindose con las letras las cuer-
dag O arados de Ia eseala, se cantaba como en el ejemplo siguiente :

il e ¢ de d ¢ ¢ a fe a ag oo

Sit nomen Domint benedictum in siee llld

1 Rovssear: e, art. Netes, ( Viase lTa Tam, o] trente de la it 50, Notos ol fa wintipie
Miisica (rivgie.)
W Jar sedenee of Jia.-'.rrh'ff.-rr' ol Pleeini-Chet, part I1. cap. X l}:’l.u’, 04,
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§ L Ultimamente, en el siglo xi, ano de 1024, segun unos, 6 de 1028,
-:‘“l]ll ofros, hajo el Pontificas iu de Juan XX y del lmlmm de ]unuqnc 1,

Gaido, natural” de In cindad de Avezzo, en Toseana, y de profesion Mon]f‘
Benedictino del Monasterio de Pomposa, en el Ducado de Ferrara, di6 4 luz
la formacion de s Gama, que constaba de lineas, signos y letras ¢ elaves.
cuya reforma facilitd In inteligencia y practica del Canto.
§ IV, Con respecto & la original invencion de las lineas, dice M. Mathieu,
que SancJuan Damaceno, en el siclo vine inventd dos eon signos & notas colo-
cadas desde la parte infevior hasta la superior de dichas lineas. " Ksta in-
veneton eontradicha por M. Pelis, ¥ parece ser la misma que dice el P. Kir-
cher haber encontrado en v Abadia de Valle=Umbroso, con antigiiedad de
siglog precedentes al Avetino, ignal niimero de rayas v la misma colocacion
de puntos sin palabras. ™ Pero con relacion A s rayas utribuidas & este
Benedictino, dice el mismo Mathieu: « Antes de lnudu la notacion musicual
« g eseribia sobre lineas; pero no en inter—lineas. Ll fué quien establecio el
« nfimero de cuatro lineas, v colocd las notas sobre éstas y las inter-lineas.» ™
A esta consonancia de aseveraciones, pone el sello el autor de la Biographie
Universelle des Muciciens, donde esponiendo la de este henemérito Aretino,
lo despoja de las invenciones que aolablemente se le atribuyen; y en lo res-
pectivo & las lineas, principalmente 4 las de colores, dice: « podria demostrar
« que con anterioridad 4 Guido, las lineas coloridas han sido atribuidas a la
« notacion puramente sajona vy lombarda.» ™ Pero es de ohservar, que en la
demostracion prictica que él hace de estos dos sistemas, ' no se advierte la
mas leve sefial de lineacion, sino los caractéres sueltamente colocados, del
mismo modo que los Griegos notaban los suyos. Los ejemplos estin segun
nuestra notacion; v]mn[:lm que. awmpmmln« A la oviginalidad de 1r;ur'llos.
efectuarian mejor en nuestra conviecion. S

§ V. Es verdad que segun las combinaciones historicas se falsifican algu-
nas de lag invenciones atribuidas al monje de Arezzo, como adelante veremos,
No obstante, el . Jumilhae, refutando & este respecto la tradicion de Kir-
cher, se espresa de esta manera: « Kircher hace mencion de dos 0 tres mane-
« ras de cifrar los caractéres del sistema de los Griegos, que él pretende ser

N Noweelle Méthode de Plain—Client, pig. 24.

2 J'ai powr garant de mon opinion fl similitude dos signes de eette notation, attribnée fans-
sement i Saint Jean de Damas, avee ceux de Uéeriture di ‘I!u;tulnt- ou popalaive des anciens
E “’\'l'illl..ll'- —Frrrs: B e Lnie. des U ts.. tom. 1, Fésun., Ip],ln‘ TG,

- Hwee dum tractarem Reverendissimus Abbas D. Didaens de Franehis mihi vetulit in Mo-
nasterio Vallis-Umbrosee antiquissima antiphonaria continerd, Guornm usus ante tempora Guidonis
erant; si quidem loco notarum musicalinm punetis utebantur, supra vel infra lincam juxta hymnis
vel .mtlphmm cadentins positis, cujusmodi exemplum mihi debit seluens. uhi deszensns ageensus
(ue punetorum reserunt intervalla ;I.tltl]»]lllll-l‘ h n’ﬂ Reginn. (Véase Ia Lim, frente dda pie.
08, fig. 2 y 3.)— Kiremen: tom. I, Lib. 5, eap. 2, pie. 215,

0 Noweelle Mer, de Plain—( et pag. 32.

0 Tom, IV, pic. 458,

Véanse lag pl.:nLhH By C prestas al fin del tomo 1.

No obstante lo espuesto, Félix Clement. en sw Méthode complide e Plain—Cland, pig. 2.
nos |lre-n-:1t.u el ejemplo de una lnea con puntos, precedida de la letra ¢4 que dice ser copiada i
un manuserito en vitela, perteneciente al siglo 1x, como se vé en la Lim. frente 4 la pie. 68 fig. 18
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mas antiguos que el del Arvetino, 4 causa de la cualidad de los manuseritos
eriegos donde s¢ encuentran, cuya antigiiedad, en su opinion, es de 700
¢ anog, de log que log unos, segun dice, existen en ¢l monasterio de San Sal-
vador de Mesina, v los otros son citados por Vineencio Gallei. En su
sentir, para distinguir mejor las notas 6 puntos que eran los signos de los
caractéres, hay ocho lineas en los manuscritos, ¥ que al principio de cada
linea. los de Mesina tienen las primeras letras griegas: de suerte, que la
¢ primera que es la pha, estial principio de la linea mas bajas y I octava
cque es e Thela, extien laomas alta. Pero los de Vineencio Galilet no tie-
« nen s que siete letras griegas: la Guega, al principio de la mas baja, la
« 4 en la siguiente, la Zuw en la tercera, la 2/ en la cuarta, la My en la
« quinta, la Landda en la sesta, la e en la séptima, y la octava linea sin
« letra alguna, para indicar vevosimilmente lnumh-mc ion de la Omega, &
« efecto de completar T octava. Por lo que respeeta & los puntos ¢ notas de
« las ocho lineas, ellas no son colocadas mas gue sobre las mismas lineas, y
« ninguna en las inter=lineas. El mismo Kircher hace tambien mencion de
« algunos antiguos antifonarios manuscritos de Valle=Umbroso, que no tienen
mas que dos lineas con puntos & notas, desde la parte inferior hasta la
superior de cada una, sin letra alguna; pretendiendo que, tanto éstos como
los otros manusceritos griegos, han sido hechos antes del tiempo del Aretino.
Sin embargo. es mas verosimil que los unos y los otrvos le son posteriores:
(que, primeramente. por lo relativo & Valle~Umbroso, el Aretino publicé su
nuevo método antes de Ia fundacion de esta Abadia, que no fué edificada
sino hicia el afio 1040; y si las dos lineas de los manuseritos son coloridas.
por consiguiente son marcadas de letras (ue significan sus colores, de las
que, la roja designaba entdnees I letra £y la verde Ia letra ('; pero si no
son acompaiiadas de ningun color ni de ninguna letra, ellas pertenecen & la
notacion del siglo 1x, puesto que en log manuseritos de acuellos fiempos no
se omitia trazar algunas lineas para conducir la colocacion de Tog puntos en
ln esceritura. Cuanto & los Giriegos, si esas clases de lineas, de letras y de
notas habian estado en uso entre ellos y en el Orviente, los Latinos, que
tenian tanto comercio con ellos, habrian tenido algun conocimiento, y el
Aretino no habria dejado de precaverse de su modelo para ponerse & cu-
bierto de los insultos de los ue, instigados de la envidia, procuran difamar
¢ sunuevo método.» " Mas adelante, agrega estas otras razones, (ue mejor
puede Namarseles pruebas conviccionales: «Si en algunos de los mismos ma-
« nuseritos se vé ahora alguna letea unida & los 1nmtnq O notag, ohservandolas
« de eerea y examing indolas con exactitud, se hallard (que no son eseritas de
« una misma mano, y que han sido anadidas despues que e ha podido darles
¢ elavidad por medio de las letras del Avetino, & fin de sacarlas de la osen-
« ridad y confusion en que antes yacian. Bsio 1o he visto y observado yo
¢ mismo en algunos manuscritos, y entre otros, en el que existe en el Monas-
« terio de R!POHH(I, que es del ano de 842, @
§ VI. Ahora bien: en medio de tan contrarias esposiciones. el juicio ra-

— = = — — = = =

]2 ARs AR R=mE s Aasaaaasasaa=

N L sedence of fo peedigue o Plain=Cfant. parvt. 2, cap. 9. pies 95,
{2} J’r’n'.rf, l’li’]_l_;" 0,
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cional parece prestarse involuntariamente, no a las palabras, sino & las prue-
has: el que dice y no prueba, nada dice. Pero suponiendo que Guido sea
renovador v no inventor de todo lo que se le atribuye. ;merecerd ménos en
nuestro aprecio. ¢ serd inferiormente acreedor & nuestra gratitud? Galiled. ¢l
creador dv la filosofia esperimental, secuaz y renovador del sistema coper-
nicano, y & cuyas observaciones I(,lncum sus gloriosos progresos, Viviani.
[‘ouu,clll y Newton, ;es inferior en mérito y a]nucm comun (npmmc 0, in-
ventor y promulgador de tan célehre sistema ?; v con relacion 4 nuestro
objeto, Zarlino y Rameau, sectarios y renovadores del temperamento iniciado
por Bartolomd JullllUr:_._ cuyi alteracion fué la regeneracion del actual sistema
musical, ;mervecerdn menos ¢l homenaje de nuestra gratitud que el iniciador?
Yo recordaré con respeto las palabras del filésofo que dice: « No merecen
« menos nuestro reconocimiento los autores de los descubrimientos nuevos, 6
« solamente renovados.» ' En fin, abreviando esta narracion, es incuestiona-
ble, segun la universal tradicion. que el héroe de Arezzo puso en uso estas
formag de lineaciones:

I* Lo pauta de ocho lineas paralelas, teniendo cada una en su priucipio
una de lag ocho letras establecidas por 8. Gregorio Magno, que 4 la vez ser-
vian de claves; y en esta pauta se apuntaban Tos signos 6 notas en las line-t'
y 1o en los espacios ¢ inter-lineas. (Véase la L, [%, al frente de la pag. 68,
fl“’ Bl

2% La pauta de cuatro lineas en diminucion de la de ocho, colocandose los
signos 6 notas para mayor claridad en las lineas y espacios. De estas cuatro
lineas, la primera era de color rojo, que indicaba la letra £'; y la tercera
verde, indicando la letra €; y de las dos restantes, ln segunda estaba mar-
cada en su prine ipiu con la letra .1,y lacuarta con ln £ (Ldm. 1%, al frente
de la pdg. 68, fig. 4 y 5.)

2t La pauta du cinco lineas que, por constar de ese nlunero de rayas, se
le tLL el nombre de Penldyrama ; = institucion que ha dado al sistema musical
una senda de claridad inm(,jomhl(, v ¢ue efernizard el nombre de su autor,
(Lém. 1% al frente de la pdg. 68, fig. 6.)

Entre tanto, esta forma de }utut.l 0 renglon de cinco lineas, aunque sabia
v provechosa, era limitada para la L‘.'alt‘ll.slull de los giros en ascenso y des-
censo; por lo que advertida esta falta, se tratd de amplificarla, agregando en
los casos necesarios las lineas que lamamos accidentales & supletorius, que
pueden aumentarse hasta diez: einco por la parte inferior y cinco por la su-
pevior del Pentdgrama, euy: adicion facilita y perfecciona la serie de los
sonidos, desde la clave de /76 fu, en 4* linea, que es la que mas baja, hasta
la de /650l que es la que mas sube. (Lém, 1, al frente de la pie. 68 fig. 7.)

N VouNey: Leceiones e Iistorde, sesion 43, pig. 85.

2 Este nowmbre parcee ser ¢l mas propio que pu-.-th, darvse @ cste elemento, del mismo modo
que se le Hamaba Penfacords & un instruinento dt cinco cuerdas que tenian los Griegos; Pentitone,
ll l|.11ll\dlll fue ]m\ ]|"III|‘I1|]H~ l’u]tﬂd \-rr,;uff:m I :Hrr:irﬂhfcﬁr que {4 ium]}uul.l tlt, cuatro tonos,
i semi-tono mayor vy ofvo menor; y en poesia Peatdmotro, al verso latino de cineo pids; y aun i
los libros de “Uhu por urn»-l:n del mimero Illlllldlill se les Hama el Pentaterco. Pero los maisicos
Franceses, con el titulo de Portée, neatralizan ¢ confunden ol uh]ufu de su dp]lmuu)n dando
igualmente este nombre & la pauta de enatro lineas como & Tn de eineo; ;por qué confundir tan
diversas formas. v eon ellas sus diversos destinos?
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ARTICULO II.

LAS CLAVES Y 8US DERTINOE,

§ L. Las reformas y mejoras que, en fuerza de la necesidad y la espe-
uencl(l, han recibido gradualmente todas las ciencias v arvtes, han facilitado
la senda de progresos y labrado una escala de provechosos avisos, para tocar
con mas rapidez la cumbre de la perfeccion.  La paula de ocho lineas, (ue.
como =e ha visto, tenia al principio de cada Hnea una letva significativa del
grado de sonido, ¥ que & la vez servia de clave, en su reduccion al ntunero
de cuatro, eran tambien mareadas de dos letras y de dos colores, que eran
otras tantas claves. Mas, I perspicacia del Aretino, al establecer Ia pauta
quinaria, que Hamamos  Penldygrame, acordd al mismo tiempo reducir & tres
el nimero de Ias claves, indicandolas con Ias lefras r, O,y ¢, que aungue
¢l trascurso del tiempo les ha variado su forma primaria, el designio es el
mismo y el efecto es invariable. " Estas letras, segun el mismo sistema, eran
en la serie de los siete signos los tres acabados en U/: Ffuul, ¢! w’ Juul, v
(¢ sol reut ; que, puesto uno de éstos al principio de una de las lineas , deter-
minase la progresion que debia rejir.  De lo que se deduce que au,rno v clipe
son sindnimos; pues siendo I clave representada con el de un signo, ella
viene & ser un signo preventivo y delevininador de los deias signos.

§ I Estas tres claves se difundieron en sicte: no como aquellus de lu
p:ultu octo-lineal, cuyos destinos se limitaban & determinar los grados de su

iseala, sino que, estendiendo éstas sus designios mas alld de lo Ml]nuilual ¥
nmt{,lnl tienen tres objetos de lml:lvauudﬂ)]e necesidad y conservacion:

12 Byitar la aglomeracion de lineas accidentales, que precisamente 1v-n|o
taria de la (ulupclml de una & dos Gnicas claves, para lo general de voees &
instrumentos, dificultando la eseritura y confundiendo la lectura.

29 Caracterizar la diversidad de voces, (e en gracedad, mediocridad v
agudeza, ha clasificado la naturaleza en I especie humana; y desienar los
senderos de cada instrumento, en el vol de sus vespectivas escalas,

5? La supesicion ideal de una clave que menlalmente se propone cl eje-
cutor, para el regulado drden de la trasportacion; porque siendo las claves
en igual ntmero que los signos ¢ notas, lmvdv hacerse otras tantas escalas
iumalldo Ja deduccion en cunlquicra linea 6 espacio. ™

§ LI Veamos la esposicion de las claves v sus respectivos destinos, cuyo
mllcn desde ln mas grave hasta la mas aguda, es como signe:

La clave de Fl, en 4* linea, es Ia de mas gravedad, v esté destinada Pt
los Bajos vocales ¢ instrumentales.

La clave de Fu, en 3* linea. escede en tres orados ' de altitud ¢ agudeza
4 la anterior, y estd destinada para los Bajefes Hamados Barironos.

N Véase M. Marutee s Noweo Wéth, oe Plain-Chant. pie. 77 ¥ T v Lam, 12, al frente de
esta pie. fie. 8

= Vase el Chudro a\'-".urfph'r'u tle foo Ondversal Diatdwive e lies Zseolos.,

S Para evitar el sentido ahsurdo que puede vesultar de T mubiciiedad de Ta palalna grad.
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DEL PENTAGRAMA Y DE LAS CLAVES, (if)

La clave de U7, en 4% linea, escede en tres grados de aliitud 4 Ia de Bu-
ritono, y estd destinada para log TrxorEs.

La clave de U, en 3% linea, eseede en tres grados de altitud & la de Zenor,
y estid destinada para los Avros, Coxrravros y VIoLas.

La clave de U, en 2% linea, escede en tres grados de altitud & la de /70
v (aunque ya sin use ) esta destinada para los SEGUNDBOS—S0rRANOS.

La clave de 07, en 1# linea, escede en tres grados de agudeza @ la ante-
vior, v esta destinada para los Priveros—Sorranos, " i

cren deber prevenir, ue se entienda en este Ingar como sindnivio de fueo 3 Cste es entendido, o
por las cuerdas que lo componen, sino por el espacio gue media entre ellas, midntras gque wnn
cucrdi es elaro que ocupa alwan grado de sonidos v por consizuiente, dis 6 tres euerdas son dos

o tres erados,

M Trees son las voees gue se comprenden bajo el nombee de Sopeanos s T de winjer e siepeivn
cseedi, T de sipfe v Lo del castreda. Fsta dltinn, aunque flta de energin v ode calor en Jaes
presion. como I ehzerva Roussenn. se dice gue suefecto os prinercso en la Mudsiea de Tenplu:
para todo halla Ia perversidad motivos honestos,

Al mencionar esta clase de voz se viene involuntariamente & bomemoria ol indando vy comereial
abuso que ge ha heeho y aun se hace de Taespeeie hunema, con un erfmen gue vepruehan Taona
turaleza y luz leyes divinas,  Bi Dewtoroinomdo, cap. 28, v. 1, deelara esta terrible prohibicion:
Non futreahit r'.ranr‘f-‘Hs_, eiltiitis red rr.r.rr)uufur.l’f's fostivnfis. of absedsso vevelvo ceclesivon Dowdne ; ¥ no
ubstaute se vé recorver la furopa vaa mndtitud de cestredos salides de Ia Etalin y empledosdose
con deshonra del eristianismo y oprobio de ln especie humana, en cantar en los Templos, cole
tando riquezas para volver & s patria natal. El Concilio de Nicea. primero de Jos generades,
(aito de 325 ), prohibid en el primero de sus cinones, admitiv cn el Clero al castrado. (1400
Eefestust, de Macquer, tom. L pdg. 285 )5 y 4 pesar de este respetable mandato se ven con grave
ofensa del Ser Rupremo, elevados al Bacerdocio. segun fa nota comunicada 4 M. Burney por o
seiior Santavelli, macstro de la Capille Pontificia v ¢l mismo castrado, en la que no deja duda del
tiempo en que sus parecidos comenzaron 4 ser empleados. ALl dice, que el P Gevdnimo de Pe-
rusa, preshitero de la Congregacion del Oratorio. fué ol priwer castpadn que entrd @ serviv en Ta
Capilla en clase de Soprano, el ano de Td01 hasta 160, en gue murid,

Bste abominable uso que tuvo prineipio entre los Orientales, y gque secun alunes, fud iniciado
por Semiramis, no se =abe cnando [ué introducido en la Buropa moderna; pero =i que en Espaia
fué cenocido antes que en Ttalia. Una bula de Sixto V.divijido al Nuneio de Espaiia, prucha gue
los eastrados evan ya muy conoeidos mas alld (e los Pivineos. Rixto no prohibid en esa hula, ni
la castracion ni ¢ empleo de cantores mutilados en Ja Musiea del Templo, sino solamente pros-
eribio la union mateimonial con los custrados, s verdad que cada SBoberano Pontifiee Ta reno-
vado las eseomuniones y las prruhihi('inlu-s: prero al fausto vy cercmoental de su exaltacion v i
tudas lag funeiones sagradas, las voces de los easteades Henan Ta Capilla Pontifical. [ Come, pues,
aboliv T castracion si ella es admitida en esta Capillaz y no solo enesta Capilla, sino en todos les
Teatros y en todas las Telesins de Roma y de Ttalia entera. donde retienen estas voees sobrenatu-
rales, adyuiridas por un erimen contra la naturaleza?

Coneluiremos uniendo nuestio conato al dizearso deelunatorio del senor Mrteaza en sus Revo-
futiois el ThidGtee Lyrigee, v teasmitido por M. Guinguend en swomt, Cosfrato. pig. 2105.

« =1 yo tuviese deveelo para levantar Ta voz contra los abusos que no son puramente literarios.
vo citaria ante el tribunal de In humanidad, de Ta filosolfay de o veligion, Ta hivhara y exeerable
castumbre ue se conserva hasta hoy en alia de nutilar tan ernelmente seres infortunados, sin
otio objeto que lisonjear el ofdo per el imitil y vano placer del eanto; de divertir & un- anditorio
caprichoso. holgazan y corvompido, v eseitar un aplauso pasajero y frivolo sobre los teatros que
en otro tempo fueron instituidos para gravar en el alma de los pueblos Tag importantes miximas
de T moval. »

i

« Yo exhortaria & los grandes de T ticrra que colnan locamente de honores y riquezas @ estos
hombres dejenerados. favoreciendo de este modo este abuso infinme. Yo les exhortaria 4 consa-
L SUS tesores yosu 111‘1111‘1‘:‘in|1 A usos menos deshonrosos @ la razon Vo1nenos l!t'l'llil'ii‘?*"?: aln
especie humana. »

15



in FILOSOFIA ELEMENTAL DE LA MUSICA.

La clave de Sof, en 2% linea. escede en tres grados de altitud a la de So-
prano; es superior en agudeza, por cuya razon es destinada pava instrumentos
agudos y se le titula CLAVE INSTRUMENTAL.

La clave de Sof, en 1# linea, escede en tres grados de altitud & la anterior,
y por ella deberian cantar los instrumentos de superior agudeza, como los
Picolos de Flauta vy de Clarinele. Flageoles. eic.; pero estd abolido por inne-
cesaria, como efectivamente es. Sueseala es idéntien con la de Fa. en 47
linea.

§ IV. Ewmpero, & pesar de tan claras demostraciones, que hacen el conven-
cimiento de la utilidad y necesidad de las siete claves. no han faltado inge-
niosos reformistag que hayan pretendido sistemar ln abolicion del mayor v
aun del total ntmero de las elaves. Monteclaro, segun Framery, ® tué el
primero que hizo esta temeraria proposicion, abogando por la sola clave de
Ut ; v,segun Fetis, Salmon (Tomasj. fué el iniciador de este sistema. ™' Mas
tarde el Abate La Cassague pretendiendo darse el honor de esta invencion,
propuso en sus Eléments du Chant. la estincion de seis claves, adhiriéndose
fnicamente & la de No/; opinion que refutd victoriosumente Boyer en una
carta que publied dirvijida & Diderot. """ Pero Jacob, violinista de I Academia
Real de Masica, reetificando estos sistemas, Ilevd el suyo al escesivo
srado de hacer solfear & sus discipulos sobre un Pentdgrama siw eluve; ™ y
el mismo Framery, al veferir estas anomalias, no se dispensd de ocupar un
lugar distinguido entre log heresiarcas musieales contra el mayor namero de
claves. ™ No se escluye de este vol el memorable Gretry, of Molicre de lu
MWiisica. como le Mama Weiss: v en nuestros dins el eaballero Morvetti, en

« Yo haria avergonzarse @ los filésofos que consagran sus observaciones sobre objetos invitiles,
olvidando este horrible atentado, gue se mantiene tinieamente porque esté autorizado por el
tiempo v sostenido por el despotisuo del placer. n

« Yo despertaria ¢l eelo de los Ministros del AMltar, para gue no diesen entrada en T mansion
de la Divinidad & esta preocupacion barbara, que e es tan ofensiva. Yo pondria ante sus ojos el
ejemplo de Clemente XTV. ue fulming Jos vayos del Vaticano contralos erueles promotores de
!:l l"'H”fH"f“’(”'l""H. n

« Yo me divijivia al sexo, que no deberia esperar & ver el defensor de una eausa tal. Yo supli-
caria i las mujeres. conenrriesen con toda la influcnein (que Ja naturaleza les ha dado sobre no-
sotros, @ desarraigar una costumbre que tan directamente tiende 4 la destraceion de su imperio.»

« Pero ya que la oseura y solitavia filosofTa, tan débil para resistiv 4 la tirania de las opiniones,
no puede mas que lamentar esta harhirie, me limitard & indiear los abusos que clla ha introducido
en el Teatro Livieo. »

M1 Se observard que en las partituras de Operas y demas piezas de canto puestas al Piano, se
prefiere la elave de Nof en T parte voeal, posponiendo Ja de (7, en 1% linea, propia del Soprano ;
est es e liceneia autorizada por Ja necesidad, para no darle al Cantor una tereera ateneion,
suponiendo que al mismo tiempo se acomparic. '

2 FPRAMERY : Fue. oeeth., tom, I, pag. 204 — Castei=Braze: fhe, art, Clares,

Se haee notable que M. Fetis, en la biografia de este eélebre miisico, no indigque un hecho tan
digno de reparo; y mas cuando esponiendo los tres métodos de su doctrina, es probable que en
alauno proponga la supresion de las claves. (Véage Biog. i tom. VT, pig. 446.)

G eris: Biog, Ceie., tom, VILL pag. 20,

- FrAMERY: pAg. 204 —TFrris: tom, TT1, pig. 65.

o IFETIS: Biog., tom. 'V, pig. 259, y tom. V1. pdg. 166,

o Ene, Meth., tom. 1, pig. 204,

T Wgrsss Diet. Biog.. tom, 111, piag. Y5,



DEL PENTAGRAMA Y DE LAS CLAVES. il

su opasculo que con el titulo de Uniclare, did & luz en 1824, se empeiia en
reducir las claves 4 tres, sujetas todas & Ia escala de Sol. @ Por opuesto ca-
mino, Colet, en su Panlarmonie Musicale, in\‘outa una nueva clave de So/,
tan estr. L\agnnh, en su figura como inatil ¢ impropia en su aplicacion, pre-
tendiendo adecuarla tanto para los Tenorves como para los Bajos; y como de
la ambigiiedad resultaria la confusion, pone sobre esta clave unas veees la 7,
indicando la pavte del Teuor. vy otras la . designando la del Bajo; redun-
dancia de senales que demuestran lo inttil y vicioso de la invencion, y oscu-
recen una parte aunque pequedia del grande mérito de una obra tan il y
tan sabia.

§ V. Cuando se vé la serie de notables capacidades, que con espiritu de
novedad ¢ de reformas capeiosamente ftiles y en realidad perjudiciales, han
conspirado & destruir el elemento de priovid: ul en la ordenada concatenacion
de nuestro sistema, pavece que inchados de un frendtico capricho, quisieron
nivelarse & Hevdstrato, que incendid el Templo de Diana por Ia vanidad de
consignar su nombre & la Historia.

§ VL. Pevo, ;qué significan las contradictorias tendencias de los refor-
uual‘n. que 1-1[111\01"|mln la simplificacion con la destrmecion y la progresion
con la confusion, log mismos elementos (ue cercenan conmo infitiles IlU]lllf‘ son
necesarios. los adicionan como provechosos donde son supériluos 6 perjudi-
ciales? Las siete claves, que tanto en la parte fisica eomo en la moral, son
de imprescindible necesidad en la Misica propiamente dicha, y cuya des-
truceion es el ohjeto del porfiado afan de los novadores; en el Canto-llano
donde la clave de So/ es exOtica, se ha pretendido sistemar su injerencia,
trastornando infitilmente la genuina ordenacion de este canto.® Y es de
notar que. enando en este lugar z¢ ha ingertado la clave de So/, se ha rehu-
sado laadmision de Ia quinta lnea: adicion provechosa, que escusa ln esee-
dencia en la puntuacion fuera de log Timites de la Panta por ambos estremos,
v muchas veces necesitando L suplecion de lineas accidentales. que emba-
razan y confunden las palabras con las notas.

§ VIL. Loz metodistas espatioles, ™ que tuvieron el buen juicio de adoptar

en el Canto-llano el Penldyrama 6 pauta quinaria, conservando en el uso de
las claves las dos que son peculiares de este canto, han desceuidado ¢ se han
negado & recibiv la nota triangnlav O seuibreve que, presidida de la longa, es-
presa con perfeceion lusilaba corta donde conviene.  Por ejemplo, la palabra
Dé—mi—nus, que consta de tres silabas, la primera se signifien con la longa.
indieando la detencion (fue demanda, y la segunda con Ta gemi-breve, deno-
tando la velocidad de | . stlaba, que pasa descansar en la tercern, significada
con la nota cuadrada. ;Todo toca los estremos! Pero si alguna cosa se acerca
i lo imposible enfre los seres racionales, es la lificultad de guardar en sus
operaciones el término medio; término significante de virtud, de educacion
y de ciencia: de donde viene, que el liberal dejenera en prodigo. el eednomo
en mezquino. v el valiente en feroz.

W L Midsica puesta of alvance de fodos, eap. 1L pag. T3
=2 Marniev: Novevelle méth, de Plain-Chant,
W Torres, Romero, Noavas, Oll, Pevez, Caldevon, ete,



i FILOSORLY BLEMENTAL DE LA MUSJCA.

§ VIIL A=l pues, los que por vanidad ¢ huena (¢ propusieron la abolicion
pareinl O total de las claves, confundiendo sus destinos, olvidaron & prescin-
dievon del conoeimiento de estos principios:

19 Que sicndo el arte una imitacton de la naturaleza, es consceuente gue
designe con las siete elaves, el eardeter de eada una de las voees que ella ha
clasificado en L espeeie humana.

2% Que tanto las veglas de simplificicion como las de progresion, deben
SO propitesfas POR EL ARTE. discalidas YOR LA RAZON, Y aprobudas POR LA NATU-
ALEZA s ohservamdo. que wo destiugamos cnando simplifiguenos, wi confvndamos
cutnddo prrogreseios. L naturaleza es I rectora de los destinos: y seguir sus
senderos ¢ imitar sus indieaciones. zerd la seguridad de nuestros pasos y el
mejor modelo de nuestras operaciones: pues, si caminamos en vias confraring,
excollando en imprevistos ervores, nos comprenderd aquella sentencia:

wlhne sin el arte rlltinzi e vicio evita,

En vieio no menor se precipitaon 'Y

b driarre: Pocaer, vanto Vo ple 125



CAPITULO IlIIl.
DE LA NOTA Y SUS PARI'EY COMPONENTES: EL SIGNO Y LA FIGURA.

P. ; Qué es Nora?

R. Un cardcter coyuntivo del Siguo v la Figura.

P. ;A qué parte de la Nota le damos ¢l nombre de Siaxo?

R. A la que indiea el sonido v el grado de voz que le pertenece,
mediante la Clawve.

P. Y. ;4 qué parte le damos el nombre de Kiarra?

R. A la que indica la daracion del sonido.

P. ; Analizadme la Nota de un modo definitivo, v decidme pri-
meramente, ;quées Nigno !

R. El punto parte fundamental de la Nota. v representativo del
<onido, .

P. ; Bl Signo estd circanseripto 4 la unidad, ¢ se difunde 4 ni-
mero determinado?

R. Siendo el Signo la representacion del sonido, él se difunde
en la estension del ndmero de los sonidos, cuvos erados diaténicos
son siete.

P. ;Tienen los Sienos simbolos de representacion v denomi-
nacion?

R. Si: ellos se indican v se nombran simplemente con las siete
primeras letras del alfabeto, en el drden siguiente: (. D. E, F. G.
A, B.

P. ; Con estos mismos simbolos se cantan los Signos?

R. Né: porque & este p npmm; tenemos siete nmlmallahm que
por {,dlltdl‘-l} con ellos los Signos, les Namamos Vocrs, Estas son:
Uz, ©® R, Ms, Fa, Sor, La, St

i 1’1n.~»lgmlnr:.- con Ta seennda parte de la Notay decidme, jqné
es Figura?

1

Véase parrafo I, art. 1T del cap. IX,
Véase el art. TV de este eapitulo, v el Cwadra Nindptico de la L nivorsal Dhiati-
nivet de las Kscalas.

19



i FILOSOFIA LLEMENTAL DE LA MUSICA

R. Esta palabra se entiende bajo dos sentidos: uno dndividual
v otro colectivo. Individual es aquel en que se habla de la Figura,
concretandose dnicamente 4 la determinacion que ella hace de la
duracion del sonido, en cuyo caso decimos: Figura es aguella parte
de la Nota que no siendo ye el Signo, determina el valor del sonido; v
en este concepto se dice: esta Figura es corchea, fusa, 6 semitusa,
ete. Y sentido colectivo es: la tnclusion de varias Figuras de {gual
calor beajo wna & mas barras; y la serie de estas misinas inclusiones.
Por ejemplo. nu tresillo, un seisillo, un grupetto, ¢ una rulada,
son Figuras colectivas.

P. ;En cudntas clases se dividen las Figuras?

R. En dos: unas cantables y otras incantables,

;Qué se entiende por Figura cantable?

R. La que presidida del Signo, determina la duracion del so-
nido.

P. Y, ;qué se entiende por Figura incantable?

R. La que careciendo del Signo, determina la duracion del si-
lencio.

P. ;Cudntas son las Figuras cantables?

R. Nueve: Repospa, Braxcy, Neara, CORCHEA, SEMI-CORCHEA,
CFesa, Semi-pesa. Miniis v SeviNia.

P. ; Cudntas son las aeeantables?

R. Las Fieuras incantables, de las que, @ las dos primeras dis-
tinguimos con el nombre de Pavsas, v d las demas llamamos As-
PIRACIONES. son el mismo ninero que las cantables ; porque siendo
necesario hacer indicaciones de silencio, es de necesidad al mismo
tiempo que éstas sean, como efectivamente son, de ignal nmero y
duracion. Por lo que debe entenderse, que las dos clases de Fi-
guras son la misma cosa con respecto al valor: sin mas diferencia,
que unas son para cantar y otras para callar; eseeptuando el
Nuvaero-Musico, que, aungue indicativo de silencio, no se incluye
en las Figuras incantables.

P, ,Qu:' valor tienen las Figuras?

R. Ellas tienen dos valores 11!\1 FSOS T WO (lrinseeo vV oolro con-
dicional. Bl intrinseco, que d la vez puede Hamarse comparativo,
es ¢l propio vy natural de cada una: pero que en el drden de su-
cesion ¥ mm]mnu]nn clmnmuw ada Figura su mlm* por mitad
mna de otra. Es decir. la redonda vale dos blancas. la blanca dos
negras, la negra dos corcheas, ete.: y rmm'marmn?. el valor que in-

N Véase el Cuadrs Sindptivo de los tres Sistenas, v L, al frente de la pdg. 82,
Curactires figirados de las Notas,



DE LA NOTA Y S8US PARTES COMPONENTES: EL SIGNO ¥ LA FIGURA. i

dependiente del propio. recibe la Figura segun el drden métrieo
de cada clase de Tiempo.

P. ; Qué se entiende por Ndmero-isico!

R. La cifra colectiva de una determinada cantidad de com-
pases.

P. ;En qué ¢ diferencian las Pawsas 6 ["]“1]] s incantables, del
Nitmero-Mirsico !

R. En que aquellas tienen su valor en conformidad de las Fi-
guras cantables que silenciosamente representan, cuva medida no
pasa de un compas; v éste dilata sus efectos 4 cierta cantidad de
compases. que le preseribe el acto de sn neeesidad,

ARTICULO I.

ANALIRIS DE LA NOTA, ¥ RU DEFINICION,

§ I Al emprender el analisis del elemento mas significante de cuantos
contiene la nomenclatura musical, he creido deber verificarlo sin renunciar 4
los titulos de su origen, que manifiestan v distinguen con wmas claridad las
partes componentes del 7odo que las incluye. Los metodistas franceses de-
signan con la palabra Nofe, la significacion Gnicamente del sonido: y dando
A una parte la denominacion del compuesto. se confunde la inteligencia de
sus respectivos significados.

§ II. En la dilatada y concatenada serie de diversas époeas que cueuta la
Musicn, se han conocido dos especies de Notas, unas simples v otras com-
puestas. En el primer caso se numeran las de los Griegos v demas naciones
antiguas, que, careciendo 11(, valor propio v denotando simplemente los gra-
dos del sonido, el titulo de No/e denotaba el unipersonal de su constancis.
No asi las nuestras, que compuestas de diversos elementos, y siguiendo el
orden de todas las cosas que por la naturaleza 0 el arte constan de diversas
materias, se distinguen con diferentes nombres los simples que ¢l Lum]mutu
La palabra Homere, por ejemplo, nos hace concebir la idea de dos entes i
ln vez. wno fisico y otvo metafisico: al primero Namamos f:fwgm y a la se-
eunda Alina; y, ;habrd persona de sentido comun que & uno de los dos
Sell:llfldlllﬂt}l‘.tb le dé el titulo de Hombre? [euahmente, siendo la Nofe un
compuesto de Sonido v de Tiempo, davle 4 la sola mpzuuntumn del Sonido
el nombre del (nn_]nniu es eonfundir la parte con el todo y lo individual con
lo colectivo.

D Véuse ln Luw. al frente de ln pag. 82, Caractéres figurados de las Notas.
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§ LI Observadas estas tres denominaciones. Nola, Nigino vy Figura, bajo
un sentido estensivo v comun, se hallard una reciproca semejanza de signi-
ficados que forman una verdadera sinonimia: pues si el que signa una cosa
no hace mas que notarla, y el que Ia nota la signa, ;quién signa 0 nota algun
clemento artistico que al mismo tiempo o lo figura con algun cardeter ¢ sim-
holo demostrative?; pero aimque estos términos pueden ser tomados en nna
wmisma accepeion, los usaios para indicar diversos elementos que quiza con-
suenan tambien en un mismo significado.  En el drden gramatical, & las pa-
labras declinables ue determinan los titulos de las especies v demas cosas.
como caballo. ave. flor, las Hamamos Novpres: v & las conjugables que indican
las aceciones. como eanlar. comer, wndur. Vernos: v todas son nombires, lodas
rerbos, porque todas son palabras. De lo que se deduce que siendo la Nofo
wn compuesto del Signo, vepresentacion de Nowsdo v de Figmra, indicacion de
rador ;v debiendo darvie una definicion ue Iojicamente esprese su esencia
copulativa. divemos sev: O capdeter conyuntivo del Nigno i la Figuya,

ARTICULO Il

HISTEMA GRIEGO: ORIGEN DE NUESTRAS NOTAS, (1

§ L En todas las naciones donde, siguiendo las inspiraciones de la natu-
raleza, se traté de regulavizar el canto acordando sus maneras. establecieron
aractéres significativos del Sonido y sus diferentes grados. A la colocacion
de esog grados eolocados de tal & cunal modo. pero que formaban una ordenada

'O Hablando Rouwsseau del nimero de Notas de los Griegos art, Nofes ), dice: «Combinando
« todas las modificaciones que exijen las diversas cireunstancias, so encuentran hasta 1620 dife-
« rentes Notas: nimero prodijioso, que debia dar al estudio de Ja Musica la mas grande difi-
« ealtad, » Pero M. Barthélemy, en su Awoeareis, tom, T cap, 27, denmneia el equivoco de
Ronsseau. como satélite de M. Burette. por estas palabras:

« M. Burette pretende que los antiguos tenian 1620 Notas, tanto pava ol Pentdgrama de las
« voees, cuanto para el de los fnstrumentos. Adiade que pasados algunos aios, apenas se podia
cantar ¢ solfear por todos los tanos voen todos los wéneros, ::unmp:n‘n’nrqun.u,v con a liva, MM
Rousseau y Duclos han dicho lo mismo, siguiendo & M. Burette.
« Bsteiltimo no ha dado su edlenlo; pero se vé de qué modo procede. Parte del tiempo en
ue Ja Masica tenia 15 modos. En cada modo, eada una de las 15 cuerdas de Ta Hra tenin asig-
nadas dos Notas, una para la vor, v otva para los instramentos ( Viéase Ta Lim. Notos de fo
Miisica Glriegre, al frente de esta pag. ). Jo cual daba 36 notas para cada modo; éstos eran 15:
hay pues que multiplicar 36 por 15, v tendremos 540. Cada modo tenia Notas diferentes, segun
e ejecutaba en uno de los tres céneros: ex necesario. pues, mnltiplicar 340 por 3. 1o gue di en
efeeto 1620, -
© No advirtio M. Burette que en ona liva de 18 enerdas. las S eran establesoy por consigniente
anexas 4 los mismos Signos, pongase la liva sobre ol género que se guiera.
« Me ha parecido que todas las Notas empleadas en los tres géneros de cada modo, ascendian
i 33 para las voces, y otras tantas para lox instrumentos: en todo 66, Multipliquemos ahora <l
mimero de las dos Notas pov el de Jog modos. es decir. 66 por 15, v en lngar de 1620 que su-




NOTAS DE LA ANTIGUA MUSICA GRIEGA.

GENERO DIATONICO. MODO LIDIO.

N. Bo— La primera nota es para ln Miisica voeal vl segunda parn T instramental,

Nombres

GO, Nombres antiguos, Noluas=. Flsplicnciones.
/=
Lid oo Proshunbanomence..... .. = Aot mperlecta, v Fior acostada,
| rl l'[
2 G Hypat¢ hypaton......... et al vevis, v o al derecho,
g 3 i I) o . . .
BEvne Parhypatéhypatonsessa: vl Beter impertoeta, v Glaarme yuelta abajo.
5 I“
. i . ..
Reoooos Hypaton didtonos ... 0 Phicx Do,

2 (‘ (1 ; :
Mloonon, ]|}']J:l[l‘ TTTEE NN T P I Nigpueet. xSty

. ; X i i
FA...o-oo. Parhypaté meson ... [ - Rl v Nignset avostada,

Holiweeie Meson difitonos. oo )l ll Mooy 1 prolongada.

(P i); L . [ -7 Jotie. v Lasmbeda acostada.

NI v Trité synnemenon ... (‘) \'- Thetu. v Lembea vuelta abajo,
L i e L (T e Z m Aete, v P acostada,

\ =
_N (iatiinn, y RYTE

* Uteeeens Synnemenon didtonos .. 1
- r
RE........ Neté synnenenon........ (_S A lppeggee vuelta :|1t:|.'|lr. A\ VAL

hi .
¥ Ut Trité diezeugmenon ... .. 4 ul Eta. y Prvoelta abajo y prolongada.
Re.ooooo. Diezengmenon didtonos  como la Neté sypnenenon, (ue os L s cnerda

N + ; : :
Mig.oo.. Neté Diegengmenon..... 'e' 3 Phi acostada, v Bt sequida v prolongada.

Fa...oo| Trité hyperbolon......... e[-; A {psitonvltabaj.y Aphe trune.d laderech.

¥

Robe..o.... Hyperbolon didtonos.. .. )l I‘E M. v 17 prolongada coronada de un acento,

.
La........ Neté hyperholon........ l - fotee.x Lo acostada coronad. de acente

AAddvertencia,

Auuque I enerda Dicitonos del Tetvacordo synnemenon y lu 77t del Tetracordo diezeugme-
non tengan dos cuerdas diferentes, no son mas que la misma cuerda en dos cuerdas al unisono.
Del mismo wodo son lus dos cuevdas Neté syanemncnon ¥ Divzongmenon didtonos; de esta manera
levan ellas las mismas notas. Bs neeesario observar tambien que la Mesé y la Netd hyperboleon
tienen la misma nota para la voeal, aunque estén 4 la octava la una de la otra. segun se vé, aun-
que en Ja praetica haya otro modo de distinguivlas,
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serie de Sonidos, se le llamd SisTeMA; porque es constante que la prole del
primer hombre, aunque esparcida en varias ramificaciones, por una tendencia
natural y comun, siempre propendio & cantar; el sistema de Msica ha sido
tan diverso como el de los idiomas. Asi es que, uno es, por ejemplo, el sis-

poni M Burette, no tendremos mas que 990, Ia mitad para las voces v Ia otra mitad para los
mstrumentos.

« A pesar de esta reduceion, se quedard cualguiera atdnito de esta cantidad de Signos emplea-
dos antignamente en la Musiea, y no echard de ver que nosotros tenemos tambien un niimero
erecidisimo; pues nnestras Haves, sostenidos ¥ bemoles. mudan el rafor de una Nota puesta en
una linea ¢ espacio, »

Bien: la espositiva nota de M. Barthélemy, sin embargo de relevarnos del equivoeo indicado,
no estd desnuda de dos errores que se advierten al primer golpe de vista; y aungue parece ser de
traduceion, el leetor no prevenido de su procedencia, eonfundivd en el sentido literal, la inteli-
geneia de su significado. Tales son:

12 M. Buwrette pretende ( dice al principio de su esposicion ), que «lox antiguos tenian 1620
Notas, tanto para el PENTAGRAMA de las voees. enanto para los instrumentos»; y visto ya eu
el eap. 11 el significado de I palabra Peatdgrame v el elemento de su denominacion, eselusiva
del sistema moderno. es, si no un error un equivoco de traduecion, el querer significar con esta
palabra la serie de Notas de los Griegos, cuyo ordenado v sueesivo enlace se titula Drtarasia,

99 « Nuestras Haves. sestenidos v benwoles, (dice), mudan el varor de una Nota puesta cu
cada linea ¢ espacio, o Fntre lox Griegos, valor podiaconsiderarse como sindnimo de  graco,
puesto que sus Notas, designando dnicamente el grado del Sonido, carecian de medida intrinseca;
pera no asi entre nosotros. donde ineluyéndose en cada Nota el grado de sonido, y la medida de
su permanencia, la palabra vafor es sinénima de duracion; y siendo constante que nuestras laves,
sustenidos, bemales, lineas G espacios, no influyen sobre la duracion, sino tinicamente sobre el So-
wido. es una confusion, es un absurdo deciv que ellos mudan ol valor de wna Nota.

Pero prescindiendo de las observaciones hechas, al levantar la admiracion sobre las 990 Notas
de los Giriegos, entrando en averignar prolijamente el nimero de las nuestras, hallaremos que
can las alteraciones y modificacioncs (que necesaviamente sufren, se sasforma su eorto nidmero on
una escesiva eantidad; exdmen que hasta hoy parece haberse omitido.  Pero que si d esas altera-
ciones y modificaciones les damos el nombre de Notas, hallaremos Ta multitud de 525, Vamos 4
demostrarlo.

Todos sabemos que nuestras cuerdas (o Iimeseles Notas ) en el orden diaténico son siete.  es-
cluyendo la octava; porque ésta es come dice Triavte:

« Una vepeticion y vonsoniaiiein
Perfecta y justa de la voz primera,
Pues aungque suena al doble mas aguda.

fie Iﬂl’a.\'n"l"f‘l‘-” o de eardeler miedin

Tambicn sabemns e cari i de estas enerdas 6 Notas se traslorma en cineo,  porque a
mag del grado natural que ocupa. tiene cuatro alteraciones, Tales con: un sostenido, un bemol, an
doble-sostenidn y un doble-bemol ; v va tenemos eineo Notas diversaz, Multipliquemos ahora 5 por
7.y nos davdn 30, Esto es, suponiendo este producto en una sola Clave; pero como el niimero
de Tas Claves es el de 7. es tambien neeesario multipliear 33 por 7. v tendremeos 245 Notas todas
diferentes.

Ahora, pues, no siendo nuestras Notas scmejantes i las de Jos Griegos, que designaban dnica-
wente el grado del Sonido. mientras que las nuestras incluyen en si wismas el grado de valor ¢
duracion del Sonido, eada nna de las 35 Notas en que se  trasforman lag 7 principales 6 diato-
nicas de una sola Clave. ( prescindiendo dellas dewas, porque en todas las Claves, las Figuras son
las mismas, ) €8 r‘-llr’.i('('.l‘rt-i|]|{‘. de ser a'r'r!’uwﬁr,_ bletnet, He. corehe., sr-r.w“t‘r'i'ﬂ'fu-n.‘[:‘r.w. a‘f'nn.-_fusn
G minima: que importa & deeir. que eada una de las 35 Notas tiene 8 modificaciones; por laque
serf necesario multiplicar 35 por 8, que nos dan 280, Juntemos ahora las cantidades 245 con
280, y la suma serc 523, En euyo caso. trovando las palabras de Rousseau con relacion al ni-
mero de nuestras Notas, podremos deeir: « Combinando todas las trasfornuciones que exijen las
« diversas circunstaneias, entve alferaciones y modifieaciones, se encuentran hasta 525 diferentes
« Notas; nimera tan justo como necesario, y que solamente la arbitrariedad v no el arte pndr:’t
o« digminnir,»

Rl
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tema masico de los Chinos, otvo ¢l de log Ljipeios, otro el de los Celtas, otro
el de los Hebreos, y otro el de los Griegos. Este. siendo el origen radieal del
nuestro, debiendo Henar el objeto de Ia presente obra, cuya proposicion pri-
maria ha sido, no s=olamente la esposicion disertatoria de log elementos musi-
cales, sino tambien el exdmen de la procedencia dedueeiomal de eada uno. la
disenaremos brevemente.

§ T Séstema. generalmente hablando. es, coleccion y coordinacion de prin-
ciptos velativos o enalguier clencin & arte. Pero con respeeto & la Musica, ha
dicho Rousseau: « s un método de edlenlo para determinar las relaciones
« de los sonidos admitidos en In Misica, & un drden de Signos establecidos
« para espresavloso Bl de los Griegos estaba mm]nuulnln hajo las dos
aecepeiones: porque verdaderamente constaba de un método de ealenlo para
determinar las relaciones de los sonidos, como izualmente de un Grden de
Signos para espresar los.

Sientrisemos en hacer o navacion de las diversas tradiciones que se en-
cuentran, sohre el principio v modo de progresar este sistema. seria necesario
empremder L fiemacion de un tratado no del menor tamaino. Sin embareo,
tomando el texto mas anidogo & nuestro ohjeto. tocavemos por necesidad al-
cunas de las varias esposiciones, @ fin de que In comparacion encamine de
mejor modo nuestro juicio,

§ T« En el principio. dice Rousseau. todo ol sistema de los Griegos no
» fué compuesto mas que de cuatro sonidos. que formaban el acorde de su

liva O ettara. Estos cuatro sonidos, segun unos. eran por grados conyuntos;
« segnn olros, no eran diatonicos: pero las dog enerdas estremas sonaban I
« oetava, v las dos medias, distando un tono ln una de T otea, distaban tam-
« bien una cuarta por sus costados, del modo sicuiente:

« Usnem trité diezeugmenon,
« SoL...... lieaon meson.

« B parhypaté me=on.

« Ur...... pavhypaté hypaton.

< A esto Hamdé Boecio el Tereacorpo pi Mererrio, = aunque Diddoro ™
previene que la liva de Mercurio no tenia mas que fres cuerdas.  Este sis-
« tema no permanecid largo tiempo limitado & tan corto niimero de Sonidos:

e et Nystiaie,
=1 Boecio padecio un grande equivoco titulando Petvaencdo @oun Crarricorbo, funddandose
probablemente, en que constando como eonsta un Tetvacordo de enateo enerdas, podia titularse
asi el Cwedri-covelo e Mevenrin ;v por esta superficial vazon. timbien podia darle el mismo now-
bee & un Shidesaecn s pues Gstes coma ivualmente ol otvacardo v ol Cuatpizeorda, constan de
cuatro cnerdas. Perono advirtid que el Totraeordu ox solamente de tres elases, regulada cada wna
hajo las mensuras (que pronto veremos: ol Divtescrran en Taestension de enatro enerdas. consta de
s/m fonos ¥ seati-tone, ¥ Ciatei-cordo es el conjunto ¢ eoloeacion de enatro enerdas. puestas de
(al 6 enal modo sin precisa ovdenacion de regla,

G Para darle mas clavidad al texto de Ronssaan, v eneaminar mejor el juicio del lector. he
ereido deber poner los siglos de existencia de los personajes representantes en la formacion ¢ in-
cremento de T Tivae comn tambien de Jos eseritores enva tradicion se nos trasmite: asi Thadoro
existic en el siclo 1v antes de Jesneristo.
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Corebo. ' hijo de Athis, rey de Lidia, anadio una quinta caevda; Hyagnes, ™
cuna seste s Terpandro, ™ una séptima, para ignalar el niimero de los plane-
tass v en fin Lichaon, ™ de Samos. la octava.

« BEsto dice Boecio; ™ pero Plinio " dice que Terpandro habiendo anadido
¢ tres cuerdas 4 las cuatro antignas, [ud el primero que tocd la citara de siete
< cuerdas: que Siwdnide T anadio una octava. v Tinoleo ' vma novena.  Ni-
« comaco. el Terasiano. ™ atribuye la octava cuerda & Piddgoras, ™ la nove-
«na v Thedfraste, de Pievia: ™ despues una déeima & Hystieo, de Colofon, ™
y una oneena A Timoteo Mileto, "™ Ferderates. '™ en Plutarco, '™ hace pro-
gresar ol sistema con mas rvapidez:; ¢ da doee cuerdas @ la citara de Mena-
lippides, ™ v otro tanto & L de Timoteo. Y como Fervéerates era comtempo-
raneo de estos misicos. suponiendo que efectivamente él haya dicho lo gue
Plutareo le hace decir, su testimonio es de erande respetabilidad sohre un
¢ hecho que ¢l tenia 4 la vista. »

§ IV. M. el abate Feytou, en su art. (frees, pig. 706, observaciones sobre
la tradicion de Boecio, dice: « Fulre lanto hé agui lo que dice Nicomaco, pdy.
« 29: Se pretende que Mereurio inventd la liva, cuyo cuerpo formé de wna conche
«de dortuga; 7 que é e montis en siele everdas; que la dié @ Orrro, ™ y le
censeivd el modo de tocarla ; que Orfeo habiendo sido mucerlo por las Tracianas,
<suliva que habia sido arrojude al mar, fué levada por lfas olas bajo los muros
« de Anfisa, en l: isla de Lesbos ; que los pescadores habiéndola remitido & Ter-
« pandro, esle iniisico Ie di wna forma mas elegante, y se hizo pasar por inventor
«de ellu, protejido por los sucerdoles Ejipeios. Pero una tradicion mas antigua
« atribuye su invencion & Cadino, hijo de Agenor. » Ete.

§ V. En efecto, la liva de Mercurio. que en Nicomaco es de siete cuerdas,
y en Boecio, de enatro, en Diddoro y en Saverien, es de tres.  Este Gltimo
dice, pag. 335: « .\ uno Hamado Mercurio se debe este descubrimiento. In-
«ventd la liva, instramento compuesto de tres enerdas, que producian un
« semi-tono y un tono. Avoro ™ la afiadié ia enarta. Corebo la quinta. Hyag-
«ms I sesta, y Terpandro la séptima. »

i1y }“'

elo xviantes de Jesueristo, W Siglo 1y antes de Jesueristo.

2 Siglo xv1 antes de Jesueristo. A0 Kiglo vioantes de Jesueristo.
) Biglo vir antes de Jesueristo. 10 Sielo v oantes de Jesueristo.

- Siglo v antes de Jesueristo. 12 Hiclo 1v antes de Jesueristo.
9 Riglo vi despues de Jesucristo, 19 Riglo 1v antes de Jesueristo,
‘@ Siglo 1 despues de Jesneristo, ) Sielo v oantes de Jesueristo.

M SBiglo v antes de Jesueristo. 19 Riglo 1 despues de Jesueristo.
) Siglo 1v antes de Jesneristo. 9 Siglo vroantes de Jesneristo.

07 Como el orfgen de las artes entre los Griegos v demas pueblos antizuos se confunde con las
fibulas mitoldgicas, es imposible averiguar la constaneia de los hechos histdricos, como tambien
los siglos de su existencia. Mereurio ¢ Hermes. personage de la Mitologia, y primer representante
en la historia de la Misica griega, nos lo presenta aquella, hijo de Jiipiter y hermang de Apolo;
v & hewmos de dar crédito & Vossio, diremos que Apolo ex el Jubal del (fénesis, cap. 4. vers, 21,
Por consiguiente, siendo Mercurio hermano de Apolo, v (ste ol mismo Jubal de la Segrode B -
i, aquel existic 8,874 adios antes de Jesneristo, (Véase la Biblia del P. Awat, tom. XVIL
pig. 18). Respeeto 4 la forma de Ia liva, es nry verosimil fuese de tina concha de tortuga: la
estructura de esta coneha abre camine 4 esta invencion. La flanta en su principio fué nn pedazo
e i’llﬁil_. 1.‘1 zll‘illliTCL'hll'al chozas ] ]mj;l, v T:t E‘htzillull'i:l Fomsios Tll'f‘lilﬁﬁ'!'r&.

(%) Biglo xX1v antes de Jesueristo. ;

M Apolo, personage de la Mitologia. es vepresentado en ella, como hijo de Jiipiter ¥ de Lato-
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§ VI Adicionemos & estas tradiciones las diversas atribuclones gue se¢
h acen de =n in\'t-nvinu‘ unos 4 Axriox, 7 otros & Orfeo. y mas comunmente

i Mercurio y & Apolo; v de este eonjunto de esposiciones combinadas con
lm tamiimunm% (e nos ull ece la historia. dedueiremos:

[ Que al Egipeio Mercurio debieron los Griegos la invencion de su pri-
mera liva: y toca otra atribucion es un equivoco que denuncia M. Fevton,
probablemente en el lugar citado, |-~punre|uln que Boecio eonfundii Ju lirat de
Mevewrio con fa eflara de Apolo. como igualmente el sistema consonante s
sinfonico de log antiguos con ol sistema diatonico, ete. Boecio, gin emhbareo
de sus grandes dentos, existiendo mas de 2,000 afios des spues de Mercuvio,
Vo siendo conocedor de Ja armonia, estaba en capacidad muy natural de
confundir unos elementos (ue ¢ ¢l mivaba entre dos velos de inmensa dengidad:
fales son la distancia de los sielog v Ia careneia de nn profundo conocimiento
musical.

22 Que separdandonog del origen de la Tiva y del primitivo niimero de sis
cuerdas como ignalmente de los factores de sus progresos, es indudable ue
Terpandro fué el primero que toed la segundo liva. exto es, Lo liva Eplacordad.
Sea que ¢ hubiege puesto la ¢éptima despues de Ja quinta de Coreho vy la
sesta de Iyagnig, segun Boecio. & quie improvisase las tres sobre las cuatre
anticuas, segun Plinio. de todos modos es constante que ¢l la elevd al grado
de siete cuerdas. para iqualar ol wimero de los planelas. Fatremos en lo for-
mal del sistema.

§ VI Los Gricgos, como se ha visto en el art. | del cap. 11, senalaban
los principales caractéres de su Masica, con cierto ntunero de letras Voun
agregado de silabas. Las letras espresaban los grados inmutables del sonido;
las \lltth s determinaban los nombges con gue se eanlaban esos mismos gra
dos. Pero ante todo ¢s necesario ~up0nct que este gran sistema estaba fot: |i-
mente fundado en el Terracorno, cuyo nombre, t](‘ll\«ll]{i de lelra, que signi-
fica cuelro. denota un sistema de enatro cuerdas, como en efecto, sus dos
cuerdas estremas sonaban la cnarta, Estas cuerdas evan Hamadas estables.

na, v ose le atribuye ser :l inventor ¥ ol dics de o Musica. 51 f2ice. Mg, de Morverd. en el art,
de cse nombre, dice : \]u-ln Hamado ¢l 8on. ¢ Febo en ol eielo. yoen latierra ol Hol, ete. En
« cranto dosu lmm!nv erée Vossio que ol Jubal de In Sugrada Feeritnine cs \|;n[rr A quien atri-
« buyeron los Paganos Ta inveneion v I glovia del Canto v de T Midsica, »

7 Higlo xiv antes de Jesueristo,

Til]l!inhlr existente en el sielo v v nacido en Antisa eiudad de Toisla de Leshog, seaun

Hdttlnltln_\ en el L aeecesis, tonn, VI il|'-|.1 (it

Jste !N"I'Hl‘ nocs menos eclebre !:ul' &1l 1u||| foon toear I flauta N i, Ue Y S colige i
ciones, ¥ haber eanado varios premios en log jucgos priiblicos. 125 digno de observar gue este poé-
nio Jll'i\';]t'.’_';illllb hihiese apacicundo unn sedicion entre log Lacedemoenios, con ln TH'E'.\H:'..‘-'II\-'EI de
sicver v ode suliva pevo ques presentindose ol prinero con s fpfiecide 6 lira de siete cuerdas,
ofendida Tn ansteridad espartina con tal innovacion. creveron despreciadis sus costumhres con esta
alterneions por lo gue los Efoves Lo eomdenavon & unawelta en premio de suinvencion. Coando
seoven estos dos casos e contradictovios, dice Guinenené en sa avt. (frees. ( Histeodie de fo M-
ségue, efesy, e preciso suponer que ¢l habia perfeecionado por arados ol gusto priblico, 6 que
« habia degradado el suyvo. s Otres dicon Daber sido condenado & wna sbisfieceion pdblive ;v su-
poniendn que esta segunda condena sea la efeetiva, os my ereible que hubiese alegado en su
diseudpa, I necesidad de las siete caerdas, (segim Liovazon de Boecio), pava igualar el mimero de
log planetas,
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porque no admitian variaciones: las intermedias se decian wordbles. porque
cran susceptibles de cambiamiento, colocandolas en diferentes grados de so-
nidos.  Con esta operavion se formaban tres Tetracordos de diversas  clases,
que dieron origen A los tres géneros, tomando Tog nombres de los mismog Te-
tracordos. Veamos su fovinacion v procedencia,

GENERO DIATONICO.

§ VIIL. La progresion o rvepeticion de cada Tetracordo formaba cada uno
de los tres géneros. Kl Tetracordo Dialdnico. era aquel cuyas cuatro cuerdas
procedian por un semi-fono vy dos fonos: contando de la 1 & la 2% un semi-tono,
de Ia 2% & Ia 5% un tono, v de ke 5% 4 la 4% otro tono: Te, Ta, Tue, Tuo,
(ue. espresado por nuestras cuerdas, corresponden & Si, Ur, Re. M. Por lo
l0 que constando su mayor parte de tonos, se le Hamd Diatonico; nombre com-
puests de vr, par. vo1oxos, fon, que importa & deeiv: pasando de wi lonn
ofro. Agrvegavon en seguida otro Tetracordo, y unidos los dos. formaban estas
cuerdas:

5 « Tetp, > Tet,
;_';-\,\\t.'\ 1 ] .;r,())' .. .\\\\‘_\_(3 e 11 ,‘(_(Jj.

5 - AR
N = 7 \}" 5]
4 .

TE, TA, THE,  THO, TA, THE, THO.

=i, Ur, Ie. M. I"a. ol Ly

Con la repeticion de igual nunero de Tetracordos, 6 sea la bien regulada
serie de varios, se formd el Dracrayy @ del género Dialdnico, que. analizin-
dolo para sa mejor inteligencia, es como sigue:

§ IXL Al primero de estos Tetracordos se nombrd HyvatoN, & principal ; al
segundo, MusoN, O medio ; al tercero, DigzevGMENON, O disyuato: v al enarto,
HYPERBOLEON, O v s altura, (ue tambien llamavon escelenfe. Al segundo se
le Hamd sedio, porgne sueediendo al primero, es el que media entre éste v el

s - -

Wa Diddgran, diee Roussean. eracen la Misica antigua. la talila 6 modelo que presentaba
» lavista la estension general de todos los sonidos de un sistema, 6 lo gne nosotros apellidamos
w hoy. escale. geomer, teclado. . Pero Framery, en el avticulo de este nombre. pag. 421, pretende
que el verdadero dédgrana s el que representa widmerivaaente todos los sonidos, es deeir, la de-
mostracion que de ellos se haga, solamente por la operacion matemdtica. : Respetable es sin duda
este filésofo 5 pero. saun mas vespetable es Ia naturaleza !l Ella ha ordenado en sus inalterables
decretos, que of eolor sea juzgado poe T viste. o sl por ol olfido, v ol sonido por of vido. La
Miisica, independiente de lns Matemiiticas, no cavece de enraetéres propios & demostrar la esten-
sion de sus sonidos.

M. Castilhon, en ¢l mismo lugar, dice que algunos awtores han entendido por dédyrem. 1o
que hoy se Mama peagticivn ¢ partiture. Esta esposicion es homogénea conla de Roussean; y con-
viniendo con wmbos sentidos, en la estencion (ue encierra la inteligencia de Ta palabra, divemos
ue, "Jf‘ff:,!f'murr es fet ordenadie cofeeeion de Tos sounddos ol v sistene, demostrados g‘:_‘ur."f-ff o jJF'H‘f"-
citlirmente, o of cocrlro rirtf'_llm'.--.\'r-ufr.r fraelers fros frrn'fr s eapeertoaates ofe e f'w‘HH}Mr.‘H‘t'f‘HH !:t:.‘-'l'!{'\_'tﬂ il
lo primero, se entiende por demostracion general, Ta tahla que conticne todos los sonidos ill«l‘l'i‘i-‘t-
bles de la Musien, 6 la csealn oeneral de aleun instriwmento; v petrtieutur. T e se hiaea separit
damente de los dos séneros,
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tercero. Al tercero se le nombro disyunto, dorque ¢l queda separado del se-
gundo por aquel tono La, Si, y poder modular por los tres Tetracordos, 0
anir el segundo con el tercero, colocaron entre el Za v el 57 la cuerda acci-
dental S7 2, con lo que resultd el Tetracordo Lea, Sio, Ut, Re, lamado SyxNe-
MENON, & de conjuncion, porque ¢l junta el tercer Tetracordo con el segundo.
Fste Tetracordo fué considerado como accidental, separado del sistema natu-
ral de los cuatro, de cuya cuerda 87 7 se derivan las nuestras con bemoles;
v con éste se completan los cinco Tetracordos de que constaba el D!di‘:’li’lll]d
(Véase la 14m. Didgramea general del sistemea de Tos (friegos. frente 4 esta pa-
oina.) ' )
GENERO CROMATICO,

§ X. El segundo Tetracordo. de donde se originabu el género de su mismo
]!.UlllblL era ol Cromdtico. Esto, como el Diaténico, eva contenido en los limi-
tes de una cuarta, diferenciindose en que los intérvalos medios eran diver-
so8: por ejemplo. Mr. Fa. I'a 2 Ly 6 St Ur. Ur 2 Mi. Por manera que de
la ]n'imvl' A Ta segunda habin un semi-tono mayor, de lu segunda & la ter-

A un semi-tono menor, v de la tereern @ la cuarte nna tercera menor; y
Ivlnncndolu el Pocis palabras, divemos: Telracordo Cromdlico era aguel gne
;u’ocwhu poir dos semi-tonos y una teveera iieno.

§ XTI, El uso de este Tetracorido era unido a1 Diatdnico, del cual tomaba
su Ul‘l"‘Cll' ¢ injeriendo una cuerda entre la segunda v la tercera del mismo
Tetracordo Diatdnico, por o]em]:]n Mi, ¥a, Fa &, SoL, L.\ originaban otro
Tetracordo mas agudo, I 2, Sor. La. St donde toman origen lns posiciones
e nuestros dil’-ah (sostenidos ). A este Petracordo se llamé Cromdlico, deri-

vando su nombre de Crroma. que en griego significa eolor : por lo que Rous-
seau, definiendo el género ue toma nombre de este Tetr acordo, dice: « Gé-
« nero de misica que procede por muches semi-tonos consecutivos. Esta pit-
« labra viene del huwu chiroma, que significa color, sea porque los Griegos
« marcaban este género con caractéres rojos 6 de diversos colores, set (hu,n
« los autores. porque el género Cromdtivo s ¢l medio entre los dos, como el
« color es el medio entre lo blanco v lo negro, 6 segun otros, porque este gé-
« nero varia y hermosea al Diatonico por sus semi-tonos. que hacen el mismo
« electo que la variedad de colores en la pintura.»

§ XII. Algunos fildsofos. como Aristdgeno, I‘ruh istenes, Didimo y Tolo-
weo, l1icwmu Tetracordos Cromdticos; v e aqui la \dllEiLL{I de atribuciones
que de su invencion s¢ hacen. El abate L\lmuuu atribuye cl Arquitas la in-
vencion de este Tetracordo. v Ateneo le dd su origen en Epigono. Bien pue-
de ser que uno @ otro fuese <,I inventor, v que :uludloa hiciesen, como elee-
tivamente hicieron los suyos, por propia ccurrencia O por imitacion; pero
esto no dice ofra cosa. sino que unos y otros formaron sus Tetracordos sin
Hegar @ sistemarlos. Y siguiendo la fundada antoridad de Boecio y la del
respetable abate Barthélemy. es constante que Jl\mnn Mirero fué el inven-
tor y promulaador del eénero Cromdtico. ™ Boecio. & mas de manifestar la

U Pimoteo, uno de Jos was eélehbres poctas de e antigiiedad, nacide en Mileto, ciudad de la
Jonia, en el siglo v, seonun Barthélemy. 6 16 afios antes de Jesueristo, segun Guinguené, Este



DE LOS TRES SISTEMAS DE MAYOR ANTHFﬁEDAD; Y DE LAS DIVERSAS SERIES DE
NOTACIONES QUE SE RELACIONAN CON EL SISTEMA MODERNO.
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ansteridad de los Espartanos en el amor i Ia conservacion de sus costumbres,
por lo que irvitadog de verlas alteradas con la innovacion de este género.
condenaron 4 s inventor 4 un estrafiamiento, despues de cortarle cuatro
cuerdas de cu liva, manifiegta tambien log motivos de esta condena, estrac—
fando las principales palabras del decreto; y Barthélemy. en el tomo IV, eap.

5, pag. 136 de sa Aduacarsis, vefieve 1o mismao que Boeeio, sin mas diferen-
cia que la variedad de palabras.

GENERO ENARMONICO,

§ XTHL El tercer Tetracordo del sistema griego, que origind el género de

su nﬁﬂnu;nnuﬂnv,!nviﬂ EN-naryésico & Exaryosico, ciyo nnnﬂno nﬂplpn-
tahan en-harmonfn. ™ Fste procedia por cuartos de tono, ¢ lo que es lo mismo,

Pt ilastee no solimente en la poesia lriea v ditivimbiea. sino tambien en el arte de toear Ja lira

Adiadia cuatro cuerdas, sezun Pausanias v otros eseritores, i las sicte (e ya tenia esfe instrn-
wento; pero Suidas pretende que teniic nueve, voque Timoteo solo agreso I déeima v aneena.
Sea lo que fuere, Ja reeompensa que aleanzd de estas adiciones, fué haberse revelado el Senado de
Fspavta contra ¢l Los dos reves v los Eloros 1o condenaron, por na decretn e Bocein nos ha
0 rlm-;\ alo. i que le faesen cort adas L enerdas de su liva, que @ habia aiiadido 4 las sicte pri-
nHLivas, ¥ g ser desterrado de 1 LEpari. 1 decreto decing o o corripog tle fos wiefos ofe f.r."‘,rmr;;-
a fied & ;uh'-‘ﬂhtr'fru' e i 'n‘jr;'”uffr' ’.‘”_h“.!“”,l o seafers s rﬂ.frluu‘.rﬂl;' fer _‘”i?:ta}'rf el f;’}i”(“‘!").fl v
LT r'Hr'.*'-;"ul.~ f,n" !’H Wit .rJ"a.r..rr riir B ititafos i f””. .\'l’.’l’}f'f,}ﬂrJJf‘ R LT IT ] uﬂ'fnr”u ;hl,f’rli';'.lﬂ A .~u.r.~'.ffhr_.rj..'.l .'HJ'H fi{
w (roanedtiee o feo Formdinies. »

Fsto dice Guinguend en suwavt. Kacidopddieo, pie. 7525 pevo registviundose en Saverien, /s

toria de fos progreses, efe, e SANan .‘-l_‘ll:'ll.llrhl lllllTl\il.ll‘lf‘ e rl“lh_l notablemente agravante
la expedicion del deereto, enal fad haber recitado en piblico un poema que habia compuesto, en
e veferia. ofendiendo & In decencia, of perto de Neweles, eveo no serd i (| gunei =i ineliston.,
mdxime, enando aguel de Boecio parece una abveviada snmea del texio. Noonareacion: es I si-
SUICNTe:
w Habiendo venido Timoteo ol Milesio & nuestra cimdad, =|1'~|m selando el anticuo modo de ean-
tar v anadiendo & Ia lira mas cuerdas sobre las sicte que tenia, corrompic v vieid con esta nove-
dad los oidos de los jovenes, v alierd Ia forma y naturaleza de Ly Miisiea, lendndola de quie-
hros ¢ inflexiones, haciéndola perder de esta suerte la sencillez v oravedad que tenia. Habiendo
ademas de esto, desparramado una perniciosa doetrina en los _|ilL‘;1tr~ de Cfres Flensinn, vefirien-
do indecorosamoente of prsto e Neweles delante de la juoventud: ha parecido por todo esto al
rei y i los Kforos, (que Timoteo sea condenado i saliv de Esparta, v arrancarle piiblicamente las
enerdas (e anadio a Ia v, dejandoly eon solas las siete ue ¢ antes teni; 1} PaTiL (ue, esearnen-
tardos con exte ejemplo los jévenes. no tengan atrevimiento de introducie en adelante ninguna
mala costnmbre en Lacedemonia, v los juegos se celebren con el hionor v decoro gue eorres-
i« ]Mlll{lt' )

D Fste género, segun la tradicion de Rowssean v de otros eseritores. era frecuentemente Nama-
do A.-umu.-rf por \:M{M no vy sus seetarios, y ¢l mas flu]rv de los tres, como refiere Aristides
Qnmulmnu, Fl pasaba por muy antiguo. v la mayor parte de los autores atribuyen su invencion
4 Olimpo Frijio, disefpulo de Marsias, que existio antes de Homero.  Pero la formacion de este
Tetravordo, (¢ os (que = le puede dar este nombre), segun la esposicion e Rougsean, no cons-
taba mas que de tres enerdas, que formaban entre ellas dos intérvalos compuestes, el primero de
i gemi-tono v el otro de una teveera mayor; y de estos dos intérvalos vepetidos vesultaba por
eatonees todo el eénern Eacemdnica. Decpues de (Mimpo Tué cuando. & imitacion de los otros e
neros, e injivid una cuarta cuerda entre las dos priweras, pava ordenavlo del modo que va se ha
visto,

De esta esposicion p.nl(‘lnm deducir, siguiendo al mismo ties o la tradicion de muehos sabios
escritores, que los Griegog tuvieron sucegivamente dog clases de fparmdiicos, Kl primero. inven-
tado por Olimpo, que en la estensiva de tres enerdas constaba de un semi-tono y una tercera mayor.
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por medios semi-tonos; lo que prueba la agudeza de los miisicos Griegos, prin-
cipalmente de los cantores. Los semi-tonos M1, 174, 6 Si, Ur, se dividian en
partes iguales con una cuerda intermedia, que signaba con una aspa X, y se
Juntaba & estas dos cuerdas, el Fa 6 Ur, y la enarta del Teteacordo Diatoni-
co, de donde dimanaba el Tetracordo Mr, M1 X, Fa, Ly, 6 St, St X, U, M.
que se componia de das cuartos de lono v una tercera mayor. Mas, no subsistit
mucho tiempo ¢l nso de esta divigion: porque conociendo la gran difieultad
que ofrecia su ejecucion, se vieron en la necesidad de desecharla, y por con-
signiente su abolicion hizo al mismo tiempo la destraccion del género, que no
teniendo lugar en la armonia, se merece el titulo de Inarmozico.  Concluya-
mos esta materia haciendo un lijero exdmen, sohre si los Griegos fueron 6 no
los autores de su sistema musieal; v para poder juzgar con exactitud. oiga-
mos @ Fevtou, pig. 701, cuya esposicion dice asi:

§ XIV. « Sin embargo. el mas antigno sistema ( completo) de Musica co-
nocido es el de los Griegos. v el mas antiguo de los fratados que de ellos
se encuendra es el de Aristogeno. diseipulo de Platon. Pero los Griegos no
son Jos inventores de su sistema. y entre ellos algunos han tenido la huena
(¢ de confesarlo. (Véase & Niedmaco, phg. 29, ete.) Al Beipeio Mereurio es
A quien atribuyen Ia invencion de Ta primera liv y del primer sistema de
canto de que ellos tuvieron conocimiento: v su primera teovia musical fud
Hevada & la Grecia por Pitigoras. que la tomd 6 la sorprendid en Egipto.
Pitdgoras no la comunicd & sus digeipulos sino como los cacerdotes Egip-
cios, bajo el sello del as ineiolable seeveto. y al resto de los Griegos, con o/
disfraz de wn lenguage simbélico. (Viéase & Jamblico, ida de Pitdgoras, cap.
« XXTIT, pag. 86. efe.n Comparemos ahora esta esposicion con la de Gnin-

v euyn uso permenceid algunos siglos; v el segundo. que regulavizado si Tetracosds & imitacion
de los otrog en la estencion de enatro cuerdas, procedia por dos coartos de tono v una tereers
mayor, siendo desechado poeo tiempo despues de su formacion, por snaspereza vy dificultad,

Entre tanto, el mayor mimero de los escritoves que hablan del género Enarmdnien, nog lo pin-
tan tan maravilloso como incomprensible.  Axi que, cuando se oye & Plutarco, en Barthélemy,
(| ]rflr.‘_f,ﬂ: e _I.H:‘H'H.r'-*f:\‘. f':]}'r, XX_\'”—, }'rl;‘il, :,f‘l 1 lll,“_‘TI' illll". g!{.l:‘ Mt sieos il s r‘i.-'mjj-:i r’irn‘r.inf (RENTLRES
estucrzos peera (it dos nodos de Fpo ;- cnando Tavting, en el mismo logar y en igual sentido,
dice., fh‘-“i/ eiertanente rfi?;nm.r candinela ton Hewee oe _f/rru'.r':f.rrr(', HH”‘r'.\'frfrfr V] elilziier, _J,r'HHfrr o i
it m’_'m_!r.”f_‘.'.' uui,u'i-rﬂfl. .}airr it f”.q mrufm'}w.\‘ s eosfo ”im‘fna fu.‘r'r ;'ff;.« J-Iff.lfrffr-.\'; }-‘ (.'lmllllﬂ ¢h fill,
se advierte al mismo Platarco, en Roussean, (arvt. Ewcimdnico ), levantar lavoz enfurecido repren-
diendo 4 los misicos sus contemporineos. e heeher perdido of was betlo de los lees géneros, ¥y ann
avanzindose & decivles, gue s toddo lo que wo estuba al aleaice de sis sentidos groseros deberia con-
siderarse fuevic de fu natwraleza. Vacilando nuestra ercencia, eseolla en la temible sospecha de
uerer trasformar en elevadas montaiias los mas pequefios granos de arena que, alejados de nues-
tra vista por ¢l inmenso haluarte de los siglos. se hace sn conoeimiento misterioso v casi negado
al eserutinio de nuestra inteligencia.

Los decantados prodigios de este génera, como tambien la antigiiedad de su origen desde Olim-
po, estin en oposicion con la aspereza ue naturalmente vertia, por la elase de intérvalos de que
era compuesto, v de haber sido desechado poco ticmpo despues de sw formacion. Y, cewil es el
medio, endl la resolucion de dudas tan misteriosas? Mereed 4 la solieita investigacion del gue, en
ol exdmen de estas contradiceiones, trasmitid & nuestro conoeimiento haber existido s oluses o
Fuarmdnicos, distinguiendo al mismo tiempo los intérvales de que uno y otro eran compnestos,
Por enya razon, signiendo 4 Guinguend, en el Ingar que cita Ia nota precedente, podremos decir
e, « los Lacedemonios adoptaban el género Enurmdnico 4 causa de su sencillez, y reprobaban ol
« Cromitico como muy difieil y afeminado; nueva procha de la existencia de dos Enarmdnicos, de
« log que el mag antiguo era mas apreciable por su sencillez y dignidad. »
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guend, en que tratando del sistema musico de los Chinos, pag. 255, despues
de su egrejin narracion en que demuestra que la existencia del sistema de
¢stos, escede en anligiiedad al siglo de Mercurio; v en que insertando mu-
chos trozos de las Memorins sobre los Clanos, ™ del P. Amiot, jesuita misionero
en Pekin, donde murié el ato de 1794, =acando eonsecuencias fundadas,
pig. 362, dice:

« 17 Que los Chinos en todo tiempo, & al menos, de siglos muy anteriores
a4 las ofras naciones, han tenido un sistema de Musica, seguido, lizado en
¢ todas sus partes. v fundado especialmente sobre Jos diferentes términos de
« In progresion {riple.

« 27 Que eilos gon los autores de este sistema, pues segun sus mas autén-
« ticos testimonios, ¢l es anterior & todo otro sistema conocido.

« 32 Que comprendiendo esle sistema poeo mas 6 menos todo lo que los
« Egipeios y Griegos han colocado en los suyos, ¢s consiguiente que unos y
« otros han tomado de los Chinos todo lo que ellos han dicho sobre la M-
« siea, con lo que se hacen un honor como de una invencion propia.

« 4% Que el mismo Pitdgoras, que viajaba para instruirse, y que cierta-
« mente se interné en la India, y de alli sin duda pasé & la China, donde los
« gébios y los letrados lo instruyeron en ln Mfsica, que ellos miraban como
« la primera de todas las ciencias, & su vuelta en la Grecia, habiendo medi-
« tado lo que habia observado, formd ni sistema que se lamé ef Sistema de
« Pitdgoras. »

a =

1 BiJos Griegos, por la ordenancion de gu sistema musical que consideramos como raiz de-
duccional del nuestro, han merecido la comun eelebridad, los Chinos, por la ereceion del suyo,
cuya antigiiedad, segun la teadicion eronoldgiea, Teva la priovidad sobre todos los demas, son
acreedores 4 nuestros mas gratos recuerdos,

Hagamos una lacdnica veseiia de este sistenia, de sw uantigiicdad y s empleo,

La formacion del sistema ea general, secun la sibia y minueiosa esposicion de M. Guinguené,
era compuesto de doce semi-tonos, que le dieron el nombre de Lu; pero estos semi-tonos eran
clasifieados en Lu perfectos, YaNG, y Lu imperteetos, YN, Los seis primeros corresponden 4 los
nidmeros impares: primero, teveero, quinto, ete ; y los segundos eorresponden 4 los pares: segundo,
cuarto, sesto, ete, Los seis Ta-yang. ¢ nldmero impar, comenzando por el mas grave, ¢ Lu funda-
mental, son:

Horng-tehoung.
Tay-tson.
Kon-si.

Jovi-pin.
Y-tse.
Ou.y.

Los seis In-Lae, 6 ndimero pur, son:
Ta-lu.
Kia-tchoung.

Tehoung-lu.
Lin-tchoung,
Nan-lu,
Yng-tehoung,

Todos estos nombres son simhélicos, aludiendo i las diferentes operaciones de la naturaleza, en
el espacio de las doee lunaciones de que el afio commnn <o compone; eada Lu corresponde & una
lanacion y de alli toma su nombre.

El sistema de los L, permaneeio asi largo tiempo tormado de doce semi-tonos iguales, y divi-
didos solamente en Lu perfectos. Yang. v L imperfectos. ¥n. Mas tarde los reunieron dos 6 dos.

an
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§ XV. Ahora |'_liv||_ e las l‘.‘-i!lu.‘-'it'illl'll‘.i ])l‘l‘('l‘lll"ll'('.‘i e derivan natireal-
wienfe dos consecuencins:

F Que el sistema de Masica de Jos Chinos, aunque no tan completo como
el dedos Griegos. es el origen de todos los sistemas conocidos: v por consi-
guiente, ol de los Bgipeios, (su originario inmediato ). como tambien el de los
Griezos, dejeneraron gradualmente en proporeion que e ihan alejando de s

[ iil'-‘]!'_ 1ni }'u il Wn }'””.’f- ¥ lows ilos .‘-Illllhjln-' I‘|IlIJlIr.‘- Fueron “HHI.;H{H_‘\ Toinins, [Jl-hpil(-r- l1|']id]ll‘h'Il
v rit1]|;||::|| vl st manera !t.‘l]':{ ]l.‘!l"'l' i .'n'l'L‘;.‘i-l l'i'i!!'l‘.‘\-l'.ljillni' 1|1'| 11]'111'“ :II‘“HI:H]I‘II Iln' !‘-a LH fier-
[TFHY AL R FE T S eaealn de cineo tonos ¥ dos semi-tonos, A los cineo Liithis dieron los I'Jlllliln'is de f\'rrmrlr;.
f '[rnl-',f_ Neo, Telié, Yo, b A los IIH.'-' seani-tonos e los e, el wno tenia por t'mlr-f]f_'_uit"lllt' il A’__Nm‘r}_
yoelowa al Tekd, Uansoron Pon-Kowg v D= Telés con enyo drden se formé la gana signiente:

T e S Fu.
Chang Y
IKonny Fi.
Pien-Koung....oovininnes A

¥onusssaamamasnes i
] 1T R O 1
Plemtelit v oimimmmsy N
A T TR )1
Cln s s Yol
Wonng oo v

Pien-Nounge oo, MW
\‘II ............ R Il i )ri)r.
£ e A, S A
BT L A | O ¢

\. TIRYE uhi: el Iin- R E] I“"Ill“ e II<Il'Il"I THS e lus sicte T HE I’-]li I]IL’I“I) COnpomen
Wi .M.lli semejante @ onnestra cseala o de Feoiescepeion del primer semi-tono, gne en la nuestra
vstd colociadn Lln- Ia terecra a L cusrtin, se enene IJII.I mIm e || cuart G la |||m|l.1 Y otra es i
ol sisten = estiende tres notas & la pacte saperior de T gama vy cuatro 4 b inferior. Bsto, eomo
igwalmente oteas cosas de mayor notabilidad. que se advierten en el sistema de lox Chinos, eseit;
e M.oel abate Roussier las nias ingeniosas conjeturs, insertag en =i ese solente  Memorin sobie
fe Mt e Tos antiguos, Tales son:

19 Que Pitdzoras no fué el inventor del seevomemterionio ni de la 'uplim:inn que ¢l hizo 4 su
sistema musieal. sino que, s l"Hll |lt"-l‘rn'-t’ ion de nuo de los antores {nnlmnpnr‘nnm:\ de (lonfueio,
sobre los ndmeros 1.2, 3.k el mismo Pitdeoras o tomo de los Chines. haciéndolo valer coms
LLLLEL ill\'wm'iun l;;'a‘n}ri:j, |'|r|||'|l"T|||':| v I"IIIJﬁI'JII.'Il'I'HH CHeont o ‘-l Iuiltx\-n_‘r &1 l.—r _],‘(p e df:l ]’_
Amiot.

20 Que en baosevie: de los sonidos diatdnieos que torma ol sistema general de Jos Chinos, que
quedi 1‘-Ir|li‘-lu se puede observar el mismo mimero v el mismo grden de sonidos que en el sis-
o de Pitdooras 4 eseepeion del Looinlevior, que los mistns Griegos mivaban eomo estrafio del
sisteni povoenyva vion L apellidaban peodimbonsdpenns temienda se confundicse eon ol sistema
gue Pitdzoras les Tabin dado,

30 Qe Tos cunteo somidos £ u-telié s Lokd s Vo, x Prica-beeng. 6 N e Re, M e = ven bajo
el Ko 0 I, i|'||||-|-ijl el wodeln de los {l“'ll ardos do los l:lll"'w- v el N7 inferior. e es I
cuerda nae Taja del sistema de Jos Chinoss T Haomae Pitdcoras on el suva el hypoité de los hypotés,
cedeeir, In primers de Tas priveras,

A9 Oue los tuadadores del sistems de Tos Cliness en B formacion: de suescala, no siguieron Ia
citina de Fos Nofo Lo SO U Res W sino quey teabajacon an fondo de consonamelas tomand,
por hase Jos siete Loe B D Solc Rec L W NE vepetidos mnehas veees de esta manera:

Fa, ut Mo, res L. mie B e Poeesol R I Mo, < Faoat, Ron. ete.
Fsta serie de quintis, es segun M. el abate Roussior. no solo el fundamento de L esealn v del
sistema de los Chinos, sino tambicn de toda eseala v de todo sistena musieal.
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raiz: del mismo modo que el sistema Griego del ticmpo de Terpandro. no fuc
el mismo que en el siglo de Timoteo Mileto. v el de Guido, gque no es ofra
COsA GUe !plmm‘[ el Ciriego, no ex el wmismo en tiempo de éste, que en
el siglo de Juan Muris: v mue Do menos (ue en nuestros dins,

'“ Que Pitavoras. h abiendo heelio observaciones estudiosas de los sistemas
("hino v qul]w]ru al plantear el suyo en la Grecia, hizo una mezela estrayendo

('un respecto a L antigiiedad del sisteni, secun M. Guinguendc. « Eue, W, pag. 261000 Ta Tor-
macion de los doee Lo por Ta progresion triple desde Townidad hasta el wimero 177147, incli-
sive, data desde los l‘ll"rllit'l'lrr& :-il'_-'|l_'.~4 de la l|:1n||:l!'l|1lf:l China: Jas adiciones 6 correeciones fue se
han hecho, son con anteviovidad de wuelos siglos. al ticwpo en gue vivia Pitigorss. Asi, pues.
no es de los Gricgos de donde oviginaron suosistema los Chines, v menos de Jos Bgipeios, puesto
fue ¥iu se hallaba formado en [it'lll]ur del l':lnils'l':li[rvl' Humr_-;-{y. existente 2770 anos antes de [y
Bra Cristinna. seecun M. Fetis, ( Die. Biog.. eesonn. phif pig. 131 6 2695, segun M. Weis,
CDe. Béog., tom, TIL pae. 2210 6 2687, sczun o) P Nawdot, ( Eue. Mot tome L pig. 2630,
cuya antigiiedad precede ‘3:l1rldi|¢lllll‘llll‘ al siclo en que se hace vivir al m\vn!m' de L T,

Pero i 1u formacion del sistema tiene tamta anticiiedad. Ta construeeion de los instrnmentos
Heva nua precedencia ann wmas notable.

Antes que los Chinos hnbiesen ioventado el wrte die emplear Tn seda en b Gibrieacion do las
telus, sabian hocerls =ervie 4 sn Miisica. de donde sacaban los mas dolees v afvetuosos sonides
Pesde ¢l origen de la monarguia, discuerieron tender hilos de seda sobve: nna planeha de madera
sefi Y liviaua. (ue los }rllll.!t:;:]um it ]l acerlos dar los sonidos, Poeo 4 oo Lalhearon T 'lut:lni.'ha
ddandole wna frma curvae 6 abovedada, v oeste Tad el criven del K v el (el cava invencion se
le atribuye & Fo-hd fundador de Ta mr-n.nqmr existente 2055 anos antes de fa Fra Cristiang,
segun Weisse ( Dde, B tome T pies GED 0 v el gues no soloes mivdo como inventor de Ta
Miisica v e dichos instrmnentos, siuo tambien comu o] autor de T civilizacion de el ]m- e
designd Ta vestimenta pavticular @ cada sexo. establecia Ta ey del matrimonio v las condiciones
precedentes para contracrlog perlecciond ln eseritura entdnees enonso s instituvd Jos saerificios on
honor de Te Divinidad. v erijic eiudades estendiendo sus dominios vodando altuea @ T tierr,

I,] f\.f'u, ]rlli‘n. Corlp=Lil 1]!' .-'H:T|' i‘l]l_'l’ll.‘l." l':‘li‘}lf]‘llii].‘ .-|||n|'|‘ +]r'.~ l‘:lll:lll[?!l?r- 1'-|[|n':u|u.\ H '.:i1|='ll ]IFI”.‘- '|i-v
tantes une de ofroz trece puntos warveados enonne costado, idican el luear donde se han e pun-
tear Jas cuerdas parn sacare diferentes sonidos. Hay tres clases de A% de diversos tamanios: ol
erande. ol wediano v el pequerion Los (Chinos. tanto anticuos como modernos, han dado los mas
pomposios clocios & este instrumento. Lo altos Too hajoo To .-:1I1u-|'iul‘. I inderior. los eostados, las
siete cuerdos en que es omontado, Jas tres oetavas que pueden saearse deenda cverda Tos treco
puntos gque indican as prineipales divisiones para saear Tos sonidos de s tres octavas, todoen fin
on este instrmmento es doctring. veprosentacion o simbalo,

FL Che es una especie de A7, pero mas geande vode mas estension, BL Mmiot diee gue ¢l
lo titulaba el ]n]nm-m Vol |av1|u to e todos los instromentos 1]||r|m poripue 6l solo representa
].l L'-t(lMHN 11\1 '~l-{n i s luI} e esta e o = |I|I"I 1 es fan .|1II1" 1 v T nui Te oo ll del
Kin: mnbos ueron producciones del inmortal Fouhi. eomo feualmente el Zehon. ol On. v ool
Tehentig-ton. Se advierten cuatro clases de Chds el crande. ol mediano, ol menor v el miinime,
v todos montados enieval wimero de cuerdas, es deciv de veinticines . v las enerdas Toviman entee
ellas todos Tos sonidos comprendidos en el intérvalo de dos oetnves, Cada enerda tiene =n
apoyo & caballete partienlar. clevado dos puleadas sicte Hineas sobre ke superficie del 00 Lo

eaballetes sou movibles. porgue Ins cucrdas diserecionalimente pueden ser mas larcas 6 mas cortas:
durante muchos siglos todas las cuerdas fueron de igual groser. i cansa de Jadiferente posieion
de los caballetes, « gue daban los sonidos ovidiados. Los veintivines caballetes cataban en e
"!"lilu* =|l1l' ]c]r!i“-l IIT..IIJ ] till!il lil}'il'l = |,e\- {1 .“_“ i1l ]r]‘irlln o= 2Fan ri"."-l'r—‘.\'_ IrI:- l‘illi'nl .\t'ullililn.\ ,-w;,,\_
los einen sicuientes cmeidos. los eineo del enarto rango Ghoens. v los cineo 1ilrim--- nespros.

( ':'Ill"lu\.l.i}lh- (1811 Lll‘_'-l nata con lo mas interesante de esta .mrl1|11| i Ill"l Winsa nacion.

Cmo Tos (! hinos no --|n|.'|- wilan Ja Moisien mas e rendiv el justo Voreverente honnenage
I[ [} Il - I‘\ | "'l'l "\|.|}|[|-1|u| ] .Illl;ll’illllh' ]1||m||p\. dl' rI|‘,u'|'|-- |n|| ]rr- ]'H'!It-'hl Jii= ||1- qllli‘ ]n- }l l‘lll

colmado, y honvar 4 sus sntepasados cnvos Tnminosos esfnerzos los habia puesto en estado de di~
fratar los dones del ciclo. ere veron haeer conerrrie toda T naturaleza i Ta perficeion de an arte
ane Henali este dohle u!]';:-[n_ Dl awgini e e quisioron gue T misma tierra, que ene ierea en =i
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de los dos, cuanto estaba al nivel de sus ideas. adoptando (segun parece )
la mayor parte del de los Bgipeios. por sus fendencias H-H]\P‘Ih(‘]l’)‘:ﬂ"; Aj
:1;1‘01‘e1'aq

§ XVI. Empero. cuando se ha tratado del origen deduccional de la M-
sica de los Griegos, se ha suseitado una cuestion cuya ventilacion en este
lugar no parece unportmm. Tal es: « Si los Griegos hubieron su sistema mu-
« sical de los Egipeios 6 de los Hebreos; 6 si unos v otrvos, es decir, Egipeios
« y Griegos, lo tomaron del pueblo Juddico.» Y para que de un exdmen tan
importante resulte si no la evidencia, al menos la verosimilitud, sigamos el
sendero de la s cntum Santa. Pero ante todo, es preciso hacer distincion
entre el Canfo vy la Misica; confusion verbal que ha originado una contro-
versia, en la que tomando el todo porla parte, esto es, I Miisica por el Canto,
v arguvendo nnos vootros en opuestos prineipios. ofrece por precisa conse-

seno los prineipios de los otros euerpos, figurase en lo Miisica de una manera gue no fuese indigna
de su ~ualidad de wadre comun de tedas Ins cosas.

Desde los tiempos de Yoo y de Chon, (mas de veintidos siglos antes de J. C.), se habia esta-
hlecido la distincion de ocho sonidos nacidos de ocho euerpos sonovos, de los que las mas exactas
nbservaciones habinn demostrado poder obtener el tono propio para sacar modulaciones pomposas,
capaces de agradar i la vez al oido y al corazon. A este propdsite, en la distribueion de los ele-
mentos conenrrentes 4 nna armonia universal, destinaron :

El sonido de la piel, para los tambores.

El de la piedra, para los Kiug.

El del metal, para las campanas.

El de la tierra horneada, parva los Hyven.

E1 de la seda, para los Kin y los Ché.

El de la madud, para los Yo y los Tihon,

Bl de ln cana, para las diferentes flantas v los Kown,
El de la calabaza, para los €.

Con tales elementos es confeccionada ln Mitsica de los Chinos, euyo estilo drido y totalmento
desemejante al de Europa, se conserva sin alteracion; porque, segun ellos, él es el conservador de
la moral. En este sentido, dicen los mas antiguos antores Chinos: « S0 se guivee saber 8¢ wa redio
« es bien gobernado, y st Jas costumlves oo sus halidlontes son bcnas o ialas coainioese ol estilo
« de s Miisica. »

Bajo la dinastin de Zey-tsing, ln Misica adoptada fué e que se nowbrd Cleo-yo, enya inven-
cion ge atribuye & Chun: Gsta se emplen prineipalmente en los sacrificios. El superintendente 6
jefe de Ia Muisica ticne I inspeccion sobre todos los misicos y Heva ol titalo de Zuy-tehang-sée,
es decir, econservador de lug cineo virtudes eapitales. absolntamente necesarias al hombre como
miembro de la sociedad. Bstas cineo vivtwdes son: of apeos universal i o hwnonidad, te justiein,
i, jjohhr 0 o aceeras soctales, of sdtifo disecrnimicnto ¥ fue ;H\U.ﬂr weeion el copazon, \ ]Tlll{l nman-
tener inalterable esta prictica que ellos wivan como ‘ol sosten de las Imenas costumbres, hay en
todo tiempo un tribunal particular y wn wimero determinado de mandavines ene: argados del eni-
dado de todo lo cancernicnte @ Ja Musien.

Oigames por fin al benéfico misionero Xmiot, euyas palabias parecen ser an restimen apologé-
tico de la influencia moral de la Miisica de los Chinos:

i Se sabe bien en ln Buropa, que el Eaipto ha tenido su Mercurio, su tees seces gioaede Trime-
« jisto, que por Ja dulzwen de suoeanto acabd de eivilizar Ja especie humana; que la Grecia ha
« tenido sn Orfeo y su Anfion, que por los melodiosos sonidos de sus liras, podian suspender el
« enrgo de lag agnag, hacerse segnir de las vocus, v oencadenar al mismo Cerhera en los infiernos;
« pera se ignoran los maravillosos efectos que se han ohrado en la China por los - Lyng-fun, los
« Kovei, y Pin-mou- Feter, no menos habiles y tan poderesos como los Mercurins, los Orfeos y los

« Anfionés. Los muisicos fildsofos de la China sacaban, de diversos instrumentos, sonidos gue po-
« dian domesticar las bestias mas feroces y duleificar lus costumbres de los hombres freenente-
« mente mas feroces gue las mismas bestias. »
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cuencia la indecision de ln verdad. El Canto, no obstante ser una prerogativa
del racional y trasmitida por el primer hombre & toda la especie, su desarrollo
fué gradual y paulativo.  Asi, pues, considerado el Canto como el prineipio
fundamental de lan Mistea, y el paeblo Tlebreo como ¢l projenitor de todos los
pueblos. no hay duda que por ¢l se trasmitid & todas las naciones que de s
mismo seno ge iban sucediendo: pevo considerada In Misica no ya como una
melodia aislada ¢ informe, sino bas da bajo principios y reglas que formen
un verdadero sistema, el condueto por ¢l cual se comunied 2 los Griegos es
an problema cuya 1';;:(:-lut,i0n puede tnicamente dedueirse de los avisos que
nos ministre la Historia Santa. Observémosla. _

§ XVIL La primera indicacion gque se advierte en la Biblia, es la de
Jubal, sesto descendiente de Cain y padve de los que tailen Citara y Or-
gano; ' mas con relacion d este filtimo instrumento. es necesavio advertir
que el dreano de que nos habla el texto sagrado, no es el de nuestros dias;
éste fué conocido solamente en el siglo virr de nuesten Bt a: y el de Jubal
fud un inztrumento de siete cafins rlml‘ul.l.« de mavor & menor. al que se le
1hmnﬂcw!ff del dios Pan. ™

§ XVIIL En seguida de Jubal vemos & Enos, que aungue Adan, Abel v
Set tributaron al Ser Supremo o] homenaje de propiciacion. Enos, hO])l‘Gpﬁ-
niéndose & sus projenitores, establecid un culto mas digno, que, segun Tomas
Waldense y el Cardenal Belarmino, instituyd una seciedad religiosa como
preludio de la vida mondstica, ejereitandose principalmente en cantar las di-
vinas alabanzas.

§ XIX. En el misuio Génesis, cap. XXXI, reconviniendo Laban 4 Jacob,
le dice: « jPor gué has l_{llf’lllll) huir sin saberlo yé, y sin avisarme, para que
« te =1conlptumhu con alegria y cantaves, y panderetes v vihuelas?» * Prueba
clara de no haber en este tiempo otros instrumentos que los mencionados.

§ XX. Desde ese lugar no se observa indieacion ninguna e Canto ni de
mstlumentos, hasta el cap. XV del Lzodo, cuando \Iome- despues de haber
pasado el Mar Rojo, (1487 afosanies de J. C.) entond el ¢f intico de gracias; ¥
Maria Profetiza, hermana de Avon. tomd un pandero y salievon todas las

L Giénesis, enp. 1V, ver. 21
Véase CALMET: tom. V., Limina tinica
Addit. Thomas Valdensis, et ex eo Bellarminus, lib. 11, de Monachis, cap. V. Enos nsti-
tuisse peenliavem aliguem enltum ot sublimiorem, guam esset religio vulgi: Nam ante Enes,
Seth, Abel et Adam, invoeaverunt Denni: nnde cencent ipsi Muoos instituisse quasi praelndinm,
eb imitinm vitwe religiosee et wonasticne,— Copnclius o Lapide, in Genesis, cap, 1V

Ureo wo deber wirar con indifevencia y menos relegar al silencio, la observacion que la medi-
tacion ofrece no sin misterio, en el pavangon que puede hacerse entre Jubal v Enes, Jub.l! des-
cendiente de Cain, troneo do la vaza corvomnpida, =u iniciativa de Misica en la invencion de
instrumentos pavece no haber guerido Dios se emplease en glovifiear su santo nombre, qucd ando
solamente pava el wso y provecho de los hombres, coma las demas invenciones de sus consanguineos:
Henoeh edificd nua cindad, Jabel las eabaiias, v Tubaleain Jas obras de martillo en eobre ¥
fierro. { Génesis, cap. 1V, vers. 17, 20, 2] v 2 2. ) l’:-qu Fuos, hijo de Set, el padre delos justos y
sustituyente del inocente Abel, es reservado para cantar ¥ estal ]LU.I lag divinas alabanzas ¥ orde-
nar el eulto esterior de la Religion. del modo que Dios queria ser mlr-mdo, inspirando al mismn
tienipo lu yeverencia y respeto con que debe mivarse todo lo coneerniente & la Religion.

W Car ignorante me fugere voluisti, nec indicare mihi, ut proseruerer te e ‘..:’flllflll" et can-
ticis, et tvmpam- et citharis?— Glénosis. cap. XXX vers, 27,

ok

"

(4}
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mujeres en pos de elln con panderos vy danzas. " Pero no olvidemos que

Moigés fué instruido. en la corte de Egipto. en las ciencias entonces reinantes
entre los Egipcios, que. segun el P, Erra, eran la Astronomia. la Astrologia
Judiciavia y la Ciencia de lu» Geroglificos v cosax Misticas, por los mas dis-
tinguidos [\1‘0[(}!:01’0.. cual convenia al enciareo de la prineesa hija de Faraou,
que lo adoptd por hijo suyo; v Maria. como igualmente el pueblo redimido,
acabando de saliv del pais donde habian sido educados, es mas verosimil que
su canlo fuese segun las costnmbres egipeins, que versiones recordadas 6
conservadas e los primitivos usos hebreos. No solamente por la dilatada
serie de 430 anos entre habitacion v eautividad, ™ en que natoralmente de-
han olvidavse Ias maneras v eantos de snantigua ascendencia. sino tambien
por la inherente |:mimn~1nn humana de imitar v oadoptar Tox usos ijenos
nuevos en su conocimiento. Por o que, con alucion 4 esta materia, ol respe-
table Brra dice: « Confesamos gustosos que no pocas veces tomarian los Te-
« hreos sus leyes de los l_.“!J}Uf"r-. y Jos L‘.:!pt‘luk ignalmente de los Hebreos:
aungue segun el aboreecimiento con que los Egipeios miraban # los Hebreos,
S0 d]hlltrll i muchas veees de sus coxtumbres, adoptandorvitos enteramente
diversos
8 \\l Iun lo siguiente ne se observi mas que sonidos de t trompetas poce
conducentes & nuestro ohjeto. y cantos aislados sin acompanamiento de ins-
tramentos: tales son el zonido dv las trompetas en las Neomenias v oen Ia
Pagcna, " en el ano § ':11}11111_'1.;. “en I fiesta Hamada de las Trompetas. @
en la destruccion de . nllm B el eantico de Déhora v Barae no se lmll.l
instramento aleuno: ¢ feualmente cuando habiendo veneido Jefté 4 los
Ammonitas v volviendo trivnfante & <u casa. salio & veeibirlo su hija Guica,
no s¢ veé ni canto ni instramentos: ™ aunque Beeac interpretas cenda alegre y
saltando endre (nstrumentos nisicos, "

§ XXILEl reinado de Saul, donde. & mas de trompetas v tambores, se
advierten otros instrumentos, como salterio. tlanfa v eitara. "' parece ser el

i

t

T Swnpsit ereo Mazia prophetisse, soror Naron, (ympanui i i swme egressavgue sanl
omues nulicres post catn cum typanis et chovis = Aeodo, cape NV vers, 24,

L T/ T L [ Nedo, town, V. tadn cronod., edad 18
okrraA: tow. T TV, ap. L ]n 215,
|m|u1|.m in Neamenin tuba, ininsieni die solemnitatis vestee s (hda pracceptum i Israel
(R S | jllt]]i i Deo W [[u]r_ Lleotlir, S0 vers, 1ot D,

St clinees huecing wense septimo, decing die mensis propitiationis tempore inouniversa
terra vestea.— Leeits eap, XXV, vers, ),

L] \il-1|-i- ctimmn septini ]I.inu dics venerabilis er saneta evit vobis. Choue opns servile non
freictis in e, quin dies elimgoris est et e — N cape NXIN vers. 1

T laitme o populo vaeiferante, o clangentibus tubis postaquim in aures multitndings vox

senituseue nevepuit. waed leo corrnerant:s et ascendit unusdsgue per loeam, gai eontra se
erats ceperuntogue civitabenn—.fosm’. o A VL overs. 20,
Audite vewes, auvibus pere ||=1l< prine 1||\"-‘. Lo s, vao s guae Domino eaname. psallam

Daming Deo Tseail,— Sueeos, cap. V.o overs, 3oy siguientes

M Revertente autem Jephte o Maspha donmm sione oeemevit el anizenit ilin <o eam
"\'|IF|J{l|ti.‘\ et choris,.—.Juee., Cip. X1, vors, 31,

SO ERriA  fom, THL TG By cape XL pie, 57,

T Thast hive venices inocollem Deis ubi est statio Philisthinorum: et com ingresus fueris ihe
urbem, obvimn habebis gregem prophetarum descendentinm de excelso, et ante eos psaltevium et
empanin. et tibinm, ot eitharam, ipsosque prophetantes, — Reges, 1ibe 1 eap, X pag. 59,
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]nvlnmnlu de las pocas mas brillantes de los Isvaelitax, es decir los reinados
de David v de Salomon. Bn el de David, (1044 atos antes de J. €,) se vé un
progreso gencral. principalmente en la Masica. por la multitnd - de cantores
vovariedad de instrumentos que nos demuestran los capitules 15, 16, 23 y
29 nlsl libwo 1 del Paralipémenos: y en el de Salomon (1010 atios .mlen de
J.C) <e manifiesta ol sello de la folicidad. Pues. como dice Guinguené en
p:.l;:lnr'u.- de Burney : « Bl veinado de Salomon, tan largo y tan (*101‘10‘-0 fué
¢ pari Im Judios como ¢l giglo de Augusto. La ]nmpelltlml (e gozaron e
« esta dpoca. los puso no solamente en estado de cultivar las artes y las cien-
« cins, sino tambien de empenar & los estrangeros 4 visitarlos y favorecerlos.
« Yodel mismo modo quu en tiempo de Augusto v e sus sucesores, debieron
« los Imm.mm A los Griegos una gran parte de sus conocimientos en las hellas
« avtes, ast tambien los Hebreos, h.l_}n el reinado de Salomon, sacaron grandes
Crecursos del Tgipto v de Tivo» "

§ XXIIL Con respecto a la clase \ 11|um ro de instrumentos de (ue cons-
taba Ia orquesta. Calmet pone hasta 22; pero Guinguené, en mayor nfimero.
egpone por un Grden alfabético, Tos siouienfes:

I Asur 18 _\lillgiuilllu.
2 Buecin. 19 Minnon.
3 Chalumo, oo vavias elases. 20 Mizmor.

I Cltara. 21 Nablo.

| E

Cimbalo.

)
" 22 Nehel, :\prrrf e sallerio.
VooUornetas, ol edittas efases, 22 1]1:_f|!mr| ; {lauta del dios Pan.
T Urotales 24 Rab.
S Flantas, de varius elises. 25 Salterio.
Yoo Liacario. 24 .“"-;llllll‘hlll G Sacabuche

U Cyiesto. 2T Ristvo,

L1 Khali. 28 Ninlon.

12 Kinor ¢ Arpa. 249 Tambaoy,

15 Tava. e vaidos olises. 30 Thot, & Iim}::llm.

14 Mafta. 31 Tricordon.

15 Magralo. 52 Trompetas. v varias clases.
L6 1ﬁIwul cspreie de sistro, 53 Tretzelimo.

15 -.\rl"f.‘lt]u[_ r.n'u.r.rrr‘lru e cabre,

Para deposilar estos instramentos habla una pequedia cmara en Ja parte
ariental del Taberndeulo. v el interior de este departamento era custodiado
por cuatro Levitas, y la puerta por dos; eligiéndose por suerte las guardias
d“‘-tll.lrl.lld‘a & este empleo, en una familia p.u'tlcul,n' de I fribu de Levi.

§ XXIV. Aparte de esto. examinando cuidadosamente la historia musical
de 10- Hebreos, se observan dos cosas dignas de atencion: una es la anti-
uued'hl v otra la estimacion v distineion que hacian de esta profesion. Con
velacion 4 lo primero, no se conoce ninguna nacion, & escepeion de los Kgip-
¢ios y de los Chinos. donde la Msica haya sido cultivada en una época tan
:1]1t]§l_ll.l como la del veino de David v de Salomon : los Griegos, en ese tiempo,

VoGrNGUeNE: Kaeo tome LI pig 39
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apenas habian inventado sus mas groseros instrunientos. Homero y Hesiodo,
que inventaron 6 al menos cue hermosearon la Poesia Griega, Orfeo, Museo
v Lino. 4 los que ellos atribuyen la invencion de su Mfsica y de sus instru-
mentos, no florecicron sino despues de estos monarcas Hebreos. " Y respecto
ab alto grado de cstimacion & que elevaron la Misiea, se vé en muchos Iu-
gares de los dos libvos de  Paralipémeios, principalmente en los veinados de
David, de Salomon y de Ezechias. donde parece que Profecia, Misica y
Poesia son la misma cosa. La Mfsica estaba consignada esclusivamente 4 la
clase sacerdotal, ® y distribuida en veinticuatro coros de cantores, cada coro
divijido por onece maestroz, subyugados & fres prefectos, que 4 ln vez eran
Profetas: Asal, Heman, ¢ Iditwn. por otro nombre Etan. ™ Pero habia un
superior al que todo lo relative & Miisica estaba subordinado; y el que, segun
los diversos titulos y honorificos encargos independientes aun de In Musiea,
parece ser el superintendente de aquellos v de todo 1o concerniente 4 las di-
vinas alabapzas. BEste era Chonenias, al que en primer lugar se le llama
Principe de los Levitas, " en otro. Principe de Profesia; @ mas adelante
se le vé con sus hijos & lu cabeza de los Israclitas, cuidando de los ne-
gocios esternos coneernientes 4 los Tsraclitas, pava instinivlos vy juzgar-

(U Fsto dice M. Guinguend en el ngar que eita L nota precedente (piag, 40); pero, segun M.
Barthélemy, en su clurearsds (tom. VIL tabla G.) Orfeo, Museo y Lino, si no son mas antignos
que David y Salomon, son contemporineos; Homero y Hesiodo de époeas infevioves,

(2 Dixitque David prineipibus Levitarmn, ut constituerent de fratribus suis eantores in or-
wanis musicornm, nabliz videlicet, et Iyris et eymbalis, ut resonaret in excelsis sonitus leotitiee,
Constituerunt ue Levitas: Hemam filiv Joel, et de fratribus ¢jus Asaph filinm Barachie: de
filiizvero Merari. fratribus corwmn, Ethan filivm Casaire.— Pavedip., 1ib, 1, eap. XV, vers. 16y 17.

Hablando Guinguené con velacion 4 la Musiea de los Egipeios, (avt. Lyypticns, ) se espresa de
este manera: o L profesion de Mudsica era hereditaria en Fuipto, como todas las otras profe-
siones. Bsta costiubre fué fmitada por los Hebreoss y Hevadoto dice que los habitantes de La-
cedemonia, que cran Ddrios, se asemejaban i los Fgipeios, sus projenitores, en que sus misieos
eran todos de una misma familiag sus gacerdotes, jgualmente que los de Eaipto, aprendian la
medicina y f tocar instrumentos de cuerda, al miswo tiempo que eran inieiados en los mis-
< terios de la religion.» Y refevente & la Musica de los Hebreos, (art, Jiébrena)) diee: « Tal fué
el empleo de los antiguos Draidas, Galos, Germanos y Bretones, que eran. como los Levitas, sa-
cerdotes y misicos al mismo ticwpo. »

) Tam Levitee guam cantores id est, et qui sub Asaph erant, et qui sub Emam, et gui sub
Idithum, filii, et featres covum, vestiti byscinis, cymbalis, et psalteriis, et citharis conerepabant,
stantes ad orientalem plagam altarvis, et enm eis cucerdotes contum viginti eanentes tubis.— Paral.,
lib, 2, cap. V. vers, 12,

@) Chonenias autem princeps Levitrun, prophetine preverat, ad pravceinendiam melodiam: erat
quipe valde sapiens.—Paralip., libo 1, cap. XV, vers, 22,

En este lngar no nos dispensavemos yecordar que, si ol Real Profeta en el sulemne cnanto ma-
westunso acta de Ja traglacion de ln divinag Avea. conficre la superintendencia del reverente Coro
Nacerdotal, al que el sagrado texto Hama Prineipe de Levitas y de Profesias, ignalmente la Tglesia
Catélica. conseenente & esta honorifiea coremonial v institueion, designa al Maestro de Capilla re-
presentante de Comenias, un lugar de distineion. colocdndolo en las procesiones delante de la
(vuz Capitolar, presidiendo al cnerpo de cantores, eomao se vé por ¢l presenie decrveto:

« Nullo modo eonvenit ut Magister Capelle incedat in processionibus eum beneficiatis; sed
« quacumne consuetudine, vel usu non ohstunte debet incedere e suis cantoribus immediate
« post Crucem ante ipsos heneficiatos. vel in loea ubi ab Episcopo ordinatum fuerit. S R.C 20
« Novemb. 1610. ct 15 Jannor 1611, ¢ Urbeverata. o

) Porro David erat indutus stold byssind, et universi Levitae qui portabant aveam, cantoresque
¢t Cheonenias prineeps prophetise inter cantoves, ete.— M., vers, 27,
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fos, " Ultimamente es elejido en compaita desu hermano Semed, por Fzechias.
prefecto v depositario de las primdeins v odiezmos, pava que por sus ordenes
e digtribuyan.

§ XXV Tales son todas Ias nociones que poco mas & menos se pueden
<acar de T Eseritien Stnta vespecto 8 Ia antigna Misiea de los Hebreos:
pero :I:‘ todo esto no puede deducivse la elase de sistema en que estaba ba-

saila. Vomenos e ¢ dla fese ol n1'iw'i’|i e la de lozg “l'il"“'u»-‘ I razon inversa.
l!i\ RN Ores |:1|:v]u~ P o dudar que los ilebreos hl\ an tomado de los
Faipeios su Misica ¢ instriomentos: aungue parvece que bstos quedaron ennn
estado muy Ill]iulh‘( to hasta los reinados de David v ode Salomo. v aun en-
[dnees quiza eran mas ammentindos gue perleceion: ados.

§ XXV Se quejan los eruditos editores de La sdabia y recomendable obra
del P Jomilhae, ™ que M. Fetisoen su Biographie Oniverselle des Musiciens.
b dicho: « 1 pueblo Judio ha dehido tomar conocimiento e lodus lus cosas
« en el Egipto, ete.n ™ Prescindiendo de la total ignorancia en que M. Fetis
pone al puehlo Judio, sobre que paveee fandarse el resentimiento de dichos
editores, v conceretdndonos & la Misica. objeto fandamental de Ta disertacion
de M. Fetis. no podemos dispensarnos de decir que, segun la no interrmm-
pida sevie de infortunios. que en la alternativa de guerras y esclavitudes su-
frievon los Hehreos, tocaen loimposible la dedicacion al cultivo de la Msica.
Iista no puede progresar v menos sistemarse entre el bélico estrépito de las
armasz; v en estado de cautiverio v servidambre, es mayor la imposibilidad
para el cultivo de eualquiera ciencin 6 arte. Agréguese & esto, que ni los an-
ticuos Judiog ni los modernos han tenido para su Misica caractéres partien-
laves: de suerte (e, los cantos usados en sus ceremonias veligiosas, han gido
cii todo tiempo  trasmitidos por tradicion & mereed de los cantores, como ¢l
. Erra tiene In buena (6 de confesarlo por estax palabras: « Ignovaban fofa/-
«mente los signos v notas de Ia Migiea, y ast aprendian el arte con solo ol
R0y advertencia del maestro.» @ En este conceplo, no es admizible que
para un nimero tan eseesivo de cantores v cantoras, M oque aseendian, por
deden de David, & euatro mil, y. zegun Joselo, i doscientos mil en la dedi-
cacion del Templo de Salomon, ™ hubiese tan erecida cantidad de maestros

O Lsardtis verd praverat Chovenias. ot (1 ejus ad opera bainseens saper Ian@l ad docenduam
el judicandum cos.— Pavalip. cap, XXV vers, "'F
2 Post quem Jabiel, et Azavias, of Nahath, ot Asacl et Jevimoth, Jogabad (uorgue, ot Iiliel,
Jesmachias, ot Mahath, et Banaias, praepositi ~u1| manibns Chonenias, et Semel fratris cjus;
ex imperio Fzeehine vegis et Azarvire pontificis Domus Deicad gnoz o1 nnin pertinehant. ~—7hid .
ik 2, eap. XXXT, vers. 13
3 Lot s e M of fu ijHflffll’Ier’ il )" Meein-1 r)‘l’”ﬂ"- cap. ” |J-’I'.i'- 24 notal,
e Résind I,rJJ"ru".U\, ]I'I' 61, ligne 21
Frwas tom, TH, pie, 204
Fintre los upwnnm- s di=puta =i alzimma ves 6 con alein wotivo sirvieron en el I:'m}rln.
mijeres cantoras G toeadoras de instrmentos s mi opinion es por Lo alinmativa, poes no peden

contradeeirse las |rI|.‘t|II'.‘l.- el =alinn 67, veese 200 Proavcaermil ju-‘.fi"a}u:«' r'mff':fm'ﬁ'!f.-&h‘”-"f?-l’f‘inm_

i dneilio l;‘m”u wletrii fipin J,ur:m'xh Soteiwnn = Seoantie '||,_-n'u|| s ]Il'f!.p”uw ,i'““[“‘ con Jos eantores. en
medio de las doneellas e toeahan los pandereles,

L1 fit fuive aussi des éooles de Tin pone Tes saerilisatemrs, ave dix mille cotntures de poae-
pre; dens cent mille autres Gtoles de T pone les Lévites qui chantaient les hunnm el les psan-
mesy denx cent mille trompeties, ainsi que Moise avait ordonnd, er gnarante wille instraments

"
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couto log que quedan espuestos. En fin, concluiremos esta materia, repitiendo
fo que al principio: Que considerado el Canto como el fundamento primitivo
de la Musica. B ol ]mi'})ln Hebreo como el ]:1'qim1iti_n' de todas las naciones.
es ncnestionnble que de suseno se trasmitid & todas las subseeuentes gene-
ractones: pero =iose observa e Masiea hajo su ]nullll yogenuina acepeion,
segnn resulti del exdmen vodatos hiblicos, es precizo confesar qUe es muy
wtubuml_\ casi indudable que los Hebreos, como igualmente los Griegos.
debicron su Misiea & los Egipeios, pucblo el mas civilizado en esos tiempos:
conjetura que puede aseverarse, atendiendo & que, en todo lo que no sea un
ataque al dogma. i verosimilitud es el sendero masz seguro y racional en
tales cuestiones.

ARTICULO III.

HINTEMA DE GUILO,

§ L0 No es e esposicion minueiosa del sistema del monje de Arvezzo la
que e pretende haeer enoeste lugar: es solamente un lijero estracto de los
prineipules hechos que segun o multitud de diversos eseritores. se han tras-
mitido & nuestro eonocimicnto,

Siendo. poesc formado el sistemn de los Griegos de B regularizacion de
los teteacordos. principalmente del diatonico. pusievon por fundamento del pri-
aero, comoe queda dicho. T nota St que Hamarvon My paté-Tlypaton, es decir,
ol grare ded mas grave. G en palaheas was clavas, Ze ewerda prineipal del tetra-
corde ;u'.a'nr-a;mrf oy mas tarde advictiendo que en este principio la (uinta Si
Fo era ful=ae v que faltaba nn tono para completar la ocetava, pusieron h:l]u
Lt ffwmh-”xthm Jvcuerda Ly que lamavon prostainbandinenss. que signi-
tica aaadide. A<L pues. (segun la tradicion comun.) conociendo Guido que
veta cuerda no estaba e conformidid del proyecto que se proponia sistemar,
puso L cnerda Sor hajo Luproslianbandmenos, Al que Namd Hipo-pirosiain-
banuienos. que s considerd fucrn del sistema, v envo significado es sub-
ariddicde. que se indied con o letra 1 gque es Lo G ogriega, de ilnmh, se derivo
el nombre de Game. nota fandamental del sistema del Aretino. ¥ Pero como
el objeto de este wmonje era la ordenacion de los exacordns, e este punto
origing el primero de fos <iete de e comstie s sistene, cuvas deduaceiones

e st e, comie Bavpes. paalterions et anteess Faits dun mdeal conposd dor et dlargent.—
Fodoseen: libe Soap T ]r.":_:. 2o
il | <to e ol hrl.\-ll ey .!. GOy 'i”' nn]:i llllllm ‘-Iill“]l\ HEITUY TR LA prirece h: |iu o T

i o s aenerlo, pvit i gue b Coona Pud ana Ir:nrhuuun oviginal e este monje;
perc, miradas lus felices investizaeiones de M. Fetis, que corriendo el velo & un ervor segnido eon
antigitedml de 800 aies testifica Ta Gdsedad con Tas anismas palubras de Guido, e en el cap. 11
do s Teatada do Misica titalado Micrilogo. enque eonfesando ser de ajena invencion, diee:
Lo primis poctor I Olriccnim o poderiis adiinetwn. b decivs en primer Ingay o< coloeada la I
Girlega afiadida por los modernos. Véase mns estensamente le Biog. Caieo des Wosie., tom, TV,

art, Guido pig, 191,
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se derivaban de los fres signos acabados cu Ur. indicados con Jus tres letras
FoCo GO A este propdsito adoptd agnellos seis monosilahos que por encon-
travse en la primera estrofi del himmo de S0 Juan Bantista, <e pretende ha-
herlos tomado de este lugar por !Hh'u.a.i.f-’.v.m.‘f divinea. - Presentavemos esta parte
del himno prescindiendo de <u Grden métrico, pues esto nada influye en nues-
tro asunto.

Ut queant laxis
IResonare filris
Mira gestormm
Famuli tuoram
Solve polluti
Labbin yeatum
Sanete Jodines,

§ II. Hé aqui uno de los clementos fundmmentales de este sistema, el que
constando de veinte cuerdas, segrn Rousseau. 6 de veintidos, segun Tosea,
estaba formado de las siete primeras letras del alfabetlo latino v de estos seis
montosilabos. Pero como lus letras evan siete v los monostlahos seis, el mounje
de Avezzo concatend de {fal modo laserie de sus exacordos, que amngue tenis
cada letra O nota un niimero de voees 6 monosilabos de ascenso v descenso.
el ovden de las mutanzas era un embavazo no pequenio para el ejercicio del
<olfeo.

§ HIL. Por lo toeante a la formacion del exacordo. dice M. el abate Feyton
el sus observaciones =obre la teadicion del Po Mevseno, piag. G672 « KL Ave-
« tino tuvo A la vista fres sistemas velativos @ Lo posicion del tetracordo:
caquel de los Avistogénicos, que hacian todog los tonos mayoves de 8 49: ¢l
de los Pitagoricos. restablecido por Tolomeo, en que el tetracordo era for-
mado de an semi-tono mayor. un tono mayor v otre menor: y en fin el de
« Didimo, que colocaba el fono menor al geave del mayor. Y como no se
« puede adoptar 4 la vez estos tres sistemas por ser dedneidos de prineipios

N Gase Nistewer e (il enovl l'u.nlm :‘:Tluiplil b Tos tres sistenias deomayor antiziedad

S Campendio Motenad, tone T1 tal B0 pde, 892

Fsta disparidad de esposiciones ne solo se notie entre estos dos eseritores. sino mmbien entre
atvos muchos; conseenencia precisi de haber confundide Tas palabras Sistenie - Didgpanie. ¥l
sistera de Guddo e eompuesta de 22 cnerdas s e 6 se v gue Tas nu' i Nypcsindnon v la sa-
'|."L‘-'I'i"il' tnediata 4 ln Noss f:_i,.f}u-.c'fn.rt’rmf estan divididas {I,'_:':l :‘: —""] Tal os eomo lo espone Tozeu.
porgue en cleeto ellas evan vaviables, pero su diderama no constando. mas gue de 20 enerdas,
no teniun dus indicadas una separaeion waterial, poes el vsoodel Bemaol Godel heenadro estaba i
"]1‘..‘31! i‘l }il ll]'U;,L'I'i‘.‘rIUII rIv }In:-' :'x:lt-ul‘lllrﬁ.

Por Tas mismas pelabiens. tambien fneron confundidos y se hizo cuestionable, s el sistena d
Guddo eva de s estension que el de Jos Giriegos, v si el didgrama de éstos escedin al de aguel
Pero es constante. que el gran sistema de los Gricgos, e se estendin en cada modo v oen eada
cencro, desde T Prostimbendnienos hasta o Netd-fygpeoholeo, cra de dos oetavas, y sn dl.t”hlm-!
ceneral 6 crande cuadio, e contenin fodos Tos enartos de tono en los guinee miodos, era de tres
netavas v oun tones Yool sisternn del Aretino, euya agregaeion faé wna enerda al crave voun totra-
earils 1} .l| 'I"llltn L0 l-. |11[| CiHls ]' um ]l |11m]||u|u|1 e siete u\.un]iIr-- tuffr' '] U-u]ln.‘llt‘fld 23
cuerdas: lo que demuestra dems wiado claro. que el sistema de dste ern dle nias estension que el dv
Llllltlllj'n; pero s f]]‘l_"'l"llu.q comtenienda el wimarn de enerdas vupl'nu‘ufn e e menos r“-l(‘l]_-dnn
que el de los Griezos,
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« ineonciliables. ex decir, uno de ke progresion triple. otro de la progresion
« mrmbnica vy ool Gltimo de la progresion aritmética, coalquiera de estos sis-
temas que haya seguido el Avetino. no podin olitener mas que las (reg es-
« pecies de cuavtas siguientes: E7 veomd. fu ey md, fo. sol i, fu, sol. lay
De llululc vo iufiero. gue obseryando Hninin el cavieter de mas O menos sua-
vidad ¢ energia de cada una de estas tres cluses de cuartas, tratd de combi-
narlas dentro de su exacords, ¢ ligiendo para el principio laomas endérgican. como
\y! Ja, si. ul, para el medio lnode cardceter te nperi lo. como la, st, ul, re: 5y
la de suavidad i el final, como si. wl. re, mi. que combinadis, f:i'mlm-nn ol
exacordo sol Jo, sic ul. res w0 1o que es |n s, il e sede fo. sol. o,

§ V. Entee tanto, siendo Tos monosilabos contenidos en el himmo de 8 =i
Juan. el asnnto en que ias se ha fijpdo Taconsideracion no solo de los histo-
riadores, sine tunbien de Tos que por ineidencia han bradado de Tn Masien,
no deberemos incurriren una colpable faciturnidad omitiendo la ill\l':-llis_t;_u_'inn
de la raiz moral de dichog monosilabos: maxime. cuando parva davle un origen
admirable & =u invencion que se supone ser del monje de Avezzo, se hace
descender de wn intluencia sobrenatural v misteriosa. Saverien dice: gue /e
it ol pe gesetiienlo r:‘f!;‘f-*ff;‘-’ﬂ"-‘ 7 /Humm estrofu del Jinmo: ' Castil-Blaze
!‘!1(_" Dgne s :mrmh o por .fjh;run’r f-‘,fH' " (l ] ‘nhl 1. coll ll(:l.iili.h Illd‘-
demarcables, dice: poi wiedio de cyunos g oraciones... ... lewdendo por o pids-
toriv hallar fas N oces pera ol loor de Divs, en of canto compuesto del sauto que
se Mamd N Oz DEL VERBO ENCARNADO. ™ Suposiciones tan infundadas, que mas
deslustran la religion que la engrandecen. demandan un segundo homenaje de
aratitid a4 M. Fetis. que honrando con Ia verdad el justo mérito del Arvetino
{ este respecto, hace @ ln vez la condigna punicion de los que sin una cons-
tancin autdgratn, 6 quizd por un esceso de piedad mal entendida, han aseve-
rado un heelio fundado en Ta infereneia, seguido gin examen v valido por 800
afios de vepeticion. Guido junds dijo ser de su invencion las silabas 6 voves
del himmos solumente aconsejaba modelse por una melodia conoeida, enal-
guierd yue fuese, siendo proporcionada al objeto. como lo dice mus espresu-
mente en fearta divijida & =0 amizo el monje Michel: « 81 guieres (diee)
« grabar en (i memoria un sonido 6 newma para recordarlo en todo caso v en
‘ I"ll:l[lj_Lll('l' anto que e sea (conocido & ignorado ). Iu'ujriu i entonarlo sin
« confusion. ex necesario fijar en tu imaginacion el contenido de wni melodia
« muy conocidas v para umlqultl canto (ue guieras aprender. tomad por mo-
« delo un eanto del mismo eénero que comience por Lnisma hola. como por
Lt |]L'.'||.|}Fi|| (“'ll “ll_lll!‘ihl 'I{' l{ll‘.‘ YO e ‘\H\{F 1!” ioehise i e Lanto d Ii'IH '|”n“
« principiantes como a os mas adelantados.

L7 ?r‘fr'r”h’l leris, ole.

S Vo ED tenor de L carta demuestra con elavidad qoe Coado po se propuso
otra cosa que ponerle un ejemplo & Michel. dejando & s cuidado Ta eleceion

e Jlistorin e fos f!hf,ﬂwrn ele, ]u]". Sebak:

o hetion, e Mist stey Lo, Ed: ilt' 261,

i+ | I .r’u.r i‘,rm o !nri’ru feis ufrmrunrh il et f},rf,\m Ildl.lil ] cap \-|.

4 RS j‘”g'rll Cde. odes Wusieo tom. VI ]“i_‘.. L. 3 Lot setonee of fe ‘,,,-rrh}f:gr el frin—
(ot pag. 110, wota 33,
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e umlqme wotra melodia conocida., v (que stendo T vez popular, tenga
analogin con el objeto propuesto. Y siguiendo & M. Felis; cuyva narracion ex
nniforme con las anotaciones de MM, Niswrd v Leclerey, T eleccion de Guido
en el himno de SJuan Baatista. al objeto que ¢ se encaminaba, es uua
prueha de su perspicacia: porgue subiendo el sonido un grado en eada silala.
il pes e i, efen suocanto por tener mas facilidad gque cualguiera, otro se
hace mas recomendable & i memoria; pero esto no es deciv que otro canto
no pueda conduciv al mismo efecto. Sin embargo, el contesto de la carta en
combinacion de los testimonios histdricos espuestos por los predichos eseri-
tores. ofrecen tres motivos de impreseindible observacion:

1Y No vislombrarse indicacion alenna de haber dado el Avetino & Ta Gama
los wombves de wlo pe il fu. sof fus cuya constancein no <e encuentra en el
manuserito de San Bvroull nioen os mas exaclos eseritores,

20 Que segun L narracion de M. Fetis v ode MM Nisard v Leclereq, Juan
Coton. ue viviaen el siglo xt ( TO47 ), dice que de estos nombres e servian
coneralmente los Franceses. fl:.\ Mentanes vy los Ingleses: pero en ninenn
easo cita @ Gaido por autor de esta inveneion,

39 Siendo constante que ol monje de Avezzo se o servia inalterablemente
piLra sus solfeos de Ins letras .lllciln{'h].la por o, [il'l-}_r'm‘iu. s |'_|rllt'|tl}'L‘l|{t‘ que
<1 hubiera pensado en darvles nombres & Lis notas, no se habria cenido al de-
fectuoso sisteman exacordal: pues siendo siete Jas Jetras indieativas de los
arados del sonido. Tes habria aplicado ignal niomero de nombres completando
el eplacordo.

y VI Estas pruchax ivrelragables de fa supuesta invencion de losg mono-
silabos, por el wonje del monasterio de Pomposa. sin embargo de las elari-
simas razones aducidas al efecto. nos dejan en la oscara ignoraneia del origen
de esox nombres & las notas de la Misien. Se sabe que Pablo Warnefride.
dideono de Aquilea. entre ofvas cosas debidas A su pluina. el himmo 07 gueant
faers Tud mna de sus obras: pero, Sde donde hubieron Tos Franceses, Tos Ale-
manes v los Ingleses: Ta doetrina de nombrar Tas notas con los monosilabos
e oo owd. i, sol faz Undl es suoorigen 6 gquien log inventd?  Exto se ha
hecho un mistevio de innecesible penetracion.  No obstante, aungue se dilate
este articulo, va demasiado largo, no prescindive de lo que & este propésito
expone M. Framery en sus observaciones sobre el articulo Gavede 47 Alem-
Bert, ™ que erco no fastidiard al lector. Oigdmoslo:

§ VIL e Nunque hayva aleuna probabilidad de que las seis primeras stladas
de los geis primeros versos del Timno de S0 Juan, que se encuentran preci-
samente. ofrecen Ta eseala dindonien del exacordo inventado por el wonje de
Avezzo. le havan sujerido los seis nombres de las notas que neeesitaba. un
sithio moderno dice. que log antignos Celtas teniann vao estos nombres para
espresar los sonidos de o Ta Misten. v ogque en lugar de que las notas hayan

PoRes sunt sylabae guas ad opus mesiens assimimus, diversas quidem apud diversos: veran

Anelic Franeigenwe, Newanni wf, ve, s, i ol b Tali anten alias halent : s ot nosse e
L‘Ili']l'Tin[ r-t_iilil]{_'“!ill' al .|||-i-. Ve Fo ll-. fu-’JrJr f i, ofes Wis, FESIN, Jp,‘ra'ul'r l”.! UTAXS N oA
mitiae, pig. 111,

= e, Meth. ton 1. Pt GH.
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sido nombradas despues de las primeras silabas del himno, es el himno el que
ha sido hecho sobre estos nombres ya existentes.

«Este descubrimiento es debido & M, Poinsinet de Sivey. en nna obra ti-
tulada, Origine des premidres sociédés. Espondré unade las lnuuh s que ¢l da.

: Cudles eran, dice M. Poinsinet de Sivry, entre los diferentes pueblos, los
numblw de Jas diferentes notas de Ia Mfisica? Yo creo haberlo descubierto:
v omis ﬂlllﬂl‘-‘l‘l(‘lﬂb, a este respecto, (un[uman la opinion de aquellas que atri-
huyen Ia invencion de la Miisica 4 Tos Celtas.  Fstos nombres. digan lo que
rateran, son los mismos que nosotros conocemos ahora. esto es. Ur, Re, My,
[, Sor, L, despues de lo cual viene en geguida el segundo Ur. lo que forma
nna Gama septenaria, v vuelve & repetiv otea, ™!

«Es, pues, necesarvio saber que entre log antiguos la avinonin musical estaba.
por decirlo asi, combinada con ln avmonin de los cuerpos celestes, esto es,
sobre In simetria de los planetas v sus respectivas distancias. De em]slgmente.
cada enerda de la liva. como 0;:1&1-111.1“\4 de wun sonido, llevaba el nombre
de uno de los planetas.  Ast es que, en In liva griega. la everda destinada al
sonido mas grave se llamaba Seleie, es decir la Luxa.

« L 2 Nevaba ¢l nombre de Hérmies. & MERCURIO.
«La 3% el de Aplwodite, 6 VENTR,

« L 4% el de Elfos, 6 el So..

« La 5% el de Ares. 6 Marir.

« La G* ¢l de Zeus, 6 Jupitee.

« Lu 7 y Qltima el de Chronos, 6 Saturyo.

« De este modo estaban dispuestas las cuerdas de la liva en tiempo de Pi-
tagoras. Bl fildsofo habia comparado los intérvalos de los astros con los dela
\lmlL.l, y creyd encontrar entre ellos respectivamente distancias Lqul\ alente
Dejo & los astrénomos In disension de si razonaba bien o né PitAgoras; 4 mi
me vesta hacer ver al lector que los siete monosilabos wf, ve, md, fu, sol, la, v,
no son otros que los nombres de los siete planctas enire los Celtass {véa:’sc
i Meiiiorio sobie e Mitsica de los witiguos por M. Roussier). por lo gue es
preciso recordar que el idioma de log Celtas ern casi todo monosilibico.

« En general, los nombres de las notas entre los antignos eran compuestos,
4 de términos implicitos como entre los Griegos, 6 de monosilabos como entre
los Celtag, 0 sino de simples lefras  como entre los Espanoles, lo cual aun se
Wama, Tublatura, aunque lu tablatura antigua difiere mucho de Ta moderna.
Conocido esto, es muy ficil reconocer en los nombres existentes de las siete
notds. la relacion & mas bien Ia identidad de estos diferentes nombres con
los de los stete [rlilm,lih

« Por ¢jemplo, el pnmu Lt no ex otra cosa gque el Lhent de los Celtas 6 ¢l
Thout (e los Egipcios. Ciceron dice que Thout cs ¢l Mercurio de los Egipeios:
Pero creo se cqun cci ¥ que toma por Jer curio al SAaTrRNO de hglplo, porque
Wercnrio v Salwrno considerados como divinidades infernales, tienen mucha

b Vidase Cueredra a_\'r'.lrfffﬂ_’f.'-_‘u ole s tres sistens,

= Viase Sistema Griego en el Cundro Sindpiico de dos tres sistems.

) Con esta palabra se pretende significar lo que con was propiedad es esealo & didgroma.
es deeir, la totalidad de log sonides musieales
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semejinzi entre s,y se toman indistintamente el uno por el otro. Sea lo que
sea, el Theut & Thentates e los Celtas era sin duda sn Safurao, & quien, como
dice Ia Historia. tnmolahan vietimas Immm:is; y de esta palnhm The-ut, de-
rive vo b-vtends, ast O significa: el pigjo, el usado, ¢l ancigno. ¢l padre y el
decans de los (EIIHP- Los paganos, pues, entendian por el padre v el decano
de los dioses. ya & Salwrno, ya & Jipiter, de tal modo, que Jipiler es lamado
wuchas veces Chronien, es deciv Sutwrnal; y rveciprocamente Satuino es lla-
wmado Jipiter. segun V irgilio, que le d4 el titulo de Jipiter Infernal: con lo
que quedn demostrado, que log nombres que se significan al uno, pueden de-
signar al otro: v que asi de los dos Ur. uno repr esenta 4 Sufurna v el otro 4
Jipiter.

«Japiter es nombrado Al por Moisés. pues ¢1di doun hijo de Chan el
wombre de Phit. Este es el mismo que tambien lamaw Liinon, es decir,
hijo de Chaum. i poco menos ‘lspir'ulu: asi como los Chuns en Sidonia son el
mismo pueblo que los Huws. Segun la opinion de nmchos sabios, Phut es el
misnio nombre que Phazlon. pues que Phaéton. en suworigen, es el mismo per-
sonaje que Jipiler, porque el primer planeta, despues de Suturno, s llamado
indiferentemente por los Gricgos. Jipider & Phaélon : de Lo que coneluyo que
la nota Ut o es otra cosa que la palabra Phal no aspivada. ex decir, sin Ph;
y e asi el primer Urentre los Celtas signifiea Jipiter. De aqui esta forma
de preludio tan comun en Orfeo. Arato, v ivgilio y otros poetas: Musas eo-
menzemos por Jipiler. ab Jove priicipinin, .b'h'w'; porque estas palabras no
son otra cosa que el preludio de un musico que templa s instrnmento, y sig-
nifican, cumpezenos por UL que es ol sonido de Jipiler y lu priiera nola de la
gawma. Cuando se trata de un preludio completo. es deeir, cnando el masico
llui{_']'l" recorrer toda L eseala de los {onos, venios (e la [Grmada de los mas
antignos poetas evn estas aupezenios g acabemos por Jipider. 1o que quiere
decir ]mt’.‘[i{::nll{,‘lllt-: COMCNZCGs por [t wola t'i!.‘e‘»\'!!ﬂi‘uf!r-‘r‘ ol J-‘fjn'fr'r (£ 'f_'/r_’a"f.*'r,’ff, Y
aecabenios por la gue es consagrada ol Jipiter Infernal, que es Sufuino, al cual
tambien nombvan Zuk, Thoyth, Theut, Ul y Oull.por diferentes pueblos, por-
que &l presidia 4 los IJl»':iuo« (fue era su habitacion saturning 6 diluviana,
esto es, de la mas antigna especie de hombres: y la palabva Outh sivve aun
entre los Flamencos ¢ Tndios. para designar una selva.

« La nota Re es In pulabra Rew de lr_#.a Latinos, que significa 2oy, padabra
que nuestros padrves pronunciaban como los Italianos la eseriben y la pronun-
cian aun. Porque el Gmico rey que conocian los Celtas eva dies & Marrg, el
dios de la guerra. Asies que In nota Re es la nota de dies, esto es, de Murte.

«Nuestra tercera nota musical es M, y los (’hlo-s nombrabhan ast & Mer-
curio; pues se sabe que cuando ellos confundian & Héreules con Mereurio, la-
maban esta mista divinidad Og-mi, por donde se conoce que ellos uombr'tban
& Héveules, Oy, palabra que denota el ardor 6 la mucha fuerza, y & Mercurio
Mi, espresion de la que los Latinos han formado milis, que demuestra la dul-
zara y el atractivo de la elocuencia, Lo palabra i klg._,lllﬁc{l pues, & OJ -,
que es el mismo Mereurio céltico & Millras, que aun es el mismo Merenrio que
presidia entre los Galos & todas las coustelaciones,

«Despues de ln nota de Mercurio, sigue la nota I'a, que es lu cuarta de la
escala musical, y que significa 7wz, antorcha, v es la misma palabra fuz mez-
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clada ¥ abreviada. Pavece que esta nota corvesponde. entre los Celtas. al pla-
neta Vexes, el mas eillante de todos: ast leemos en Ciceron que € 7 u/.
cuy o principio es fo. v oque es lamado pov los Griceos Darhypalé-Hypaton.
extaba hajo La dependencia de Pepus: al menos esta es I opinion de Adriano
Jurdo. Con alzuna verosimilitud puede conjeturarze, que la nota fw es la
wisma palabra /o que enarvabe signifiea la Doce. In entradas pues en todos
tiempos =¢ ha definido eans Taoenteada de Te vidae seeun lacinvoeacion del
poema de Luerecio,

« b quinta nota, que ex Son, sionifiea el So/: v el mismo Cleeron eseribe
que el No/ preside al tono Lichanos.  Fn ofecto. {'l sof esel principal de esle
tono que nosotros conocemos hajo de £ sof 4w GG e sof, g1 ose eree al mismo
Adviano Junio.

« Despies del sof. viene la nota L, {1111- -|”n|[1|>-| v Luxas pues Jooes el
ntribuato por escelencin cntre los Celtas. aban e 4l L por
epecie de distineion honovilica. como |:n1 ilm i z’:f duiea. Y on verdad guoe
exta palabra Lo de Tog Latinos, es an compuesto vicioso del ¢élico e,
que quicre deciv e dudea, o mizmo que L palabea so/ signilicn ol sofo: v asi
I nota Aee sienilica la nota de la Lopa, como la nola sof la del Nof.

@ Eafing Ta GHima nota de L antigua camae es ol seenndo U, al que pre-
‘-Illl (l -\l"'llnllil -)"H’Hn; s l[!l[‘ = .“\\ll i \|‘rLJ \-‘HH‘H\ { oLy =Se h;l ln'ull:]llu 1=
arriba, Nconn M. e .“'*|\|‘\ aun tratn de |a‘|r)1|.|.1]n_J Ael. PUes. Yo o lnum]n_
(eontinua Gste ). hacer una fuerte oposicion contra la poreion de eseritores,
que se han unido como de propdzito para repetiv que lainvencion de las nofas
nl resmd, fite sol. e seodebe doun monje de Arezzo Hamado Guido, el cual no
ha hieeho mas que venovar el método de nombrar estas notas como siempre Lis
han Hamado los antignos Celtas, Con razon ¢ prefivid en sumétodo estas
denominaciones @ las verbosas introducidas por los Gricgos v adoptadas por
los Latinos. Los nombres eélticos de las notas al, vey i, fue sol. Ja.al. son
pues preferibles en Ia practicn & esas grandes vy enfitticas |nt]tl|n =, Prostin-
banaGmenos. Hypalé-Hypalon. que tenian en uso los metodistas Griegos,

« No ha hecho otra cosa que apartarse de laruting griega Voromana. N oponer
en vigorel antiguo método de los Bavdos v e los sacerdotes Galos. Tam-
hien es cierlo qur-{umlu no ha inventado el método en precuntas y respuestas,
pues ¢ o tomd de la declarvacion de los historiadoves del hinmno antiguo de

Juans O yneant duvis. Bs evidente que lox nombres monosilahos, desienn-
tivos de log conidos. han sido arreglados de intento en este himno antiguo. s
(que no ex una cosi easual ol encontrarlo alli. Se evee gue esto es obra de al-
cun eristiano celoso que quiso santificar en alunn modo los nombres profanos
de las notas, empledndolas ea este himno, 7y 1o que ha eausado el verro de

O Del mismo modo e se sntificaron devotamente fas Jotras 80P QL R, que ~'|r|:|l; sl
principio del estandaree de Sabing, en cueria eon Jos Bomanos, les |l||n stmbdlicamente s Nodio
.r’ufmfu- fe‘m- Lesistdt 2: 4 o e :ulll: staron los Romanos con las mismas letras ||||1.~l HESE VR
]r:irlrlt'l':ll :\'a'JN'frf-'-' .”rr;wfnsr)rfrr Lo vl pivdad evistiana por laber sido condueida al Cal-
vario damisma handera, (segun algunes . con Tas mismas letras, por T tropa gue eonduieian al Re
dentor. las illl{']'[ll'l‘i.‘l} =arva Porvrew l-)l'l-'..\l teneaser, OV Gase f'.'.rrlf'_gﬂ'.l’rr‘u."'rllf‘a' rr’u‘v;ms ifn
e, tonmny, XN pite, T20 ——Frongs ¢ faee historiod, pde. 51y CALDERON D1 Bares, comedia
Las cornias e fu J‘rf'ﬂ‘H-‘r'.a.\'Hi'rf__ jrn'n;ul;: I J
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tantos eseritores, es el haber sido ¢l monje de Arezzo el primero que empled
estos nombres c¢élticos en s método exerito, v esta forma haber sido general-
mente adoptada.

« Lios monosilabos son, pues, tomados de la antigua lengua de los Celtas,
idioma casi todo monosilibico, y (que parece (e es de ellos de quici tomd
Pitdgoras su sistema fisico-planctavio, como tambien el dogma de Ia metemp-
~1r'u-1~, que se sabe haber sido propio y personal de los Droidas. »

§ § VIIL Muy bien: combinando ahora lag precedentes esposiciones y cf
desconocido origen de los monosilabos, persnadida en cierto modo nuestra
ereencia, es, si no decidida, inclinada & la afirmativa en la narracion de Poin-
sinet de Sivry, recordando al mismo tiempo:

1° La multitud de supuestas atribuciones, que & través de log siglos se
han hecho en diversas materias.

29 Que la Masica, entre las naciones paganas, fué ereida por sus efectos
mlnu una ingpiracion celestial.

§ IX. Respecto & lo primero, es incontrovertible In muchedumbre de falsas
.Llll mvmnrw en diversos asuntos v por diferentes enusas.  Por ejemplo: ;no
se vé hasta hoyv en los Breviarios gravado con i actéres rojos el titulo del
himno 7% Dewn, con atribucion & 5. Ambrozio v 8. Agustin juntamente. el
r[m.- es una Inlu]rlml.u] de S. ][11 mu ll[., Puhm%? [ ],] -lmimlo f,_)mf*im.*qm', ;nn
.\fllu"’ U lllnmnmnie. (,l Misno lnn o qu?fm/ !u,u.\ en ll]t‘.‘-.ili'lll, e
como queda dicho es una apreciable produceion de Pablo Warnefride, conocido
nnmlmmmlh* bajo el nombre de dideono de Aquilea, ;,110 exta ignalmente atri-
huido & Alenine didcono de York y secretario de Carlo-Magno? @ En vista
de estos (‘;(‘mplm y de olros muchos que se omiten por evitar la demasia, no
queda lugar & la flil!]d.} menos a la admivacion en la supuesta atribueion de
los nombres de las notas al monje de Avezzo, aun prescindiendo de los ivre-
cusables testimonios presentados por los eruditos MM. Nisard y Leclereq,
en uniformidad del apre ciable director del Conservatorio de Bruselas.

§ X. Con relacion & lo segundo, considerados los tres grandes sistemas, ¢l
Egipedo ((ue segun M. Guinguend y el abate Roussier, es el mismo (que el de
los Chinos.) el Céllicoy el (ri iego. la historia nos 1|1,n1|11{=xl'1 cuanto ereian lna
paganos la influencia de la Mfisica como una ingpiracion 6 una dote celestial,

(Bl abate Conssean publiecd en 1837 un teatads interesante, gue haee pavte de la obia 3f6-

motres ele fa Societé des _I:Jn'gifru} es e ' Chiest, donde hia pmh o victoriosamente que el himno 7r
Denm ex una propiedad de S, ]l]| wrio de Potiers, ¥ no de 8. Awmbrosio ¥ = Agnstin, ((Véasemas
detalladamente en Juatinuac: Youlde Guomastigioe, pig, 328.)

2 Tntee las diversas obrag qua eseribio \']]i]ln obispo i Tapso ( Afvica ). y que por sahu-
mildad did 4 luz & nombre de los PP, de ese tiempo, wan fué el de g‘\:mi: o fhui fennmgie, que por
Iy grande opinion ue tenia 8. Atanasio, le dij lm];‘!r Addad & noanbire de esto s nih} { Vidase IF1r.o-
RES: Clare Historial, pig. 77, )"hrfmu Doy, e Wrss, tom. V1, pider, 310,

e Marieu s Nower .r’fr ]frr‘ i Prtnt-Chant, notice, pie. 4,

(0 No tinicamenta los Paganns conceptuaron la Miisiea en un gvady taly los Hebreos veetifi-
caron esta idea mas altamente. Fstos no hicieron representacion ni dedicacion de sus instrumentos
4 ninguna deidad fabulosa, eomo {{["Ill,_'.]]i'}.‘-; pero si los cantores cantando profetizaban, sceun ¢l
texto sagrado, v la esposicion del 1. Seio al verso 22 del cap. X1, 1ib., T del Pavalipémenos ( ('heo-
aenias autem princeps Levitarwm prophetio praerat, efe.) donde dice: « La Musica era frecuente-
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Ast es que, como Imnu‘n:siv de gratitud y reverencia, cada cuerda de sus
sistemas era representativo 0 consagrado & una divinidad. A este respecto,
los Egipeios. por In mayor .mlr”umlm se bacen mas notables en la formacion
de su eseala compuesta de siete -1|1]Ifl(]-|. correspondiendo & log siete planetas;
(por lo que pavece indudable ser éstos norm: |1|‘-, de dos olros.) v atribuyendo
cada uno de los gonidos y eada uno de los planetas & un dia. con cuya serie
de siete dias, combinada con la de los planetas v de los sonidox, formaron la
senpni (que, siguiendo A Guinguend, la ordenacion de la semana trasmitida
lml los Egipeios & las naciones Kuvopeas. es wna sustilucion musical.

& XL Los smidos de esealn correspondian & las notas de Tn nuestra, dis-
[rlll..‘:':'hl-‘" de esta mancra: s/, ul. re, i, fu, sol, o, y su correspondencia con los
siete planetas estaba eriji “aen el dvden siguiente:

.l\rf‘ f'f' l’l’f' _Ur’. f"rf ﬁ‘m" L-rr’
Sarvnso, Joerrer, Marrs, el Son, Vesvs, Mererrio, la Towa.

§ XIL Pero la gemana que comenzando por el 87, guardaba un drden de
cuartas unidag al planeta que le covrespondian, resultaba wna serie de con-
sonancias gque era el fundameato de la escala egipeia.  Por ejemiplo. el 87 6
Saruryo corvespondia al primer dia, que es nuestro Sabado; el M/ 6 el Sor,
al segundo dia; el La 6 la Lusa, al tercero: ete.. como se manifiesta mas cla-
ramente en la signiente semana:

( SABADO. DOMINGO. LUNES.
; ST, wl re, MY Ja, sol, LA,
Qarvnvo.  Joprrer. Maerte, el Sor. Vesrs,  Mercvrio,  la Losa.,

g MARTES. MIERCOLES.

{ &, uf. IHE il i, NOL, I,

( Saroryo,  Joerrer. Manre. el Son. Vieses,  Mereorio. o LuNa,
{

JUBVES. VIERNES.
S8t I re. nil. A, x0f, lu.,
satorxo, GJeerrer. Maere, el Son. Vexvs, Mercerrio. o Loxa,

§ XL En este drden de consonancias, si, me, la, re, sol, ul, [u, represen-
tados por los planetas que corresponden & los dias de In semana, (unisieron
los Bgipeios depositar los principios fundamentales de su sistema y de la
entonacion que debe darse & cada uno de los sonidos que lo componen.

« mente honrada con el nombre de proficia, porque los cantores solian estar Henos del espivitu de
« Dios, como los peofetasis en este concepto. no hay duda gque T Midsica en muchos easos era el
vehiculo de las i inspivaciones del Altisimo 3 siendo en este grado igaalmente considerada por los
Hebreos. Y sobre todo, lo que confirma esta verdad, e Ta destruecion de Jevied al sonido de las
trompetas, = Pablo. en su t.‘j_:i’.-:#n]:l A los Hebreos, cap. X1, ver, 30, dice: « Por {6 caveron los
« maros de Jericd, con vadearlos siete diazn No obstante esto, (venerando las palubras del Doctor
de las gentes), parece que el roden de siete dias fué el preliminar del hecho 6 el gradual inere-
mento de la £, en cuyo sentido pavece hablue el Apdstol. puesty que, af sonido de fas trompelas.,
(eamo nos dice el libro de Josué, eap. VI ver. 20.) cayewron fos mmns y tasnoron Lo eludad,
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§ XTIV, En efecto, cuando recorremos el cuadro que presenta & la vista la
serie de los tres sistemas, "' que segun la tradicion historica son las raices
primitivas y fundamentales de todos los demas, compuestos todos tres de los
mismos elementos, guardando. aunque en diversas formas. una ostensible afi-
nidad. vacilante la imaginacion en la triplicidad de prineipios, ;no hace pen-
sar que ese conjunto de andlogas combinaciones sea la descomposicion de un
arande y primitivo sistema? ;No parecen las disucltas partes de un todo?

No hay mucha semejanza con las diversas sectas que desertan de una re-
ligion madre” Y con mas propiedad. ;no hace recovdar aquelln observacion
tle M. Saint-Pierre, que habiendo en la Furopa tres gramdes lenguas primi-
tivas, Griega. Lalina y Céllica, sc dividio tambien la ll‘Il”iuli cristiana en tres
grandes Telesias, que son, la Grieqa, Romana y Disidente que pudiera lamarse
Céltica? @ Sin duda ¢l P, Kircher tuvo presente este conjunto de antece-
dentes, cuando con la agudeza de su ingenio sautificd tambien la Misica, fi-
curando al Supremo Hacedor wn organista oplinens mdaeinaes. que en la for-
macion del universo obvd modo wisico, aplicando eada dia uno de los siete
registros de que constaba su instrumento, & cada uno de los dias de su ela-
horacion, completando con el altimo rvegistro. es decir. con el Heno de su
armonta, I grande obra de la creacion. ™ Con cuyo ejemplo. no serd de ad-
mivar que un nuevo v piadoso alegorista se empenie en persuadirnos que el
divino Salvador, consecuente & su Eterno Padre, quiso tambien fundar la ley
de gracin modo miisico. inspivando {4 su Iglesia la institucion de los Sucra-
mentos. en el mismo niumero de las cuerdas de la eseala diaténica; y v oque los
‘L]:-!'«Tllh‘\ sieuiendo la huella del Nagrado Maestro, procedieron tambicen modo
mitsico en la formacion del simbolo, ordenando sus articulos en el mismo ni-
mero de sonidog de Ja eseala cromdtica; y que la Iglesia conduciéndose por
el mismo sendero. obrd igualmente wodo miisico, lllhpnll!vlli] o sug mandamientos
en conformidad de Lis Hneas del pentdgrama; que las virtudes Hamadas teo-
logales tienen tambicn analogin con las fres elaves principales, v (ue agre-
gindose las euatro que de dstas se derivan, espresan las sicte virtudes; lti-
mamente, que aun el misterio de In augusta ¢ inefuble Trinidad, que lmulv
significarse en el sonido armdnico, pues constando de tres cuerdas distintas
es un solo acorde perfecto, y demostrandose con mas propiedad (esto es
exacto) en la resonancia del cuerpo sonoro, que observando atentamente, se
advierten tres sonidos diferentes inclusos en uno solo fundamental. Y hé
aqui la Misica trasformada en simbolo de doetrina eristiana. y ésta en disefio
musical.

M Viase (vadio ;\.'."Jm‘!r!.l'r'u ile fos tres sisteneies ofe i uu.r'i}l,iif'rrf'r!rf, al frente de “esta }_H'II'_'EH.'L
(2 Vates de o cofitario, tom, 1L ]1-14'1 &7,

@ Deus Opt. Max. ovganaedo. mundus oveano comparatur.— Kigengr: Wiy, lib, 10, part.
1, eap. 1.
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ARTICULO 1V.

DE LO8 BIGNOS Y RUS DIVERROS RISTEMAR DE NOTACION,

§ I. Los metodistas de ticmpos no muy distantes de los fmestros (princi-
palmente los Espaffoles,) hacian distincion “entre los grados del sonido y los
diversos nombres de que oportunamente cada uno es susceptible. Es decir,
hacian una separacion de la cosa vy del nombre conveniente que se le debia
aplicar. Lo existencia de In cosa const: mh'lm nle es invariable: su nombre es
puvamente convencional.  Illog daban & los puntos sigaificativos Gmicamente
de los diferentes grados del =onido. genera hnente el nombre de SIGNO8, Te-
presentados por las lefras ¢, D, B, I, G, A y B; y & las silabas Ur, Ri:, M,
"4, Sor. L. St Hamaban Vocees, por "Hlli:ll'r%{.' con ellas los Signos, segun el Or-
den progresivo de eada exeala. Pero los modernos, particulavmente los fran-
ceses v osus sectarios, omiten otras distineiones, dando & las notas absoluta é
imvariablemente los nombres indicados, de cuya doetrina deducen un sistema
de solfeo que ellos Haman wafural. y que obgervado con la debida impareia-
lidad es anti-natural. "

§ TI. No obstante esto, aqui se presenta la oportunidad de observar los
diversos sistemas sildbicos propuestos en diversas Spocas para el ejercicio de
los solfeos, & cuyo efecto, traseribiremos por el luconismo de su narracion, lo
que 4 este proposito esponen los sibios editores y comentadorves de la apre-
ciable obra del P. Jumilhac. ' Iis como sigue:

§ I1I. « Un misico Belea Hamado Hubert Waelrant se propuso anadir, en
1547, una séptima nota 4 la escala melddica, & fin de dar mas facilidad al
estadio del canto respecte al heptacordio de S. Gregorio y de Guido de
Arvezzo. Waelrant nombro las siete notas: lo, ce. di, ga, lo, ma, ni, de donde
este nuevo método fud Hamado el Dobisecd mt:r Bocedisacio belga. Sin'embargo,
como este método no era confiado mas que 4 la ensefianza oral del artista in-
novador, no hizo mucho progreso sino en la Bélgica, fentonces el pais mas
adelantado en la ciencia musical.

«Otro Belga, Henri Van-den-Putte (Eryears Puleanus) ensayd la mi‘-'m:l
referma en Italia, desarvollando la teoria de Waelrant en una obra en 8?2 que
mlu'ltu por primera vez en 1599, en Milan, bajo el titulo de Modulata Pallas,
sive septein f?wm;mw vocum, ele. Una ~wum]| edicion de este raro y curioso
libro cparecit en Francfort, en 1602, en 122, con el nuevo titulo de Musalhena,
seu uotari feptas, ele. 'V an-den-Putte habia dado precedentemente un com-
pendio de su teabajo, que tambien tuvo mth ediciones.

« Zaceoni, en su Prattica di Medsica (part. 2. 1ib. 1, cap. X,) cnya segunda
parte ha sido impresa en 1622, asegura que un Flamenco nombrado dmu’uu'

———

L Viase ol art. 11 del cap. X1
2 La science et la practigue die Plodn-Chant, part. 2, eap. V. pdg. 63, vota |
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misico de los duques de Baviera, habia tambien emprendido completar 1a
aama ul, re, wi. fu, sol, la, adicionando el s cuando la séptima nota era na-
tural, y el bo, cuando esta misma nota estaba afectada de un bemol.

«Otros autores siguieron la senda de simplifie :nmn propuesta por los maes-
tros Belgas ya citados. Tales fucron Calvisius ¢ Kalwitz, en su {mu;ﬂcizrhefm
Musice practice, Leipsick, en 87, 1595, del que una tercera edicion aparecié
en 1616.—Pedro de Urena. cuyos trabajos no conocemos mas ue por el
compendio que 1rnhl;m el obispo Caramuel, de Lobkowitz, bajo el titulo:
Arte nuevo de Mitsica, cfe.. Roma, en 49 1664, —]Lnnol]htxim propuso hicia
ol principio del siglo xvii, adoptar la gama heptacordal, y de nombrar las
notas fa, bé, cé, dé, mé. [¢, gé.

« Entre tanto, se levantaron largas y vivas resistencias contra la introduc-
cion de una séptima nota en el solfeo, v vavios eseritoves defendieron el sis-
tema de las mutanzas con inesplicable enearnizamiento. Hippolyto Hubmeyer
atacd 4 Calvisius con palabras improperantes en sus Lisputationes guestivnuin
dlustriving philosophicarum. musicarum, ele. Jena, en 4% 1609 pero Calvisius
pulverizo facilmente las ohjeciones de su antagonist: ent Stipheliuvs
propuso adoptar las silebasg re. mi. ju, en ageenso. y /rr w/ ;‘rr en descenso;
sus ideas musicales, todas impregu: adas de furer contra el llop tacordo, estén
congignadas en un libro que hizo imprimir hajo el titulo de (ra:ru;u?m?mm M-
sicum, en 82, Naumbourg, 1609 Jena, 1614.— Pierre Maillart, autor original
de un tratado que ¢l intituld Les lons on disconrs sur les wodes de la musique.
et les tons de I Liglise. ef la distinetion enlve ena, pretendio que el sistema de las
mutanzas era inherente & la tonalidad del canto-llano, v que & este solo titulo,
la reforma propuesta por Van-den-Putte era intitil—J. B. Deni, en un ma-
nuserito autdgrafo que existe en la Biblioteca Real de Paris (fonds de Saint-
Germain-des-Prée, ntum. Il'm“' desechd en 1640 ¢l hexacordo de la edad
media; pero al (Jmnplu de S Il:lll lius, hizo Ing mas fuertes l]t’IJleﬂUlICﬁ contra
la gama heptacordal, proponicndo no admitiv mas que las cnalro silubas re,
nits ftt, sol.—Jean ’\Il]lf autor de un escelente tratado de canto-llano, im-
preso en Lyon en 1666 (])a,ue’mw i Chanl régorien, en 47 hizo Lmlbl(.n
tentativas para sostener el sistema de las mutanzas; pero ady uhemlu as di-
ficultades que ofrecia este sistewna, propuso wn Méthode nowvelle qui enseigne
a connoistre Toules les noles du chanl dans bicn pew de lemps. sans recoviir a lu
ganme des muances.  La esposicion de este método se encuentra en s Diree-
toire (cap. XXIX, 1% parte, pig. 46-48): y aunque Millet parece darse como
inventor, se puede convencer con facilidad que todo lo que & dice no es mas
que la veproduccion purn y sencilla de las ideas de J. B, Doni.— En fin, para
concluir nuestras citaciones, Juan Butlstedt, no queriendo admitiv ninguna
modificacion al sistema de Ins mutanzas, publied & este respecto su obra in-
tulada: U7, re. mi. fu, sol. . tola ndsica of harmonia elerna, ele., Erfurt, en 49,
hacin 1716

« Bsta eternidad, predicha por Butlstedt al exacordo y 4 las mutanzas de
la edad media, se vio pronto desmentida por una revolucion completa en
favor de la gama, tal como la tenemos hoy. Las notas wf, re, mi, ju. sol, la.
perm:mecul, LLL séptima nota se le llama s/ cuando es natural, v sa 0 za
4 la misma nota cuando estd hemolizada.

25
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«Merseno refiere en su 7hailé des H&mnmsiyzm. que Le-Maire, masico
francés de grande erudicion, inventd el N7 treinta <I11Ll':: antes (1605) aunque
otros {lltl.‘:ul.‘-» no quisieron convenir, y en efecto, advidriase que nosotros he-
mos referido mas avriba el testimonio de Zacconi que en 1622 declara posi-
tivamente que este nombre habia sido inventado mucho tiempo auntes por el
Flamenco Anselme.

«Cuanto al uso de nombrar se 6 z¢ el s/ bemolizado, Merseno declara en
advertencia del libvo 5? de su Larmonie Universelle, que fué introducido en
Francia por Gilles (mm; m, maestro escritor de la cindad de Seng, en 1630,

« L espresion de sa ¢ za se encuentra todavia empleada en nuestros dias
en algunos tratados de canto-llano. »

§ IV. Empero, aun no queda aqui el ntimero de reformadores. M. Sauveur
propuso adoptar las silabas pa, ra, ga, du, so, bo. lo, do. ™ M. Boisgelo de-
jando en pié el heptacordo. avanzd I diferencia de las silabas de bemoles y
diésis, en esta forma: Ur, de, Re, ma, M1, Fa, fi, Sor, be, L, se, S1; @ y M.
Framery, con ideas mas exajeradag, propuso tres drdenes de silabas, una pars
los signos ¢ notas naturales, otra para los didsis. v otra para los bemoles, en
el Orden signiente

Natweales... Tu. Ra, Ma, Fa, Su, Lu. Ja.
Bemoles..... té, ré, mé, fé, sé, I, jé.
Didsig. ...... fo. ro. wmo, fo. so, lo, jo.'™

En fin, J. J. Rousseau, tomando el camino mas estraordinario, propuso la
aholicion de los cavactéres significativos de la escala, sustitoyéndolos con las
cifras numéricas 1, 2, 5, 4, 5. 6. 73 " cuyo sistema, segun Fetis, habia sido
iniciado por el P. Souhaitty mucho ticmpo antes (1677), y seguido despues
de Roussean con di“lllhh modificaciones por Noegeli y Natorp, y Hevado &
mejor efecto por Zeller. ©

§ V. Ahora, pues. en medio de esta larga v admirable sevie de correctores
y reformadores, y sus (li\'m'sm -'i-'[cm[1~= de notacion, quedando relegados &
la oscura noche del olvido, dan 4 conocer, tanto su poea & ninguna utilidad,
como tambien Ia mayor lugul.uul.n} del heptacordo comun y primitive, por
su general adopeion y prevalecencia sobre agquellos. Pero sin embargo de su
regularidad, ln primera v Gltima silabas de su servie (Do y St), ofrecen sérios
motivos de observacion.

§ VI. Respecto al Do, propuesto por J. B. Doni v adoptado easi general-
menle en sustitucion del Ur, no poede decirse gque esta reforma sea de las
mas plausibles. ni que haga tanto honor & su autor como pudiera: ella mani-
fiesta poca oviginalidad y menos utilidad.  Poca originalided, en cuanto el do
se deja ver como mn remedo O semi- pl yjio del bo, propuesto por Hubert Wael-
vant 93 afos antes en su Bocedisacin que queda vistos v la menos ulilidad se

‘U Rousseav: Mt wet, Sulfier,

2 Thid.

B Bneyetoped, Méthad ., tom. 1, art. Bodisatio, pig. 173
) Rouvsseau: Dict, art. Noivs.

B) Vanse estos nombves en Feris: Biog. Univ. des Musie
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hace mas evidente, cuando reflexionamos que la proposicion de una nueva
silaba sin ninguna afinidad y destruccion de su etimolojia, es inventar nove-
dades insignificantes y de ningun provecho. puesto que, para el solo ejercicio
del solfeo, es de poca importancia deciv wf. du. bo & do.  El motive funda-
mental que se ha dado en apoyo del do es, que el wf es una silaba sorda y el
do sonoro. Muy bien. v el que advirtio I irregularidad de aquella silaba jno
repard la mezquindad y fealidad que suena con repeticion en el bi-stlabo mi, si?
La afirmativa parece mas que prohable, evidente. El que impugnd decidida-
mente el heptacordo protestando no admitiv mas que las cuatro silabas e,
mi, fu, sol, claro es que se prevenia para Henav el déficif de las restantes. Pero
verificada Ia veforma Guoicamente cobre el o/, con desentendencia del fa y 8,
haee pensar que el ilustre Florentino. secrvetario del Sacro Colegio y catedra-
tico de elocuencia, quiso fundarse un eterno recuerdo, nombrando la primera
nota de la eseala con la misma silaba. que tambien es la primera de su apela-
tivo

§ VII. Es verdad que Ia silaba Ur es molesta y forzada en su pronuncia-
cion, por la anteposicion de la voeal & Ia consonante: dificultad que corrije
la misma naturaleza, pues repitiendo con lijereza esta silaba con otra de la
eseala, como por ejemplo: wf wed. wl mioul wd. al fin se dice: du wd, du mi, dund.
En cuyo easo. si es preciso modificar esta dificultad, ningun otro nombre es
mas propio ni mas congruente & Iu conservacion de su etimologia que el Dy;
silaba que, segun el testimonio de Mateo Coferati, fué usada igualmente que

el Do. @ El solfeo, no siendo ofra cosa que una preparacion al Canto, en

M L palwaria ineonseenencia de Doni es un testimonio inconensa del objeto de Iy wmutacion
de la silaba U1 en Do,

Bl Biog. Enive de M. Fetiz  tone THL pag. 8250 ¢ dgoalimente en o Todle Onomst.
de Dom. Jumilhae (pdz. 383). habla ol gibio Floventine de esta manera: Noweolle fntroduction
ile i]!”.\'i‘rllrﬂr'_ lIIHH- arnstee fo fi’r‘.ff:f'mr-rr‘fru.r el r'\'f;.\'a‘r'-rnr o Lsefiele Musicale selon lo andéthade an—
creae, el prellowre: o S tditd dapprendie dotes sortes de o chants poe fe releanchenicnt e dews
syllabes Ur er Lo, ete. Fs deciv: « Nueva intreduecion de Miisica, que manifiesta la reforma del
ristern 0 eseala musical, sezan el métada antigno y mejor: la fheilidad de aprender toda suerte
de canto por In supresion de dos silabas. Uiy Loy Ag ese 4 esto la depresion gue hace del
exacordo; vy mas tarde haciéndose un satélite de Miphelins, inerepa ardorosamente al eptacordo,
proponiéndaose no :lllnl]rf:n‘ Hias (que las silabig oo mid, fie, sol, 5 Ponde estil In reforma ¢ sustitucion
de ler y 02 Ne evapord ol proyecta. De lo que parece dedueirse:

1?9 Que la propumesta abolicion de las sflabas Ur v LA, adoptando dnicamente e, mi, fu, sol,
como ignalmente fa depresion de los sistemaz exacordal y eptacordal, gne anuneia esplicitamente
una reforma gue solo hizo eaer sobre o primera silaba, vevela el isterioso designio de sn ten-
dencin,

29 Que observando T facilidad que prestaban as dos silabas de su nombre Do.—x1, para la
variacion de In primera y bt silabas del eptacordo Ur, 1. esenss el Ly S, porque ineur-
viendo en un plijio sobre el epracordn bo, co. di, g, fog e, e de Waelrant, descubria, con de-
aradacion de sug talenfos, ¢l proyveeto e efeetnd teasmutando sinicamente el Ur en Do, & jmpo-
niendo I perpetuidad de su reenerdo.

B Sides bene osservare, che 1 modernd in veee della sillaba Ve usano liil.‘r}[‘?li[]‘;i 1o, & Do,
@ Cosi comunenente si praticros Coreratt EX Juanniac. pig. 64 nota doble.

La tradieion de Coferati solive T antigiiedad ¢ fgnaldad de nso de las gilabas Doy Do (16409,
ha sido un hallazgo altmnente satisfactorio en mis investizaciones.

lgnorante de que el D habiese sido usado algunn vez, erei gue su originalidad era sola en mis
meditaciones, é inspirada por el deseo de snavizar laaspereza del Ur, procurando al misino tiempo
la congervacion de su etitolojia. Esta idea oenrrida en 1818, (en cuya época el Ut era la silaba
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nada influye ni perjudicn la siliba propuesta; y si la osewridad del «f lo hace
despreciable en el solfeo, sen por Ia vocal & por la consonante, 6 por las dos
en st compuesto, con doble razon en el Canto sevin de mas necesidad omitir
(principalmente en el latin) toda palabra que incluyese esta silaba, Pero si
entre las cualidades que forman la buena escuela de nn cantor, wna es la de
pronunciacion y mejor version en las voeales 1é U, no queda otra razon
para la conservacion y sostenimiento del Do, que ser una invencion propuesta
por la imprevision y seguida por ln moda.

§ VIL Viniendo al monosilaho Sr, cuya invencion atribuyen unos & An-
selme. otroz & Van-den-Putte, y otros 4 Le-Maire, dice Rousseau, ™ que -
cho antes, segun el P. Merseno. conociéndose Ia necesidad de una septima
silaba para evitar la irregularidad de las mutanzas. pronuneinban, anos ¢,
otvos di, otros mi, otros si. v otvos za. Fmpevo, i como dice el mismo Rous-
seau, el verdadero inventor e, no el que propuso el nombre tal 6 cual, sino
el que dio & conocer la necesidad de adicionar una géptima silaba para com-
pletar el heptacordo, Hubert Waelrant parece ser el héroe # (quien se debe
esta mejora, no solo con respecto al Si, mas tambien moralmente del Do
pues en combinacion de fechas, aparece el primero de estas indieaciones, en
su geptisilaho B0, Ce, D/, (fa, Lo, Ma, Ni, (1547).

§ IX. Aparte de esto, el preshitero Gabriel Nivers puso el gello de roste-
nimiento y prevalescencia de tan Gitil veformn. con su obra: La gamme dusi;
nowvelle méthode pour apprendre & chanter sans nitanees, que en palabras de
Fetis: « El método de solfeo por mutanzas, aun estaba en boga hasta que
« Nivers hizo apavecer este libro, aungue muchos mfisicos hicieron esfuerzos
« para abolirlo, desde Ia segunda mitad del siglo xvi. Bl corto voltmen de Ia
« obra y la sencillez de su método, ofvecicron ln mayor influencia en Francia
«sobre Ia reforma 4 este respecto.» ® Pero no omitamos el reparo (ue con su-
perioridad & la invencion del Do ge advierte en In del St Aquella ofrece una
mejora aparente, ésta positiva; aquella destrayendo la etimolojin, dsta recti-
ficando su ohjeto; & euyo efecto el prudente inventor, siguiendo el sendero
del mismo himno U7 gueant laris, aprovechd ln S del Sancte Joannes, que que-
daba cn vacio; y tomando la veeal del mi, que sustituyd, compuso con sibio
y laudable tino, el s/ tan provechoso al ejercicio del solfeo.

usada en nuestros solfeos,) la espuse can el titale de Cedro studptivo de ln comun natiralidad de
las escalas. para direceion ¢ inteligencia de wis mas adelamtados diseipulos; y en 1841
vieron este cnadro no poeas veess Ins (ne copiaron Ins primeros apuntes para la formacion de esta
obra. Esta idea, vepito, de la adapeion do la siluba Do, es la misma qgue al traseribic la prece-
dente esposicion de MM. Nisard y Le-Clereq, inserta en el lugar citado, que por lu demasiada pe-
queiiez de su tipo no habia observads hasta entdnees; si bien podia atribuirme sn invencion por
ser propuesta sin cjemplo, y Ia obra del sabio henedicting (L Sedence et fu pratique ele,) donde
solamente se vé su indicacion, lod & mis manos en 1849 ¢y al verla anunciado por Coferati, ey
una coincidencia de gue me hago honor,

M Dic,, art. S,

@ Frris: Biog, Tare, des Mse., tom, V1L pig. 53,
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ARTICULO V.
DE LAS NOTAS MENSURADAS, ANTIGUAS Y MODERNAS, Y DE LAS DIVERSAS NOMENCLATURAS.

§ 1. La deseripeion analitiea del Canfo-figurado, que muchos han eguivo-
cado con la Misica propiamente dicha, es la historia de la notacion mensu-
rada 0 figuras valorizadas, cuvo origen, ntunero, valores y nombres, deben no
f]{"“l}l'liill‘ e en nuestras investigaciones.

§ 1. En efecto. ol mayor niimero de eseritores que han tratado de las
{u-n s vadovizadas, les dan origen en Joan de Muris, doctor de la Sorbona v
candnigo de la Telesia de Paris, ' existente en el giglo xiv: tradicion que se
falsifica con testimonios ivvecusahbles. B1 P, Jumillhac, en La SNeience ol la Pra-
tigue du Platu-chant. parte 3%, cap. IV, dice: «La invencion de la variedad de
« ficuras y de sus valores es generalmente atribuida & Juan de Muris, doctor
« de Paris, que vivid hicia el afio 1330, segun se manifiesta por un manus-
« erito de su teoria de la Mfsica, que existe en la Biblioteca de 8. Vietor de
« Pavis, y por lo que Gazsendo ha escrito. No obstante. es mucho mas vero-
« stmil que ¢l no ha sido el autor sino el colector y compiladoro Pero como
esta tradicion, por In palabra eerosind/. incluye un sentido dudoso, que mas
parece inferente que convincente, Lrascribiremos las palabras del mismo
Muis, 11!11_': invalida la supuesta atribucion.

«n la Muasica-llana (dice) florecid ¢l monje Guido, que inventd nuevas
« notas y figuras v el monocordo, v compuso muchos tonos.  Pero de la Mi-
« siea mensurable muchos han eserito; entre los e es distinguido un Aris-
« toteles, ® nombrado asi en el titulo de su libro, vy Franco Teatdnico.» ™
Esta esposicion de Murig, sin embargo que en ella manifiesta con In mayor
ingenuidad no ser el inventor de la Misica figurada, nos deja en la oscuridad
de su origen, cifiéndose 4 decir que otros muchos han tratado esta materia.
(mulli tractaverunt.) En cuyo caso, divigiendo nuestras investigaciones @ las
épocas anteriores alsiglo. x1v, hallamos que desde el siglo 1v estaba en uso Ia
Misica fignrada; pues. segun ¢l P San Agustin, en .ulml tiempo los himnos
y los salmos eran cantados segun la t0-.1ﬂmh1 e de los pueblos Orientales en
Milan, & imitados por los demas puchlos; @ y mas detalladamente el abate

M Rouvsspav: Die, art, Note, y Juanac, pat. 3, cap. 1V.
21 Jis altamente notable que M. Fetis, en su Biogr f',rh"‘ o Awdverselie des Vusieions, no dd no-
ticin ninguna de este ,-\1-I.<r.-iu~1v.-a. tin interesante por sus eservitos relatives & o historia de Ia
Miisiea.

G Tn Musica autem practica plana flovuit Gaido monachus nOviE ali \t]IH notas ot flictras
ot wonocordo et tonis mualtos s

Pre wensurabili auten mustea multt teactaverunt. iutor
uos florere vidotur (uidam ||'lli Avigtoteles in titulo lilbwi sul nominatur et Franeo Teutonicus —-
Juatirac, part: 3. cap. IV, pag. 159, y Poris, tome VE plg 5205,

@1 June hymmi et psalni ut canerentur secumdum morcin orientalinp partium, nemwroris
taedio contabesceret, institutum est; et ex illo in hodiernum retentwm, multis jam ae pene onmi-
bus gregibus tuis, ef per cetera orbis imitantibue.—ANGust, lib. O, Capfession, eap. V1L
N
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Juan Andrds se espresa en estos términos: «De Lo profama y jentilica M-
« siea de los Griegos pisaron A In Iglesin griega Ins mu-im de los cantos si-
« grados, que de la Griega Oriental, como dice S Agustin, los introdujo
« S. Ambrosio en la suya de Milan, y ll('-|rll(“- ¢n 11-«1’;11 as Occidentules, que
« easi dos sielos (]l"-lili(“-» reformd S, (mm-inn el Canto, y desechado el suave
« y algo vefinado (ue en mue ‘has Telesias se nsaba, mtnuiu]n otro mas lano
« y sério. 0, por decivlo ast, nends el Canto )‘wm adv en Cundo-tiene, G Taese cl
« inventor de la nueva Mfsica eclesidsticn, 0 solo. como algunos quicren. con-
« pilador de varios modos usados en vavias Telesins, mas conformes 4 su de-
« volo I‘S[:il'ift{. y

§ 1. Despues de estas narraciones conducentes { manifestarnos el origen
primitivo del Canfo figurado, nos resta examinar si con la veforma de San
Gregorio quedd totalmente abolido en la Iglesin ¢l nso de este canto.

§ IV. A este propdsito. en el empeino :lv encaminar nunestras investiga-
cionies sobre una materia no de las menos interesantes. enal es el nae lmleltfu
y progresos de la Misica mensurada en los @iltimos siglos.  dirigiéudonos
como A una de las novisimas fuentes de la historia del arte, a4 la narracion
del bidgrafo de 1’:1'”«01 as en el Resiné fﬂﬁf{nm}ﬂ/ﬁlq-’fr‘ encontrimos que, segun
s esposicion en la pagina CLXXTIV | Ia cancion latina Awrora ewm primo nane,
del soldado Angelbert. en el siglo !\ (84 i} es ol s anltguo monvaento -
léntico de la Misica mensurad Y de la poesta canladu ;v aseverando sus opi-
niones en la piging CLXXVIILL, dice:

1Y «Que desde 850, y probablemente antes, existia una Misica mensurada
« y ritmada en el uso del pueblo mundaro. miéntras que el Canto de la Tglesia
« estaba desnudo de ritmo v de mensura.

22 «Que Guido de Avezzo no ha tratado ni de las proporciones de la men-
« sura musical, ni del arte de encadenar las voces en la armonia de los sonidos
« simultineos » (que importa & deciv o conocid el Canlo mensurado. )

37 « Que Franco Teatonico (Hamado de Colonia) es el mas antiguo autor
« que ha tratado estas cosas.»

§ V. Ahora, pues, para formar un juicio vecto en esta materia, procede-
remos segun la sentencia del filosofo que dice: «lLos eseritores solo tienen
wlerecho & nuestra creencia, cuando son: 19 verostmiles; 2% apoyados por otros
«testimonios sometidos ignalmente & las leyes de In verosimilitud.» ' Eu con-
secuencin, sicuiendo lns formalidades judieiales de exdmen y audiencia de
testigos, " oiremos los testimonios de los que mas minuciosa y escrupulosu-
mente han tratado esta materia.

§ VL EL P Jumilbae en la 3% pavte de La Seience of I Pratigue, ele., donde

ata de la duracion y medida de los sonidos, entre ofras cosas (ue coneernientes
i Ustt, objeto habla en los seis capitulos, en el 1V, pigina 150, con mas par-
ticularidad dice: « Antes del siglo de Juan de Muris habia variedad no sola-
« mente en el tiempo y en la medida de los sonidos, sino tambien en los
« signos 6 notas que designaban el valor: pero sea lo que sea de las notas de
« la Misica, es constante que Guido Avetino conocia demasiado la teoria y

M JuaN ANDRES: Oviyen ole lo Literatura, tom. VI, cap. VIII, pag. 464,

2 Vouxey: Leceiones de Historio, tom, 1, seecion 32, pg. 44,



DE LA NOTA Y SUS PARTES CUMPONENTES: EL SIGNO Y LA FIGURA. 111

« la practica del Canto, para omitir un punto tan importante 4 la métrica, que
« €1 sabin haber sido tan cuidadosimente eultivado por S. Ambrosio y
« S. Agustin. Por esto es que no solamente ¢ hace mencion espresa de los
« cantos métricos, pero aun despues de haber tratado de las lineas, notas y
« claves con las que los intérvalos deben ser designados, testifica que no Iia
« tenido menos cuidado de distinguir en lus figuras de sus notas sus tiempos
« y el tiempo de sus eadenciaz, como tambien de sus intérvalos.» En conse-
cuencia de esta narracion dice el abate D. Juan Andrés: « Despues de las no-
« vedades musicales atribuidas & Guido, I mas importante ha sido Ia de las
« notas O de los cavactéres de los lluu]nu-: que senalan tuunlu deba detenerse
« la voz sobre cada silaba » 7 Pero, ;4 qué mendigar documentos fluf.n-l-
torios, cuando se presentan testimonios IiIULllml]lIL‘H en las mismas palabra
del eensurado y censurante? Véage la nota 2% del capitulo I1, parte 32 1'
Jumilhae, donde se verd que Guido habla terminantemente del Canto métrico
y sug maneins, y concluye remitiendo al eurioso aficionado & la esposicion
reglamentaria de 8. Awmbrosio. ® Y lo que es mas notable, el mismo Fetis
cita, como wna pracha de Ia antigliedad de la armonia, las canciones indijenas
de los campesinos Rusos, @ cuyo acompafiamicnto, «sin ser sostenido (dice)
08 Uit airmonin constante, lus voces son r!r'n.'n;m’fmtfrrx e ff.E’FHJI-”J 2 {.'f'f.'M;m de wn
acorde perfeclo. efeeulado yu por wn insliwimento, G ya por olras voces...... FEste
género de acompanamicnlo, (prosigue) sio es dedncido de la Miisica moderna, es
originario del puis, g todo conduee i creeir que €0 eviste alli desde la anas remotea
antigiicdad.y X mis de esto. demostrando en la pagina siguiente la existencia
de la armonia en el sizlo v traseribe laantoridad de 8. Isidoro de Sevilla.
que la define: Maoduwlucion de te 2oz y concorduneia de munehos sonidos, rewnidos
concenientemente, V'—Nhova bien: ;lu naturaleza, en cuyo seno es preexistente
la armonia. negavia al Avetino la inspiracion que concedid & los rlisticos cam-
pesinos? ¢ La armonin conocida y practicada en el siglo vie seria ignorada de
Guido encel X1, Epoca en que era mas progresiva, puesto que en el mismo
siglo esevibieron Franco Teutdénico y Avistételes, segun el doctor Muris, y
con mas exactitud segun el descubrimiento de M. ]mltu(: de Tulmon? #'—
Combinando, pues, esta serie de esposiciones, se deducen las siguientes con-
secuencias

1? Que la reforma gregorizia no hizo una total abolicion del Canto Am-
brosiano, (que se titula Métrico 0 F tgurado, pues permaneciendo indeleblo
segun el mismo Fetis, @ en la Iglesia \Irlﬂne!hc parte integral de la Catdlic:
universal, es consecuente que conservandose en aquella, se conservd tam-
bien en el seno de la lglesia.

M Juan Axvres: Qrgpen, ele., tom. VEL cap. VILL pdg. 468,

=1 Metrice autem suni et cantus: uia ita scepe canimus, ub guasi versus pedibus scandere
videmmus; sient fit cam ipsaometra canimns, ete. ete. ¥ oanas adelante concluye: Qualia apud Awm-
brosium, si curiosus sis. inveaive licebit.  Véogse ademeas T nota 3% de To mdsna prisgint.

5 Resmme Pliflos, ln:i;_;'. (XX

4 Coneordantia plurimorum sonovum ot coaptatio—Isin, Seatentiee de Musica, cap, V1

@ Véase Jumrnnac, pig. 150.

& Biog. Univ. des Music, tom. 1, pag. G4,
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2% Que pt,rse‘.'t,ra'mdu en el centro de la Iglesin dicho Canto, segun la insti-
tucion de S. Ambrosio, de este (h‘]uMlu lo tomaron los que han tratado de
él, principalmente Aristoteles y Franco Tentonico,

Que siendo constante que el Arvetino no solo conocid el Canto Mdétrico,
como queda probado, sino que lo espuso practicianente, segun lo testifica el
himuno U7 queant laxris. que estraido del Antifonario del mismo Guido, se re-
gistra en Jumilhae, parte V, eap. L pag. 251, parece muy verosimil que si
no hizo una esposicion del arte de encadenar las voces en la armonto de los so-
nidos stmulldness, no {ué por ignorancia. sino que dedicado esclusivamente 4
reglamentar los cantos littirjicos, la esposicion practica de la avmonica simul-
taneidad de voees en eantos que no podian ser otros que eclesiasticos, habria
sido un ejemplo autorizador de tales injerencias, destructora de la ('il‘(:lill“‘»[)(,()[il
wnisonancia de los modos salmddicos: innata propension de la ignorancia.

§ VIL Empero. chsiticando Tas primitivas fignras mensuradas, de las que
algunas se conservan en uso, nos demuestra el De. Muovis cinco: Mdaina,
Lowga. Breve, Semi-brece g Wieima," v prescindiendo de las anomalias que
les era inhervente, en fuerza de las diversas civenustancias del modo. ticipo v
prolacion ; como igualmente de las trasformaciones que en los colores de
blaneas, hicolores y negrns eran variadas, ceniremos nuestras observaciones
Hr:!;lv las figwas del actual nso, asunto esencial de nuestro ohjeto.

§ VITL En la serie de nuestras figurag se advierten dos sistemas de no-
menclaturas, que cada uno incluye una eran parte de irregularidad. 1 uno
dice: Breve, Sewpi-breve, Minima, Seid-nima, Covelew. Semd-corehea, Fusa. Sei-
fuse, Garapatea ;™ v otvo: Cuadrada, Redoidu, Blanea, Negra. Corehea, Doble-
corefed. fn‘;.*ff'—r u.irf,fr'(r ('rf.rm'.a'w;fr'«r‘ru‘--‘,/'r'.'.r'. r"ja:.f.affrfpfr'rr'r:,r‘r'ﬁr.‘rr._ ;S'.r*sf.up,"’r*—r'u.i'r_';".*r'rr.
Observadas ambas nomenclaturas, desprendiéndose de aquellas afeceiones que
tan imperiosamente nos dominan, tales como la wacionalidad v la coslumbre,
se conocerdan las anomalins que ellas encierran. ; Por qué Hamar Sreve 4 la
floura mas tardin? wn mes comparado con un ano es corto, pero con un dia
ex miny lareo.  Fntonces era adecuado @ la Cwadrade el nombre de Breve,
cuan lo la Maxima era superante en valor; mas hoy que es la mas lenta en
nuest as figuras, se presenta 4 nuestra consideracion como el Perico-lijero,
que leva tal nombre siendo en su andar el mas calmoso de todos los cuadri-
pedos. La nisma anomalia se advierte en la Midima; ella, ocapando el Gltimo
v mas diminuto grado de valor en las cinco figuras de Muris, su titulo era
regulado v congruentes; pero entre las nuestras, que (eseluyendo la Cuadrada
por i poco O ningun uso.) es la segunda en lentitud. nombrarla cen el super-
lativo de diminueion, es una mnwu!uu lad que Ia razon y la teenologia del
avrte proserviben.  Kn I segiiila nomene l‘nnm se hacen igualmente notables
lix voves de Doble-eorefie, 'f}'r}.-fn'—rru‘f'ﬁr’rr ele.ele. que haeen concebir la idea
do tener dobie & Trpple valor figuras cuya duracion ex mas diminuta.  ; Es por
el atimero de barreas con (ue estin indicadas? esto es significar un clum,ulu
G haeerlo mas recomendable por su aspecto material que por su designio

) Véase (wwedro J\.r;m,a}:!.-'r'u e fox tees sistewes e et gor lnff-';r,r.ffr--‘f-‘ir(.
& Nowbre dado & estailtima figura por el abate Eximeno, euya etimologia se ignora: yo lo
Hamo Mindneer, conforme & su carieter.
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moral; y ;qué nombre les daremos & las propiamente denominadas Doble-
corchea, Triple-corchea, y Cuadruple-corchea? " Doble, en todo idioma, se en-
tiende ser: Lo que contiene dos veces ol nitinero. peso & medida de wne cosa de su
misia especie. ™ No se diga qne 4 la validez de tan estravagantes denomina-
ciones, hasta ln general (ulupn ion; porque si no corresponden al designio de
st hlgl!lﬁ(.ddil. siempre quedaran en la esfera de ridiculas antifrasis que, como
otras muchas, degradan la teenologia musical: calamidad endémica de todos
los métodos en todas Ias naciones,

§ IX. Pero sila reflexion, cuiada de Ly sana razon, debe normar nuestras
operaciones, ella dictamina que, & imitacion de la prudente abeja, que de I:H
flores toma lo dulee y deja lo amargo, aprovechando de ambas 1lUllll3]_lL]=lt11
lo que estd mas conforme «/ H"r'.\f_fﬂuu de si significado,  adoptemos inalter dl)](.‘-
mente los titulos de Crapeapa. Repoxpa, Braxcs, NeorA, CORCHEA, SEMI-
coreney, Frsa, Sea-resa, Minoay, Sevi-non. (Véase la T, Copacléies figu-
rados de las nolas, fig. 1. phg. 82.)

§ X. En alternativa de las figuras cantables estan las ineantables, de las
que & unas Hamamos pausa y & otras aspivaciones; v omitiendo hacer reparo
alguuno, porque, 4 escepeion del sonido, son iguales en denominacion v valor
concluiremos este articulo con el elemento que la pereza 0 la ignorancia de
los copistas, auntorizada por la toleranein de los preceptorves, ha proseripto del
rvol de mlut,llm euyva conservacion se juzga indiferente. siendo de utilidad.
Este es el widmero-miisico, que si en In exacta concurrencia con el aritmético
aseguraba la confianza del ejecutor para su fiel enteada. v en la discrepancia
de cantidades prevenia la inoportunidad que le ofvecia la duda para no dis-
cordar en la combinacion: hoy, equivocada la cifra mumﬁn}-rr y sin la prueba
de la musieal, se aventura el de Lu obra. comprometiendo al mismo tiempo Iu
apacidad del profesor.

N Viase la L, Caractdees ﬁrfm'.r.rri’n.-: e Tees Notis, li;‘. 848 |p:i:'. =,
B Diveionorio Espanol.



CAPITULO IV.

DE LOS ELEMENT0S METRIC0S: TIEMPO, COMPAS, MOVIMIENTO Y RITMO.

P. ;Qué se entiende por Temro en idioma musical?

R. Esta palabra incluye dos sentidos de diversa intelijencia,
UxtversaL Y Parrierrar: Sentido wniversal, es aquel en que anun-
ciando {inicamente su influencia modificatriz en todas lasrelacio-
nes de que es susceptible el sonido, no indica el cardcter de las
figuras que lo constituyen ni la medida de su aceion; y en esta
'cICCIJC‘-i(}I‘I sedice ser: La wedida del sonido rr-*»'pm-fu a la duracion, @
Sentido particalur, cuando determinando el cardcter de las figuras
constituyentes, designa 4 la vez la medida de su aceion; y en esta
acepeion se dice ser: La clusificacion numérica de las figuras consti-
tutivas, v desiguacion de la medida que amamos Conpas.

P. ;Cudntos son los Tiempos?
R. Los de actual uso son nueve: Divexcionat. (3 mayor 6 de
capilla @, © dos-por-cuatro | tres-por-cuatro -, seis-por-cuatro -,
tres-por-ocho 2, seis-por-ocho S nucve-por-ocho | y doce-por-ocho '3

P. ;En cudntas clases se dividen los Tiempos?

R. En tres: Bixarios, TeryNarios v CraTerNARIOS,

P. ; Cudles son los bencrios.

R. Los que constan de dos partes, como el mayor 6 de capille,
f'{O.‘f-?}rJ-i'—r'(rr({J'U_ .‘p‘t‘.’!‘.'x'-}.fﬂ.*“-f_ff‘!l‘f{f}'-‘J }' ._k'r':'.*;'-.;.'m'mr‘ﬁu.

B Rouvsseav Die., avt Teaps.

2 Este es el nombre que racionalmente debe dédrsele & este Tiempo, pov el que to-
dos los demas son medidos. Hasta hoy lo Haman unos eompasillo, que importa & deeir
eompasito, ¥ otros lo apellidan de cuatro Ticinpos. El primer nombre estando en oposi-
cion de su empleo, es una vidicula ironia; v el segundo confundiéndolo jcon el 12 y con
el unusitado 12, no significa nada.

@ Se did el nombre de mayor 4 este Tiempo, por el nimero denotas que él conte-
nia. En su principio constaba de una cuadrada, 6 dos redondas, 6 cuatro blancas, ete :
hoy estd relegado esclusivamente & la Misica de templo, pero dimidiado el nfimero y
valor de sus notas, por lo que muchos lo llaman partido,
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P. ;Cudles son los fernarios?

R. Los que constan de tres parvtes, como el tres-por-cuatro, tres-
por-ocho v nieve=por-ocho,

P. ;Cudles son los cuaternarios?

R. Los que constan de cuatro partes, como el dimensionad vy el
fff)!‘.‘z‘.'—];fu'—rﬂ‘ﬁu.

P. ;Tienen los Tiempos algunas cualidades distintivas?

R. St perfeccion, (mperfeceion. ambigiiedad y stmulacion; y en
ssta intelijencia se dice: Tiempos perfectos, fmperfectos, ainbigiios y
stinulados,

P. ;Cudles son los perfectos?

R. Aquelios cuyas partes mensurales, " como tambien las cons-
titutivas, iaucdcll dividirse ¢ parearse igualmente, como el dimen-
sional, el mayor ¢ de capilla v el dos-por-cualro.

P. ;Cudles son los uupr;/rw‘m'

R. Aquellos que tanto las partes mensurales como las constitu-
tivas no pueden dividirse ¢ parcarse ignalmente como el tres-por-
cuatro, tres-por-ocho, v nueve-por-ocho.

P. ;Cuiles son los ambiyiivs?

R. Aquellos cuyas partes mensurables son divisibles en igualdad,
v las constitutivas indivisibles como el seis-por-cuatro. sets-por- -0cho
v r{uc'c-jjm ~ocho.

P. ;Cudles son stmulados?

R. Los que en la totalidad ¢ mayor parte del discurso tienen

Riryo estrano de su naturaleza. Por ¢jemplo: un dos-por-cuatro
que en la total G mayor parte del discurso se deja oir como un seis-
por-0cho ; 0N tres-por-cuatro, como un auere-por-ocho; & un dimensio-
nal, como un doce-por-ocho.

P. ;Cudl es laintelijencia de los titulos de los Tiempos, cuando
se t]u'{' por ejemplo: fres-por-cualro, seis-por-cuatro, seis-por-ocho?

La indicacion nnmonm de las figuras constitutivas del Tiem-
po ;_'Jl't_aha(}ntv, clasificadas por las del dimensional.

P. Esplicadlo con mas elaridad.

R. Siendo todos los tiempos (4 eseepeion tl(l dimensional y del
Mo Uff('rffjn/(r.-‘) representados por cifras numéricas, de las que,
la superior es indicativa y la inferior remisiva, la sumaria combi-
nacion de ambas cifras demuestra la intelijencia del significado.
Por ejemplo: el tres-por-cuatro representado con las cifras 3 y 4, la
primera designa el uumtm de notas de que consta el Tiempo, sin
anunciar el cardcter 6 grado de y (llUl‘ v LL segunda las L]‘l‘sthd

" Las medidas sensibles y divisorias.
@ Las figuras cuyo ntmero y valor constituyen la esencia del Tiempo.
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comparativamente remitiéndose al dimensional. ¥n enyo caso diré:
cqué clase de figuras son las que en nimero de ewatro componen
el dimensional 7 v hallando que son las negies, entiendo que las
dos cifras dicen: 5 wegras aqul, por ) en el dimensional ; mas como
el Tiempo es ternarvio. entiendo tambien que eada negra es una
parte. En el seis-por-ocho, desienado con las cifras 6 v 8, ealeulan-
do ecomo antes y hallando ser corcheas las ocho de que consta el
dimensional, diré: 6 corcheas en el presente Tiempo. por 8 en el /-
mensional ; pero observando ser el Tiempo binario, conozeo junta-
mente que tres corcheas componen cada parte del Tiempo, v de
este modo vendré en conocimicnto de los demas Tiempos.

. Qué entendemos por Compas?

R. El batimiento divisorio de las pavtes wmensurales del tiempo,
segun la preseripeion del Movimexro,

P. ;Cudntas son las condiciones esenciales del Compas?

R. Tres: Levanpan, Distizcion v CoMBINACioN.

P. ; Qué se entiende por Zyualdad ?

R. La veefproca conformidad de medidas, que solo podrd alte-
arse por la variacion de movimiento & por una aceidental pres-
{‘l'i]JCi{_l]] de retardar & acelerar,

P ,'_{.}llt"' s¢ entiende por distineion ?

R. La diferente posicion de la mano 6 pié en los actos mensi-
rales de los diversos jiros del compas, distinguiendo los de marea-
cion de los de elevacion, que Hamamos al rfm al alzar.,

P. ;Qué se entiende porv combinacion ?

R. La concertada union de la Orquesta subordinada al bati-
miento del director.

. Como se bate ¢ se Heva el Compas?

R. En lo individual, es deciv en los estudios ¢ entretenimientos
particulares, se ¢jecuta del modo siguiente: Los binarios, la 1* par-
te al dar v la 2% al alzar. Los lernaiios, cuyas partes se conside-
ran una al der v dos al alzar; la 11 abajo, la 2% elevando un poco
la mano hicia la izquierda, y la 3% wriba; de modo que Ja mano
quede en actitud de descender para la continuacion. Los evaterna-
rios, cuyas partes se consideran dos :l dair y dos al alzar; la 1
abajo, la 2¢ cley amln la manoun poco 4 la derecha, la 3 hicia la
izquierda, v la 4* arviba. Peroen lo wndrersal, esto es, en la asam-
blea concertante, cada uno debe levar su ompassilenciosamente,
de modo que no se perciba otra marcacion que la normal del di-
rector; el que deberd ejecutar el Compas segun el cardceter métrico
de cada Flempu i

n \(ﬂﬂ{) a le f rt‘HH‘f(‘ 08 ﬁquum’w ile !’:m N?Jfrm, hrrﬂ 4, 9 y‘ 6, pdg 127,
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P. ;Tienen las partes del Compas alguna cualidad distintiva?

R. Respecto 4 lo material de la medida son en todo iguales; mas
consideradas bajo su aspecto moral, son mas vigorosas unas que
otras, vy en este sentido se distinguen con los nombres de tiempos
Suertes y tiempos débiles.

P. ;Cudles son las partes del Compas que se llaman  fuertes, y
cudles débiles?

R. En los tiempos binavios, la 1% es fuerte v la 2% débil; en los
ternarios, la 1% v 3* fuertes, la 2% débil; en los cuaternarios, la 1% y
3? fuertes, la 2* y 4* débiles.

P. ;Que se entiende por Movimiento?

R. Esta palabra incluye un doble signiticado: Movimiento-con-
mensural y Movimicento-armdnico.

P. ;Qué se entiende por Movimicato-conmensural?

R. EI grado de lentitud ¢ celeridad que prescribe al Compas el
caracter de la pieza que se ejecuta.

P. ;Cudntos son les Movimicntos-conmensurales’?

R. Nueve: cinco absolulos y cuatro modificativos.

P. ;Cudles son los absolutos ?

R. Larco, Avasio, Axpante, Avnearo, Presro.

P. ;Cudles son modificativos ?

R. Larcuerro, ANpaNTiNO, ALLEGRETT0, PRESTISSIMO.

P. ;Qué es Movimicnto-armdnico?

R. La clasificacion de la marcha ¢ progiresion de dos ¢ mas
partes concertantes,

P. ;En cudntas clases se divide el Movimiento-arminico?

R. En tves: directo 6 sencjunte, oblicuo y contrario.

P. ;Qué entendemes por Movimiento divecto 6 semcjante ?

M Tgnalmente tambien se'subdivide cada parte del Compas en dos mitades, que, como
dice Roussean ( Dic., art. Temps) pueden lamarse semi-ticimpos. De estas mitades, Ia
12 es fuerte y la 28 débi. 'Y aungue recorriendo la série de todos los tiempos, parecen
esceptuadas de esta regla las partes de los tiemposdobles, triples y enddruples ternarios,
6, 6, 9y 12 pues componiéndose de figuras desiguales, eomo por ejemplo: las del §,
que constando de una Mlanea y una negra, y las del § de una negra y wna corchea no
pueden dividirse en ignaldad: Ia figura mayor se tiene por tiempo fuerte, y la menor
por débil. Esto supuesto, toda nota que eomienza sobre un tempo débil y acaba en un
tiempo fuerte, es nota & contratiompo, porque estd en oposicion de Ia regularidad del
Compas.—As{ mismo se observard en todos los diccionarios y en tolos los métodos,
que al tratar de los tiempos y de sus partes conmensurales, se dd este mismao al todo
como & sus partes; y asi se dice, tiempo de dvs por cuatio, de tres poy cn tre ofe,, y
refiriéndose 4 las partes de eada tiempo, se indican con las denominaciones de .« empos
fuertes y tiempos débiles. ; Quién no vé aqui nna repugnante y eonfundente cacologia?
; Es razonable designar las partes ¢ fragmentos de un cuerpo, con el misino nombis
que al conjunto ?

81
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R. El simultdnco ascenso ¢ descenso de dos 0 mas partes (fig. 7).

P. ;Qué esx Movimiento oblicuo ?

-R. El que ¢jecutado entre dos partes, de las que, quedando una
estacionada, Ia otra jira en ascenso ¢ descenso (hig, ).

P. ; Qué es Movimiento eontrario !

R. L(l marcha de dos partes en opuesta direccion, una en as-
censo v otra en descenso, G viee-versa, " (figs, 9 v 10)

P. ; Qué es Riryno?

R. La naturaleza de las divisiones parciales del tiempo.

ARTICULO |I.

DE LO8 TIEMPOS EN GENERAL Y EN PARTICULAR.

v

§ L. El tiempo ¥ el compus, cuyos ohjetos son tan diversos como sus de-
nominaciones, son confundidos por los incipientes, tomando el uno por el
otvo. Kl Tieuipo determing y clasifica las partes constilulivas, que no son otra
cosi que el ntmero y cardcter de las notas de que ¢l consta: el compas ¢je-
cute la division de lus partes mensurales. en conformidad del grado de lentitud
0 celeridad preserito por el movimiento. Kl fempo, en la vasta y moral es-
tension de su titulo. comprende la universalidad de medidas, que se considera
como el alma vital de los sonidos, sin el cual éstos serian insignificantes: el
campas es lo que para la nave el timon, para el caballo la brida, para el reloj
la péndola. Mas siendo el tiempo difusivo, como efectivamente se difunde
ramificindose en diversas clases. el exiimen dilucidavio de cada una y sus
respectivos productos. tomdndolo de Tn raiz deducente de aquella imperti-
nente cuanto infitil serie de tiempos, descenderenios & los que al presente son
mas usados.

§ 1L En la época en que las notas 'nlunuul‘-uin-‘ dieron una nueva regencra-
mou 4 los sonidos, no se conocian mas que dos clases de medidas 6 tiempos;
una de tres partes gque llamaron pwh'rz’u y otra de dos que le dieron el nom-
hre de mq:ﬁjﬂ:’-!rr. Asi mismo, 4 las signatoras puestas en I clave para de-
terminar una @t otra medida, .apvlhdnl-.m TIEMIO, MODO G pPROLACION; ¥y
estas signaturas fijaban el valor relativo de la mdaima, ln longa v la semi-breve;

Il mm.hnienm contrario se distingue en n’frw,:'( nte y converjente. Cuando la parte
aguda desciende y la grave asciende, Pl movimiento es eontrarir-conveijente ; v cuando
I parte aguda e Send v la grave desciende, es contrario-diverjente, como se vé en las

figuras citadas.
2 Véase log plrrafos TV v V del arvt. 1L, eap. VITL
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pero respecto 4 la Arere, el modo de dividirla era lo (ue con mas precision,
lNamaban liempo; éste eva perfecto O imperfeeto. Cuando el tiempo era perfecto,
la breve 6 cuadrada valia tres semibreves 6 redondas, y se indicaba por un
cireulo atravesado perpendicularmente de una harra 6 no, y algunas veces
por la cifra compuesta §. Pero cuando el tiempo era imperfecto, la dreve no
alia mas que dos redondas, y se marcaba por un semi-cireulo 6 (. Algunas
veces tornaban ln () al reves, y designaba una diminucion de mitad sobre

el valor de cada nota; mne:nfmsw.ui;_;'niﬁ_rmlms la misma cosn con la cifra QT,’
Algunos tambien han Hamado fiempo-menor esta medida, donde las notas no
duran mas que ln mitad de su valor ovdinavio, y fiempo-mayor lade C.

§ TIL. De estas fuentes tuvo origen esa multitud de tiempos, que equivo-
eando las vias de progresion con las de confusion, parece haberse hecho un es-
tudio particular de embrollar las medidas, para dificultar su lectura: maxime
cuando se advierte, que algunos tiempos variando inicamente las cifras de
sus titalos. dan el mismo resultado, como 5 y 3 son 8, 3 y 5 son 8. Hélos

:ll‘]lli:

RINARIOS. % TERN ARIOS, CUATERNARIOR
2022 2 2 44 4 G 66 33333 999 9 12 12 12 12
1.2.4 816 1,2.4.8 2. 4,8, 186. 1,2, 4.8,16. 2.4 8.16. %o # 8. 1B

§ IV. No obstante de esta estensa variedad de tiempos relegada ya su ma-
yor parte al olvido. nos han quedado nueve, niumero todavia escesivo y cuy:
diminucion serin provechosa, «i se considera que los objetos y empleos de
algunos, pueden v aun estin cumplidamente servidos por otros; pero que.
estando en actual uso, no debe omitirse la esposicion particular de cada uno.

§ V. Dnvexsionan (3. Bl primero y mas perfecto de los cualernarios, que
considerado de otro modo es un doble-binario, y cuyas partes constitutivas ci-
fradas en In redonda. stmbolo de la unidad de duracion, hacen comparativa-
mente el tipo normal de todos los demas tiempos.  El batinento divisorio de
sus partes mensuradas en lo dudividual estd espresado en el didlogo; pero en
lo universal, es veservado al Maestro de Capilla 6 al Director de Orquesta.
Estos deberan ejecntarvlo. mareando sensiblemente las dos primeras partes,
para mayor segurididd de I reciproca ignaldad de duracion. Mas en este caso
parece prudente prevenir, que enlos trozos cuyos movimientos son de consi-
derable lentitud, tanto por el acompaiamiento que en tales ocasiones es de
un figural recargado. como principalmente por la mas exaeta significacion de
la modulacion, serd de mas seguro efecto el batimiento dividiendo eada una
de las enatvo parvtes en dos sewi-partes : marveando las mitades de las dos
partes de abajo. ITa primera mitad mas sensible que la otra, y las de arviba
imsinuando en ademanes sus respectivas mitades: operacion que lamamos
hatimiento en J’.a}w.:‘}m.\‘ dobles.

§ VI A v seeve 6 ve cavinua &) Binario primitivo. Sa batimiento es inal-
terable conforme & su clase, como gueda indicado en el didlogo.

§ VIL. Dos-por-cuarro 1. Binario sf.i;zp[(!, susceptible de batirse a cuatro
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partes en los movimientos lentos; y este serd ¢l modo mas seguro & la conse-
cncion del mejor efecto.

§ VIII. Tres-por-custro §. Terndario stmple, cuyo hatimiento es indicado en
el didlogo, en 1{1nl(}1‘:1|n1u1 de su clase; pero en los movimientos de estremada
lentlhad se podrd dividiv en semi-partes, €omo el dimensional ; vy estos son los
dos Ginicos ticmpos suscep tibles de esta division.

§ IX. Seis-vor-cvarro . Binario compuesto, que por ln confeccion de sus
p{u‘tu contitutivas, resulta ser un doble-feraario ; su batimiento ordinario, co-
nocida la clase de su pertenencia, su indicacion serd una supérflua redun-
daneia. Sin embargo, no desapercibamos el pernicioso efujio de alguncs maes-
tros, e partiv este tie Wpo en dos de | en los movimientos lentos, cuando estd
recargado en su cjecucion: porque trastornado en Allegro un movimiento
Largo & Andaie, se trastorna 0 se desivuye el flmo. Esta traza que se con-
sidera como un recurso paliativo, .-mlu es tolerable en los precisos momentos
de hacerles entender y descilrar A los inecipientes 6 de oscura inteligencia,
las dificultades insuperables & su capacidad, pero nunea que legue 4 hacerse
nna costumbre doce hm il v menos manifestar tan absurda ratina en los actos
de exhibicion, donde 4 mas de contraviar ln moralidad del tiempo, serd de-
eradante al preceptor y & los alummos (véase seis-por-ocho.)

§ X, Tres-vor-ocuo §. Ternario menor, que di ovigen y del enal se compo-
nen los tiempos siguientes. Lo confecceion de sus parfes constitutivas con
notas de inferior valor 4 las del §, indica que los movimientos deben llevarse
prm’m!‘r’usuu‘e mas acelerados que en aquel.  Por ejemplo, un Andante en
en éste serd poco menos que un Alegrelto.

§ XL Sers-por-ocuo . Binario compuesto, que por la combinacion de sns
p(nteq constitutivas es wu doble-fernario.  Este tiempo es una trasformacion
del §, como el lo es del §, y vice-versa, sin mas difevencia que la diversa gra-
duacion de notas de unos y otros: del misimo modo que una rosa blanca es la
trasformacion 0 la misma cosw gue una voja, sin was distineion que la \.mul&d
de color. Maus, como este tiempo es generalmente mas nsado que el §, de aqui
es que han sido tambien mas las invenciones arbitrarias que se han hec,ho del
hatimiento divisorio de sus partes mensurales; concluyendo todos en haeer de
¢l una entidad mas & menos monstruosa. Unos, (esto es mas frecuente,) lo
dividen en dos tiempos de & como al § en dos de | (\mm S01s- };m'»czmz‘ro)
otros, barbaramente marean en la primera parte la primera y altima corchea,
61o que es lo mismo, lu negra y la corchea; v el Mélodo de Canto 11(, M.
Maximino, llevando mas lw]m ln estravaganeia, ensefia que debe bativse i tres
partes, 6 cowo ¢l dice, & tres tiempos. ™ Y siendo los mivimientos lentos los
que ocasionan estas arbitraviedades, 4 eausa de las dificultades ocurrentes
con detrimento de la uniformidad mensural, el medio mas seguro serd marear
las tres corcheas de la primera mrto (al menos en los dos primeros compaces
del digseurso,) cnidando de que ln primera corchea sea mas perceplible y las

() Hste ervor que se cncuentra en el Método de Canto do este macstro, parece ser un yerro
1pDUlLLhcu, gue por poner dos pllalu'ml fres; pero jpor qué no correjir un equivoco tan uotable?
esto es lo que no se puede perdonar & su autor.
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dos siguientes mas silenciosas, como el batimiento & fiempos-dobles en el di-
mensional (véase este tiempo).

§ XTI Nueve-por-ocuo {. Ternario compuesto, y por la coordinacion de sus
partes constitutivas, lriple-ternario. Su batimiento ordinario es en conformidad
de su clase; pero en los movimientos lentos, obsérvese precancionalmente en
la primera parte del tiempo la prevencion indicada en el tiempo anterior, y
la segunda y tercera parte, insinuar en ademanes divisorios las tres tm(heis
que & cada parte corresponde.

§ XIIL Doce-ror-ocito . Cuaternario compuesto, y por la confeccion de
sus partes constitutivas, cuadruple-ternario. Sn batimiento ordinario se hace
conforme 4 su clase, y en los movimientoz lentos, segun queda indicado en
los dos tiempos precedentes.

ARTICULO i

DEL COMPAS Y RBU BATIMIENTO.

§ I. Despues de la esposicion clasificada de los tiempos, donde igualmente
estd indicado el Coyras en su parte givatoria, nos resta hacer con la coneision
posible el exdmen anaMtico de ofras particulavidades que le son inherentes,
y que se derivan de su mizma definicion.

§ IL. Compas, como queda indicado cn el texto dinlogistico, es: & bati-
miento divisorio de lus partes mensuviales del fiempo, sequn la preseripeion del ino-
vimiento. Definicion que. en su primera parte, ofrece dos observaciones inte-
resantes:

1? La direccion givatoria del batimiento en los tiempos cualernaiios y ter-
narios.

29 Cual sea la primera y principal parte del batimiento.

§ III. Cuanto 4 lo primero, es notable en nuestros antiguos masicos, la
racional regularidad con que dirvijian los jiros del compas. En los tiempos
cualernarios, entre los cuales tiene la primacia el dimensional, llevaban el se-
gundo acto 0 tiempo del compas hfcia la derecha, siguiendo el Grden comun
y vegular de nuestras operaciones doctrinales, y los leruarios, hicia la iz-
quierda, denotando la inferioridad de su categoria. Pero los que tienen la
variedad por carvdcter y In moda por sistema, quieven contra todo curso doe-
trinal que estas operaciones sean alvevés, Leemos y escribimos 4 la derecha;
los teclados " de Grganos y pianos jivan del mismo modo; y aun las laves y
cerrojos de las puertas tienen su curso apertorio & la devecha; y en la Mi-
sica, jel tiempo, por el cual todos los demas son medidos y comparados, debera
hacerse su lmlilnientu A paso de cangrejo? Meditelo el lector.

§ IV. Respecto & lo seeundo, se pregunta: g Lua] de los actos O tiempos
del batimiento es (nwmhnent{- h: lbllll{l(}) el primero? ;esel de sensible mar-
cacion que llamamos a/ dur, 6 el de elevacion que decimos «/ alzar? Veamos
la resolucion de este dilema.
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§ V. Los tiempos, cualesquiera que sea la clase & que pertenecen,constan
de dos actos notubles: uno de e/evacion (avsis), otvo de marcacion (thesis );
el primero es preparatorio, cl segundo ejecutivo, semejante 4 la maveha, en la
que no se dird que el primer acto de un paso es el de marcacion sino el de
elevacion. En este sentido ha sido entendido desde aguella époen en que la
Misica siguiendo el sendero de la prosodia poética, se consideraban los mo-
vimientos (e la voz LiJU esta misma inteligencia, segun e espresa 8. Isidoro
de Sevilla: « Arsis es Ia elevacion de la voz, es deeir, el principio; Hesis, la
« terminacion, es t]uu_, el fin; ™y mag congruente 4 nuestro objeto, el P,
Jumilhae: « Todas Ias mensuras (dice) se baten con L elevacion y la posicion
« de la mano 6 del dedo, de lns que, la elevacion marea un tiempo, y la po-
« sicion ofro igual» @ Jstas ewper iones, segun se lmm]u inferir por su anti-
giiedad, quiza lei ingpiraron & M. de ‘Julmml\ este mismo sigtema de bati-
miento. y donde entre otras razones con que inerepa la siniestra inteligencia
de nuestros colegas A este respecto, dice: « Segun todos ellos (los lllll-‘:lCOF:»),
« la mareacion es el primer tiempo de la muiiii Ly la elevacion el Gltimo; mas
« estas ideas son diametralmente opuestas & la verdad, y hacen que no pue-
« dan comprender lo que verdaderamente es la medida, ||1 por que se hate. @

§ VL. Pero como este razonamiento lleva la apariencia de pertenecer Gni-
camente & los tiempos binarios, es necesarvio advertiv que skendo el acto de
marcacion segun las antedichas razones. ¢l Gltimo del bhatimiento (preciso
isocronismo conducente & la uniformidad ) es consiguiente, que el acto que
segun el concepto comun y material es el primero considerado en el orden
moral, en los tiempos lernurivs v cualernarios, ¢s el seenndos y hé aqul un
doble motn'n de marear tambien (aunque de un modo mas ‘«I]“li(,li) S0y poco
menos sensible) el acto que por rutina comun se considera el segundo.

§ VII. De donde se concluye, tomando en consideracion Jas razones de
ambos sistemas, y observando el batimiento como la espresion divisoria del
compas, que ¢l es inconcusamente deducido y gnindo de tres prineipios : in-
telectual, ocular é iséerono.

Interecruan. El exacto conocimiento de las partes constitutivas del tiempo,
dividiéndolas convenientemente.

Ocunar. Ellineamento virgular que atravesando el pentagrama se presenta
4 la vista, indicando la division y complemento de las partes que componen
el Topo de cada tiempo.

Isécroxo. La simultdnea igualdadl (11.11; tacitamente deben observar los
miembrog de la orquesta. subordinados al batimiento divectovial,

3

() Avsis est voeis elevatio, i est initinm: thesis, voceis positio, hoe est finis.—1stponr: 1ih, 3,
Orig. eap. XINX.

2 Part. 3, cap. 1LL, Des e sures particnlieres e chegue espeee de (Chant., pag, T4

@) Sisteme de J, J. de ]fmnuny_ phg. 475,
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ARTICULGC il

DE LOS MOVIMIENTOS CONMENSURALES, 208 MODIFICATIVOS Y ADICIONALES DE ERPRESION

§ L. La general doctrina de los metodistas designa cineo clases de Mowvi-
mientos commensurales, con los que, por un dérden sucesivo, se indican los gra-
dos de duracion, desde la mayor lentitud hasta la mayor celeridad. Tales son:
Largo, Adajio. Andaute, Mlegro, Presto. Mas, dejando 4 un lado la indetermi-
nada duracien de cada uno de estos movimientos, sujetos al C.l]mllo arbitrario
de mas ¢ menos lentitud 6 celeridad, y euando mas prudente, & la marcada
medida del Metrénonio, nos permitivemos hacer una lijera observacion de las
irregularidades que en ellos, como en sus modificativos Lazghetto, Andantino,

1.-%5:; ello, Prestissimo, pasan inapercibidos.

§ 1L Pero ante todo, es necesario prevenirnos, reflexionando que la diver-
sidad de movimientos, no siendo otra cosa que una eseala de los diferentes
orados cronométricos, es convigniente que cada movimiento debe significar
un grado esclusivamente diverso de los demas. De lo que se deduee que la
qwmﬁ acion de un mismo grado con diversos titulos, & mag de ser una irre-
élul w superlluidad, osenvece Ia inteligencia, confundiendo los momivientos.
En este supuesto, siendo el Larghello vn modificativo intermediario entre el
Larco y el Axvaxte, jeudl es el esealon que ocupa el Apasio? El no tiene
modificativo, y no o tiene |m|||m‘ no puede tenerlo el que realmente no es
an movimiento, sino un adverbio designador del earvdcter triste 6 doloroso de
mna pieza, que demanda & la vez la leatitud, lo mismo (que el Grave y el Cun-
labile, sin embargo de no ser movimientos. En igual ‘caso se encuentra el
modifieativo  Auduntino, que unos quieven hacerlo de mas lentitud, y otros de
mas celeridad que el Andante; deduciéndose de la variedad de opiniones, la
incertidumbre de su orado. y de aqui lainutilidad de su existencia. No obs-
tante, los actuales compositores lo hacen aparecer haeiéndolo un sinénimo
de Larghetlo, y aun de Lanco, si se atiende al mayor ntimero de nuestras
Operas. Por lo que, observando el asunto con separacion de la rutina comun,
hallaremos que, justamente no hay mas que tres movimientos absolutos, que
demuestran el principio. medio y /fu de la regular graduacion de la lentitud y
celeridad que en un sucesivo enlace con sus nludlilmh\m llevan por un ér-
den de escala los naturales grados de duracion. Tales son: Larco, Larghelto,
ANpaNtE, Allegrelio, AJ,I,I-,t_.l.n, considerdndose el Presto no de otro modo que
como un esceso O superlativo de Allegro. y el Prestissimo, una superflua de-
nominacion de lo que jumds se verifica.

§ II. Cuanto & los adicionales, observamos que unos son de suposicion, esto
es, que suponen cierta clase de movimiento, y otros son de espresion. Por
ejemplo:
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DE SUPOSICION.

B e L P R 0Ty (e e e P e o S Lentitud.
TR DI O s nivmeevi i s s oty st o s o vl id.
Moderato...ooveeurn.... [T P veenennsn Allegro.

Ajitatoer e i cons s e, id.
Brillante.o.oeiiireann, e e A e id.

Scherzando.. s L id.

Con 1}110.................uI SR R R id.

Sostenuto...... oo oo il Sostener el movimiento,

Tempo g_,nlstn .......... s S A P Justeza del movimienoto.

A BT o svainsosnui s (i [P El superlativo de lentitud ¢ de lijereza.

DE ERPRESION.

Afectuoso....... RO T cvvsiceniiss Dulznea,
Gracioso...‘.... T e R A Gracia.
Espresivo...o.oveineee, U Espresion ete.

Baste para inferiv los significados de otros muchos, para cuya esposicion
necesitariamos un abreviado diccionario, que, aun no seria suficiente para las
innovaciones de términos y signos arbitrarios con que la teenolojia musieal
es confundida y no ilustrada.

ARTICULO IV.

DEL RITMO Y 8US CUALIDADER INHERENTES.

§ L. Despues de tratado el tiempo en todas las direcciones en que él di-
vide su accion, nos resta la esposicion de la centralidad de sus partes, 6
mejor, de la parte vital y mas significante de tode discurso musical, tal es el
Rirmo, al que aun Ia nu-[odm estd subordinada. Kl tiempo designa el nfimero
de las partes mensurales, ¢ igualmente In cantidad v carvdeter Cde Ins que lo
constituyen: el Rilmo an 1}1”' la proporcion y correspondencia de cada una
con el todo, espresando el sentimiento ohjetivo y progGdico del periodo 6 pe-
riodos del discurso.

§ 11 He dicho que espresa el sentimicnto objetivo y prosddico, y ereo no
equivocarme; pues si la Prosodiv es la ordenada confeccion de los largos y
breves de ln.-s palabras de un idioma, el Zilweo igualmente, es la ordenada
mezcla de la lentitud 6 celeridad de los sonidos, cuya disposicion hace la sig-
nificacion ecaracteristica del ohjeto propuesto. s decir, una concomitaneia
de sonidos, ordenados de manera, que anuncien el cardcter moral del dis-
curso.

§ ITIL. Mas esta simétrica confeccion, & la que se dd el nombre de Ritmo
y & la que en un sentido genérico define Rousseau: lu proporcion que tienen
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(.ﬂ La signatura que se advierte en este ejemplo, indica gne cnando sneade al,
Calderon, una pausa en la mitad & iltima parte del tiempo, debe atenderse
ala vozdinstrumento que en ese lugar deberd cantar.
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entre st lus partes de wn mismo (odo, "V y con veferencia & nuestro objeto M.
Geslin dice ser: la naturaleza de las divisiones pareinles del ticmpo, * Avistides
Quintiliano, segun Rousseau, ' lo divide en tres especies. «El Ritino de los
cuerpos inmbviles, el cual resulta de la justa proporeion de sus partes, como
en una estatna bien construida; el Rifmo del movimiento local, como en la
danza la ordenada demareacion de los pasos: y el Zifmo de los movimientos
de la voz ¢ de la duracion relativa de los sonidos en una tal proporcion, que,
sea que se foque siempre la misma cuerdn, sea que se varien los sonidos del
grave 4 lo agudo, resulte nna sucesion de efectos agradables por la duracion
y la cantidad.»

§ IV. Esto dice Quintiliano; pero & esta Gltima especie de Rilmo velativa
esclusivamente 4 la Mfsica, constando de dwracion y cantidad, creo deber
agregarle otra cualidad no menos influente y necesaria, tal es la fnfensidud.
Examinaremos lijeramente los efectos de estas tres cualidades ritmicas:

§ V. La duracion de los sonidos es igual 6 variada; si lo primero, el Ritmo
se hard monGtono y solo dejard de ser fustidiable por la industriosa traza del
compositor; mas si lo segundo, serd mas gracioso y significante. Asi, pues, la
duracion es la principal cualidad bajo In cual el Zifmo ha sido en todo tiempo
entendido, y en euyo sentido es definido por el P. Kircher;  y el autor de
las platicas sobre la Misica de los Griegos, dice: «linla poesia, es la du-
« racion relativa de los instantes que se gastan en pronunciar las silabas de
« un verso; en la Misica, la duracion velativa de los sonidos que entran en la
« composicion de un Canto.» @

§ VL. La cantidad puede ser simple 6 compuesta. Fn el primer easo, marea
simplemente las partes del tiempo, (que importa & decir que el mismo tiempo
es el Ritmos); y en el segundo, sin alterar el movimiento, espresa en los di-
versos grupos el cardeter del sentimiento propuesto, semejante al tambor que
con simples golpes anuncia fnicamente marcar el paso de la marcha regular
6 redoblada; v luego sin alterar el compas indica el Rilms correspondiente &
In clase de marcha propuesta. Por ¢jemplo: en el @ltimo Allegro del duo de
Armida, de Rossini, se ohserva un trozo andlogo & este propodsito. En aquella
parte cuyas palabras son: Cura per le queslanima, se v& un Riftmo cuya sim-
plicidad marca Gimicamente los actos del tiempo, y Inego sigue una serie de
grupos que indican la cantidad compuesta.

§ VIL. Mas la infensided, coya accion mas 6 menos enérjica, se fraterniza
con las anteriores, es el bello matiz que con su claro-oscuro hermosea el co-
lovido del Ritmo, ddndole amimacion y eficicia, y tanto mas agradable serd
ana Misica, cuando sus periodos consten de mejor Rifimo, y éste efectuard
su ohjeto con mas perfeccion cuando con mejor arte se confeccionen las es-
presadas cualidades.

() Dictio., act. Rhythme.

2 Cours. d' Harm., tuble alphabétique.

@ Diction., art. Rhythne,

@) Proinde rythmus late sumptus nihil alind ‘est, quam sonus quidam proportionatus ex tardis
et velotioribus motibus,  Strietins vero sumptus nihil alind est, quam eonformatio quaedam, ct
veluti caracter (ualitatis voeis, quo vox hoc, vel illo modo conformata rythmum perfieit.—Kry-
cuer: Muswrg., tom, IT, lib, 8, part. 2, cap. Tii

) BartueneMy: Vieje de dnacarsis, tom, T1L cap. XXVILL pig. 71.
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CAPITULO V.

DE LOS TRES SINONIMOS: LIGADURA, PUNTILLO ' Y SINCOPA,

P. ;Qudé entendemos por SiNoxivos en sentido musical ?

R. La analGjica relacion que se advierte entre la Ligadura, el
Puntillo de awmento v la Ntneopa, vesolviéndose los dos Gltimos en
fa primera.

P. ; Qué es Licapunra?

R. Con este nombre se distinguen tre ‘»l]cl"\t“ﬁ conyunticd, espre-
siva v armdnice. Lo Ligadura conyuntiva & que aludimos en el pre-
senfe caso, es la union que por un semi-circulo se hace de dos
notas de igual sonido, en cuya ¢jecucion se marea inicamente la
primera, dilatando el sonido hasta completar el valor de la se-
cunda. La Ligadura espiesiva es en el Canto, el transito de varias
notas bajo una sola vocal, v en los instrumentos de cuerda, la eje-
cricion de varias notas bajo un solo golpe de arco, que se indica
por una linea eurva: ¢ igualmente en los instrumentos de viento,
In gjecucion de yvarias notas hajo un solo golpe de lengua. La Li-
cadura armdntea es en la armonia la permanencia de una nota,
que siendo comun entre la disonancia v la consonancia, hace la
resolucion de ésta (véase lim.  Ligaduras, figs. 1, 2 v 3, al frente
de la pig. 124.)

P. Demostrados los caractéres musicales por puntos, ;cudl es
el tipo designativo del Prxrinno?

R. La pequenez con que se diferencia de los gue forman las no-
tas, conforme al diminutivo de su nombre.

J_’. ; Cudntas clases de Puntillos conoeenios’?

. Cineo: de awmento (verdadero sinénimo de Ligadura), de di-
minucion, de division, de suspension, y los de represion, que siempre
obran pareados.

DEL de anmento,
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P. ;Qué significa el Puntillo de cwnento?

R. La emblematisa representacion de una nota cuyo valor, no
siendo propio sino relativo, es Ta mitad de la nota que le/precede.
En esta inteligencia, si acontece juntarse atris de una blanca (por
ejemplo) dos 6 tres Puntillos, el segundo vale Ta mitad del primero,
v el tercero la mitad del segundo (fig. 5).

P. ;Qué significa el Puntillo de diuneinueion?

R. La emblematica representacion de una pausa, cuya forma
virgular indica menoscabar la mayeor parte de la nota. ™

P. ;Qué significa el Puntillo de divisivns

R. La impulsion divisoria que moderadamente se hace de una
¢ muchas notas. cuyo efecto es un medio enfre la ligadura y la di-
minucion (fie. 7).

P. ,; Qué significa el Puntillo de suspension?

R. La detencion que se hace de una 6 mas partes del tiempo,
prolongando discrecionalmente el valor de Ia nota sobre cuyva cima
se encuentra (fig, 3).

P. ;Qué significan los Puntillos de represion?

R. La repeticion de la parte 6 periodo comprendido en los 1i-
mites que ellos designan (fig. 9).

P. ;Qué es Sincopa?

R. Distinguimos dos clases de Sincopas: Melddica y Armdnica.
La Sincopa Melddica, cuya ocurreneia es mas frecuente, consta de
dos cualidades por la que se deja conocer; una es por su foruea i-
stble, y otra por su efecto sensible. Respecto 4 lo primero, es la co-
locacion de una & mas figuras mayores entre dos menores, v con
relacion 4 lo segundo, la prolongacion de un sonido sobre el ‘tiem-
po fuerte comenzado sobre el tiempo débil. Pero aumque esta de-
finicion es comun & una v otra Sincopa. ex deeir, tanto 4 la Melo-
dica como 4 la Armonica. es mas congruente 4 esta altima.  El
transito de una disonancia efectuada y resuelta segun las reglas
de la modulacion (ldm. Stueopa, tig. 9). |

P. ; En cuintas clases se dividen las Stncopas Melodicas ?

R. En ocho: Winima. Menor. Regular, Wayor, Mdrima, Pirolon-
‘rft!f(ff-r'f.:{)‘ffl,(r‘f‘. /’ru{rm_rﬂufrr—mrrrf;ru' ¢ /r.:-r'_r/;r/{n-, '

P. Analizadme particularmente cada clase de Stucopus.

R. Suponiéndolas para su mejor intelijencia en el tiempo démen-
stonal : la Sincopa Minni es laque, ocupando la cnarta parte del

M No se enticuda en este caso por pausa la material puntuacion de una sola, sino el
espacio de silencio proporcionado al movimiento. como se vé en el gjemplo primero de

los Puntillos de diminucion (fig. 1h).
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tiempo, consta de wna corchea entre dos semi-corcheas, (1am. Sin-
copas, fig. 1).
Mexor:

La que ocupando la mitad del tiempo, consta de wana negra entre
dos corcheas (fig. 2).

REGULARI

La que ocnpando todo el tiempo. consta de wna blanca entre dos
negras (fig. 3).
Mavor:

La que ocupando todo el tiempo, consta de tres negras entre dos
corcheas (fiz, 4).
MAxa:

La queocupando todo el tiemypo, consta de siefe corcheas entre dos
semi-corcheas (fig. 5).
PROLONGADA-REGULAR:

La que estendiéndose 4 dos tiempos, consta de fres blancas entre
dos negras (fig. 6).
PROLONGADA-MAYOR:

La que estendiéndose & dos tiempos, consta de siele negras entre
dos corcheas (fig. 7).
[RREGULAR:
Laque acontece en el tiempo de ¢, constando defres negras (fig. 8).

P. ; De dénde procede la irregularidad de esta Sincopa?
. 1 la irreg)
R. De constar de tres figuras iguales,

ARTICULO I

DE LAS DIVERBAS LIGADURAS.

§ L. Tratando Rousseau de las ligaduras (art. Liadson), se concreta 4 la
esposicion de dos Ginieas clases, la armdnica y la espresiva, y califica de sin-
copa la conyuntiva, lo que es inexacto. Toda sincopa es ligadura, mas no toda
ligndura es sincopa, como adelante se verd.
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§ II. Respecto & la ligndura espresiva 6 de espresion, su encadennmiento
sea (por e]emplo) en eomhcqs O semi-corcheas, pmcedo por lo comum en dos
clases de séries: mullisona 6 parcada. En la série mulltsona, In version es uni-
formemente suave; masen la e eade. en cuya junta la primera es la lgante y
la segunda la ZrJfrr?fr la \fmnn G ejecucion que uwul:umuulb ex en el Grden

—

de escala, como it 7e re, e i, e ,m- 6 du s Sty St e’rf la saf el desenido 6 mejor el
poco g '-uqtn y monOtonas maneras de las almas Jl(}]-ld(lh de la mayoria de eje-
cutores s, destruye el efecto agradable de la espresion, omitiendo hacer Ja #-
ganle poco fuerte y la Zu;fm’rr piano y cortada, en los casos que la espresion
lo demanda.

§ 1. La ligadura :,ongmnia'-e'rr, que une dos notas de igual sonido, enlazando
1103 partes de un tiempo, 0 la final de uno con la primera de otro, no siempre
son iguales en valor; por lo comun son desemejantes.  Mas esta ikeenmianza
en que muchas veces acontece ser la lgadu de un valor medio 4 la ligante,
hace ver que esta union de dos notas, esta dilatacion de un sonido efectuada
por la ligadura de dos notas de ignal tonalidad y desigual valor, tiene was
pel‘]C(tL identidad con el efecto tle un ;mm‘.*e’!m(r’ fmnmu’a que con una sincopa;
y esta es la ]llllll%‘l:t prueba de que toda sincopa es ligadura, pero no toda
ligadura es sincopa. Se observa, empero, que con el mismo semi-circulo de-
signativo de esta ligadura, se espresa otra upmnulnn muy diversa, que hasta
110\ no se ha L]L‘\i"ﬂdflll con un eardcter propio ¢ inequivoco, tal es el porta-
mento de voz, hlt’l‘l(lo una verdad inconcusa, que indicir con una misma sefal
dos operaciones diversas, dejando en la oscuridad de la duda el objeto de su
significado. es comprometer Ia ejecncion del cantor, que solo procederd por
las férmulas de su instinto 6 de su tendencia. Por lo que parece mas racional
indicar el pos {mmm’o con una signatura esclusivamente propia, que salve al
cantor del equivoco, denotdndole decididamente el designio: tal es una linea
trasv el'ull desde I nota incipiente hasta la concluyente.

§ IV. La ligadura arménica, cuya definicion hemos dicho ser: lu perma-
nencia de una nota que siendo comun enlre la disonancia y la consonancia, hace la
resolucion de ésla ; por una doble razon plulu,uullm Hamarla modulante, puesto
que ella es mas que una necesidad,un precepto, tanto para la sucesion de los
acordes & la quinta 6 la tercera en aseenso O descenso, como para conducir la
armonia de un tono 4 otro, con mas amenidad en sus diversos senderos; ope-
racion que téenicamente llamamos modular,

ARTICULO Il

DE LOS DIVERSO8 PUNTILLOS,

§ I. La Mdsica antigua tenia, segun la tradicion comun, seis clases de pun-
Ullca de perfeccion, de imperfeceion, de awmentacion, de division, de traslacion
y de alleracion. Este ctimulo de puntillos, cuyo exdmen omitimos por incon-

1 Véase lam. Liyaduras, fie, 3, frente 4 la pie. 124
3
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ducente a nuestro objeto, era de penosa difienltad en su inteligencia y de
confusa combinacion en su lecturas; de manera (ue, en sus diversas y osCurns
significaciones, pavecia mas una embrolla que una regla.  Mas. la Miisica mo-
derna cuenta el menor niimero de los cineo indicados, (ue analizaremos bre-
\'eme.ntv

§ 1L El puntillo de wmento hemos dicho sev la cnble andlica representucion
rr’r' wuet nota, porque ¢l importa por la nota de valor medio & la que le pre-
cede: ex decir. por la siguiente en el orden de sucesion. Asi es (que, atrds de
nna redonda vale una Nrrmn atras de una blanea una wegre atrds de una ne-
gra una corchea, ete: lo que maniliesta un verdadero sindénimo de ligadura.
Deduciéndose de esta regla, (que en la concurrencia de dos 6 {res }mntlllm
el Hl‘”llllll“ vale la mitad del primero, v el tereero la mitad del segundo.

1[]. El puntillo de dividnueion. que como queda espresado. ex la emble-
wff!a}w pepresenlacion de e paisa,y oeaya foria sobre la eabeza de la nota
es virgular. me noseaba en log movimientos vivos la mitad del valor de una
nota (ll(,“] v G corchea). y los movimientos lentos tres cuartas partes. ejemplo
comparativo solo para I inteligencia de su electo: pues siendo tan diversos
los grados de movimiento y de valor de lax notas, la diminucion es velativa-
mente proporcionada.

§ V. El pantillo de division. que ocupa el mismo Ingar que el precedente
es el que separando las notas con un impulso moderado, su ejecucion es un
medio entve I fgadurn y Ia diminneion.  Pevo es de notar que este ]uimtilln
tanto por las diversas denominaciones como por la ambigiiedad de signa-
turas con que en veees se vé indicado, ignalinente gue el 'mlu]m es Iu]] de
confundirse con dflli(‘]. equivocando su designio. =i una privetica bien normada
no distingue el objeto de cada uno. entendiendo no lo (que se significa sino
lo que se t|u|-f-1e significar. A éste se le nombra en italiano spiceaio 6 stacealo,
en francés pigud y mas comunmente délaché, y en espaiol picads ; y todos
estos num]nek no significan otra cosa (que, 1:|lt~~ltr_-<|l las notas con mas 6 me-
« nos enerjia, segun Tlas indicaciones y civcunstancias ocurrentes.

§ V. El puntillo de suspension, ligurando el centro de un semi-civeulo, se
denota bajo diferentes denominaciones: punlo de reposo. porque en 6l se hace
la terminacion de una frase que veposa con mas ¢ menos perfeccion; ; piento de
drgano, porque la prolongacion del sonido 6 valor de las notas se -IHCI]lL]I. en
¢ierto modo al de este instrumento; coronn, porque colocado sobre la eima 6

abeza de la nola, parece covonarla s codencin. nombre i impropio, cuyo signifi-
cado ex muy diverso. pero que pov el semi-reposo que se hace sobre una frase
O per todo cadence ial, conee llll'lltlll]t' O preseribicéndole al ejecutor aleunas notas
de fantasin, se ha lhonado asi: v Qltimamente. calderon, Gtulo tan andmalo
como el precedente, que parece deducirse del signo numérico que denota el
millar. Aqui tenemos. pues. seis denominaciones de este elemento, entre los
que sin duda alguna es mas congruente el de suspension, refiriéndose w!pnutu
v con relacion il todo, suspensorio ; puesto que &1 denota lu detencion & suspen-
\wﬁ e il 0 e !Jr.-‘f f{‘\ el fie .U.-fun f” u/rmf;‘ff)?rfn olise 2l r'r.umrf/.:nf‘m".” of tlo dle Tu
nota o pmrw. sobre cuyu eima se encuenlid.

§ VI. Los 11unt|]lu de represion (que pudiera Hamarseles Lumbien de re-
gresion, puesto que ellos indiean la vuelta 6 regresion de lo circunserito en
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sus limites), gon colocados abrazando la tercera linea, al costado O costados
de dos barras que atraviesan perpendicularmente el pentdgrama; pero es pre-
ciso observar que su significacion es segun el costido que ocupan en dichas
harras.  Cuando los puntillos ocupan el costado izquierdo, designan la repe-
ticion de lo precedente, v si el derecho. la represa de 1o -«1*-|1u=nh‘ Mas. si en
una pieza de voltunen sohrevienen dos, tres 6 cuatro signaturas de éstas, los
puntillos del lado derecho se les distingue con el nombre de prevent (vos, por-
que previenen la atencion hdcia los de la sicuiente signatura que estardn al
lado izquierdo, y éstos se dicen represivos. porque hacen la represa O repe-
ticion de la parfe circunserita. "

ARTICULO Il

UF LA SINCOPA: SU ETIMOLOGIA Y EMPLEO,

§ 1. Habiéndose hecho una especiticacion partieular de la sincopa en las
diversas faces (que ella ge presenta, no serd congecuente omitir una sucinta
resefia sobre su origen y empleo. Asi, pues, vespecto 4 lo primero, dice Rous-
seau (art. N/mn‘w} ser derivada de dos palabras griegas, sy, con, y coplo, yo
corto. es decir. cortar & disminuir. Fn este supuesto. dilatando 1111¢='-11(|- ob-
servaciones sobre su origen etimoldjico y comparativo, hallainos (ue, con me-
jor fundamento, ln sincopa musical tiene alguna analojia con la gramatical;
por cuanto ¢sta suprimiendo una letra O silaba resuelve en menor un término
mayor, ¥y acuella suprimiendo lu concurrencia de dos figuras menores, las
resuelve en una mayor. Pero si buseamos otra aproximacion mas conforme,
en la sinérests encontramos una semejanza mas propia 0 mas exacta; pues si
(’-st,l es la contraceion de dos silabas formando una sola. © igualmente nuestra
sincopa hace la prolongacion del sonido por la contraccion de tlo"« notas for-
mando una sola. Tal es la demostracion que palmariamente se vé en su ané-
ligis, @

§ 1L Pasando 4 ('_-.x:uninur el empleo de I stncopa en la Meronia y en la
Amyoxia, hallavemos, que, respecto & la wolodin, su ingerencia en el mismo
ontratiempo de su efecto, presta una espresion graciosa al eantos mas la nota
sincopada donde se halla lIa contraccion de dos notas, enlazando bien sea la
parte final de un tiempo con la primera de ofro. ¢ dog partes de uno mismo,

U Veéase lim. Ligeddnpas, fig, 9 ivente i Ja pag. 124,
121 Byncope seu concisin ost fig v, qqua littera, vel syllaba ¢ medio dictionis abseineitnres ut
eompostus, pro compositus,—.J v MILITACE part. 6, cap, Til, pdg. 271.

(B Sinmeresis sen contractio est fignea qua due syllabae contrabantur in unan nullo sublato
elemento, ut wori pro acri.—7hid.

@ YVéase log andlisis de las sineopas, . Sivcopes, figs. 1 hasta 8,
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0 en fin, dos semi-partes, ella sola incluye en si misma la arsis y la thesis, la
aspiracion y la espiracion, y en palabras mas propias, un anfecedente y un con-
siquiente.

§ 1. Pero con relacion & la armonie para la prictiea de las consonancias,
la primera parte de la sincopa hace la preparacion, la disonancia es efectuada
en la segunda; y en una sucesion de disonancias, la primera parte de la sin-
copa siguiente sirve al mismo tiempo & salvar la qae precede y 4 preparar la
que sigue. Veamos ahora si toda ligadura es sincopa, 6 siabsolutamente hay
entrambas una sinonimia que admite tomarse la una por la otra.

§ IV. Llamamos ligadura (conyuntiva) la union de dos notas de igual so-
aido aungue no de iyual valor, y sincopa, la confraccion de dos notas iguales
en sonido y valor resolviéndose en una sola; en cuyo caso, no demandando la
ligndura igualdad de valor sino solo de sonido, y en razon inversa la sincopa,
la contraccion de dos notas émnino iguales, es eoncluyente que toda sincopa
es ligadura, mas no toda ligadura sincopa.
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CAPITULO VI.

DE LO3 DIFERENTES GRUPOS: NATURALES ¥ SUPERNUMERARIOS.

P. ;Qud entendemos por Gruro?

R. Tna Sigura eolectiva formada per el entace de una 6 mas bar-
ras en st parte inferior, ¥ sus notas constantes de valor uniforme,

P. En esta 11110110“(’11('1¢1 stodo grupo es fiyura coleetiva ?

R. Si; pero sezun su modo de ser, pertenceerd 4 la elase en que
se diferencie.

P. ; En cuintas clases se dividen los grapos !/

R. Ell dos: NATURALES ¥ SUPERNUMERARIOS, (e se subdividen en
dos seceiones : Superiitimeris ios-niturales v NSt WAPI0S-(1001)=
malos.

P. ;Cudles son los grupos nebirates?

R. Los que en la confeccion de sus partes constan de ndmero pur
v de valor uniforme (véase ldm. Grupos, fig. 1. frente & la pdg. 132),

P. ; Por qué se califican de naturales?

R. Inn;llc formados en el drden natural de las notas en fa pa-
reada sucesion de sus figuras, no constan de ndmero fmpar. Asi,
un grupo natural pumlo ser de 2, + 1 8 notas, pero node 5, 7 ¢ 10,

j Cndles son los grupos superauieraiios !

R. Los que en la confeccion de sus partes, constan de nimero
Lmpur, aunque de valor uniforme (fig. 2).

P. ; Por qué se califican de supernumerarios?

Porque la triple confeceion de sus partes, no obstante la uni-
for 1111(1(1(1 de valores, excede en ndmero & los grupos naturales,

P. ;Cudles son los supernuwmeriarios-regulares?

R. lms que por constar de ndmero determinado en el esceso de
sus partes, no alteran la combinacion del tiempo: tales son los
Tresillos y Seisillos.

P. ;Qué entendemos por tresillo ?

R Ln arupo de tres nofas de igual valor, enlazado por una ¢
mas barras en la parte anferior, y marcado precaucionalmente en
la superior con la cifra 3 (fig. 2).

3
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P. ;Qué entendemos por seisillo?

R. Un grupo de seis notas de igual valor, enlazado por una ¢
mas barras en la parte inferior, y mareado precaucionalmente en
la superior con la cifra 6 (fig. 2 2, compas 29).

P. ;Por qué se califican de ':r_r;m’m es?

R. Porque & mas de no alterar la combinacion del tiempo la re-
gularidad de sus partes, ellos componen la estructura fisica de los.
tiempos tcmmms y sus derivados.

P. ;En qué grado de valor mensural son comparativamente re-
putados estos grupos?

R. En el de su par wmnc,;(mt(, es decir, el tresillo de corcheas
ocupa ¢l mismo grupo ¢ medida de tiempo que dos corcheas; y el
setstllo, que por lo comun es de semi-corcheas y gue no es otra cosa
que el duplo del tresillo, 61 importa en el grado de valor mensural
por cuatra semi-corcheas

P. ;Cudles son los supernwmerarios-animealos ?

R. Los que por no constar de nttinero determinado en el esceso
de sus partes, alteran Ja combinacion del tiempo; tales son las
subversiones de 5 semi-corcheas, 9 4 11 fucas, 17 6 19 semi-fucas
en una sola parte del tiempo (fig. 3).

P. ; Por qné se califican de andimalos?

R. Porque no pudiendo deducirse del arbitrario ndmero de sus
partes la confeccion de ningun tiempo, solo se consideran, unas ve-
ces como licencia de brillantez, v otras como notas cadenciales de
fantasia.

ARTICULO UNICO.

DE LA DIFERENCIA ENTRE CONURECIONES ¥ GRUPOR, Y DEL OONTRASTE DEL TRERILLO CON U PAR
SEMEJANTE.

§ L. Si en el 6rden gerdrquico de nuestras notas encontramos una pareada
progresion, en la que conteniendo cada una el duplo de susigniente, incluye
al mismo tiempo colectivamente ¢l valor de las restantes, se advierte tam-

ien que de esta primitiva concatenacion, el arte, amplificando el sendero de
bien que de esta primitiva concatenacion, el arte, amplificando el sendero d
sus progresos, ha deducido una segunda gerarquia, en cuyo orden de tripli-
cidad, siguiendo & Rousseau, «las l'llC(h(]dE:. los tiempos 6 las alicuotas de los
tiempos, se dividen en partes iguales;» ™ O con mas claridad, los tiempos, sus
Pos, I > 1

M Dhet. art, ?‘i'd}:fe,
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partes 6 las alicuotas de sus partes, todo estd basado en el 6rden de ignaldad
ternaria. Pero, omitiendo la esposicion analitica de los tiempos ternarios y
sus compuestos, consignada ya en el cap. IV y su primer articulo, pasaremos
& ealificar cierto género de enlaces, que diferidos en el precedente dialogo,
pudiera considerarseles inclusos en el ntunero de los grupos, confundiéndolos
con los que propiamente llevan este nombre,

§ II. Sabido que la Msica en la vasta estension de su lenguaje, procede
bajo las diversas formas de notas sueltas y notas enlazadas, cuya uniformi-
dad ya pareadu & ya impar damos el nombre de grupos, se hace notable otra
combinacion, cuya disparidad de notas diversiformes, como una corchea con
ana semi-corchea mediando un puntillo, una corchea con dos semi-corcheas 0
vice-versu, y otras juntas heterogéneas, daremos el nombre de Concreciones s
nombre que 4 ohjetos semejantes dd nuestro Diccionario FEspatiol enseidn-
donos que Conerecion es: «Un agregado de muchas cosus particulares que se jun-
tan formando vna masa.» Y Acaso se ohjetard, que siendo genérica esta defi-
nicion, comprende gencralmente toda elase de grupos. Muy bien; pero no
olvidemos que el adjetivo particular, entre otras acepciones, tiene las de eseep-
cional, caprichoso, estravagante; ' cualidades de que careciendo los ya espre-
sados por su uniforme confeccion, le son inherentes 4 este género de enlaces,
por la mezela de su compuesto (fig. 4).

§ L Referente al 7yesillo, seria una culpa diferiv en este lugar la anti-
tesis musical que se deja sentir, principalmente en piezas de piano-forte,
como variaciones, divertimientos y demas, contraponiendo el Zresillo & su pir;
es decir, un tresillo de corcheas A la mano derecha con dog corcheas 4 la iz-
quierda. Este contraste, que en trdnsitos cortos es gracioso y poco dificil de
ejecutarse, en perfodos largos, menos que el arte la perspicicia de un oido
puramente musical, ayudado de un asiduo y dilatado estudio, puede finica-
mente sobreponerse d esta inconexa trabazon, que atendida la espresion de
su verdadero efecto, en la alternativa de la nota mediante el tresillo con la
segunda del par, es la indicacion de una semi-stucopa. Todos los modelos que
como reglas de ejecucion se diseiian en los métodos, son falibles é inexactos,
porque, ya sea que se haga prevalecer al tresillo consultando su igualdad, 6
ya & su par, (al bajo) con igual marcha; de todos modos en manos del impe-
rito, no siente el oido otra cosa, que el paso de un monGpedo que no puede
reglar Ia uuiformidad de su andar. Hé aqui el motivo de desear que los com-
positores economizasen estos contrastes en largos perfodos, reservéndolos 4
completar una série de estudios, nccesaria & la formacion de un perfecto
artista.

) DoMiNGUEZ: Diceionairio j’_-‘.‘jjr_.f}?ruf

@ TIbid.



CAPITULO Vil.

DE L0S DIFERENTES ACENTOS MUSICALER,

; Qué entendemos por ACENTUS MUSICALES?

R. Bl conjunto de clementos exornatorios que modifican la me-
lodia, cuva série se fracciona en tres secciones: 1* Norapos,
2% ABreEviapos, 3 Espresos.

P. ; Cuales son los notados ?

R. Los que sc representan por notas aunque diminutas.  Tales
SO apoyatura, mordente, grupeto, trino, semi-trino, rulada, acciaca-
tura, v portamento.

P. ;Qué es apoyatura?

R. Una nota diminuta, que demanda mayor impulso en la gje-
cucion, que la principal 4 cuyo costado anterior se coloca.

;. Qué valor tiene la apoyatura?

R. El que ella representa : cuvo erado lo toma de la nota prin-
cipal, en proporeion de la inferioridad que manifiesta. Per ¢jemplo:
si delante de una blanca hay una apoyatura que figuia una negra,
toma ese grado de la Dlanea; y es elaro que cediendo ésta la mitad
de su valor, se hace igual con la apoyatura: mas si ésta representa
una corchea, toma la cuarta parte (lim. Grapos, tig. 6).

I’ ; Laapoyatura es ¢ hace parte del tiempo?

. Ella entra en parte sin ser parte. Es decir, que no pudiendo
Ser jmlte constitutiva del !wmpu porgue su valor representativo
es puramente participado, ¢ mejor, cedido de la nota principal, su
concomitancia es solamente adicional v transitoria.

P. ; En-cndntas formas se manifiesta la apoyatura’

R. Sise considera Ia palabra apoyatura como derivada de su
verdadera etimologia, es decir, del verbo avovaw, (sostener, aftrmar,
cte.) no hay duda que por su efecto. el nombre es esclusivo de su
simple representacion: pero si se toma por la exigiiidad de su as-
pecto. puede darse por estension ¢l misio nombre 4 todas las for-
mas diminutas: mordentes, grupetos, ole.

P. ;Qué es mordente ?
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R. Un grupeto cuya cifrada signatura designa la trasformacion
de una nota en cuatro correspondientes 4 su capacidad (fig. 7).

P. ; Qué es grupeto?

R. Kl diminuto de grapo, que le ex semejante en su forma v de-
rivados, con diferencia, que ¢l uno es compuesto de notas princi-
pales v el otro de diminutas; pues si (genéricamente hablando)
damos el nombre de g upo & una figura colectiva formada por el en-
lace de dos, tres ¢ mas harras, el g upeto icualmente, es una figura
colectiva formada por el enlace de dos ¢ tres barras. Pero tambien
necesaria v convencionalmente clasificamos con diferentes nombres
sus diversos enlaces, segun el propdsito de su designio.

P. ;Qué se entiende por trasformacion de wna nota, en cuatio cor-
respondicntes @ su ruprtm/ru//

R. Que si el mordente estd sobre una negra, ésta se disuelve en
cuatro semi-corcheas, que son las tl)tthi}Ull(]lClltGiﬁ a la capacidad
de la negra; v si sobre una corchea, ésta se disuelve en cuatro fu-
sas; pero en uno v oen otro caso, la trasformacion ¢ disolucion de
una nota en cuatro, se ¢jecuta tomando un grado superior 4 la
nota principal, segun la ])]’(l“'l'i"‘iillll de la escala. Por ejemplo: si
la nota es Sow, el mordente serd o sof fi= sol, advirtiendo, que la
s*del mordente que es (como se vé) sub-local € la principal, siem-
pre tlulw ser de un semi-tono.

P. ;Sobre una nota tnicamente puede ser colocado el mordente?

R. \n ¢l puede hallarse en cuatro diversas posiciones; anfes
de la notu, sobwe clla, entre dos, y sobre wn puntillo de auwmento que
medie entre dos notas., Si estd (mfcs de la nota, nunca serd en ci-
frada signatura sino en espreso, que importa 4 estar sobre ella, v
el grupeto serd de tres; si sobre la nota, va estd espresada su eje-
cuclon; si entre dos notas, en este caso se tane primero la nota
ddndole la mitad de su valor, v de la otra mitad se hace la corres-
pondiente trasformacion: v si sobre ¢l puntillo mediante, éste se
divide del mismo nodo.

P. ;Qué es trino?

R. Un movimiento oscilatorio y alternativo, entre la nota gue
se Indica v su contigua superior (fig. 5).

P. ;Qué es semi-trino?

R. Un corto remedio del #+no, que se ejecuta sobre una nota su-
Jeta & tiempo (fig. 4).

P. ;Qué es rulada?

R. Es respecto al canto, el pasaje de muchas notas sobre una
Hl}l(l vocal: a6 e (fig. 8).

P. Qll(' es acer et /
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R. La injerencia de una nota exética de un acorde petthto o~
mo si en el acorde de Do (mayor ¢ menor) se injiriese un 81, 6 en
el de SoL un Fa= (fig. 6).

P. ; Qué es portamento?

R. El trdnsito que hace la voz en un intérvalo disyunto, pasando
ripida y dulcemente por todos los sonidos intermedios st mar-
carlos, desde la nota incipiente hasta la concluyente. Pero distin-
guiendo, si la ejecucion es procediendo del grave al agudo, se pasa
del dulce al fuerte con un golpe de garganta suave y llp.adu, y si
del agudo al grave, se pasa del fuerte al dulce con una graciosa
actividad (fig. 7)

P. ;Cuales son I{m‘ acentos abreviados ?

R. Los que se representan por abreviaturas. Tales son:

P.P.P.......planisino...;..... Lo mas débil posible.
PR e piu piano .. .....Débilmente.
&R, DIV e cimeninisi Con dulzura.

M. P.ciinions MCZZ0-PIANO.. .. .. Con moderacion.

% B UM mezzo-forte....... Medio fuerte.

B ssinenninn e QPR s ivssnrsoswss JOIELL:

R e JOVTISENN. sscossmnen :\[LI}’ fuerte.

F.F.F........Jorle-fortisimo.... Lo mas fuerte posible.

P. ;Cudles son los acentos espiresos ?
R Los que se denotan espresamente con palabras. Tales son:
|

Rinfiniaee i TR rinforzando...... Reforzando.

Credsivivins O erese...ereseendo......... Creciendo.

Decrescen..6 deerese.deciescendo .. .. .. Desereciendo, }ﬁﬂ‘ =
DPiinine i O dimy......climinuendo ...... Disminuyendo. § ~=
Moren...... O mor... .. MOrendo. ..o..uvs. Muriendo.

Rallent......0 vall......rallentands. ..... Retardando.

A pince.....0 & pia...apiacere......... A placer.

Ad libit.....0 ad Lib..ad libitum........ A voluntad.

Acceler.....0 accel ...accelerando... ... Con celeridad.
Scherz......0 sche....scherzando.......Con alegria. Jocosamente,
Sforzan.....0 stor... .gforzando......... C'on esfuerzo

Vibrat...... G vibr. ..obrato............ Vibrando.

Legnt: oouue O 1ean.....Legat0. oo vesves Ligando.

Staccat.....0 stac.....steecato. ......... Desligando mas 6 menos fuerte.

Estos son los principales, 4 escepeion de otros cuyos significados
es facil inferir, y otros que arbitrariamente se notan haciéndose
su mtthgcncm nmisteriosa.
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ARTICULO I.

DEL ACENTD: 87 ETIMILOGIA B IMPORTANCIA RESPECTO A LAS LENGUAS GOMO A LA MUSICA.

§ I Al tratar del acento con el posible laconismo, pero sin omitir lo con-
veniente & manifestar la necesidad, & mejor, lu indispensable obligacion tanto
del canfor como fIGi instrumentista, de observar con el mayor ~>(,lupulal las
indicaciones que 4 su ejecucion se preseriben, sinlo cual la Msica quethmlo
en un est u]n de vaguedad. si no anala osc urece su efecto. A este propdsito,
no parecerd supérflua la indagacion del orfgen etimoldgico de la palabra
acenfo; en cuya diligencia hallamos, que entre otros esmtor&s, el autor de
las Lecciones de Ortologia y Prosodie ' nos ensefia, que, «ella viene de accen-
« tum, supino del verbo aecinere, el cual trae su origen de canere, como si di-
« jésemos, para cantar O para el canto. » Agreguemos 4 esta esposicion la de
Roussean, que acercindose mas & nuastro objeto (art. Aecent.) dice: « Segun
« la acepeion mas general, se Hama asi toda modificacion de la voz parlante,
« en la duracion 6 en el tono de las silabas y de las palabras por las que
« el discurso es compuesto; lo que demuestra una relacion muy exacta entre
« loz dos usos de los acentos, y las dos partes de la melodia, 4 saber, el #i/mo
« y lnentonacion.»

§ II. Ahora bien, omitamos en este Iugar Ing diversas aluciones de esta
palabra, tales como acento /djico, acento orztorio O patélico, ele., y traseribiendo
4 M. Suard, @ hagamos una lijera reseiia de los efectos del acento en las
lenguas, pill](‘ll‘hlllll(‘”ff‘ de la antigiiedad.

« Los Hebreos miraban los ae enfos como una, cosa tan importante, que algu-
nos Rabinos han pretendido que el mismo Dios le habia comunicado & Moisés
en el monte Sinai, la manera Je notar los weenfos; y casi pavece indudable
que en la lectura ptiblica de log libros sagrados, la variedad armoniosa de
acenlos espresados con precision por voces justas y sonoras, no produzeanuna
verdadera especie de cauto. El hebreo, pronunciado aun al presente en las
sinagogas con la énfasis 7 gravedad conducente & las ceremonias religiosas,
parece tener una prosodia muy marcada y muy musical, que hace concebir
lo que debia ser la lengna griega pronunciada con los tiempos regulares y las
entonaciones fijas, ligadas & su prosodia y & sus acentos,

« Entre los Griegos el acento no tenia ninguna relacion con la duracion de
las silabas: él designaba eselusivamente la entonacion de la silaba al grave 6
al agudo. Tenian tres acentos: el agudo, que hacia elevar la voz sobre la si-
laba afectadas; el grave, que hacia descender la voz; y el eircunflejo, que exi-
gin Ia elevacion y el descenso de la voz alternativamente sobre la misma
silaba.

(1) Prebendado Srerura. tom, T, pag. 21.
& Eneye., tom, I, Observations sur U'art. Accent., paz 7.
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« Los Romanos, que modelaron la prosodia de su lengua y las formas de su
versificacion sobre Ia lengua griega, imitaron los ‘l('i‘l]lll'a y cifieron & la pa-
labra la misma significacion. Pero estos acentos que parecian mantener el
migmo principio de la formacion de las lenguas, y que formaban uno de los
caractéres natwrales del idioma griego, se alteraron pasando & otro idioma.
Adoptiandolo los Romanos, no pudieron ignalarlos & la dulzura y & la melodia
de la pl'onllnei:tcimi {.{'i‘ll‘“"l Quintiliano se Inmenta, que los acentos de los
Romanog tenian una cierta aspereza y un defecto de variedad, que los hacia
mucho menos agradable que los de los Griegos.»

§ HL. Tal es. empero, el cardctor de cadencia v sonoridad que el acento

amatical, 6 mejor, la prosodia comunica & los idiomas, y tal Ia belleza y
-aln‘mlu(mmt que dan al eanto los acentos musieales; s l"lll'lilﬂ festimonio del
vinenlo con que la naturaleza parece haber unido la Misicn 4 Ll P alabra.
Pues si por acento prosddico se entienden, signiendo & M. D'Olivet ") Zus in-
_/go;-mm;p, que se hacen de la voz levanldndola y 5r{;<uz.r}:)fr:f de wneas en olias w!aﬁwa.
& sobre wna misna silaba, por acento musical l“‘u:l.[lllblltt' entendemos /o sensi-
ble impresion de incremento 6 decremento, ligar 6 rlﬂs-fu;m qie afecta & modifica d
una wola,  wna frase & & wnw cadencia. Y [ quién negard que constando la
Masica de periodos, frases, proposiciones, cadencias, ritmos, versos y discur-
s0s, es un idioma que hablando misteriosamente al alma. al espiritu y al co-
razon, conmueve nuesira sensibilidad?

§ IV. Pero esta cualidad, el acento que hace & ln melodia mas significante,
q‘ﬂ.e impresiona mas vivamente el objeto de su tendencia, y que en fin dd &
la Misica una segunda vitalidad, es Ia que ["*[‘II':'”'JIL es decirlo) debiendo
ocupar el mas [Jlu]l]f.) estudio y la mas exacta observacion de un gran nlimero
de nuestros Lolegas. es la que considerdndola como una muulcncn fatil ¢é in-
sustancial, al mismo tiempo que burlan la intencion del compositor, ellos se
colocan muy dignamente en el lngar de aquellos & quienes dice Iriarte:

O i1, cualquiera cuyo torpe oido
Entre dos voces dis tmwuu 1o sepa
Lo que un espacio miuimo diserepa
Goza, goza el placer de otro sentido,
La Misica no pide tu dictdmen:
Pues solo ha reservado
Su afinacion al exquisito exdmen
Del mortal felizmente organizado,
Que aunque ¢l tono por comas se divida.
Sus partes sienta. v sus distancias mida, &

§ V. Por estremo contrario, otros con manos corruptoras, y retratando sus
maneras, de tal modo bordan cuanto se les presenta, que & no tener conoci-
miento anticipado, no se puede conocer lo que cantan 6 lo que tocan. Se dice
que el ejecutor estd autorizado pare exornar su parte : abuso pernicioso cuya
licenciosidad al mismo tiempo que corrompe el sendero del arte é invierte la

() Srernia s Lecefones element. efe. tom. TV, pig. 146,
@ Poema, eanto 1. pag. 10,
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mente del compositor. enjendra tambien en el misico una costumbre gue lo
hace odioso, no solo & los oidos de los inteligentes. sino tambien & I parte
que por particular instinto es conocedora del verdadero mérito. que calificard
de embrolla su viciosa espresion. Mas, de tales infracciones no carecen de
culpa los compositores que, abandonando & la arbitrariedad de los ejecutores
las exornaciones convenientes. esponen 4 desmejorar y aun A ridieunlizar sus
mas delicados pensamientos. s verdad que no es dudoso encontrar canto-
res ¢ instrumentistas eapaces de agregar acentuaciones prudentemente opor-
tunas; ;pero es tan fAcil este hallazgo? La naturaleza es econémica en talen-
tos notables, mientras que muy prodiga en vulgaridades.  En consecuencia,
el provido compositor, por honor, por el mejor resullado de sus pensamien-
tos, debe puntualizar con precision las acentuaciones necesarias, y el cantor
(suponiéndolo de buenn escuela) espresar con exactitud y esclusion de toda
injerencia 6 adicion, las mismas acenlnaciones que su parte le preeeptua,

ARTICULO II.

ESPEOIFICAOION PARTICULAR DE LA® ACENTUACIONES.

§ 1. A la jenérica esposicion del acento, su etimolojia y la igualdad de su
designio prosidico y musical, debe seguir la especificacion particular de cada
uno de los elementos gue llevan este nombre, cuya accidental cooperacion,
unida 4 la esencial constitucion de una nota, de una frase 6 de un periodo,
hace mas espresiva la melodia.  Comenzaremos por la gque con preferencia
efectua la acentuacion.

§ I1. Avovarury. Sin embargo que 4 fodas las notas diminutas se les da
por su tamaiio generalmente el nombre de apoyatura, se entiende con propie-
dad Gnicamente la simple; la doble es ya un grupeto que serd mas provechoso
escusarla y espresar el significado en notas de valor.

M. Castil-Braze (art. Appoyyiature) dice, que la apoyvatura vale ordinaria-
mente la mitad de ‘la nota que le sigue; lo que importa & decir que en otros
casos vale mas 6 menos. No adopbare nos doctrina tan dudosa del valor
absoluto de la apoyatura: ella vale decididamente lo que representa, por lo
que es de suplicar & los compositores las figuren con el mismo cardeter de
valor que estimen conveniente. Pero aparte del valor y tonalidad convenien-
te. siendo la apoyatura la acentuacion 6 adorno de la nota, no debe mentarse.
sino valorizarla bajo el nombre de la nota; tratamiento que igualmente debe
observarse con el mordente y grupetio.

§ 1L Morpeste. Figura-colectiva, que de otro modo laman los Ttalianos
elreolo-mezzo (medio-cireunlo), nombre que le viene por el Orden gue guardan
lus cuatro notas que lo componen. Bl eireolo-mezzo, como ignalmente el wor-
lenle, pueden ser ascendente O descendente: ascendente, cuando las notas

) v
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dicen, du s¢ du re, y descendente cuando, du re du si. La diferencia entre uno
y otro es, que el merdente ordinariamente es cifrado con la signatura == que
se fija sobre la cabeza de la nota, y el eircolo-mezzo siempre en notas.

N IV GRL[‘ETTU. l'i=rul - Lol(,Lti\‘d en ciulto lll(}tlﬂ sindnimo de mordente y

§ \ IJLI\U El mm. CoImo Igultlmuitu el p(l.a-u |1L, la voz de pecho 4 la de
sabeza (Hamada \u[u.m-lult: Julsete), son dos operaciones de dificil ejecu-

cion. Todas las 1001.15 prescritas al efecto de ambos, son de ningun valor si
la naturaleza no favorece al cantor con un privilejio particular.

El trino, que no es otra cosa que un batimiento entre dos notas vecinas, y
cuya swmtul a cs de dos Iett.m, {r, no debe ser de una velocidad confusa, ni
de lentitud calmosa; en el primer c¢aso es un embrollo, y en el segundo que-
da sin efecto.

Se le ha Hamado impropiamente cadencia, povgque las mas veces concluyen
las cadencias con un trino sobre la nota superior & la concluyente.

§ VL. Semi-rrizo. Trino pasajero que se hace sobre una nota lijera, como
negra G corche, sin preparacion, y por consiguiente jamas es cadencial. Se
indiea con una siguatura poco semejante & Ia union de dog zetas ladeadas > |
que los {ranceses “dlILl]] 2lyzag.

§ VIL Ruvapa. Entre la ruladn y la serie que llamamos nofas de janta-
sm, no hay mas diferencia, que la rufeda es sujeta & tiempo, y las notas de
fantasia son arbitravias. Ambas cosas demandan las mismas cualidades de
brillantez en la ajilidad y claridad de ejecucion, distinguiendo al mismo tiem-
po los grados de ascenso y descenso, aumentando gradualmente Ia fuerza en lo
primere y dismmuyéndola en lo segundo con discrecion.

§ VILL Accracarvra. Sobre la clasifieacion de esta exornacion se advierten
Jdiversas opiniones. Segun unos, la acciacatura consiste en herir 6 tafier rapi-
damente y de una manera sucesiva todas las notas de un acorde, para darles
mayor resonancia; ésta se indica eseribiendo en notas diminutas y en su 6r-
den sucesivo ‘wnlaw las notas del acorde, y en seguida el acorde migmo, ¢ ha-
ciendo preceder al acorde por una linea pvlpuullul[ar culebreada. Segun
otrog, clla consiste en injerir en el acorde una nota que no le pertenece, y
esta se indica con una linea trasversal que atraviesa el acorde por el mismo
lugar donde debe ser injerida la nota estranjera.  Pero 4 nuestro juiclo, esta
ultima es la verdadera acciacalura, pues la otra si bien se vé, no es otra cosa
que un acorde violentamente arpejiado, y en aseveracion de nuestra opinion,
espondremos la doclrina irrecusable de Vincenzo Manfredini, consonante con
MAM. Festori y Marpour 'V

« Las acciacaturas (dice Manfredini) son ciertos intérvalos que en el acom-
« paliamiento se injieren 4 los acordes, para sacar una armonia mas brillante.
« Listos intérvalos son el acorde consonante, In segunda aumentada, la cuarta
« mayor ¢ la séptima mayor. En el acorde disonante, es tambien la misma
« segunda ¢ la misma cuarta; en el de sesta menor es la quinta; cn el de
« sesta mayor la quinta aumentada, ete.» Pero en esta exornacion, pertene-
ciente y practicable tinicamente sobre el drgano 0 piano, es necesario observar

0 Lueye., tom. I, pig. 13,
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que la nota accidental injerida, debe abandonarse prontamente como estrafia
del acorde, para hacer prevalecer Ia nota esencial.

§ IX. Porrayexnro. Esta exornacion tan propia del canto como de log ins-
trumentos de arco. y del trombon entre los de viento, la han distinguido los
escritores en dos maneras: Primera, cuando se ligan muchos sonidos de igual

valor que proceden por grados conyunto 6 disy untos; este modo de ¢ porlar-li=
voz, no siendo ofra cosa que la ¢jecucion de una ]mm ura hechia con mas sua-
vidad, sin gue la garganta haga movimientos muy marcados, no le correspon-
de dignamente el tlhuiu de portwimento ; no es mas que una ligndura. Segunda,
cuando entre dos sonidos que forman un intérvalo mas 6 menos grande, y Yy que
memle por todos los grados intermedios indefinidamente sin ﬁ; rse el nin-
guno, éste es el verd: uit w0 portamento (lim. Acentuaciones, frente la piie. 133).

§ X. Pero no olvidemos que tanto el parfamento, como el irino y las nolas-
dc-,!}:ue!fes-{q. deben economizarse mucho, usandolas con oportunidad. La pro-
digacion de estas acentuaciones, & la vez de desfigurar la composicion, [asti-
dia al auditorio con la afectacion de tan mondtonss manfas; refluyendo todo
en degradacion del mismo ejecutor, que manifiesta con los extremos de im-
portunas bordaduras, su lastimosa ignorancia y desprecialle presuncion.




CAPITULO Viil.

DE LOS ANFIBOLOS LLAMADOS ACCIDENTES, Y DE LOS TERMINOS 0 TONOS
QUE 0ON ELLOS SE FORMAN.

P. ;Cudles son los elementos denominados ANFiBoLos?

R. Los Bemoles, Diesis v Becuadros, llamados impropiamente
accidentes.

P. Por qué se titulan Anfibolos?

R. Porque obran en diversos y contrarios propdsitos, siendo unas
veces aecidentales v otras esenciales.

P. ;Cudndo son accidentales ?

R. Cuando se encuentran dentro del discurso, alterando una
nota en ascenso G descenso, un semi-tono mas de su naturaleza.

P. ;Y endndo son esenciales?

R. Cuando colocados en la armadura de la clave, designan el
ernino 6 tono que con ellos se forma.

P. ;Cudl es el objeto designativo del bemol

R. Alterar la naturaleza de la nota ante la cual se pone, hacién-
dola bajar medio tono.

P. ;Cual es el objeto designativo del iesi?

R. Alterar la naturaleza de la nota ante la cual se pone, hacién-
dola subir medio tono.

P. ;Cudal es el objeto designativo del becaudio?

R. Reponer & su naturaleza & posicion primitiva, una nota alte-
vada por un bemol ¢ diesi.

P. ;Cuintos son los Anfibolos en general ?

R. Respecto @ los bemoles 6 diesis, 24 : 12 en cada clase, cuya
intelijencia es la sicuiente:

Considerados los bemoles v diesis en la capacidad de su influen-
cia sobre las siete notas de la escala diatonica, ellos imperan en
los diferentes grados de simples v de dobles, v aun de #riples, si con-
venimos con M. de Momigny . Pero (preseindiendo de esto filti-

N Eneye., tom, 1L avte Ton ( Théorie de 1. T, de Mowmigny), pégs. 527 y 528,
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mo), en el primer grado, esto es de simples, se divide la accion de
los bemoles v diesis en accidentales v esenciales; v oen uno y otro caso
el ndmero de ambos es igual al de las notas objeto de su influen-
cia. Mas, en el grado de dobles, no se encuentran sino cinco de
rada clase, en razon de que en el eirculo de nuestra practica, las
notas M1y 51 no son susceptibles de dobles-diesis, como tampoco
Fa vy D (6 Do) de dobles-bemoles. Y con respecto & los becaudros,
cuyva tendencia es destruir la anteposicion de los bemoles y los die-
sts, no pueden ser mas de siete en el grado de simples de éstos;
mas cn el grado de dobles se cuentan hasta dlcz. cinco en los bemo-
les y cinco en los diesis.  Asi, pues, agregando & los 12 bemoles y
12 diesis, 17 becuadyros, divémos que les anfibolos en lo general de
sus operaciones son 1.

; Puede un bemol destruir la influencia de un diesi, ¢ vice-
versa '’

R. No siendo valorizadas las alteraciones de los diesis y bemoles
mas del grado de un  semi-tono en ascenso y descenso, y distando
entre éstos el intérvalo de un tono, es L*nnslo‘umltc la unpu-ﬂlnh-
dad de invalidarse reciprocamente, sin causar una confusa irregu-
laridadk: y por supuesto se necesita de otro elemento, que zﬂcun—
zando la distancia de un solo semi-tono, haga la reposicion de la
nota a4 su posicion primetiva, éste es el bee awadro. Por cuya razon se
hace notable que en los tonos de bemoles se deja sentir ‘el becuadro
como un diest, v en los tonos de diesis como un bemol.

s Puede un solo becuwdiro destruir juntamente  las anteposi-
ciones de los dobles y simples diesis 6 bemoles?

R. N6, porque valiendo el becuadro (como igualmente el bemol y
el diesi) por un semi-tono, no alcanza 4 invalidar el intérvalo de
un tono que hace la doble alteracion de aquellos: y de aqui es que,
para anular el efecto del doble-diest 6 doble-bemol, se pone al lado
anterior de la nota el becuadro y el bemol 6 diesi. significando que
se anulu el doble quedando el simple.

P. ; En qué drden se suceden los diesis?

R. En el de quintas ascendentes. A saber: Fa, Dv, Sor, RE, La,
M, St

P. i En qué Grden se suceden los bemoles ?

R. En el de cuartas ascendentes. A saber: Si, M1, La, R, Soy,
Du, Fa.

; Qué parte ¢ qué nota es el bemol de la escala que con él se
forma?

R. La cuarta, y el diesi la séptima.

P. ; Cudl es el objeto del doble-bemol G doble-diesi?

88
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R. La duplicacion de un semi-tono en descenso ¢ ascenso sobre
la nota antes bemolizada ¢ diesada en la armadura de la clave.

P. ;Cudl es la intelijencia de la palabra Toxo?

R. Entre los varios significados que comprende esta palabra, se
incluyen principalmente dos de diversa y necesaria distineion.
Tales son: tono-tntérvalo y tono-airminico.

P. ;Qué se entiende por tono-intérvalo?

R. La distancia entre dos notas contiguas, esceptuando la de
324 4%y de 7* 4 8. Por ejemplo: de M1 4 Fa y de St 4 Du.

P. ; Qué se entiende por tono-armdnico?

R. Una cadencial proposicion iniciada por su fundamental y
resuelta por sus consonantes.

P. ;En cuantas clases se distinguen los tonos-arminicos?

R. En dos: mayores y menores; pero & la naturaleza de ser mayo-
res & menores, puede seguirse la posibilidad de tener otras cir-
cunstaneias que Hamaremos cualidades aceesorias. Tales son las de
ser & la vez fundamentales & transitorivs, relativos 6 correlativos,
stmulados 6 trasformados.

P. ;Cudles son los tonos mayores?

R. Aquellos cuya 3* consta de dos tfonos-intérvalos, como
———
to1o tono

Du, Re, Mi, y cuya 6* consta de cuatro tonos y un semi-tono, como
P b, | e, | i, g
tono  tono scmi-tone tong tono

Du, Re, Mi, Fa, Sol, La.
P. ;Cudles son los tonos menores?
R. Los connaturales de los mayores, cuya 3* consta de un tono

tone =emi-tone
y medio, como La, Si, Du, y su 6* de tres tonos y dos semi-tonos,
Toat samiirio fosa. fomd) sentio00

como La, Si, Du, Re, Mi, Fa.

P. ;Cudles son los tonos relativos?

R. Aquellos cuyos acordes inherentes 4 la progresion de su es-
cala, alternan en idéntica relacion con el tono fundamental; tales
son los de la 5" y de la 4%

P. ;Cudles son los tonos correlativos?

R. Los menores y connaturales de los relativos.

P. ; Cudles son los tonos fundamentales?

R. Los que haciendo la iniciativa de una proposicion, prevale-
cen sobre los tonos transitorios hasta su terminacion ¢ cambio de
diferente asunto.

P. ;Cudles son los tonos transitorios?
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R. Los que 4 efecto de las diversas transiciones de la modula-
cion alternan con ¢l tono fundamental.

P. ;Cudles son los tonos simulados?

R. Los que en la série del discurso son en realidad diversos de
lo que aparentan en la armadura de la clave. Por ejemplo: en la
clave estd indicado con los dos bemoles respeetivos el tono de Si2
mayor; pero en la série se observa continuado el tercer bemol
(el de /e), que anuneia ser, no el tono de Siz, sino el de Miz mayor.

P. ;Cuiles son los tonos trasformados ¢

R. Los que bajo su misma forma narrativa, pueden con diversa
progresion trasformarse en diferente tono. Por ejemplo: el tono de
Si mayor (d diesis) con las mismas notas que hacen su forma nar-
rativa, puede trasformarse en Du mayor y leerse como tal, 4 es-
cepeion de los aceidentales que sobrevengan.

P. ;En qué drden se suceden los 1.0110.3 mayores derivados de los
bemoles ?

R. En el mismo drden que los bemoles elementos de su forma-
cion. Es decir, por cuartas ascendentes , del modo siguiente:

) Tl mayor nimero de metodistas designan la sucesion de bemoles por cuartas as-
cendentes ¢ quintas descendentes, y la de diesis por quintas ascendentes ¢ cuartas des-
cendentes; pero, advertido por la esperiencia, (ue la ambigiiedad equivocando al prin-
cipiante lo confunde, he indicado la sucesion de ambos clementos por el érden ascen-
dente ; los bemoles por cuartas y los diesis por quintas.

Entre tanto, esta formula de cuartas y quintas, en la gue estdn basadas las series
de bemoles y diesis, es tambien el fundamento de los grandes sistemas de Mdasica de
los (muwus L|1puu~ v Chinos, segun la demostracion de M. ¢l abate Roussier en una
I’m.r;uwmn triple « doce rmmum “indicada anteriormente por M. Ramecau y traserita
por M. el abate Feytou, pigs. T04 v T16 en su erwlito art. Grees.  Pero, si bien el
abate Roussier sistema su progresion por gquintas descendentes, de donde hace derivar
In gerie de bemoles, Rameau, en razon inversa por quintas ascendentes, deduce la de
diesis, en el drden siguiente:

Roussier............. simila re sol ut fa sipg iy 115 réy bo]b
Rameat.....civuneia utsol re la ami si faz utg  solz reZ lag mizg
Progresion triple.. 1, 3, 9, 27, 81, 243, 727, 2187, 6561, 19613, 59049, 171147

Prescindiendo en este lugar de cuanto con respecto al orijen de esta progresion es-
pone M. Fetis en el tom. VII de su Biogr. des Musiciens, art. Roussier, se hace no-
table el ctimulo de injurias que en palabras de los adversarios de este abate traseribe
en el citado articulo; antigua y temible tendencia de los contempordneos y de los que,
fandticos por la doctrina de su educacion, que creyéndose oseurecidos unos y CUIIL.J{-
dos otros, por el que did un paso adelante ¢ hizo un acuerdo sobre sus teorias ¢ sus
cos tumbmb, conspiran & destruir lo mas Gtil y fundado que nuevamente aparece. ; Cudl
es el eseritor diddetico ¢ histérico cuyas obras estén libres de equivocos y aun de erro-
res de intelijencia ¢ civeunstancias imprevistas? Ninguno es un evanjelista, Kl mismo
Fetis, apreciabilisimo y prominente en todas sus faces, y & quien se le debe un home-
naje de eterna gratitud, jno estd tachado de los mismos defectos, segun el autor de la
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TONOS MAYORES DE BEMOLES.

1511 UERIE it mi la re  sol du fa

HA ... Mi la re  sol  du fi s1 2
STh v LA re sol  du fa si2 min
MIp. ... Re sol du fa sil miz lab
LAl - So. du fa si? mi2 la2 1re?2
REb...... Dv  fa sip mi? lap renr solz
SOLb.... Fa sib mik lap ref? solz duf
DUf..... Sip+ miz lab re» solp dur fa?

P. ; En qué 6rden se suceden los tonos mayores derivados de
los diesis?

R. En el mismo que los diesis elementos de su formacion. ks
decir, por quintas ascendentes, del modo signiente:

TONO=S MAYORES DE DIESIS,

DU..... ., Fa du sol ve la mi  si

SOL..... Dv  sol  ve la mi sl fa =
RE...... SoL o re L1 mi s fa 2 duz
LA....... Re la mi - si fa 2 duz solZ
MI....... Ly mi  si fa 2 duz sol2 re =
o B e Mr  si fa 2 du® sol2 res lIa 2
FA%..... St fa 2 duZ sol® re® laz mi#
1] BEr e Faz duz sol2 re? la 2 mi% si 2

P. ;Como se deriva el tono menor del mayor?

R. Como un efecto de su causa. Siendo el tono menor connatu-
ral del mayor (como el mayor lo es del menor), cuya connaturali-
dad se advierte tanto en la igualdad de su formacion como en la
serie de su eseala, é1 manifiesta la inferioridad de su categoria,
deduciendo su cuerda ténica una tercera sub-local de la funda-
mental del mayor. Es decir, un semi-tono y un tono.

P. ; Qué entendemos por igualdad de formacion ?

R. La indicacion de una de las prevenciones iniciales, con las que
igualmente estan caracterizados el mayor y el menor.

P. ;Cudles y cudntas son las prevenciones iniciales?

R. Cuatro: Crave, Toxo, Tiempo y MoviMiexto: v constando el

Table Onomastique de la scienee et la pratique, de Jumilhac, pag. 3347 Recorramos
la Historia y hallavemos que desde Terpandro hasta el tltimo de nuestros préeeres, no
se ha librado uno solo de los ataques de la rivalidad; hasta que el tiempo, juez inexo-
rable, corriendo el velo al desengafio, coloca en el dngulo de la verdad, la piedra dese-
chada por la procacidad y las preocupaciones.
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tono mayor como el menor de igual clase y ndmero de antibolos, 6
de ninguno, ésta es la principal cualidad que los connaturaliza.

P. ;Cémo conoceremos 6 distingairemos & libro-abicrto el tono
menor?

R. Despues de atender & su formacion primaria, v prescindien-
do del final que suele variar , se observard la alteracion ascen-
dente que deberd tener la quinta del mayor, en euyo caso el tono
¢S Ienor.

P. ; Cudles la colocacion & empleo de dobles-diesis y dobles-bemoles ¢

R. Estos no tienen lugar entre las precenciones tniciales, pero si
en la série, en las notas que primitivamente han sido modificadas
por los simples diesis y simples bemoles, segun queda esplicada,

ARTICULO .

DE LA BTINMOLOGIA, NUMERD Y EFECTO DE LOB ARTIBOLOY.

§ L La impropiedad de titular accidentes & los bemoles, diesis ¥ becns
dros. es una de las muchas anomalias que se adyierten en la pobre uomencla-
tura musical. Accidental es fo gque no es esencial; y esencial lo relativo 4 fa
esencin, ¥ mas congriente & unestro objeto, lo gque constituye el ser v nalu-
raleza de I cosa. Bo ambos casos se hadlan estos elementos; pues si bien son
accidentales, porque sin ellos no podeia formarse la eseala cromdtica, y me-
nos las transitoriag modalaciones que vitalwente amenizan toda composicion
musical, son tambien esenciales, porque constituyen el ser y naturalezs de
las esealas de Jos 28 tonos. que de hemoles y diests ge componen. De lo gue
se sigue, que por la misima ambigiiedad inherente & suonaturaleza, demandan
an titnlo copulativo de sus dos cualidades objetivas; titulo que, {éenica y
natuealmente no puede ser otro que el de du/fhofos. Veamos el ovijen parti-
cular de eada nno,

§ 11 T cuerda 7vile-Synnemenon, 2% del tetracordo Tawado de conjuncion
del sistema gricgo, y que en el sistema de Guido ocupaba los lugares que
abajo veremos, es el orfjen deduccional de nuestras notas bemolizadas; & pero
el nombre basado en la letra B, 4 la que dindole dog formas diferentes con
agregacion de diversos adjetivos, hizo la etimolojia de dos inconexos elemeun-
tos. Ast que, la & redonda adjetivada del bi-silabo mole, que signilica suare,
blando, muelle, es el compuesto de la palabra B-mol 6 Bemol; y la & cuadrada

—— e — . — - = —_— - S e e =

1 No se entiende por final solamente la conclugion de una pieza, sino tambicn la
mutacion esplicita (ue se haga de un tono. s deciv, el final intermedio ile un trozo,
eon proposicion de otvo.

2 Viase § IX del avt. 1L cap. ITL
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cuyo significado es duro, dspero, desapacible, unida al adjetivo cuadro (nombre
deducido de sumisma figura), orijing el de = cuadro, que modificado,” pronun-
cinmos B-cuadro 6 Becuadro. Mas estos nombres derivados de una misma
letra, significando los diversos sonidos que, hajo una misma nofa se encuen-
tran en el sistema del Avetino, es otro testimonio del provido talento de este
monje. La cuerda ¥rile-Synnemenon, que 4 la vez se cnconfraba ser 4% del
tevcer exacordo, y 3% del cuarlo, y que, #i en el primer caso, es decir, de 4%
del tercer (&K:lcortln (propiedad de Bemel), debia dar un sonido blando, en
el segundo, como 3% del enarto (propiedad de Becuadro), debia dar un soni-
do duro; y siendo una misma la nota, para subvenir & estas dos necesidades,
denomind al wuidn hl.iuduﬁr; y al duvo wei: de donde resulto llamarse esta
nutfm B-fami 6 Be-fa I mi.

§ III. Respecto al Diesi, ekt(' se deriva del tetracordo croméatico . Pero
LIe})ua notarse, que entre los Griegos habian tres clases de Diesis:

1° El Diesi Linarminico-menor 6 stimple Diesi, que, segun Ia tradicion de
Roussean ¥, se ﬁﬂ'um con una aspa O cruz de San Andrés X, y que, segun la
prictica -;eﬂunla. por los Aristojénicos, elevaba la nota un cuarto de tono (dos
comas}.

2? El Diesi Cromdties, doble Diesi 6 Diest ordinario. sefialado con una
doble aspa 2%, que en nuestra prictica seguida desde la antigliedad, eleva
la nota un semi-tono (cuatro comas).

3% El Diesi Luarménico-mayor 6 triple Diesi, mareado con una triple
aspa P&, que, segun los Aristojénicos, elevaba la nota cerca de tres cuartos de
tono. P: L‘b{'lllt]dIllU‘a de este tltimo (ue 10 tiene lugar en nuestro sistema, y
pasemos & los dobles de dmbas especies.

§ IV. Sabido el grado de influencia de los dobles-bemoles y dobles-diesis
sobre las notas antes bemolizadas 6 diesadas en las prevenciones iniciales,
nos resta hacer estas observaciones:

1* La disparidad de nmero entre los simples y dobles de dmbas clases;
pues siendo siete los simples, parece que en consecuencia debian ser
igualmente siete los dobles; ohjecion que qnedq resuelta reflexionando:
10 (Jue respecto & los dobles ocurrentes en la série, no pueden pasar de cinco,
porque el mismo nfimero de 14 tonos mayores, prndueu]ng por los siete be-
moles y siete diesis, hace necesaria la coneur l‘Ollﬂd de solo e¢inco, por la ra-
zon ya espuesta en el didlogo. 29 Que con relacion 4 la armadura de la clave,
son absolutamente infitileg y aun perjudiciales; pues de su admision, resulta-
ria la terjiversacion de tonos que, atentamente obgervados, no serian otra cosa
que trasformaciones de los principales. Hé aqui la- prueba suponiendo siete
dobles de una y otra clase, los tonos que producirian, y sus respectivas tras-
formaciones.

EN DORLES-DIESIS.

Diesisiivivivianine Fab8 Dufl Sol#f Reff Lagi MifE Si
Tonos.. ... Solg Res L.L,\- Mi# Sif Fa2 Dul
ll.t~f01 umcmnea. Lap Mip Sib Fa, Dus  Sol, Re.

(M Véase § X del avt. 11, cap, 111, Géuere Cronidtico,
2y Diet., avt, Diese,



DI TLOS ANFIDOLOS LLAMADOS ACCIDENTES, BETC, 151
EX DOBLES=BEMOLES.

Bemoles.ooens voeee Sipr Miby Lapy Repy Solpr Du,by Fabh
Tonos. .ooovveeenee Fapp  Sibyr  Mip> Labh Rehr Solbb Dubh
Trasformaciones... Mi,  La, Re, Sol, Du, Fa, Sin

2% Que siendo el doble-bemol indicado con el duplo del simple b2, desig-
nando su doble objeto, parece muy natural que, consecuentemente el do-
ble-diesi fuese igualmente indieado con el duplo del simple 22, designando
tambien su doble ohjeto; pero la razon es contrariada en esta parte, como en
otras muchas que hiemos observado y observaremos adelante. La indicacion
del doble-diesi con una aspa, contrariando su significado, es una notoria irre-
gularidad; puesto que, ln aspa 6 cruz de San Andrés significa la demostra-
cion de dos comas 6 un cuarto de tono; en cuyo caso, entre los estremos de
figurarlo con una aspa & con dos diesis, la mejor signatura serd (como algu-
nos la usan), la del mismo diesi puntuado en sus cuatro dngulos -3¢, simbo- -
lizando con mas propiedad su doble tendencia y las ocho comas de que €l
consta.

3% Que (con separvacion de los dobles), la influencia dominante de un
bemol ¢ diesi, que se circunseribe al término virgular de un solo compas, di-
lata escepeionalmente su accion, cuando la primera nota del compas siguiente
estd ligada con la Gltima del antecedente que le es semejante, y se halla be-
molizada & diesada; en cuyo caso le corresponde técitamente 4 la segunda la
misma alteracion; pues de lo contrario, no habria verdadera ligadura.

§ V. Con relacion al becuadro, éste, igunlmente que el bemol y el diesi,
efectia como accidental y como esencial. Porque ¢ Ia tonalidad superve-
niente despues de la fudamental es amplicita O esplicita (V: i lo primero, en
este caso el becuadro es accidental; y si lo segundo, ¢l es esencial. Se ob-
servard, empero, que el becuadro jamds es primitivamente esencial, porque
¢l sobreviene tinicamente en las notas antes bemolizadas ¢ diesadas; asi es
que sus efectos nunca son primitivos, siempre si secundarios.

ARTICULO Il

DE LOS MODOS: 8US VARIOS SIGNIFICADOS Y ESTRAVAGANTES ATRIBUCIONES.

§ L Sientre los Ghriegos la palabra Movo, cuyas diversas acepciones y
contradictorias cualidades inherentes al objeto de su aplicacion, confundian
la intelijencia, enfre nosotros la palabra Toxo, coincidiendo en easi igual ni-

M Por tonalidad implicita se entiende la que sobreviniendo 4 la propucsta en la armadura
de la elave, tiene los bemoles ¢ diesis solamente en lag notas neeesarias 4 designar el tonoj y
esplicita, la que formando una nueva proposicion como la primaria invalida (por ejemplo), con
becwadros los bemoles ¢ diesis antepuestos.
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mero de significados, no earece-de irregularvidad en la prineipal de sus acep-
ciones, como luego ge verd. A cuyo efecto, para demostrar con mas claridad
la exacta analojia de los modos del antiguo sistema con nuestros fonos, tras-
eribiremos 1o narraceion de Rousseau, uniforme con la del abate Eximeno,
testimonios de irrecusable autorida.

§ 1. «Bstando veducida Ia Misica antigua, dice Rousseau, ' 4 los estre-
« ¢hos limites del {etracordo, del pentacordo. del exacordo, del eptacordo y
« de la octava, no se adopid primeramente mas que tres mados [undamentales
« que distaban an touo el uno del otro. En ] punto mas grave era colocado
« el Ddrio, en el medio el Frijio, v en la parte aguda el Lédio. Dividiéndose
« eada uno de estos tonos en dos intérvalos, se did lngar & ofvos dos wmodos :
« el Souio y el Liio. Pero .ilhli““: ado el sistema hacia los estremos de agu-
« do v erave, los mitstcos establecieron de una y otra parte nuevos modos,
« deduciendo sus denominaciones de los cineo }nmn- o8 ¥ agregando la pre-
« posicion Hypur, sobre. pava los de ln parte superior, y la preposicion Hypo,
« hajo, para los de L inferior. De esly maner: |, seguian en ascenso al Moo
« lidio, el hyper-dério, el iyper- ](mlu el hyper-fifjio, el hyper-edlio y el hyper-
« lidiog y do sspues del Mono déri . venian en descenso el hy im—lullu. el Iiypo-
« colio, el hypo-fiijio, el hypo-jonio y el hypo-dério.» [1¢os aqud,

il

MODOS GRAVIEA,

l. l;,!, ““\'lm——-l]i’n'ih.
Clomnn=lderio.

ta  IHypo-jdnio.
Hypo-jistio,
Hypo-Lrijio—grave,

3. 8L Hypo-frijio.

1. Du, Ilypo-edlio.

Hypo-Tidio-grave.
o Dugz Hypo-=lidio.

1<
N

MODOS MEDTDS,

. R, Dario.
Iy po-mixo-lidio.
Ts '\fl'.q, flrlllrl
Jistio.
Frijio—grave.
8. M1, Frijio.
8. Fa. Edlio.
Lidio—grave.
10, TFa.z Lidio.
MODOR AGUDOS.

11, Bon. Hyper—ddorio.
Mixo-lidio.

12, Lay IHyper—jduio,
Hyper—jistio.
AMixo-lidio—agudo,

(3. La. Hyper-tfigjio.
Hyper-mixo-lidio.

e e A e —— e — e

D Died, arte Modde,
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14 81, Hyper-célio.
15. f‘:I. ]]_\'E'n_-l‘—]fl]ir:.

§ IIT. Por esta demostracion se vé que se dd el nombre jenérico modo,
distinguiendo parvticularmente con los nomhres de las provincias, Ddiia, Fri-
Jta, Lidia, ele., & las mismas cuerdas que en nuestro sistema son los puntos
de partida de Ias esealas, cuvos acovdes fundamentales Hamamos Tonos, v
que distinguiéndolos en pavtienlar con los nombres de las mismas cuerdas,
Du, Re, Mi. efe., los elasificamos en diversas categorias de mayores y meno-
res. Pero estas elasificaciones que, en nuestro sistema forman el cardeter de
tonalidad de todo trozo de masica. no se encuentran en la teenolojin musical
de los Griegos; v st bien los meolos separadamente  considerados, debieron
ser ya mayores & ya menores, al verlos eavacterizados con titalos provineia-
les, v al examinar si en el detalle de los mismos modos, ge vislumbraba razon
alguna, que anunciase decidida v esclusivimente el estilo & tendenein parti-
cular de eada uno, para poder injerir (aungque por incierta huella), Ia clase
de su pertenencia, quednmos en nna angustiosa perplejidad, notando con ad-
miracion. las variadas enanto inconexas cunlidades que & cada uno se le atri-
buyen. Porque ; edmo combinar lo melancdlico con lo helicoso, lo lascivo con
lo relijioso, lo fGnebre con lo alegre, To sunve con lo severo, v lo vario con lo
sublime? Ln verdad, estas cualidades tan incoherentes entre si, se hacen mas
sorprendentes cuando COmpardnus las diferentes narraciones de diversos es-
critores. como se notardn las del abate Exbueno @ y el Benedictino Jumil-

hae, ™ que @ continuacion se esponen:
Mabo DARLO,
Exmieyo. — Estable, severo, piidico, majestuoso, vehemente y belicoso.

Juntiunac, — Propio d inspivar In nobleza. Ta grandeza, y 4 manifestar una alegria
modesta y grave, vy i conducir & la piedad y 4 la virtud,

AODO FRIITO,

EximeNo, — x'!.fft adable, alegre, inconstante, iracundo, lazcivo, furioso, velhemente,
1911_]113%0 v guerrero.

JUMILHAC, — Severo y propio 4 escitar el cornzon 4 las acciones jenerosas y difi-
ciles.

MODO LiDIO,
Exnexo. —Melanedlico, finebre y horrible,

JuaiLiac. — Semejante 4 una trompeta, no que ineita al combate, sind que canta
la vietovia: de manera que €l es un conjunto de alegria.

MODo EGLLG,

Exnexo, — Tranquilo, pausado, sombrio, alegre, snave y severo.

W Orijen de e Misiva, tom, L1, piz
2 La Sctence et T I|ru"r.'l'ﬂ'ﬁr.rr-f_ ofr.,
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JumiLuac, — Pulido y arreglado, encamina 4 la elemencia y 4 la benignidad, 4 la
devocion y al amor divino, y 4 dar valor para sebrepenerse 4 las
dificultades y 4 sufrir las miserias de la vida presente.

MODO JONLO.

Eximexo. — Vario, alepre, lascivo, sublime y apto para la danza.
JumiLiac, — Alegre, agradable y ferviente, y conduce & la esperanza

§ IV. Tal es el sumario de nociones que respecto & los modos y con rete
rencia 4 los Griegos puede hacerse; cuyos nombres se dervivaron de los cantos
6 estilos particulares de los pueblos, como la série de andmalas cualidades de la
clase de cmociones que efectuaban, segun las simpatias 6 tendencias caracte-
risticas de los que la detallavon. Pero en ln edad media, nuestros antiguos
misicos lamaban tambien wodos, por relacion & la medida 6 & los tiempos,
ciertas maneras de fijar el valor relativo & todas Ias notas por una signatura
general. Bl modo era poco mas 6 menos entonces lo que hoy la medida, y se
indicaba tambien despues de la clave por cireulos O semi-cireulos puntuados
6 no puntuados, seguidos de las cifras 2 ¢ 3, diferentemente combinadas, 4 lo
cual se agregaban en seguida lineas perpendiculares diferentes en nfimero y
tamafio, segun ¢! modo; y de este antigno uso se conservan en nuestra prie-
tlcl las bl“nnt!ll‘iv Cry Q.

§ V. 1‘411 este seutldo habia tlo-. clases de modos: el mayor que se referia
4 ].L nuld maxima, y el menor & la longa. El uno y el otro se dividia en per-
fecto ¢ imperfecto.

El modo mayor perfecto se indicaba con {res lineas 6 harras que llenaban
:ada una tres espacios del pentigrama, y otras tres que no ocupaban mas que
dos; bajo este modo Ia maxima valia tres longas.

El modo mayor imperfecto era marcado por dos lineas que cada una atra-
vesaba tres, y otras dos que no utr:n'esulmn mas que dos; y entonces la mé-
xima no valia mas que dos longas

El modo menor perfecto era mare Ldu por una sola linea que atravesaba tres
espacios; y la longa valia tres breves.

El modo menor 1mpclfucto era marcado por una linea, que no atravesaba
mas que dos espacios; en cuyo caso la longa no valia mas que dos breves.

El abate Brossard, segun Rousseau, ha mezclado mal & propdsito los cireu-
los y semi-circulos con las figuras de los modos. Estas signaturas reunidas,
no tenian jamds lugar en los modos simples, pero si tnicamente cuando las
medidas eran dobles ¢ conjuntas,

Todo esto estd fuera de uso de wmucho tiempo atras; pero si alguno de
nuestros contempordneos pretende descifrar la Musica antigua, es necesario
indispensablemente hacer un prolijo estudio de estas signaturas. en las que
los mas sdbios maestros se ven frecuentemente embarazados.

(1) M. Héctor Berliog en su Feend Tride r;:“f,reu‘,r H,r,Hru!er'rm eap. f] Er'I“' '3'>, ha elasifieado
tambien nuestros tonos; pero no atribuyéndoles  inconexas y contradictorizs enalid: wles, como se
notan en los modos, sino las ue (4 escepeien de o relativo al violin en su timbre y L.np.ludad)
derivindose de un prineipio desconoeido, hacen 4 log diversos arados de la eseala mas ¢ menos
gonoros ¢ sombrios, alegres ¢ tristes. magestuosos ¢ brillantes, cuyo conjunto de efectos y propie-
dades es uno de los ignorados misterios nlu. fa Muisica.
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ARTICULO Il

DIVERSAS ACEPCIONES DE LA PALABRA TONO, Y SU MAS PROPTA DENOMINACION.

§ L Modo, Tono y Término son tres nombres que, sucediéndose gradual-
mente, han concurrido 4 significar un mismo ohjeto. Modo, entre los Griegos,
designaba cuanto 4 este respecto hemos demostrado en pdjinas anteriores;
como la reforma Gregoriana (basada en las rutinas orientales), no fué otra
cosa que la variacion ¢ supresion de los usos Ambrosianos, cambidndose fni-
camente la forma, era indiferente en los eantos litlrjicos las denominaciones
de Modos salmédicos, & Tonos salmédicos v en particular, 1.”" fono Ddrio: 2° to-
no Hypo-dério: 3° tono Frijio, ele. Esta préctica, conservada por Guido (si-
glo x1) y usada por Muris (siglo x1v) ha quedado indeleble en los cantos
eclesidsticos, omitiendo {inicamente los adjetivos Ddrio, Frijio, ete.; y asi se
dice, 1.*" Zono, 2° Tono, 3° Tono.

§ IL. Pero siendo estos cantos (no obstante el gradual progreso), la raiz
normal de la nomenclatura musical, se anexaban 4 las escalas los mismos
nombres de los cantos salmédicos, respecto al acompatiamiento del Grgano,
como se vé entre otros autores, en el Prebendado Romero, Aife de canto-llano
Y Organo, del modo siguiente:

Du 6 Do Mayor, 5? tono.

Ri Mayor, 59 tono punto alto.

M1k Mayor, 62 tono punto bajo.

M1t Mayor, 62 tono medio punto bajo.
o Mayor, 62 tono.

SoL Mayor, 82 tono.

Lap Mayor, 82 tono medio punto alto.
La  Mayor, 82 tono punto alto.

S Mayor, 59 tono punto bajo.

Re  Menor, 1.* tono.

M1 Menor, 39 touo.

SoL  Menor, 2° tono.

La  Menor, 79 tono.

§ TIL. Sin embargo de estas anexiones de la tonalidad 6 grados de las es-
calas musicales al eanto-llano, en el tratamiento O denominacion particular de
cada escala, no se decia como decimos hoy: 7ono de Do mayor, fons de La
menor, fono de Re mayor, sind, &rmino de C-solfaut 3* mayor, #rmino de
A-lamive 3* menor, t&rmino de Delasolre 3% mayor. ® Y prescindiendo de las
enfaticas palabvas, Ctsolfaut, A-lamire, D-lusolre, el titulo /érmino tiene mas
adecuacion y propiedad 4 significar definitiva y esclusivamente el ohjeto de-

() Con separacion de In injerencia de log tonos musicales & los del canto-llano, se advierte en
este lugar el equivoco de darle & La menor, la anexion de 79 tono, siéndole propio el 42; por lo
que se notard no hallarse éste en esta nomenclatura,

) Vase SoLER: Liave de Ie Modulaeion, 1ib. 19, cap. X, y =us 28 tablas,
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terminado. que el de Zuno, cuya indeterminada ambigiiedad, confundien-
do los objetos, dificulta T m[oll}un i, Mas. parva no dejar dudosa Ime}ou.ul
del nombre. que inconcusamente pmlulu ce doun aeorde, escalu 6 periodo,
.ulupt.mdu €O un ]:lt‘u]llu sin exfinen nuestra indicac 101, !ldf_hnun-« i
lijera observacion sobre la etimolojia de dmbas denominaciones, Toxo y Tir-
MINo; puesto que, la persuacion es I convieclon, ¥ la conviceton la aceptacion
de la verdad.

IV. Zouo, en su jenuina acepeion, v como en todo tiempo esclusivamente
se ha entendido, es: Ll espacio divtonico que wmedin endre dos aolas conliguas,
es deciv: Un idérvalo de wneve comes. 'V Las demas acepeioues, como foro por
el grado de elevacion de las voces 6 Illﬁfl{(iilﬂlitﬂ‘a en que se dice que el tono
de la voz Lil O del instramento cual es alto & hajo; fone, por el instrumento
de fierro & wmanera de borquilla para wreglae los pianos-forte, 6 la flautilla
para regulavizar el temple de la orquestas fono, en fin, por la fundamental de
un acorde ¢ escala: todas estas acepeiones son secundariamente de congruen-
cin Ticamente acomodaticin. De lo que se deduce, que la injerencia y pre-
tendida propiedad de estas denominaciones, descansa no en la razon, sind en
la porfiada repeticion con (ue se hace valer. Veamos el otro.

§ V. Témuino. 10gicamente hablando, os aguel on que se resuelve wni propo-
steton, como en s sigeto g alibulo: * analojia, indieacion exacta de la combi-
nacion aviuonica Hamada Zopo. Todo acorde perfecto, todo tema. todo periodo
O digeurso musgical, es una proposicion constante de spelo vy alvibuto: el sujeto
es, por ejemplo. 6 N/, el atributo 6 predieado es Magor & Mewoi. euyo ca-
deter de mayoria 6 minovia se resuelve por sus consonantes.

§ VI [ aqui el principio de donde racionalmente parece haber tomado
orfjen lnaplicacion de /éymino, © al que cou tanta impropiedad Hamamos lono,
cuya denominacion, menos que un nombre }ninlzm es un sewddnimo, b al (ll'l
yo, conviniendo con el uso y comun inteligencia, doy el titulo de lono-ttrind-
wico, verificdndose en ¢l lo que por tales irregularidades. como en otros lugi-
res hemog visto y en adelantie veremos, lnmenta Rousseau, diciendo: « A me-
« dida que la Misica se perfecciona, va perdiendo los titulos pomposos por
« los que log antiguos pensavon glovificarla, @

ARTICULO V.

DE LA CLASIFICACION DE LOS TONOS ARMONICDS RESPECTO DE 8U MANERA DE SER.

§ 1. Cuando se trata de elasificar el fono-arménico, en distineion del lons-
il érrato, se le divide en categorins IIL mayor v menor, omitiendo aquellas

W Fit tonus inter omnes voees practer Mi et Fao—Sovnen: Lheee de bo Hodwlaclon, eap.
IV, pig. 15.

@ Terminus est, id in guod rvesolvitue pmpmiiin ut pricdicatum, et i de gno predicatur.
— Aristiteles in LRoselli Rusna Piniuosoraica. tom. 1, ingt, log cap. 1

#) Nog tinicamente entre los mdsicos eva ustial fnmum por oo, Todes log diecionavios 8-
fioles tracu el mismo significado ; prucha inconeusa de =u antigiicdad y generalidad,

& Diet., art, QLU vre,
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eventualidades ocurrentes en un periodo de consideracion, que por interca-
larse sucediendo & Ia proposicion primaria, denominaimos ewalidades accesorias ;
lns que sin separarnos de In causa moral que constituye la mayoria ¢ mino-
ria, dilucidaremos brevemente.

§ I Mavor. No es la eausa constitutiva del Mado mayor, Ia convencional
generalidad que asi lo clasifiea; es la mano del Ser Supremo, que indeleble-
mente lo ha deeretado en el libro méximo de la naturaleza. Esta manifiesta
en la resonancia del cuerpo sonoro, un sonido generador con sus armonicas O
alicuotas, comprendidas en las distancias 1" 30 # que reducidas & menores
términos, son Du, Mi, Sol, constituyentes de la tonalidad, de donde se orijina
nuestra escala dintonica. De este inalterable principio, ha derivado el arte,
el conocimiento del Maodo imayor, estableciendo sus medidas en dos intérvalos
de nueve comas cada uno, por ejemplo: Du, Re, Mi. Pero no omitamos en
este lngar la reflexion que naturalimente escitanlos sustantivos Toxo y Moo,
que si mirados por su faz superficial los encontramos sindnimos, observados
en su genuina intelijencia, hallavemos ser dos cosas diversas. 7ono, entendido
6 deducido de la nota que llamamos fdnica, es el punto de partida fundamen-
tal de una eseala, 0 el sonido generador con sus armonicas, orijen de la tona-
lidad; y Modo es las diversas circunstancias que determinan la existencia y
el estado de un ser. Y con relacion & nuestro easo, es of cardeler que de mayor
& menor dan las cuerdas modales & una eseala. Esto supuesto, el Modo mayor
constituido en los términos espresados, no estd esceptuado de ser 4 la vez
Jundamental. transitorio, relativo. simulado & trasformads, segun la posicion lo-
cal en que esté coloeado.

§ TLL Mexor. El Modo menor, ovijinado secundariamente de la misma na-
turaleza, y deducido de In concatenada progresion de la escala diatonica, nos
ofrece dos motivos de observacion:

19 La categoria titular de su clase.
2% La progresiva formacion de su escala,

Respecto al titulo de meuor (clasificado asi por las medidas de sus cuerdas
modales, principalmente por la teveera). se le adiciona el sobrenombre de £2e-
lativo del mayor: 1o es indudablemente. Pero ante todo es preciso entender,
que en la dependencia de las esealas (ue componen los tonos mayores, hay
tres Ordenes de relaciones: Proxiia, Mepiaxa y ReEmora.

Relacion prdaima, la que de tal manera estd vineulada la dependencia de
un consigniente 4 su antecedente por la identidad de orijen, gue solo se dife-
rencian en las cualidades que constituyen al uno superior, al otro inferior; uno
antecedente, otro consiguiente, siendo dmbos connaturales como padre ¢ hijo.
Tal es la intima dependencia del menor respecto al mayor.

Relacion mediana, 1a que en el Orden de procedencia, ocupa un grado secun-
dario en In dependencia de su orijen. Tal es la de los acordes de quinta vy
cuarta, verdaderos relativos de la ténica 6 fundamental, cnyos menores llama-
mos corvelativos.

Relacion remota, Gltimamente, la lejana conexion que tienen unos objetos
con otros. Tal es la que tienen los tonos estralimitados en una eseala, que
solo mediante las leyes de la modulacion, pueden fraternizarse y deducirse de
cada wno de los doce grados en que se snbdivide cada escala,

41
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El tono menor se halla en el primer caso, y demandando un sobrenombre
mas espresivo de su inmediata conexion, le es mas propio el de eonnaliral ;
deducido de 1a misma identidad de formacion inicial, de ue igualmente consta
el mayor que el menor.

Pero con referencia & la progresiva formacion de su escala, se advierten
cuatro sistemas de notable med.ul Uno procediendo por los mismos grados
de la escala mayor en ascenso y descenso. sin :1inn'm'm. alteracion: cuyos semi-
tonos se encuentran en los grados de2? & 37 y de 5% 4 G2 (V. lam. Clasificacion
de la connaturalidad del tono menor y S nola sensible, fig. 3, frente 4 esta pag.)

Otro, agregando un diesi 4 la 7¥ en ascenso y rlewcmn constando la escala
de tres tonos y tres semi-tonos, y una 2‘“ mayor (fig. 4).

Otro, agregando el mismo diesi & la 7 en ascenso, y quitindolo en Jdescen-
s0, constando Ia escala de tres tonos y tres semi-tonos, y una 2* mayor en
ascenso, y cinco tonos y dos sewlli-t.01zos en descenso (fig. o).

Otro, en fin, que alterando la 62 y T* con diesis en ascenso, las convierte
al natural en descenso, constando [fl. eqmlu de @mbos lados de cineo tonos y
dos semi-tonos (fig. ).

Muy bien: examinemosahora lijeramente estas cuatro escalas, cuya indaga-
cion debe ser no solamente la perfeccion de su ciencia con.stltutlv 1, 81N0 t‘un-
bien la mayor 1_11'opicd:ul y conformidad respecto 4 aquel sentido 4 cuyo agra-
do deben dirijirse todas las formas musicales y la Misica misma.

La primera escala, caracterizada por sus cuerdas modales, y donde no se
advierte alteracion en su sétimo grado, por lo que ecarvece (.]e nota sensible,
mirada superficialmente aparece como la mas perfecta, por cuanto siendo el
menor connatural del mayor, su procedencia debe ser conforme & la ignaldad
que los hace connaturales, constando de los mismos cinco tonos y dos semi-
tonos que el mayor, aunque colocados éstos en diversas posiciones. Pero el
oido, juez y regulador de todas lag concordancias musicales, la desecha en su
parte ascendente; pues si el efecto de su 6? le dd el cardcter de menor, la
carencia de nota sensible distando un tono hacia su 8% le imprime un aspecto
de irregularidad, que la hace totalmente inadmisible. Sin embargo, no falta
(uien preceptiie deber esponerla en esta forma, no como uno de los diversos
aspectos en que puede demostrarse esta escala, sino esclusiva y generalmente
en toda escritura. ¥

M Kntre los tedricos que con mas calor han discutido la no esencialidad de Ju nota sensible
en el tono menor, se distingue M. el abate Mainzer, en su Beole chorale, pig. 26 y siguientes.
A cste propdsito, despues de un largo raciocinio dirijido & persuadir que la nota gensible es acci-
dental y no eseneial en el tono menor, espone en apoyo de su aserto:

19 La opinion de algunos tedricos alemanes, que sientan la necesidad de fijar en la armadura
de la clave, el diesi ¢ becuadro indicativo de la nota sensible, en caso de ser ésta esencial.

29 Trascribe como ejemplos de conviecion, algunos trozos de Andrés Gabrielis, de Marcelo y
de Morales, y como antoridad mas le-tpotuljlv de Palestrina, que, segun su esposicion, eseluye la
nota Hul*-nbic‘, v concluye diciendo en la }mrv 30: « Respecto al Cc!].ltt(}] melodieo de Ia eseala me-
« nor, estd probado que lu existeneia de Ia escala ha precedido 4 la de Ja armonia. La escala no
« d(,b(-, pues, ser formada segun la exijencia de algunas armonias particulares; sino gue la avmo-
« nia debe seguir las leyes de I cseala. Es evidente (prosigue en liness mas :1L::jf|). (jue las esca-
¢ las (menores), con notas sensibles, l¢jos de zlgr:id:n’ al ofdo, lo ofenden; al contrario, la carencia
« de nota sensible dd frecuentemente 4 la melodia algo de magestuosa y solemne, »
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La sequndu, segun la construccion que se le advierte, constando de tres toe
nos, tres semi-tonos y una 2% mayor, incurre en dos irregularidades: una sus es-
travagantes medidas, y otra el trdnsito de 6* menor & 7* mayor (tono y medio),
con lo que apartindose en todas maneras de su naturaleza, es la mas anOmala,

Reflexinnemos ahora juiciosamente estas aserciones, y hallaremos que la omision de fijar en las
prevenciones iniciales el heenadro ¢ diesi indieativos de la neta sensible, no dd por consecnencia
la no esencialidad de ella; puesto que de fa complicacion de prineipios o puede deducivse ndngina
regla exacte. L demareacion preventiva de estos anfibolos, unidos 4 log que forman el carfcter
de la tonalidad, no seria mas que una preparacion importuna de la que se seguirian los eseollos
siguientes:

12 La confusion en muchos tonos de bewoles, encontrandose (ecomo ¢l mismo lo advierte),
en una misma nota el bemol y el beenadro (véase lam. (Yasijicacion de la connaturalicdad def
tono meior, cte. pie. 158, fie. 1); v enando necesitdsemos la 78 natural ¢ bemolada de la eseala,
seria preciso poner el bemol, saliendo ridienlamente per diverso camino, al mismo punto de agre-
gnciones accidentales. Tgualmente en los tonos de diesis, el aumento de otro para la nota sensible,
causando la misma ofuseacion al pronto conocimiento del tono, necesitaria tambien la insercion
de un becuadeo para la natwrealidad de la 72 en el disewrso (fig. 2).

22 Que esa mizma complicada anexion de bemoles en una parte y dicsis en otra, 16jos de cou-
venir 4 la regularidad del arte, presentaria al tono menor con un eatdcter particular é indepen-
diente del mayor, interrumpiéndose de ese modo, esa relacion, que por ser tan inmediata, los cons-
tituye reefprocamente eonnaturales.

Esto supuesto, entrando & considerar los ¢jemplos propuestos por el abate Mainzer, como nor-
males de tonalidad menor, es de notar que dos son vanos al ohjeto que ¢l se propone; puesto que
concluyendo con el final que lamamos de edledra, que no es otra cosa que un tono menor, euya ca-
dencia final es con 3% mayor, claro es que eoncluyendo los predichos ejemplos de ese modo, son
mas que vanos, contradietorios.

Pero vespecto 4 Palestring, eitado como autoridad decisiva, tengo el sentimiento de no eonoeer
la totalidad de sus obras, simo tnicamente ¢l Nabat Mater y el motete Fratres ego enim uccepi i
Domino; y en dmbas piezas, en sus diversos trinsitos menores de Re & La, no se advierte una
sola cadencin sin nota sensible. Y no es solamente e 50 & 60 aitos que se ha cambiado {u natu-
pirfeza de fo gremer meaor, como afivma M. Mainzer en su Feole chorale, eserita en 1838, y menos
ol frecnente empleo de lu teveere mayor en el acorde de la dominante, descansa sobre unee convencion
arbitrarie. Yo he observado con el mayor cuidado, en la obra Prineipes d’accompagnement, por
MM. Choron y Fioeehi, lecciones de Durante, de Leo y de Sala, existentes, segun M. Fétis,
( Biogra, univ. des Musie.) ¢l primero en 1693, el segundo en 1654, y el tercero en 1701; y en
ninguna se encuentra una sola eadeneia menor sin nota sensible, y por consiguiente, menos sin
tercera mayor en el acorde de la dominante, siendo indudable que estos macstros no han sido
inventores de este uso, sino que ¢ proeede de muy atrds y probablemente desde la existencia de
la armonia,

A lo que se agrega, que & la nota sensible, y 4 la tercera maycr en el acorde de la dominante
se relaciona preventieanente la sesta mayor en el acorde de la segundaj; y con la esclusion de estas
tres modificaciones, ;edmo uedaria Ia escala menor? Ficilmente se deja entender.  Oid las razo-
nes de M. Fioceehi, en la precitada obea Principes d'accompagnement, pig. 6: « Ks neeesario aten-
« der que esta eseala, la sesta mayor del tono en sn ascenso, debe formar sesta mayor, y lo mismo
« Ja sétima; y en el deseenso, sétima menor sobre la primera. Hsta debe ejecutarse asi, para evitar
« la segunda supérilua que se encnentra entre la sesta natural y la sétima diesada, lo que desna-
« teredizaria lo esealan. A continuacion, refiricndose 4 lasegunda del tono, dice: « Se puede dar,
« (mas propinmente deberia decir se debe dar), & la segunda del tono, la enarta unida 4 la tercera
« menor y & I sesta mayor, toda vez que ella marche en escala, es decir, cuando el bajo camine
« por grados de la primera § I tercera ¢ de la tercera 4 la primera. »

Ahora bien: no olvidemos, empero, ue la escala melddiea del acompaiiamiento armdénico no
puede ni debe deeidir ni normar el modo de ser del tono menor; la armonia es la rectificacion de
la melodia y no ésta de aquella. Y i o cristencia de la escala ha precedido « la de la armonia,
es una verdad mas imperante, la preexistencia de la naturaleza 4 laescala; y cuando la naturaleza
habla y la esperiencia confirma, yo reehazo toda autoridad como equivoca 6 eaprichosa. La ten-
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La tereera, ineurriendo en la parte ascendente en la misma irregularidad
(ue la precedente, es poco menos estravagante; pero 4 pesar de su tamaio
defecto, se ve prescerita como la anterior, en los métodos de piano y aun de
canto; y si bien se medita, respecto al piano, ellas formardn en log alumnos
una idea imperfeeta del tono menor, adquirida por estas esealas escepeiona-
les, cuya escentricidad en el canto, solo serd provechosa para ejercitar la di-
ficultad del transito de 6* menor & 7 mayor,

deneia e nuestro oido 4 la nota sensible en el touo menor, no descansa sobee fa habitued de una
MEreed L'n.\'ffrm!,;.r‘r‘ i'.rrf)'larfm'r'rl"r.r Pru' Ml et H-";'uu r!.r'fu'h‘rr;'i'r.r‘ COnn S-illmlll‘ (.‘I ﬁ1|iltl‘ .\]:lill'.d(_‘l': l!'lll.’."
sialguuos compositores Ja L suprivddo en cortos v estraordinarios periodos. tales operaciones,
menos e ejemplos normales, han sido ensayos de eseéntrieas v caprichosas ideas: y =i se objeta
que sueselusion es de uso prindtivo, esa misma répliea serd Ia prachairrefragable de la constante
ley do lentitwd, establecida por ¢l Ser Supremwo en la invencion y progreso de toda eiencia y arte.
51 sistema astrandmico relative al movimiento jivatovio de la tierea al rededor del sol. manifiesto
por ('rn]u"l'll]:‘u ¥ .‘-i{"'_"llil‘!l por Gralileo, PL-1c lu!d]'ﬁ decir fue su ztlltilu_llu desconocimicnto era la ver-
dadera vutina v la gencral adwision de tan iwmportaute mejora deseansa solire win cuprenei (r-
Oitrarie, v no sobre ol sello de Ta verdad confivmado por la esperiencin? Podremos decir otro tan-
to de la correecion heeha por Bartolomé Rames al sistema musical de Pitdgoras, seguido mas de
2,000 wiios, referente al defectuoso caleulo de las cunrtas y quintas? Ultimamente. la adopeion del
moncsilabo ST adicionado & Tos exacordos de Guido, cuyo completo eptacordo perfeceiona el paso
franeo & la octava destruyendo las mutanzas, ;v se podrd deciy sin rubor, que su universal acep-
tacion deseansa soliare fe Bralidtued de wna weea costumbre, Gntvaduedda sobre e eopvencton -
treevie 2 Refivicndose & estravagancias semejantes, eselinnn el sibio abate Kximeno {tom. IV. Duidu,
parte 3, pdg. 218): c«ué débil ¥ miserable seria ¢l entendimiento del hombre, si no hubicse
« heeho en otras cieneins mas progresos que los que ha hecho en tantos sielos =obre Ia Musicallly

La mareha progresiva de Jas ciencias, prineipalmente de la Mudsiea, y con mas cspecialidad en
el asunto en cuestion. si hien ha procedido 4 paso panlatino. se ha heeho sensible dentro de la
misma osenridad de su retardacion la elamorosa voz de su veforma. No solo en las reiteradas in-
dieaciones de ohgervadores progresistas (véase ¢l avt. 1V, del eap. TLL j, sino lo gue eg mas nota-
ble, en los eamtos indijenas que exhaustos de inspiraciones artisticas. son ejemplos gque la natura-
leza presenta, reclamando o nivelacion del arte al centro de s perfeccion.

A este respecto podremos eitar sin temer la nota de exajerada pareinlidad nacional. en confir-
macion de la tendeneia 4 la nota sensible en las produeciones naturales, las de nuestros indijenas;
y mejor dicho, nuestros cantos naturales; eantos por los que la naturaleza parece manifestar que
el Perti es Hamado 4 ser la Ttalin de Awmériea, Porque ;zen gué reino, comarca 6 tribu se encuen-
tran canciones semejantes & nuestros Vararies (todes en tono menor) que solo por combinaeiones
sujeridas por el instinto, consten de una welodia tan afectuosa v bien ordenada (ue conmueva
tan intensamente nuestra sensibilidad? Debe advertivee que desde el reinado de los Incas, se con-
servan incorruptibles en los puchlos del interior el idioma, lox trajes femeniles, el licor (chicha de
jora), y los cantos, que si la nueva civilizacion 6 ol arte, ha podido hacer algunas modificaciones
accidentales en las variadas imitaciones que innumerablemente se han multiplicado, la forma pri-
mitiva es indeleble. Tales son: Viveri, Cuchwa.  Wimaicha, e, Caraparejo. Aatic e,
Judli, Colla, Este 1dltimo pertencein en la antigiiedad al Templo.

Los ustrumentos que acompatiaban primitivamente estos cantos, evan la flauta de calia y un
tamhoril tocado eon una sola haqueta. cova punta era enbierta con lana para que el golpe fuese
snave. Pero en tiempos posteriores han aorecado 4 la flauta, que dan el nombre de guena. el ar-
pi. cuitarea, violin v chivimin, con lo que armonizan estos cantos, de los que algunos son 4 la
ver danzados,

Fsto es solamente eon referencia 4 los pueblos del intevior; pero vespeeto i la capital. el puehlo
Nano tiene su férmula particular muy desemejante 4 aquellos, cuyo gracioso estilo se deja ver
como venredo imperfecto v variado de las eanciones andaluzas.

Epilogando. pues, todo lo espuesto, dedneivemos como natural eonseenencia :

19 Que todas las vazones de aparente contrariedad que se encuentran en el tono menor, entre
darle una progresion subordinada al tono mayor ¢ con nota sensible alterando al mismo ticwpo el
sesto grado, no fueron imprevistas por nuestros antiguos proceres, § cuyo mejor efecto omiticron,
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L cuarta, en cuyo aseenso su segundo tetracordo parece anunciar un tono
mayor, v cuyo descenso demuestra con toda perfeccion su cardeter de menor,
es la que el oido recibe con decidido agrado, no obstante la contraviedad que
se advierte entre su ascenso y descenso.

§ IV. Rearivos. Bl titulo de selativo ha sido aplicado en diversas épocas &
diferentes grados de la escala. En el siglo xvi, el Presbitero Gabriel Nivers,
en su Méthode powr apprendre le chan! o Eglise, distingue el tono simple del
tono relativo, por estas palabras que nos trasmite M. Félix Clément ©:

« B tono relative no es otra cosa que la velacion, la comparacion ¢ una cier-
« ta distancia que hay de un tono & otro inmediato; de suerte que, no se ne-
« cesita mas que un solo sonido para hacer un tono simple ™; pero es necesario
« dos tonos simples para hacer un tono relativo . Esto supuesto, se observara
« que de Ut & Re hay un tono relativo, lo mismo de Re & Mi, de Fa 4 Sor,
« de Sor 4 La, y de La & Si; pero de Mi & Fa, yde Sid Ur, no hay mas que
« un semi-tono relative, tanto gubiendo como bajando.» De lo que se deduce,
que Nivers da el nombre de relativos & 1o que nosotros llamamos lonos-intér-
palos V. Mas tarde se ha dado el mismo nombre de relativos, que hasta ahora
permanece, 4 los tonos menores vespecto de los mayores; y yo llamo relativos
de ln tonica, los acovdes de 5° y 4%, cuya inherencia perfecciona la escala al-
ternando con el acorde fundamental.

Tenemos, pues. tres clases de relativos: los de Nivers, que llamaremos rela-
livos-tonales ; 1os que comunmente se les dd este nombre, que Hamaremos 7e-
lalivos-modales ; y los que yo adopto con tal titulo, que lamaremos relativos-
arménicos. j A cudl de estos tres se les debe dar con mas propiedad tal re-
nombre? Decidalo el lector con prévia asesoria del arte.

§ V. Correrarivos. Poco lngar queda & la meditacion, y menos 4 la duda,
para deducir la consecuencia precisa, que si los acordes de 5* y 4* son relati-
vos de su fundamental, los menoves de éstos no pueden ser otra cosa, que cor-
relativos de aquella. Es decir, tienen una relacion inmediata con aquellos
acordes, y por consiguiente una dependencia, aunque subalterna, inherente de
la escala.

§ VI. Siwvravos. La sémnlacion de un tono, procediendo en la série en di-

para evitar confusiones, agregar la indieacion de la nota sensible en la armadura de la clave, re-
servando desienar esa misma indicacion en los Ingares ocurrentes del discurso,

29 Que del mismo modo que una nota desnuda de sus armdnicas. es de dudosa ¢ insignificante
tonalidad. asi mismo la eseala melddica wenor sin la elasificacion avmdnica, es ivregular ¢ insigni-
ficante de su esencia caracteristica.

32 Que si T eseala mayor arménica hace una demostracion significante de su eseneia caracte-
ristica. no es de otro modo que levando en su curso progresive la sucesion preventiva de In 7¢
mayor, que se encuentra rolando. ya como 64 mayor de Ia submediante. ya como 3% mayor de la
dominante, euya alternativa sirve & la vez de preparacion al oido y & su categoria de nota sensible;
v hé aqui que nivelada Ta eseala menor & la mayor por esta ruting segun la clasificacion armdniea,
wanifiesta su verdadera connaturalidad, gue conduce 4 declarar la eseneialidad de Ja nota sensi-
ble en dmbag escalas. ( Viase fig. T v 8 de Ta 1. ('f.-ry.:'lr;'r‘.-.rm'mr e e connaturalidad del tono nee-
nor gy s ota sensible, frente 4 la pag. 158,

W MWeéthode complete de plain-chant. cap. L1, pag. G2,

@ Véase Soniclo INDIFERENTE. cap. | art. VIIL

B Véase Sowiedo nugNo, ibid.

4 Véase cap. VIII, de fos Anfibolos. vt
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versa progresion de la representacion figurada en la armadura de la clave, es
un secreto del compositor, que prepara el campo para la subsecuente evolu-
cion conveniente & su designio. Nadie puede poner preceptos al discurso. El
arte norma el camino: el modo s eleccion del i ingenio, cuya libertad es im-
pl'esmptlble.

§ VII. Trasrormanos. En la caracterizacion de los tonos que generalmente
h‘xc(,u los metodistas, omiten la clasificacion de los que, sin alferar su posi-
cion material, varian de aspecto moral, segun la progresion de diesis 6 hemo-
les de su dependencia: semejantes al camaleon que varvin de colores segun
Ia inflexion de los rayos solares. Tales son los tonos que llamamos #rasforma-
dos. Por ejemplo: el tono de D 6 Re » mayor (5 bemoles), se trasforma en
C, 6 Du % mayor (7 diesis). El tono de G 6 Sol » mayor (6 bemoles), se tras-
forma en F 6 Fa 2 mayor (6 diesis), 6 vice-versa; y asi otros varios.

§ VIIL Foxpamesranes. No solamente se denominan Sundamentales los to-
nos fijados en la proposicion primaria, sino tambien se da este nombre & los que
indicandose un nuevo periodo, se aumentan ¢ disminuyen por medio de be-
cuadros, los diesis & bemoles gue formaron el tono primitivo.

IX. Tranxsrrorios. Con este nombre estan clasificados los tonos que
eventualmente sobrevienen al fundamental. Por rufina general, ¢l cambio
inmediato ¢ transicion subsecuente es 4 la 5%, si el 1L1ndanlmid,l es mayor; mas
si es menor, el {ransito es sobre el mayor. No existe, empero, una regla que
pr (,L'L,ptue el curso de las transiciones, sino inicamente el modo |le]1(u,er].1€ y
de aqui es que se vé estraordinariamente transitar algunas modulaciones &
tonos lejanos del primitive; mania casi general de los nuevos compositores,
con la que pretenden caracterizar su alta inteligencia.

X. El recitado 6 recitativo (como lo nombran los franceses), en razon de
ser una declamacion notada ¢ un diseurso cuyas maneras aproximativas 4 la
voz parlante, y por la allernativa de diferentes sentimientos y diversas ima-
jenes, ya patéticas y ya enérjicas, que frecuentemente rolan en esta clase de
declamacion, es el que puede licenciarse en el uso de variadas y estrafias
transiciones. A este }}I‘(}]]U':It(), el compositor, para abrirse ampo franco en el
concurso de sus inspiraciones, cualquiera que sea la especie de recitado que
él se proponga ™, no hace proposicion de tono determinado en la armadura
de la clave, sino que fijaindose en el tono de €'6 Du, toma un punto de par-
tida para jirar libremente, haciendo uso de las hermosas fransiciones armoéni-
cas y de las mas sibias modulaciones. Las drias, rondos y demas aires no
ofrecen mas que un sentimiento, una imdjen, que limitdndose 4 la unidad de
espresion, no permite al compositor alejarse demasialdo del tono principal; y
si se propusiera modular por diversos tonoes en fan wh‘m ho circulo, no ofre-
cerin mas que un hacinamiento de frases precipitadas é insignificantes, sin
ligazon, gusto ni canto. Pero en el recitado, donde las espresiones, los senti-

() Kl reecitado se divide en dos especies: lilire & simple, y obliyadn.

Recitado simple, el que no es acompaiiado mas que por el hajo ¢ el plano, v algunas veces por
uno y otro.

Reertado obligado, el que es acompaiiado por la ovquesta y cuyos intérvalos de reposo son Heno
de pasajes sinfénicos. (Véase la nota 1, art, V' del cap. 1)
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mientos y las ideas varian & cada instante, se debe emplear modulaciones
igualmente variadas, que puedan manifestar por su contesto, las sucesiones
espresas de él, por el discurso recitante. Las inflexiones de la voz p.u‘l(mte
no estan limitadas & los intérvalos nmmmlw ¢stas son infinitas y de imposi-
ble determinacion, y no pudiendo el mfsico hlgnlfta con la necesaria pre ('mun,
para servir & la palabra, debe al menos imitarlas del modo mas posible, 4 fin
de infundir en el espiritu del auditorio, la idea de los intérvalos y de los acen-
tos que le es negado espresar en notas.



CAPITULO IX.

DE LOS INTERVALOS Y SUS CLASITICACIONES,

; Qué entendemos por INtirvaLo?

R lm distancia que existe entre un sonido y otro mas grave 0
mas agudo, cuyo conjunto consta de términos y t‘HtLlISIUI] v que
t.q.mbl(,n admite # asformacion.

;Qué se entiende por términos en el intérvalo?

R. Los dos puntos que limitan su medida.

P. ;Y qué se entiende por estension?

R. El espacio que una de las dos netas tendra que recorrer para
lleﬂ‘ar al unisono de la otra.

>, ;Qué diferencia hay entre el /ntérealo v su estension ?

R Que el /utérvalo es ndivisible v s estension divisible.

P. ; Por qué es indivisible el (utérealo?

R. Porque anulindose su existencia. se convertiria en otros tan-
tos (nlérvalos cuantas fuesen las fraceiones de su division.

P. ; En cudntas clases pueden dividivse los intérealos?

R. En c¢ineco: 19 en estension, como un intérvalo conyunto se di-
ferencia de un disyunto; 29 en resonancia, como un intérvalo con-
sonante difiere de un disonante: 3% en eantidad, como un intérvalo
simple difiere de un compuesto: 1 en magnitud, como un intér-
alo conciso difiere de un doble; 5% en género. como los intérvalos
diaténicos, cromdticos y enarmonicos se diferencian entre si.

E. '(‘m’lntm son los /ntérvalos comprendidos en la escala?

R. Tomando la ténica ¢ fundamental por punto de partida, de
donde proceden todos los intérvalos, divemos que los diatdnicos lla-
mados Ksprcies, son siete:

2% ¢ sub-mediante, «n tono.

3* ¢ mediante, dos tonos.

4* ¢ sub-dominante. dos tonos y un seni-tono.
5 ¢ dominante, fres lonos y wn semi-tono.
6* ¢ sub-sensible, cuatro tonos y un seni-tono.
7
)

7% ¢ sensible, cinco tonos y un seni-tono,



CLASIFICACION DE LOS INTERVALOS
CONTENIDOS EN LA OCTAVA.

MINIMA.
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Obgervando este Guadro con 1a debida atencion, se notara: :
1% Haber intérvalos de inferior caracter constando de iguales medidag a los superiores  como la
94 Mavor ignal a la 539 Menor: la 37 Natural, igual a la 42 Menor; la 3% Mayor, con la &40 Natural,
etesy otros escediendo coma la 33 Mayor escede en un semi-tono a Lu 42 Menor;'1a 5% Mayor sobrelu

3

6% Minima, etc. Pero lo que debe gpdvertirse con mas partienlaridad, s, no confundir 11 22 Mayur
DU-RE# con 14 32 Menor DU-Mll’, qne aunque ambas constan de tres semi-toncs , no son compuestas
de los mismos sonides: Ia 32 Menor es consonante, mientras que la 28 Mayor es disonante.

2% Que la 78 Mayor y Ia 4% Menor no t.i-enﬂn.aqu; atro destino que oompletar el nimerade los

intérvalos; pero jamas Iy emplean.en Ia armonia ,

9° Que 14 38 FA-LAY f#) es la verdadera 3% Mayor, (o aumentada somo comunmente la 11 nrn;m);
la del primaro al tercer grado, (DU-MIT ) es ficticia. Estano es otra cosy que la J?Nal.n'rai;_tnm"m-
pleandose en ninguna composicion musical , 00 €8 mAR que un punto ('um‘mraf.itn de este intervalo,.

(1) Veanse en el Cap, IX.pag. 191 las medidas de los intérvalos en semi-tonos,
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80 di;L]}AH{)ﬂ ctneo tonos y dos seni-tonos.

’. ;Qué es consonancia?

R. La agradable concurrencia de los sonidos desemcjantes, ¢ un
acorde compuesto de especies consonantes,

P. ;Todos los dntérvalos 6 concurrencia de las especies son con-
sonantes?

R. NG: ellos se distinguen cn consonantes vy disonantes.

;Qué es disonancia?

R. La desagradable concurrencia de dos sonidos, 6 un acorde
compuesto de especies disonantes,

P. ;Cudles son lzu consonantes?

R. L.l &, 8,08 6y &,

|0 Cudles son l:as disonantes?

R. La 2* y la T8

P. ;Cuadl es la clasificacion de las consonanfes y sus diversas
wodificaciones?

R. Sin embargo de que, bajo el nombre de inférvalos se com-
prenden tanto las espeedes consonantes como las disonantes, é izual-
mente las modificaciones de nnas y otras, las consonantes se di-
viden en CarpiNares v MobaLes.

P. ;Cuiles son las consonantes cardinales ?

R. La 8% la 5* y la 4%

P. 7 FPor (111(, se denominan cardinules?

R. PUJ' su invariable estabilidad.

P. ; Cudles son las consonantes nunfrg/w

R. La 3! y la 6%

P. ; Por qué se titulan modules?

R. Por la prevogativa de constituir la esencia modal de la tona-
lidad.

P. ; Cudntos son los grados modificativos de las especies que 1a-
mainos intérealos?

R. Cuatro, que se distinguen bajo las denominaciones de N a-
1uRALES, Mavores, Mexores y Minmios. @

A cada paso que damos en la ECCtlr_lll'_lgi:l musical, enconteamos una nueva irre-
gulavidad, 4 la que, no la naturaleza del arte, sino una escuela arbitraria parece haber
sancionado su validez,

Eu la clasificacion de los intérvalos vespecto & sus medidas de propiedad, inferio-
vidad y superioridad, se dievon 4 las especies los impropios nombres de fulsz, Justa,
perfecta y supérflua, y mas tarde se sostituyeron estas impropiedades con otras no
menos absurdas, Hamando déninutas 4 las deficientes en su naturaleza, g aumentiadis
4 las escedentes, y aun el nombre de meayor & la tercera y sesta (en la série de intér-
valos); y no parece muy ajustado & buena IGjiea, si se mira con separacion de las afee-

it
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P. ;Cudles son los dutérvalos naturales?

R. Los que proceden de la natural formacion de la escala, que
generalmente son Hamados mayores, justos 6 perjecios.

P. jCudles son los intérvalos mayores?

R. Loes que escedentes al grado de los naturales, son general-
mente Hamados supéifluos & awmentados.

P. ;Cudles son los dutérvalos menores?

R. Los que deficientes al grado de los naturales, que en doctrina
comun son llamados con este mismo nombre.

P. ;Cudles son los antérealos minimos?

R. Los que deficientes al grado de los menores, son comuninente
Hamados filsos & dininutos.

P. ;Qué entendemos por iuléirvalo conyunio!

R. Aquel cuyos limites son inmediatos.
P. ; Qué entendemos por iutérealo disyunto?
R. Aquel cuyos limites son mas ¢ menos separados.
P. ;Qué entendemos por intérvalo simple?
R. EI que no es compuesto de otros.
P. ;Qué entendemos por cutérvalo compesto?

ciones de escuela, parcialidad & nacionalismo, que tanto nos preocupan,  Hspondré el
fundiminto de mis razones.

Siendo nuestra escala dinténica la ovdenada sueesion de gicte notag, las que por su
inalterada gradacion son todas inconcusanmente waturales, pevfectas v justas, es con-
secuente, que la estension & grados mediantes entie esas mismas notas, que no son otra
cosa que los intérvalos, scan igualmente watirales, perfectos v justos, puesto que el
cleeto no puedc ser de diferente condicion fjue su cansi,

Fundado en este principio, entrando 4 clasificar los intérvalos & grados resultantes
de las diversas modificaciones de las especies, yo Hamaré intérealos naturales, los dedu-
citlos de la natural progresion de la escalas menores, los que propiamente Hevan este
nombre, es deciv, los delicientes & los naturales; witninios, los sub-locales & deficientes
4 los menores: y mdyores, los escedentes 4 los naturales.  Povque, ;qud idea de pro-
piedad envian & nuestra inteligencia los diferentes ¢ inadecuados nombres de euarta
natural y quinta-perfecta, & dos intérvalos que ignalmente son naturales y perfectos?
; Qué titulo debidamente caracteristico y conveniente, es ¢l que se les atribuye de ma-
yoria & las terceras y sestas, no siendo en la posesion que ocupan en la escala sino na-
turales, y (ue eomo intérvalos ticnen otros intérvalos de grado superior, enales son la
32 y la G2 que se dicen aumentadas, y yo llamo mayores, como eseedentes 4 las natu-

G mayor "‘-‘i??'u.u.‘\rh

rales? (fa—ia diesi, du—Ila divsi.) Resérvese el dictado de mayoria de estas especies
4 la tonalidad, es decir, 4 la variada série de los tonos-armionicos, (véase el precedente
cap. VIL, y el pirrafo I1, art. IV del mismo cap.) donde dictamina la razon, que en
el parangon de dos entidades desiguales en tamatio ¢ estension, debe haber una ma-
}'01'1:1 relativa. Mas no asi en los intérvalos, en cuya série, 4 semejanza que entre dog
vicios media una virtud, como entre la avarvicia y la prodigalidad media la liberalidad,
asi mismo, cntre las terceras y las sestas mayores y menorcs median las naturales.
(Véase TERCERAS y SESTAS, ldm. lusificacion de los Intérealos contenidos en e Octava,
frente 4 la pdg. 165.)
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R. El que se divide ¢ se compone de ofros: comola 3% se divide
de dos tonos; la 5* en dos terceras, una mayor y otra menor, ete.

P. ; Qué entendemos porv fulérvalo conciso?

R. El que no escede los limites de la octava.

P. ;Qué entendemos por /nférvalo doble?

R. Bl que escede los limites de la octava, y es el duplo de su
origen: como la novena es el duplo de la 2% la déeima de la 3% la
undéeima de la 42 la duoddéeima de la 5% ete.

P. ;Qué entendemos por intérealo dinlinico?

R. El que procede por los grados naturales de la excala; y de
aqui es que los semi-tonos de 3* 4 4* v de 7* 4 8* son diatdnicos,
por pertenccer 4 la natural progresion de la escala.

P. ;Qué entendemos por entérvalo cromdtico?

R. El que en su total ¢ mayor parte procede por semi-tonos.

P. ;Qué entendemos por iutérvalo enairmdnico?

R. Kl paso de una nota dicsada a4 otra bemolizada, sin que la
entonacion cambie de una manera sensible; cuya diferencia es de
e comet,

7 Qué es semi-tono menor?

R. El que se halla entre dos notas de un mismo nombre, como
de Sol & Sol diesi, euya medida es de cuatro comas.

cQué es semi-tono meagor?

R. Kl que se halla entre dos notas de diverso nombre, como de
Mi & Fa, ¢ de Sol & La bemol, cuya medida es de cinco comas.

P. ;De cuintos semi-tonos se compone el tono?

R. De dos, uno menor y otro mayor, cuyva medida es de nueve
COlnas,

P. ;Hacedme una esposicion de todos los 7utérealos de la escala?

R. A ]1(11111 de la fundamental, de donde todos los intérvalos se
derivan, ¢stos y sus medidas son en ¢l érden siguiente:

SEGUNDAS,
Minima, una coma; Menor, 1 semi-tono; Netural, 2 semi-tonos; Mayor, 3 semi-tonos.
TERCERAR,
Minima, 2 semi-tonos: Mewor, 3 semi-tonos; Nefural, 4 semi-tonos; Mayor, 5 semi-tonos
CUARTAR,
Menor, 4 somi-tonos; Natwral, 5 semi-tonos: Mayor, 0 semi-tonos,
QUINTAS.

Menor, 6 semi-tonos: Natwral, T semi-tonos: Mayor, 8 semi-tonos.
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SESTAR,

Minima, T semi-tonos; Menor, 8 semi-tonos; Nebwral, 4 semi-tonos; Hayor, 10 sc-
mi-tonos,
SEPTIMAS,

Mindma, ) semi-tonos; Menor, 10 semi-tonos; Natwral, 11 semi-tonos; Mayor, 12 se-
mi-tonos,
Ocrava. [2 seni-tonos, M

ARTICULO I

DE LAS DIVERSAN ACEPCIONES EN QUE, SEGUN 8U OBJETO DESIGNATIVO. DEBE ENTENDERSE
TN BONIDO.

§ I. Los caractéres indicativos de los sonidos pueden consgiderarse bajo
tres diversos aspectos:

12 Como simples puntos fijados en el penidgrama con precedeneia de clave,
pero que desprovistos de valor mensural, como se dejan ver en las demos-
traciones de las enatro esealas menores, ldm. Clesificacion de Tos Tnlereulos
contenidos en le oclera figs. 3, 4. 5y G: estos no son mas que meras represei-
taciones de los diversos grados del sonido, que en todo tiempo se han distin-
guido con ¢l nombre de Siazos. ¥

29 Como puntos ya valorizados, en aptitad de formar 6 formando melodias
vocales O instrumentales; en este caso son earactéves conyuntivos del sonido y
y del tiempo, que propiamente lamamos Noras.

32 Como elementos de armonia cuyo conjunto denominamos genciacion ar-
ménice, y de cuya gradnal combinacion resultan los intérvalos y las diversas
posiciones de los acordes; en este sentido toman el nombre de Fsrreres.

M Véase lm. (asificacion de los intérealos contenidos en lie Octara, frente 4 Ta pig. 165, y
lam. Trasformacion de los Titdienlos, frente & la pag. 172,

(9 Un autre nome des mesmes sons on voix. est celuj de notes, que sensiblement leur a esté
approprié parce qn'nneiennement on marquait les mesmes sons on voix avee eertains curacteres
ou fignves, qui depuig ont esté vulgaivement appelleds notes; co i a donné oceasion de se servir
duw nom de S1axE pour exprimer la chose quil signifiait.—Jvsininac: part: 2, eap. T, pe. 47,

(3 Notula est figura quadrilatera soni numerati tempore mensurati, ul pluvinnum significativa.
—Joaxxs. Muvers i Jumilhae, pmt. 3, cap. TV, pig. 148,

Poca influye en nuestro caso que Tn nota sen cuadrada, oblimea 6 caudata; lu sustancial es que
la nota ¢s un soido calorizads, eomo lo demuestran lag l‘m]nhl':n‘: sond wwncerali, tempore mensurali,

@ Species in Musica, illam dicimus egse quae 4 proportione wqua generatur per comata,—So-
LeR: Llave de e Moduwlacion, cap. 111 piag. 6.

La denominacion de Esprreres 4 los orados de la eseala. eonsiderados como partes producentes
de Ios intérvalos, y éstos de los acordes. no ha sido nn supérfing & insignificante teenicismo de
nuestros antiguos proceres, Ellos quisieron significar con ese nombre el ohjeto moral y cientifico



DE LOS INTERVALOS Y SUS CLASIFICACIONES. 160

$ II. En este supuesto, siendo los siete sonidog de la escala las mismas
especies, bajo euya acepeion se representu la generacion arméniea, denominando
4 la primera la generalriz. las reciprocas distancias de una & ofra es lo que
lamamos (nféroalo. De manera que el intérvalo (tomado por el tono), es
compuesto de dos especies: la especie de un ntmero de comas, y la coma de
dos sehismas. Del mismo modo que la libra es dividida 6 compuesta de onzas,
la onza de adarmes, y el adarme de granos.

§ IIL Pasando, empero, & determinar con exactitud las mittuas relaciones
de los sonidos, estd probado que el intérvalo de un tono que se considera en
este caso como stmbolo de la unidad, consta de nuweve comas. Pero siendo el
tono dividido en dos semi-tonos, ;no parece regular que cada semi-tono de-
biera constar de cuatro comas y wn selisma ? ¥ efecto, asi los considera la
especulutive, miéntras que la prdelica desecha esas medidas, conociendo el tono
dividido en dos semi-tonos desiauales, uno dialdnico y otvo cromdtico: el pri-
mero constando de cinco comas que le damos el nowbre de mayor, y ¢l segun-
do constando de cuatro comas que lamamos meror. Bn cuyo caso, sila teorfa
musieal, guiada por la economia del femperainento, gradia los semi-tonos en
las dimensiones de cineo y de enatvo comas, el oido por una propension in-
nata, hace la ealificacion de igualdad en In apavente version de sus diversos
grados. Por lo que Iriarte, hablando de In eseala con referencia & los semi-
tonos, dice:

Con estas siete voces primordiales

Lia Ie-u;jrun, de ln Muasiea se t‘:i]b“(':i,

Bien como la Pintara solo apliea

Sicte fijos colores cardinales.

Y =i entre ellos se huscan medias tintas
Para dar mas realee a4 los objetos,
MTambien los eineo tonos que ley completos,
En dos partes distintas,

O semi-tonos, se hallan divididos,

Que 4 la escala diatdnica ainadidos

Otra eseala cromética componen

De intérvalos que iguales se suponen :

de los wrados de la tonalidad; & distineion de los modernos diddeticos, que con T sola espresion
de Soxtno, pretenden demostrar los diversos empleos de este clemento, base primordial de Ta
Miisica, (ue se hace entender bajo las diferentes acepeiones indicadas.

Pudiera citarse en apoyo comprobante de csta indicacion, el testimonio de muchos sdbios es-
eritores que, hajo el titulo de esprede, han significado el sonido con velacion 4 la avmoniay entre
los que solamente espondremos el del sapient iximo Atanasio Kireler, que hablando  con rela-
cion 4 Ios modos y tonos armdnicos, dice:

« Modi sint harmonize genera, quae ex 7 diapason spreielns pro varia quarte aut uinte di-
« vissione ot connexione oriuntur, wl varios affectus motusque animi exprimendos conduceneiin
— Kirenen: lib, i, g XV H{'ﬁm'h'rz irenedi Mirsied, }ui:_:’_ 151.

A esta antoridad agregaremos la del no menos respetable Glarean, (ue hablando. al mismo ob-
jeto, ge espresa en estos términos:

«Modi Musiei uihil aliud sunt (uam ipsins diapason consonante species. e et ipse ex vuriis
w diapante ac dintesswon speedelis conflantur, ut suprea de inteevallis diximuss— GrArEAN Do-
de eaehordi de octo wmodis Musieis nostree, 1, 1, cap. X1, plg. 20

Pero en la misma pigina, en lineas mas abajo, diee con mas clridad: « Omunes antem diapason
w« sprete consistunt, cten

44
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Y cuando aquella siete voces cuenta,
Hsta lag suyas hasta doce anmenta. )

§ IV. Los -lllll“l,l()*s. seoun Rousseau, ™ distinguian los intérvalos de su
Mublc'l, en s'map!m O 111(*01111:11&[(:5 que llamaban u’uhfmmn y en (ompsfcs!m
que daban el nombre de sisteimas; y con preferencia & Illt(."gliﬂh intérvalos, no
seria inadecnado dar el nombre de diestemea al semi-tono, considerdndolo no
compuesto de otros intérvalos, y sistema al tono, como compuesto de dos
semi-tonos,

ARTICULO il.
DE LA CLASIFICACION DE LAS CONSONANTES,

[. Entre las cualidades en que mas se distinguen los intérvalos, son las
de consonantes y disonanfes; pero entre las consonanfes 3%, 4%, 5% 6y 8% se ha-
ce la distincion (segun doctrina comun), de perfeclas & imperfectas. Lins per-
fectas son la 8% y la 5%, las imperfectas la 3% y la 6%, de cuyos roles es sepa-
ada la 4% Examinemos estas cualidades y lapropiedad 6 impropiedad de las
denominaciones con que se califican estos intérvalos.

IT. Atendiendo & las esenciales y normales consonantes, que observamos
en el acorde perfecto du-mi-sol, como demostracion de la naturaleza en el cuer-
po sonoro, y agregando otro du para complemento de la 8%, hallamos una cuarta
mediante entre el sof y el u, que como dice el abate Eximeno: « De las cuer-
« das que forman con el bajo la 5% y Ia 8%, vesulta la 4% So/ Do ; luego la 4% cs
« parte de la armonia perfecta, y por tanto consonancia contra el error que la
«supone por su naturaleza dizonante, sin reflexionar que si la 4% fuese diso-
« nante, la 3%, 5* y 8¢ no podrian hacer una impresion del todo agradable.» A
esta objecion replican nuestros diddeticos, que esa 4% resnltante entre la 5% y
la 8* formando un acorde perfecto, es justamente consonante; mas no la que
se halla respecto al bajo, ouyo efecto es menns adaplable al ofdo, comparado
con la consonanecia de la 5%,

§ III. Pero pl'em,im'iicmln por un mowento de la 4% observemos gra-
dualmente las consonancias, entre lag que la primera y mas consonante es la
8% intérvalo de intérvalos, en cuyo centro se incluyen todos los demas; se le
dd el titulo de perfecta por suinvariabilidad en mayoria 6 minoria del tono,
y no poder ser alterada sin cesar de ser consonante.

§ IV. La 5%, sezunda consonancia ¢ inmediata produccion en la resonancia
del cuerpo sonoro, se le atribuye igualmente la cualidad de perfecta por las
mismas razones que 4 la 8%

M Irrarve: Canto 12, pareafo TV, pig. 1.
& Diet, avt. futervalle,
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§ V. La 3% subsiguiente 4 la 5* en el 6rden de las consonancias, es trata-
da con el apodo de imperfecta, por la variedad que incluye de mayoria y mi-
noria con que caracteriza la tonalidad. La misma imputacion se le hace 4 la
6, por las mismas razones que 4 la 3%, cuya trasformacion es reciproea.

Vistas estas clasificaciones, y entrando en el ex@men comparativo de las
razones fundamentales de este sistema, encontinvemos gue observados los in-
térvalos de diverse modo. los efectos de sus vaviadas combinaciones rechazan
lus cuslidades de la perfeccion de unos & imperfeccion de otros.

La octava y la quinta son eonsonuncivs perjectas, porque o pueden ser allera-
dus sin cesar de ser eonsonunies. Entre tanto ellas contienen cualidades opues-
tas 4 la perfeccion que se les atribuye.

§ VI. La sefeea, ;como es consonancia perfecta, incluyendo una defectuosa
ambigiiedad, cual es la de ser y no ser consonante? Iespeeto & las partes,
indudablemente es una consonanciu, mas con relacion 4 Ia fundamental, no es
ofra cosa que una eguisonancio, puesto que consonancia es lu agraduble con-
currencia de los sonidos desemejandes; ™ y siendo la oetava una trasformacion
de Ia fundamental, 6 repeticion aguda del unisono, elaro es que no hay dese-
mejanza, y por consiguicute, no es consonancia perfecta. De lo que se con-
cluye, que la octava, especic ambigua, es una consonancia, pero no perfecta,
por cuanto el atributo de perfeccion es dado & lo que de todos modos es per-
fecto en su clase, y no incluye defecto alguno.

§ VIL. La quinta, que como eco inmediato de Ia fonica resulta de un so-
nido genevador, deja dos vacios que hacen imperfecta su decantada perfec-
cion. 1? La indecision del Movo; su efecto en union de Ia {dnica y la octava
con esclusion de la tercera, anula la tonalidad, por la irresolucion de mayoria
4 minoria. 22 La vesistencia y desagrado del oido & una série de quintas, re-
chazada por la misma armonia. ; Donde estd la perfeccion de esta conso-
naneta ?

§ VIIL. Respecto & Ia fercera, que en consideracion 4 su alla importancia
en la tonalidad se le ha dado ¢l renombre de Diserelive, ® dice Castil-Blaze,
copiando & Rousseau, (art. Zieree): « La iltima de las consonancias simples
« y directas en el Grden de su generacion, y la primera de dos consonaneias
« fmperfeclas ;» y en lineas mas abajo prosigue: « Las terceras consonantes son
« el almu de la armonta, principalmente la tercera mayor, que es sonora y bri-
« Hante. »

Muy bien: ;y ¢omo combinar, como unir las contrariedades de ser ¢/ alma
de la armonta, siendo 4 la vez imperfecta? jcomo es defectuoso lo que da vi-
talidad y perfeccion? Ninguna cosa puede comunicar la cualidad de que ca-

() La consonanee n'est autre chose qu'un acord de plusicurs voix dissemblables, ou bien un
agréable meslange de son grave et de Paigu qui touche doncement et uniformément oreille,

Juminuac: part. 2. chap. H, pag. 52

Consonantin est dizssimilium inter se vocmn in wnun redacta concordia.—Bogrrus: 1ib. I
de Mus., eap. 111

2 On la nomme médiane i raison de s situation, gui fait le milicu des deux tierees qui com-
posent la quinte de eliwue modo; ot diserotive, paree gu'elle {':::-Ilite. L digtinetion ou le diseerne-
ment des modes, et la réduction qu'il est hesoin d'en faive, cte—Juninuac: part. 4, cap. 111,
pig. 187,
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rece, y ningun efecto es de diversa naturaleza gue su eausa s pues si las ter-
ceras consonantes son el alma de la armonia, v ellas le dan perfeccion y
hrillantez, determinando la tonalidad gue sin ellas seria nula, es concluyente
que las ferceras entre las consonantes son las pesfeelus, y aun pudiera decirse
pu‘l'u,fis'im 8.

Una série de lereeras cuya concurrencia es tan agradable al sentido y,
que por un mero instinto la combinan aun los mas incultos aldeanos, parece
una preferente inspiracion de la naturaleza sobre In de oefuras, y mas espe-
cialmente sobre la de guintas.

Lav consonancia es la prueba calificadora de la perfeceion de la consonante;
y siendo las ferceras mayores y menores mas adaptables y consonantes &
nuestro oido, objeto esclusivo de la Misica, es consecuente la perfeccion de
¢stas; miéntras que en sentido contrario, la concurrencia de dos quintas 'y
aun de dos eclaras, en tal grado son reprobadas por el arte, que en palabras
del sapientisimo Kivehev: £V lrasyresor de este preceplo. sé o es iynorante, af
menos es lemerario. " Pasemos & la cuaria.

§ IX. Largas y acaloradas han sido lus cuestiones en prd y contra de la
cuarta, respecto 4 su consonancia ¢ disonancia. Rousseau habla con repeti-
cion de la consonancia de la cuerta. En el art. Consonnance. dice: « Las con-
« sonancias perfectas son la octava, I quinta y la cuarta, y las imperfectas
«son la tercera v Ia sesta;y v euw el art. Quarde: « La cuarta es una conso- -
« nancia perfecta.n  Por aqul se vé que este filozofo scguia en esta parte la
senda de los antiguos Griegos; éstog no conocian mas consonancias que la
octava, la quinta, la duodéeima que esla octava de la quinta, la cuarta y la
oncena quees su répliea. Pero log nuevos reformadores, principalmente Castil-
Blaze, eseritor de Msica moderna, en el artienlo de esta consonancia, dice:
« La cuarta siendo una trasformacion de Ia quinfa, deberia ser considerada
« como consonancias pero su efecto siendo menos agradable que el de la guin/a,
« es mirada como disonancia respecto al bajo, y como consonancia entre lag
« partes intermediarias y superiores. »—: \:lm se hace de In enardn un intér-

vitlo hermafvodita; de un lado es consonanecia y de otro es dizonancia, porque
su efeelo es menos agraduble que el de Lo quinla. Empero, no olvidemos que ha-
blando de las consonancias, este mismo eservitor hace & ln cwwrla implicita-
mente consonancia perfecta, cuando espone que la quinfe y la octara se
Haman perfectas, porque no pueden ser alteradus sin cesar de ser consoneantes.
Preguntamos ahora, ;la cwarfa no estid en este mismo easo? ;puede ser alte-
rada sin cesar de ser consonante? Ella puede aparecer como disonancia, cuando
forme una vetardacion de la lereera del acorde siguiente; de lo contrario,
siempre es una con*sm']'lucin, y debe ser considerada como tal despues de la
quintu en su uso armonico. Y jeudl de las consonantes no estd espuesta &
trasformarse en disonancia y aparecer como tal, segun la combinacion armd-
nica que con ella se haga?

§ X. Nuestros antignos proceres (segun nos refieren los eruditos editores

(1 Comunes leges sunt, duobus perfectis eonsonantiis immediate per saltum non continuandis,
quae uiden ita receptie sunt apud ommes wzicos, ut sigquis hisee contraveniat, si non imperis
tus, saltem temerarios videri possit.—Iircner: Hh, 7, eap, 701, pig. 621,
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de la obra del P. Jumilhac,) " como el ilustre Zarlino, Francon de Colonia,
Marchetto de Padua, Andres de Paep. Juan Alvarez, Trovo, Juan Couso,
el mismo Jumilhae, * hanwirado la cvwrla como consonancia. El tereero, lla-
maba este intérvalo consonancia dirina . porque segun ¢l, la cuarla contenia !
saero eualernario de log Pitagdricos; @ v sus partes IUbllﬂl*tO a la Masica (de-
cia), son lo que en ofras cosas, los enatro tiempos del afio, las cuatro plagas
del munio, los e¢natro elementos, los cuatro Kvangelios, ete.

§ XI. Aun en el calenlo geométrico, en ese sistema que denomino yo ar-
minieo-malemdtica, es considerndo este intérvalo como consonancia. «la ewairte,
« dice el P. Tosea, ™ es consonancia menos perfecta que I quin/a ; ™ la razon
« es porque solo concurre la tercera vibracion de la cuerda grave con la
« cuarta vibracion de la cuerda aguda, y por (:m-lumt‘nh' hay en ella cinco
« vibraciones desordenadas ¢ue hieren sin ¢concurriv, que son dos de la cuerda
« grave y tres de la aguda, lo que Ia hace ya algo desapacible.» @

h XII. Sin omlmrtrn de tmI lo espuesto, si esta es Wha ¢ uestion puramente
de sistema, el nu(’shn es por laafirmativa, atendiendo & las cuatro cualidades
signientes, que caracterizan la perfeccion de este intérvalo.

1* Que siendo la cuarta una trasformacion reciproca de la quinla, y ésta
una consonancia perfecta, es un absurdo ridiculo que sureverso no tenga esta
misma cualidad. ; Por qué vechaza el arte lo que la naturaleza aprueba y
fraterniza’ :

28 Que mivada la oclara con separaci ion de la fundamental, ella viene 4 ser
una, guinta de la cuarta; ;y seri de inferior categoria el producente que el pro-
ducido ?

3% Que teniendo la cwarta la misma invariabilidad que ln octara y la quinta
en toda tonalidad, ella es eolocada por su misma naturaleza, en el mismo rol
de aquellas, de consonancie perfrela: puesto que igualdad de eunalidad de-
manda igualdad de L’ltt‘“{)lld

42 Que atendiendo 4 las consonancias normales que de fereera y quinta

M Juminaiac: part, 2, eap. LI pag. 510 (note des éditears).

) Les eonsonantes, celles qui estant jointes vendent un =on composé et entremeslé, toutefois
suave et agréable, ainsi qlest celuy de Ja gudnte, on bien celuy de Tn guorte.—Juminnac: ibid.

B Re ha dado el vombre de Sacro Cuaterpirio de Pitdgoras, al significado que se comprende
en los ndmeros 1,2, 3, 4, que indican his proporeiones velativas de Iy octaea, de la guinfa y dela
cuarte. Bstos mimeros corresponden d las notas o, e, sof, o, v se encuentra en ellog (segun el
sistemn Avmdnico-metendticn ). de 14 2 la@roporeion de la octaea, de 2.8 3, 1a de la guinta, v
de 34 4 la de la cuarta.

Mag, no solo este ['isico y armanico objetn {llli,-'n significar Pitdgoras en los nimeros 1, 2, 3, 4
¢l elevé su mente & tal altura, que no obstante ser pagano, parece ilnminado por el espiritu de
verdad, para alegorizar en el Cuafernario al Ser Supremo, bajo lag divinas enalidades que carac-
terizan el misterio de la angusta, inefable y adorable Trinidad, wiro en esencia y frino en per-
sonag, como se verd en la narracion que nos trasmite M. Saverien en su Jistoria de los progresos
del entendimicito hwonano, ete,, pige. 3. .

« Bl ndmero cuatro, decin Pitdgoras. es mavavilloso.  El ex santo por su nataraleza y consti-
« tuye la egencia divina, significando su Usinan, su Pader, su Bondwd y su Sabiduria @ enatro
« perfecciones que caracterizan al Ser Supremo.y ; Admirable confesion en boea de nn pagano!

8 Compendio de Matemiiticas, tom, T, pig. 374

(51 Pero es perfecta.

) Pero es apacible, puesto que alyo no supone completa negativa,

L
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nos ha consignado el Supremo Hacedor en la resonancia del cuerpo sonoro,
cuyo acorde puede titularse el prinddivo. el de cuarla y sesla armonizindose
inme.liata y esclusivamente con la tonica, ex el a/fernative y consecuente del
fundamental.

§ XTII. Asi, pues, establecer como un dogina musical la disonancia de la
ewarta, fundindose en el débil principio de ser sn efecto menos agradable que
el de ta quinta, es lo mismo que decir que todo lo gue no toca el superlativo
de bhondad, todo lo que no es éptimo en su linea, es malo; lo gque es un su-
puesto falso. Una cosa que es buena en su elase, no es por supuesto igual 4
otra que es mejor; pero de agui no se signe que gea mala. Pero todas estas
razones no bhastarin & persuadir la perfecta consonancia de la enarta. El irve-
flexivo rutinero, amador de su acostumbrada doetrina, contestard del mismo
modo (ue aquellas santas monjas, que habituadas & deciv Candeleta por Quam
dilecta, queriendo sacarlas de su error un piadoso comedido ¢ue las eseuchaba,
ellas llenas de enojo veplicaban: N4, seior, Candeleta hemos dicho siempie, y
Candeleta ha de ser,

ARTICULO Il
RECTIFICACION DEL ANTERIOR ARTIOULO Y CALIFICACION DE LAS DISONANTES,

§ [ ;Cudnta habrd sido la admiracion, euénta la sorpresa del inteligente
lector, cuando ha visto los parrafos VI y VII del precedente articulo, depre-
sivos de la oclara y de la quinla en la p‘ute, que mas afecta la tllstlnuou de
sus roles! Habri ]uaﬂ"ulu no fuera de razon. que pretendiamos tmlLti' la su-
perioridad de su distingnida gerarquia. NO, no: he,mos querido, si, demostrar
por ese medio, (que las Llhtlllldilc* de ])Lrlu,tas é nnpu'fu't(m {dddu ((ue pue-
da llfmmr'el{,-» asi), les son carncteristicamente pmpm% mas por una razon
relativa en comparacion de unas & otras, que wbsolule 6 inherente por su esen-
cia. Estd visto que lag Tamadas imperfectas, no les falta su manera de ser
perfectas; v que las tituladas perfectas, no tan(,n igualdad en su modo de

ser, puesto que la quinla es de superior categovia que la cuartu, y la oetara
mas preeminente que las dos; toda consonancia puede aparecer como diso-
naneia, y recibirla el oido en ese grado, segun la nota que con ella haga parte
de un acorde.—En este sentido, las :lel esiones que se observan en los lu-
gares precitados del anterior articulo, no son otra cosa que la demostracion
de los vacios que en sus diversas combinaciones y diferentes efectos, pre-
sentan las consonancias llamadas perfeefas ; conduciéndonos por este camino,
al esclusivo objeto de manifestar Ia mejor y mas significante propiedad de
los tltlll[)s de CarpiNaLes y MovaLes, que las inadecuadas denominaciones de
perfectas & imperfectas con que se les clasifica.  Tales denominaciones avisan
ser nacidas en los tiempos pmmtnos, en los que parece no haberse encon-
trado un comodin mas propio para caracterizar cuanto era susceptible de dis-



DE LOS INTERVALOS Y SUS CLASIFICACIONES, 175

tincion: tiempos, modos, acordes, consonancias y cadencias ; vefrenddndose el uso
¥ costumbre con el sello paliativo del edleulo geométrico, que jaméds hard en
sus guarismmos una demostracion exacta y positiva de las dimensiones de los
intérvalos, y menos de las consonancias & disonancias. @ ; Como es disonancia
la euartu;teniendo las mismas cualidades que Ia quinlu.enla cual se trasforma
y es tan inalterable como ésta y la ocfaraz ;Se quiere que sea disonancia?
Pues bien, no se incurra en la contradiccion de deciv que o/ wcorde de lu
cuttrta es uno de los lres ucordes perfectos que encierra la escala.  ; Como, pues,
es perfecta la combinacion, e¢dmo bueno el compuesto, siendo su origen malo?
La cunrte se armoniza con la ses/u y la octura, con la misma perfeccion, la
misma consonancia y agrado del oido. que la toniea con la fereera y quinta,
y Gsta con la sépltimn y novenn, y sin embargo de esta igualdad se tiene por
imperfecta y aun por disonancia.—La misma contradiccion se vé en la fos-
cera, distinguida con el venowbre de Discretiva, por su posicion y efectos; y
siendo el wlma de b ar monfa, segun la propia confesion de nuestros .‘:dblUS
diddetidos, estos mismos tienen In inconsecuencia de calificarla de consonan-
cia emperfecta, no ohstante el privilegio de decidir Ia tonalidad. Esto es Juz-
gar la virtud por vicio, lo bueno por m: o, Y la perfeccion por imperfeccion.
Pero esta es la l6gica musical, 4 cuya teoria pavece estaban reservadas las
inconsecuencias ¢ im_-.xnctitndes mas ofensivag 4 la razon humana, 4 la cate-
goria de un arte que & la vez es una ciencia, y al progreso del siglo xix,
que jactamos ser de la mas esclarecida ilustracion,

§ 1. Entre tanto, sepa dndonos de este ctumulo de contradicciones, y juz-
tr:mdo cada consonancia en el rango que les es propio, convengamos en que
Lanto las cardinales Como las mmr’rr/m no obstante permanecer en lo comun 4
una de las dos gerarquias indicadas, se diferencian individualmente en la ca-
tegoria en que la naturaleza las distingue y el arte las reconoce. Por ejemplo:

En las CARDINALES, Ia Ocrava lleva la supremacia:

12 Porque ella es la a/pha y la omeya, el principio y el fin de toda melodia,
y la primera de las consonancias.

29 Porque ignalmente que las otras consonancins cardinales, sea duplicada,
triplicada 6 multiplicada, no produce sino consonancias.

3% Porque en ella estin concentrados todos los intérvalos que comprende
la escala, tante los consonantes como los disonantes, los simples como los
compuestos; semejante al nimero diez, que contiene todos log ntimeros de la
Aritmética. De manera que, si mirada por su posicion y efecto material, es
una equisonaneia O trasformacion de la tdénica, observada bajo el aspeutu de
su esencia moral y earacteristica, es no suLuncutu el pmlupio y el fin, sino

tambien el medio; porque ella hace el perfecto enlace y union de los estre-

mos. De lo que se deduce que, estando la ocfera en la chspide de todas las
consonancias, y por tanto la consonancia por exelencia, le es muy natural y
propio el dictado de consonancia prominente.

§ ILL La Quinta D Sol, que contiene en si la armonia restante, y que si
bien es la segunda consonancia despues de la ocfuva, es tambien la inmediata

M Viase el art. VILL del cap. 1.
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produceion en la resonancia del cuerpo sonoro, y cuya invariabilidad seme-
jante 4 la ocfava, no puede alteravse sin cesar de ser consonante; la llama-
remos la prceninente.
§ IV. La Cuvarra. que en union consgecutiva de la guinfa, forman la oclava
—F.._""-]_A _,.--'—-—.
(Dur.. m/,_,.«]u} y separadas se trasforman veciprocamente lu enarla en quinfa
y la quinta en cuarta, siendo ésta tan invariable en toda tonalidad como la
ol Yy 1iL Q«m,q.f(g. y cuyo .].Loltlc ](\,.Jij.\ de discordar Col la f'U]ll.L.llll(,llttl,l Be
armoniza agradablemente con ella, le es adecnado denominarla la consiguicnte.
§ V. En las MODALES: la Tercera. que por la escepeional prerogativa de
declavar, y mejor de dirvijiv la tonalidad, que sin su cooperacion es insignifi-
e T

— —— i
iy or LTHIT

cante (Du... Mi...Sol) (du...ni2...s0f), por lo que parece disputarles la dis-

tincion & las precedentes consonancins. agregandose 4 este privilegio la

preferente aceptacion del oido & su pareada y ordenada concurrencia, ' noes
[uera de propdsito sino muy competente la denominacion de divectiva.

§ VI. La Sesva. que consecuentemente sigue la senda de la fereera, ve-

: e R

frendando y remarcando la tonalidad, que esta ha declavado: du...la...du

s —
di...la>.. . du, siendo & su vez la trasformacion de dicha consonancia, no hay
impropiedad en nombvarla sucesive.

§ VII. Meditadas estas modificaciones con la imparcialidad que demanda
un juicioso criterio, se conocerd la analogia que guardan los titulos con los
objetos de su ‘tplu-:u,mn tanto en la divicion de sus jerarquias, como en el
individual renombre 6 particular categoria en que debe distinguirse cada con-
sonancia, euyas aplicaciones son mas adaptables que las de perfectus 0 i
perfeelis, que, 4 mas de estar en oposicion con sus efectos, dejan el vacio de
no individualizar las prevrogativas que distinguidamente las hace apreciables
en el grado de suinfluencia y civeunstancias particulaves.

Descendamos a las disonanecias.

§ VIIT. La disonancia generalmente entendida, es we dlérvaloque causa al
wtelo wiet sensicion mas o nmenos n’pmw wdable.  No obstante, las disonancias no
escluyen absolutamente las sensaciones agradables; ellas no pueden ejecutarse
sin ser preparadas y salvadas por las consonancias, pues que la disonancia no
es otm cosa que la relardacion de la consonancia.

$ IX. Las disonancias no estando en regularvidad de la armonia, el arte
]rlb ha inventado para embellecer la composicion. Su encadenamiento, dis-
1me=to segun las reglas de la modulacion, hace desaparecer la fastidiable mo-
notonia que lbtill“c‘lll'l de la continuidad de acordes consonantes.—; Cudles
son los intérvalos disonantes? A esta clese pertenecen todos los quc no son
consonantes. Eg decir. todo intérvalo que por esceso ¢ defecto sea alterado
en su medida armonica y natural de fereera, quinta y octave—Pues si las
siete consonantes en todo vigor son: oclavu, quinla, cuarte, terceray sest, una
y otra mayor y menor. las disonancias son: sequnda, séplima, quinla menor

() La série de tereeras consecutivas, por ol drden de eseala, s decir, e despues de la toniea
vy ofercera niavor, nn ."ij_"il i.'l ."I‘_‘-'Ill|l|il (R ] ]:1 earta III.'II\'HI‘.
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(Hamada diminuta), y tritono. La cuarte en veces aparece como disonante,
pero el defecto no viene de ella, sino del choque 6 retardacion con la fereera
del acorde signiente. O de otro acorde en el que naturalmente ella no hace
parte.

§ X. La disonancia, pues, consta de tres cualidades: preparacion, pereusion
y resolucion. Algunas disonancias escluyen la primera cualidad; pero respecto
a la tevcera, es decir, & la resolucion. toda disonancia debe resolverse en des-
censo, & escepeion de la nota sensible, cuya atraccion hacia la oefava, por una
ley general de la tonalidad, absorve la sensacion de la disonancia.

46



CAPITULO X.

DE LAS TRASFORMACIONES DE LOS INTERVALOS,

P. ;Qué entendemos por frasformacion en los intérvalos ?

R. El cambio ¢ mutacion en los sonidos que componen los in-
térvalos, en los acordes y en las partes ue componen la armonia.

P. ;Cémo se ejecuta la tras/ormacion del intérvalo?

R. Por la mutacion del sonido fundamental 4 su octava, que-
dando el otro en su mismo grado, de lo que resulta otro intérvalo
andlogo al primero. Por ejemplo: los sonidos dw imd, que forman
una 3% la mutacion del Dv & su 8* quedando el M1 invariable,

— e — — e p—
i I

hace la trasformacion de la 3* en 6* du..... int......dw: procedi-
miento por el cual se obran las demas trasforiaciones.

P. ;Cuintas clases de trasformaciones tienen los intérvalos?

R. Tres: diutonicas, cromdticas y enarmdnicas.

P. ;Cudles son las trasformaciones diatdnicas?

R. Las que proceden por los grados naturales de la escala.

P. Cudles son las trasformaciones cromdticas?

R. Las que compuestas de las diversas modificaciones de los
intérvalos diatdnicos, forman otros intérvalos, constando de diesis
& bemoles. '

P. jCudles son las trasformaciones enarmionicas !

R. Las que se hallan entre dos notas, que siendo de diverso as-
pecto, tienen igual sonido, como entre Dv diesi y Re bemol, 6 en-
tre Re diesi vy M1 bemol.

P. Hacedme un andlisis de las tras/ormaciones de los intérvalos
en sus diversas modificaciones.

R. En el orden diatonico, tomando por base y punto de partida
la fundamental. se trasforma:

La 2% en 79 La 5% en 44
La 3% en 6% La 6% en 5
La 4% en 5% La 7% en 22 @

@ Véase la [&m. Trasformacion de los Intérvalos, frente 4 Tn pig 180.
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De donde se deriva el érden de intérvalos cormdticos y enarma-

nicos, (ue no es otra

cosa (que diversas modificaciones del diato-

nico, del modo sieguiente:

fia 22
La 2%
La 22

La 2%

La 3%
La 5%
La 32

La 32

I la série de Sraunpas,

minima se trasforma en 7 mayor.

TR0 reias savs ... en 7 natural.
nataral... o asasaen T menor.
RO s ssines en 7% minima.

I la sévie de TERCERAS.

minima se trasforma en 6% mayor.
MENOT . ivienn carnes . en 6% natural.
natural.................. en G* menor.
MAYOTaenerneneennnen. €0 6% minima.

I Lo série e CUARTAS,

La 4% menor se trasforma en 5% mayor.

L 4%

nataral......o..vevvs.. en 0% natural.

LS A2 MATOL . cososvasimanmais .. en 9% menor.

-

La o
La 5%
La 9%

En la série de QUINTAS.

menor se trasforma en 4% mayor.
natural................. en 4* natural.
MAYOT o veesvaissnness O 4% menor.

v

I la série de SESTAR,

La 6* minima se trasforma en 3% mayor.

]Jﬂ; ”a
La G#
L 6%

La 72
La 7
La 72

La 75}

INBHOT sy en 5% natural.
mabralsse s . en 5% menor.
MBY O s vavsniianvniny en 3% minima.

Fn la série de SEPTIMAS,

£ e e Eraata P e e
winima se trasforma en 2* mayor.
DIETOT s s rereneveeeesaa. € 2% natural.

nattral.. . oo s convesne en 2% menor.
mayor....... veievrerees € 2% minima, @

M Entiéndanse log intérvalog con lag denominaciones (ue hemos propuesto.
) YVease la . Prasformacion de Tos Intérvados, frente 4 la pig, 180,
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ARTICULO UNICO.
OBSERVACIONES SOBRE LOS INTERVALOS Y SUS DIVERSAS FACES,

§ L. Despues de todo lo espuesto con relacion & los intérvalos en sus de-
finiciones, sus medidas, sus clasificaciones, sus denominaciones particulares,
y en fin sus trasformaciones, nos resta hacer algunas observaciones conducen-
tes al exdmen y conocimiento de los diversos aspectos que en ellos se ad-
vierten.

1?2 Un intérvalo es divecto 6 trasformado.
2° Hs simple & compuesto.
; Cudles son los verdaderos grados en los intérvalos?

Examinemos estas proposiciones.

$ IL. Zatérvalo directo. Se entiende por intérvalo directo, el que hace parte
armoniea sobre el sonido fundamental que lo produce. En esta intelijencia
(suponiendo la escala en mayor), la quinta, la tercera natural, la octava y sus
1‘L1)]ICRE- son rigurosamente los solos intérvalos dnu‘lns, pero por estengion se
les da t‘unbleu el nombre de intérvalos directos 4 todos los otrog, tanto con-
sonantes como dism'lanfe%, que forma cada parte con el sonido fundamental
ln'actwn que estd O debe estar bajo de ella. Asi es quela 3% menor es un in-
térvalo directo sobre un acorde en 3* menor, y lo mismo la 7 6 la 6% mayor
(llamada aumentada) sobre los acordes que levan su nombre.

§ 1. Intéroalo trasformado. Un intérvalo se dice frasformado (por oposi-
cion & directo) euando se invierte O se cambia la posicion de los sonidos que
componen su formacion fundamental. Por ejemplo: du i sol, es divectos mi
sol du trasformado.

§ IV, Intérvalo simple. Generalmente se le di el nombre de simple & un
intérvalo que no escede los limites de la octava, y al que pasa de esa medida
se le llama compuesto. Pero observadas estas denominaciones en su verdadero
significado, hallarémos que no tienen una adecuacion natural respecto al ob-
Jeto de su aplicacion.— Inlérvalo simple, justa y propiamente designado, es
el que no se compone de otros intérvalos. Los antignos daban el nombre
de diustema al intérvalo simple, por oposicion al mm};medg, que l!annbfm si5-
tema; y en nuestra Misica, el simple no es otro que el semi- Jmm mayor ¢ me-
nor, pues que el tono ya es compuesto de dos semitonos, la 3* de dos tonos,
la 4% de dos tono:; y medio, ete. Yo llamo coneiso, que es decir sencillo, limi-
tado, circunserito & los térininos de la octava, al intérvalo ¢ue la rutina ]l.Lm.l
simple: y doy el nombre de doble al que le llama compueslo, pues que este
no se compone de otros intérvalos, sino que es el mismo intérvalo doblado 6
tuphmdo Y si llamamos compuesto al duplo 6 triplo del mismo intérvalo,

qun, nombre damos al que inconcnsamente es compuesto de otros difer enteq
mtel alos ?

§ V. Iutérvalo compuesto. Este es el que se divide 6 se compone de dos in-
térvalos diferentes, como la 8* se divide 6 8e compone de la 5% y de la 4¥;

20
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Siendo la 279 M{I\il'ﬂa"_!’ su trasformacion Ia 72 Mayar, infervalos sselusivamente Fnarmonivos

e S ? :
6 mejor inarmonicos, estng son los intervalos inconcnsamente cuperfluos, Log esponemos en este

Cuadro, para indicar su representacion, demostrar su medida, ycompletar el mimero de los intervaios.



CUADRO DEMOSTRATIVO

de todos {os acordes contenidos en la Armonia.

(a) Fenaroli.
A

L)
# (%] (&)
B | = Py Pt
7 3 i i
r¥j > >
Acorde fundamental Primer derivado Segundo derivado
congonante oerpm‘ﬁm c:nmpucsto acmpneato
de 3¢ mayor y 5% de 3%y 6% de 4%y 82 mayor,
3
Qo
rax — ol Pt ] (8] 11 |
ol ' =4 P =4 i1
= > o - H
=

Aeorde Fundamental Primer derivado  Segundo derivado  Tercer derivado
digonante. compuesto de 3! menor, 5% falsa  de 33 menor de 2% 47y 62

de 30mayor 5%y 7imenor. y 6% menor . 41y 6 mayor, mayores .

Si en el mismo acorde de 7% menor se altera la nota fundamental por un diesi,
entonces el acorde sern’ de 7T diﬁmillnirla, ¥ la nota al grave toma el nombre de

Sensihle .

g

J
D

e 1=y P yir= o]
) a =4 -S4 b
" ' b= -4 i uck
>
e 1
Acorde disonante Primer derivado Segundo derivado Tercer derivadn
i

compursto de 3 menor 5% de 3lmenor, 51 falsa de 3% menor, de 24 superflua , 47

falsa y 74 disminuida, y H% mayor, &'y 6% mayor. y 6% mayores,

Qi el acorde entero de 72 menor se prolonga sobre la Primera del tono, ests
acorde se Hama comnnmente 72 superflua (al gue yo daria mejor ¢l nombre de 77

sohre Ia Tonica. )

TRASFORMACIONES SOBRE LA T(;NICA.

e.““ ¥.
A ® o ol
o Pl a4 > P
.4 - o — o
7y R —— S 224 -7 4
N ‘; — b S ] b, 1 ] I
o 24y ;S PN o -
s :

Si el arnmfade?fhupnirf]uu cobre la tonica se anompaﬁ‘a con la 6* menor,entonces

¢l dicho #corde debe considerarse como nna trasfermacionide ¢l de 7! disminuida,

. v st s i
(ﬂ’). Siendo esta serie de acordes una trascripeion de los espuestos por el Maestro Fenaroli

he creido no deber alterar Joe nombies que el da a loz intérvalos; pero que deberan tradn-
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TRASFORMACIONES DE LA TO DISMINUILDA .

Tk
'\9‘7
& Diq-
A O — o3
b 4 = =
#‘ i = 4 T *,
=5y W =LY i ] L pslRE
Sl [ ) [
v e e e 5

e,
Multiplicando la série de terceras desde el SOL hasta la™nota LA,y su -

primiendo al bajo el sol, se tendra un acorde de 70 sobre sétima, 67" .

1a Sensible .

~
¥ S
o9 o9 S L= —
! (9] W ]
[ ]

Primer derivado Segundo derivado Tercer derivado
de 72 sobre la 7‘:‘001111“1"-3'('8 de 3 menor 5y de 3947 y K de 24 mayor, 49 A
de32 meror, 5% fulsa y 7lmenor. 64 mayor. mayores, Y menor.

Acorde disonante

Si la dicha 72 se altera por un hemol, se tendra otro acorde de 70 dis -

minuida con sus trasformacidnes.

Si al acorde consonante de 17 37 y 5 se le agrega la 6%, vendra 4 ser diso-

nante, ycongiderado como un derivado del acorde de 7) menor.

-

A
17 [®)
y 3 oy . S— | |
| r=ynl =t &) i)
- o P4 © H
[ p=a o
Segundo derivado  Tercer derivado

Acorde disonante Primer derivado

de 3% mayor, 5% y 62
mayor.

rlé? 3% menor , 4%y  de Flmayor 47 v de 3% meacr 52y

67 menor, 7 menor .

62 mayor.

En efecto, laverdadera nota fundamental del acorde PU-Mi-SOL-LA, es pre-
cisamente el LA yno el DU como es demostrado por el tzreer derivado

Si la 62 de este acorde se altera por un diesi, sera supérflua.

A
té:jﬁ
= e

Acorde digonante
de 62 supérflua, can 3%

mayor y 57

Suprimiendo 1a nota grave de este acorde, se tendrd un acorde de 4" mayor.

Si modulande por semitono, se altera con nun diesi la 5% del acorde perfec-

to, ésta sera superflua.

A
[@]
(8] {3
= Frye L =
b= 4 [ ol
v - i

Primer derivado Segundo derivada
de 41 digminuida, y
62 menar.

Acarde disonante
compuesto de 3% mayor de 3% mayor

y 5% superflua. y 62 menaor,
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a 5% de dos 3., una mayor y otra menor, ete.; y no debe entenderse por /n-
I érvaly mm;mmm el que ((,omu queda (h{,lm} no es gino el duplo 0 répliea
nlpl mismo intérvalo.

§ VL ;Cudles son los verdaderos grados en los inlérpalos? 6 en mejores pala-
b LH. ;son los verdaderos intérvalos los que llevan tales nombres?

Poca dificultad ofrece la solucion de esta cuestion, <i no se confunde el in-
térvalo con la nota (ue lo designa.

A propdsito de esclarecer la materia, ¢s necesario examinar el significado
del all::lﬂnll\u imtérealo, y hallaremos que es el espacio, dislancia, imter rmedio de
higar & .r‘m.upa. De lo que se deduce, que /ntérvalo y Ps?;rfr‘w son sindnimos
(que reciprocamente puulvu definirse: otra cosa son los limites, lindes 6 tér-
minos divisorios del espacio que llamamos itérvalo. Por ejemplo, en una le-
gua no constituye su medida ninguno de los términos que la demarcan,
sino el espacio mediante entre ¢éstos, y que habrd de reconocerse desde el uno
al otro estremo. Igualmente en el intérvalo du y re, son los limites ¢ términos
de su medida; el intérvalo es el espacio mediante entre esos limites: du, re,
mi, fu, sol, fa, si, dn, son los diversos y sucesivos grados de la escala: y asi
entre los nmrlon distantes desde Ia flll‘ld’ll]‘l(‘llf'ﬂ que es punto uenual de par-
tida, 4 1a 2 " hay un solo intérvalo; 4 la 3%, r_losa, 4 la 42, tres; 4 la 52, cuatro;
y en fin 4 la 8% siete. ; Por qué, pues, decimos (poniéndome en la eseala de
Du mayor) que RE es “ntérvalo de 2% Mr de 3% Fa de 4%7 ;Esto no equi-
vale 4 decir, en Rr hay dos intérvalog, en Mi tres, en F'a euatro?

He aqui una irremediable cuanto necesaria irregulavidad. Fl intérvalo, in-
concusamente hablando, es donde y como lo hemos espuesto. De manera que
sin incurrir en capeiosidad. pudiera decirse que uno es el grado del intérvalo
y otro el de Ia nota. Puo como de aqui resultaria una monstruosa confusion,
atendiendo & que acorde ¢ intérvalo son dos elementos tan estrechamente fra-
ternizados por la igualdad local con que ambos se indican, que la idea del uno
parece representar al mismo tiempo la del otro (dejando aparte que el pri-
mero contiene la coordinacion de varios intérvalos, y el segundo la estension
mas 0 menos lata ¢ diminuta entre dos sonidos) ; ; como designariamos los acor-
‘des sino fuesen indicados en las mismas notas que forman los grados de la es-
cala? Por esto es que por la mejor intelijencia, mayor claridad y mas acertado
efecto, no es caleulado ni conceptuado el intéry -alo por el espacio, sino por el
grado de la nota. Es decir, no por el grado de su esencia, sino por el que las
imperiosas circunstancias le preseriben,

40



CAPITULO XI.

DE LA MELODIA Y LA ARMONIA. t;

P. ;Qué es Melodia?

R. La série deregulados y agradables sonidos, cuya modulacion
es el discurso musical.

; Qué parte de la Msica es la Melodfa?

R. Es la parte pr tmariamente esencial.

P. ; Por qué se dice ser primariamente esencial ?

R. Porque siendo una esclusiva inspiracion de la naturaleza, por
lo que carece de preceptos en sus producciones, es preferente 4 la
Armonia y Ritmo, que en union de ella, son las tres partes esencia-
les de la Misica propiamente dicha.

P. ;Cudl ex la espresion demostrativa de la Melodia ?

R. Kl canto.

P. ;Qué entendemos por canto?

R. Una modificacion de la voz humana, por la cual se forman
sonidos variados y apreciables, & cuyva artistica ejecucion sirve de
preparacion el Sovrko.

P. Qué se Lnticnde por solfeo?

R. Solfeo ¢ solfear, es el ejercicio prictico de entonar las notas,
con la justeza de sonido y aplicacion de los monosilabos relativos
al sistema y tonalidad de cada escala, midiendo juntamente con
exactitud el valor de cada nota, segun su cardcter individual y en
conformidad del tiempo y movimiento prefijados.

P. ;Por qué se dice deber entonar las notas con los monosfla-
bos relativos al sistema y tonalidad de cada escala ?

R. Porque aunque moralmente Ia tonalidad en todas las escalas
es la misma, 6 mejor, es wnw sole, sin mas distincion que las diver-
sas y gladudlus posiciones de cada una, los sistemas de solfeo son
opuestamente diferentes.

0 Sin embargo que en el cap. I, se¢ han dado las definiciones de la Melodia
y de la ;‘ero:lm las repetimos en este lugar, para guardar el drden derivativo de
ln série,
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; Cudntos son los sistemas de solfeo?

R. Dos: uno que impropiamente lleva el titulo de Narvrary otro

que se dice de Trasporracioy, siendo inconcusamente natural.
;Qué es trasportar ?

R lttlspmtlu ¢ trasportacion es: la ejeencion de un trozo de
Misica en otro tono diverso del que estd escrito, suponiendo men-
talmente una clave distinta.

P. Cudntas clases de trasportacion tenemos?

R. Dos: la voeal, que dejamos definida, y la instrumental, que a
mas del cambio de tono, tiene que suponer distinta clave. Y

P. ;Qué se entiende en doctrina comun, por solfeo natural?

R. Cantar lag notas en todas las escalas, con los mismos mono-
stlabos y del mismo modo que en la tonalidad de DHuw mayor, y
por consiguiente finjiendo los diésis vy bemoles esenciales y acel-
dentales.

P. ;Cudl ex el solteo que se le Hama de trasportacion?

R. El de cantar diaténicamente todas las escalas, siguiendo el
orden de la naturaleza, que nos demucstra que siendo la tonali-
dad Uxa, uniformemente deben cantarse siguiendo la regla de de-
cir en todo mayor Du, y en todo menor La. Asi, la ténica ¢ funda-
mental de toda escala may ur es Ur (du 6 do), la 2* Re, la 3* Mi,
la 4* Fa, la 5 Sol, la 6* La, la 7* Si. @ Por cuya razon este siste-
ma, hablando con propiedad, puede titularse el diatdnico universal.

P. ;Es de necesidad el solfeo para el aprendizaje de la Misica?

R. ElI solfeo es el estudio primario que debe emprender todo el
que quiera ingresar cn ¢l conocimiento de la Misica; el quele da-
rd la mejor y mas perfecta intelijencia, para descifrar con acierto,
midiendo con exactitud los tiempos y los valores de las notas.

P. ;Qué es Aryoniy?

R. La simultdnea concurrencia de diversas melodias, que d la
vez manifiestan la Uxmap v la Varmepa.

P. ;C6mo se manifiesta la wnidad y la variedad?

R. Por la diferencial y convenc jonal union de sus partes con-
cretadas, formando un todo armdnico.

P. ;Cudles son las simbdlicas representaciones de la armonia?

R. Los Acorpes.

P. ;Qué es acorde?

R. La union simultinea de muchos sonidos, que forman un con-
junto armonico.

W Viase law, Ejenplos Normales, cte., frente & la pag, 184,
@ Véase el art, 111, de este cap., v el Cuadro ;ﬁ'g.'.ieu};."g'gﬂ, pz‘igs. 188 y 189,
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P. ;Cuintos son los acordes contenidos en la armonia?

R. El ndmero de los acordes es escesivo, pero todos se reducen
a tres: uno natural y dos artificiales. K1 natural, que se considera
como orijen de todos, es el acorde perfecto de mayor, el que dedu-
cido de Ta resonancia del cuerpo sonoro, es una produccion inme-
diata de la naturaleza. Por ejemplo. [])mpon]vndu para mayor cla-
ridad la tonalidad de Du wmayor) el acorde natural, lnui‘uhendo
sobre su ténica, es compuesto de su 3% su 5%y si se quiere su 8%,
e i sol . '

El segundo, aunque deducido del primero, es un efecto del arte;
dste cambia su 3* en menor, la du wi la.

El tercero es el acorde de dominante; éste es compuesto de la
dominante, su 3% su 5% su 7% y si se quiere su 8, sof si re fa sol.

P. ;Qué es ToxaLinAD?

R. El conjunto de relaciones mituas que existen entre las no-
tas de una escala.

P. ;Cual es la definicion de lu. ESCALA Y

R. La sucesion diatonica de las siete notas, Ur (du 6 do), Rz,
Mi, Fa, Sow. La, St, de la gama notada.

P. ;Por qué se dd 4 este (un]lmtn (‘l nombre de escala ?

R. Porque las notas suben ¢ bajan & manera de escalones en el
pentagrama,

ARTICULO I

DE LA MELODIA.

§ 1. La Melodia, inspiracion del génio individual, del caricter nacional, y
en mucha parte de los modelos que como ejemplos doctrinales fueron en el
compositor las primeras percepciones del arte, forman un estilo particular que
Hamamos el discurso musical. Ein ¢l cada parte tiene su melodia, su canto 6
su discurso particular, que concurre segun sus medios al efecto del discurso
principal, que se titula superior, O la melndm por escelencia. La parte 0 voz
que ejecuta el canto mas conceptuoso, 0 lo que se lama el aire 6 tema de un
trozo ¢ un periodo, es la parte principal encargada de la ejecucion del discur-
s0, al que se le d4 especialmente el nombre de melodin.

§ II. Lo que constituye el digcurso melddico en el canto principal, como en
cada uno de sus acompanantes, es lo que establece el discurso propiamente
dicho.

Y III. La primera cualidad que se exije en un discurso, es que todas las
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proposiciones de que se compone sean sensatas y consecuentes entre si. Lla-
mamos sensatéz en Misica, lo que es jusfo y aprobado por el oido. [l es para
los sonidos lo que la conciencia en la moral, el juicio en la dialéetica y la razon
en la conducta de la vida.

§ 1IV. La armonia y el ritmo, valiéndome de las palabras de MM. Escu-
(1101‘ W, constituyen la parte cientifica dUI arte musical: la melodia es la pm'te
animada, viviente y pue,tu,l La armonia y el ritmo han sido sometidos & re-
glas inmutables: la melodia no puede rec ibir preceptos mas que del génio y
del gusto. '&qul el capricho, la fantasia, la espontdneidad de la inspiracion
tocan un rol inmenso, y se descubre toda la orijinalidad del compositor.

§ V. La melodia es en la Misica, lo que la espresion y el colorido son en
la Pintura; ella la anima y la vivifica, la engalana y la embellece. Ella asegura
su imperio sobre los sentidos y sobre la imajinacion, y comunica, en una pa-
labra, 4 las producciones del arte la centella de la vida, la Hama divina, el
don de la inmortalidad, que le hacen atravesar las generaciones y los siglos,
sin que pierda nada de su juventud, de su [rescura y de su brillantez.

§ VL Pero sila melodia es en la Misica lo que la espresion y el colorido
son en la Pintura, esta misma pariedad avisa la sencilles con que debe mani-
festarse.

La melodia, pues, puede indicarse y representarse por dos personajes: el
cantor 6 el mbtmmentmm, puesto (ue, por canto no entendemos esclusiva-
mente el que se ejecuta con la voz, sino tambien el de un instr umeniu que toma
la palabra. Uno y otro son obligados & cenirse estrictamente & las reglas del
canto; entre las que, la primera y la que dard & ambos la mejor I'eputaulun,
es la observacion de las tres posiciones, que alternativa ¢ indudablemente
transita toda especie de canto, principalmente el teatral. Tales son: SuAviDAD,
Exersia v NevrraLinav. Porque siendo la Masica el idioma de los afectos,
ella consta de transitos swaves, enérjicos y nenlrales, que no son otra cosa que
las cualidades, la demostracion de la verdadera espresion; 6 con mas propie-
dad, la necesaria acentuacion musical, sin la que todo buen trozo de Msi-
ca, principalmente ¢l recitado, se hard insignificante. (Véase el art. 1, del

ap. VII).

ARTICULO IlI.

DEL S0LFEO CONSIDERADO EN LOS DOS SISTEMAS USUALES,

§ 1. El solfeo, que bien considerado, es la instruccion primaria, la piedra
angular en el ingreso de la Misica, es lo mas descuidado en los que profesio-
nalmente se dedican & su conocimiento. El solfeo dirije y asegura la exacta
medida del tiempo y gobierno del compas, como igualmente la perfecta valo-

O Diet, o _If!fh‘i‘?”fﬂ. art, Melodies.
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rizacion de las notas, principalmente de las pausas y aspiraciones, que sin el
solfeo hay una propension & descuidarla, en todos los que aprenden la Msica
esclavizada & un instrumento. Pero si es tan necesario el solfeo para el apren-
dizaje en general, para los que se destinan al preferible ejevcicio del canto,
es de absoluta ¢ imprescindible condicion, como dicen los latinos, sine qua non.

§ II. Hay. pues, dos sistemas de solfeo, uno que lo titulan natural siendo
anti-nettural, y otro que lo llaman de trasportacion, que con propiedad es diu-
lonico-universal, porque es verdadero natural.

ITI. El primero es una adopeion de log miisicos franceses, que con su
caracter de innovaciones han generalizado este sistema, perjudicando nota-
blemente el sendero pr ofesional del c: wito. Pero si en dln nn caso puede em-
plecll'b{?lt, con provecho, solamente serd para la ensefianza de los (que con

abstraccion del canto se dedican desde un principio esclusivamente & un ins-
trumento; y con m(,]ul propisito, para la juv cnlml de dmbos sexos, que por
lujo, por educacion 6 mera aficion, se dedican & cantar, con el esclusivo objeto
de amenizar sus sociedades y diversiones privadas. En esta clase de ensenanza,
no es necesariit la perfeccion de un artista, sino (si asi me puedo Cbp}l(d])
una instruccion paliativa y una intelijencia hasta cierto grado suficiente.

§ IV. El segundo es el de primera institucion, y en el que el mewmorable
monje Aretino, inventor del sistema misico (ue hasta hoy seguimos con al-
gunas modificaciones, demostrd la equidad y probidad de su injenio, distri-
buyendo los exacordos de su sistema en ftres propiedades: Nalura, Demol y
Becuadro; que no obstante sns diversas posiciones, guardaban 1"11=lec,nte una
progresiv a uniformidad dinténica. ® De lo (que lt‘HllltU que en lttgenu  adop-
cion del Si, adicionaron este monosilabo & aguellos signos 0 notas en que la
agregacion parecia necesaria para completar el eptacordo, diciendo: C-solfaut,
D-lasolre. E-silami, F-sifaut. G-solreut. A-lamive, B-sifami; y otros per-
manecieron us uldu estag denominaciones, pero omitiendo el monosilabo Si.
Este Orden subsistio no poco tiempo: en toda la Europa el Canto Gregoriano
era el reinante y al que estaba circunscrita toda la Misica; porque en testi-
monio del Abate D. Juan Andrés: « Cuando los Europeos no tenian otra idea
« de la Misica que la de los Salmos y Antifonas, los Arabes escribian libros
« doctos de aquella ciencia, no solo fratdndola segun lag leyes matemidticas,
« sino tambien wduuendnla 4 las reelas del gus tu music 11, en el canto y en
« el sonido.» ¥

§ V. Pero sea lo que fuere, lo que hay de observacion respecto & nuestro
ohjeto, es la conservacion del dialénico-universal, que los Espatnioles tuvieron
el buen juicio de rectificar, manteniéndolo no solo en el canto Salmddico, sino
tambien en la Msica, llevéndolo & mejor efecto. Ellos adoptaron este sistema
de solfeo, considerando que siendo sie/e las notas de cada escala en el Orden
diatonico, siefe los monosilabos 6 voces con los que se cantan éstas, siefe los
diesis, stele los bemoles y siele las claves ¥, con este recurso, es decir, con las

) Véase el Cuacrn Nindptico de fos tres sistenis, efe., SISTEMA DE GUIDO, pligs. 185 y 181

) Orijen, progresos y estado actual, ete. tom. 2, eap. X1 piag. bl

() No golo en ln Muisica se vé un ciimulo de aplicaciones signifieantes al mimero siete. M. Sa-
verien en su Historia de los progresos, efe.. pig. 4. veficre cuantas observaciones hicieron los dis-
cipulos de Pitdgoras sobre este niimero;
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siete claves, debe proporcionarse el cantor la mas facil, segura y natural lec-
tura, descchando el engorrogo método que por antifrasis ¢ irbnicamente lleva
el nombre de natural.

§ VI. No se diga ue las afecciones de parcialidad, costumbre @ otro mo-
tivo fiitil han dominado mi 4nimo para decidirme en la recomendacion y uso
de este sistema. No, nd. Cuarenta afiog pasados desde los dieziocho de mi edad,
ensenando la Msica indiferentemente por imbos sistemas, haciendo pruebas
esperimentales, sobre cual de los dos eaminos conduciria A4 mis alumnos con
mejor suceso al punto deseado, vine & tocar en el convencimiento de la ver-
dad, advirtiendo que los doctrinados, bajo el sistema din/dnico-universal, des-
cifraban en mas corto tiempo, con mas afinacion y correccion de lectura. Y en
fin, lo que puso el sello & mi decision por este sistema, fué ver que varios ni-
flos de mi ensefianza, en ménos de dos anos de lecciones y 4 los trece aflos
de su edad, improvisaban misas y cantos que en proporcion de sus edades y
tiempo de aprendizaje, eran de superior dificultad; miéntras que muchos que
llevaban el renombre de cantores livicos, no podian, como suele decirse, dar
golpe en hola.

§ VII. Aunen los instrumentos se ven pruebas del diafénico-universal. Dos
clarinetes, por ejemplo, uno en Cy otro en B, el primero con dos bemoles en
la clave suena en el tono de Si7 , miéntras el segundo anuncia la misma to-
nalidad, sin necesidad de los bemoles ni del rejistro usual de dicho tono; de
manera que lo que para aquel es el tono de 57 2, para éste es de Du, y dmbos
suenan en A7 7 . De otro modo: una orquesta suena en la tonalidad de Re
mayor; pero la trompa con la muda 6 tono de tal, estd en la misma tonalidad,
sin necesidad de otra intelijencia. Lo mismo sucede en los cantores, usando
del sistema indicado, que considerando el tono presente como Ut 6 Du mayor
si el tono es mayor, & como La menor si ¢l tono es menor, y combinando la
clave imajinaria que deben suponerse, cantardn al natural, prescindiendo de
los anfibolos antepuestos, usando siempre de la vegla, de lodo mayor Du 'y todo
menor La, cuyas dos tinicas tonalidades conoce la naturaleza.

En consecuencia, pasamos 4 analizar con el laconismo posible, el presente
sistema en el articulo siguiente, cuya meditacion recomendamos al lector.

« Bxaltaron mucho, dice Saverien, los disefpulos de Pitdgoras la doctrina de log mimeros de sn
i maestro, y juntando las observaciones propias 4 las suyag, creyeron descubrir cosas muy prodi-
« jiogas, Obzervaron que el nimero siete tenia ciertas singularidades que debian hacerle recomen-
« dable. Dios, decian, erid ¢l mundo en seis dias, y descansd en el séptimo; los dientes de los nifios
«wapuntan al cabo de siete meses, ¢ renuevan 4 log siste afios, se caen en los ocho septenarios; y
« los dos sexos no estdn aptos para la generacion hasta los catoree afios. » Contribuyeron tambien
(prosigue Saverien), al misterio los siete ¢dbios de la Grecia, las siete maravillas del mundo, las
siete solemnidades de los fuegos del eiveo y los siete planetas, los siete metales, los siete colores
primitivos y los siete tonos de la Misica. Finalmente, los médicos observaron gue el hombre no
crece mas de siete pids, (ue necesita siete meses para su formacion, que sus inclinaciones se mudan
cada siete afios; en una palabra, que el mimero siete espresa los dins erfticos. Por estag razones
Hamaron los afios septenarios aios elimatéricos, para que =¢ les mirase con cuidado y atencion; y
este género de supersticion por el niiwero sicte. se radied tan profundamente, que se ha mantenido
hasta nuestros dias,
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ARTICULO lil.

ANALISIS DEL SISTEMA DIATONICO-UNIVERSAL

§ L Siendo el solfeo la base fundamental del canto, como las palabras lo
son de un idioma, y el canto la primera ¢ inequivoca espresion de la natura-
leza, es incuestionable el deber seguir la senda que ella nos propone, para el
mejor y mas fieil suceso de nuestras pricticas, como la esperiencia general-
mente lo manifiesta.

§ II. La naturaleza, en los diatdnicos giros de sus diversas escalas, no co-
noce Diésis ni Bemoles: toda nota & su turno puede ser lo uno 6 lo otro, 6 na-
tural. Kl arte ha inventado estos elementos como un recurso necesario:

1* Para designar las diversas posiciones de la escala.

2% Para amplificar la misma escala Dialdnica, dividiéndola en doce semi-
tonos, cuya série denominainos escala Cromdlica.

3% Para que los instrumentos secuaces é imitadores de la voz humana,
tengan un vehiculo seguro para girar estensamente, siguiendo las indicacio-
nes normales de la naturaleza, manifiestas por Ia misma voz humana. Teniendo
presente (ue una cosa son los invatiables grados del sonido simbolizados en
las siete letras alfabéticas C, D, E, I, G, A. B, y otra son los nombres que
convenientemente debe darseles, segun la progresion diatonica de cada escala,
pues constando cada una de cinco tonos y dos semitonos, y éstos situados de
3 4 4% yde T 4 8% es claro que la general igualdad de constitucion, demanda
tambien general igualdad de tlmmmnmc ion. Asi, pues, la ténica 0 .I_“ de toda
escala es Du. la 2 9% Re, la 32 Mi, la 4* Fa, la 5* Sol, la 62 La, la 7 Si. De-
duciéndose de aqui, que las catorce escalas mayores, derivadas de los siefe
diesis y siele bemoles, no son otra cosa ue Ias diversas posiciones de una, y
la de U, que titnlamos de Ut, Du é Do mayor, no mas que el punto de partide
convencional, que di orijen & su menor, como lag otras mayores & sus respecti-
vas menores.

II1. Consecuente 4 estos principios, para patentizar inconcusamente la
regulada concatenacion del sistema diatdnica- -n,au'a'rf;'.a-n[, se presenta 4 la vista
un Cuapro Sinéerico constando de tres esferas, que incluyen todas las tonali-
dades, y las siete claves que en combinacion del tono 6 término dado, puedan
individual y oportunamente aplicarse y cuya esplicacion es la siguiente:

Esplicacion del Cuspro SiNérrico. (Lamina del frente).

1V. Las esferas, como se vé, constan de circulos y lineas que atraviesan
hasta el centro. Pero como de la série de lineas perpendiculares resulta igual
ntumero de dngulos, lo mismo ue de los circulos lineares ofros tantos espa-
cios, en estos estin situados circular y principalmente los signos que dominan
en lmcfultm (,Uinprt,ndlt.ndo todos los espacios, en los que por un Orden suce-
sivo y l'wula.r estan colocados los diesis y bemoles, y las escalas (ue de dstos
se deducen. Advirtiendo que la letra ML dice Muy, yor, y la X smenor.
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V. La esfera 1* contiene ln escala normal que se dice dinténica, en cu-
yo mismo espacio estd su menor ¥ connatural. y en el inferior, Ta division de
la misma eseala en doce semi-tonos, cuyn série forma la escala eromdtica. Ast
mismo cn el espacio superior al que ocupan los 816308, se vé la distancia y di-
vision de la esealn en cineo tonos v dos semi-tonos: y en seguida en el primero
la clasificacion de las especies consonantes y disonantes. De manera que,
considerada moralmente esta escala con todas sus inherencias, ella es mas que
el modelo, I trasformacion de todas Ins demas, y aquellas las diversas posi-
ciones de désta, ‘

§ VI La esfera 2% comprende la sucesion de los siete diesés v las escalas
(que de ellos se deducen, para cnya intelijencia debe suponerse, que siendo la
sucesion de los diesis, como igualmente sus tonos, por quintas ascendentes,
tomese la letra G por punto de partida, y en el espacio inferior se encuentra
el tono, que Hamamos de So/ mayor, primero de esta série, designado con la
misma letra. Luego, jirando por el mismo espacio seis angulos :L la derecha,
estd sumenor y connatural, y en el dngulo siguiente, que es la 7# del mayor,
se halla el diesi de que se rmnpunen mnhm tunm 03 (10(.11, el de Sol mayor y
el de Mi menor.

§ VIIL Bntcmlnlu esto, para busear el tono wrmultc deducido del segun-
do .me contaré desde la misma G ecinco dngulos i la derecha, palamlo en el
2% que es de D, y descendiendo al espacio inferior (el 32), encontraré el tono
titulado de 22 mayor, indicado con la misma letra D, y luego contando desde
alli seis fiingulos, hallavé el menor, Si, y en el inmediato, el Diesi, (e compone
dmbos tonos.

§ VIIL Consecuentemente, para hallar el tono deducido del tercer diesi,
contaré desde la misma D cinco dngulos 4 la derecha, cuyo 52 departamento
es de A, y descendiendo al espacio infevior (el 4°), encontraré el tono que
Hamamos de L mayor. indicado con la misma letra A, desde donde secuiré
del migmo modo gue en la anterior, seis dngulos para hallar ¢l menor Fa 2,
y enel siguiente, el diess, plmlui'tul‘ de dlnht}% tonos. Con cuyo Orden de quin-
tas de un tono 4 otro, se hallardn los siete tonos mayores con sus respectivos
menores, deducidos nIu los siele diesis.

§ IX. La esfera 3% incluye la sucesion de los siete bemoles, y las escalas
que de ellas se deducen, para cuya intelijencia debe suponerse que siendo la
sucesion de los demoles por cuartas ascendentes, se tomara la letra I¥, punto
de partida, y en el espacio inferior se encuent el tono denominado de #u
mayor, primero de esta série, designado con la misma letra. Luego, girando
por el mismo espacio cuatro Lm'-ulou (en la 4* del tono), se encuentra el bemol
cunqtltu'} ente deeste tono, como lnualmcnte de sumenor, que se halla en Ia 6G*,

X. Posteriormente, para el tono siguiente, compuesto del segundo bemeo/,
contaré desde la misma letra 1" cuatro dngulos, parando en éste, que cs el de
B, y descendiendo al espacio infevior (el 3%), encontraré el tono que titula-
mos de S¢ 2 mayor, senalado con la misma B, y cuatro angulos mas adelante
(la 4% del tono), el bemol que compone este tono ¢ igualmente su menor, que
hallavé en la 6%; y siguiendo este drden de cuartas de un tono 4 otro, encon-
traré los siete tonos mayores con sus respectivos menores ¥ los demoles que
los constituyen. .
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§ XI. Pero como el objeto de este sistema, es no solo de conduciral can-
tor por una senda natural, libertandolo de Ia esclavitud de finjir los diesis y
bemoles, con euya embarazosa rutina, farde, mal O nunce se forman lectores
prontos y exactos, sino que con mas provecho, huseando al mismo tiempo la
identidad que precisamente debe tener el tono propuesto con alguna de las
siete claves @, se generalice & leerlas todas en cada una, desechando aquel
sistema, que solo ironicamente puede titularse Narvrar., A este respecto, se
esponen todas las claves por el drden sucesivo, desde la mas grave hasta la
lll.l‘: aguda.

}sTI Por ejemplo, se me presenta un canto cuya clave fundamental es
Ia de G & Nol, pero que teniendo dos diesis, que llll]I‘-[iL‘nH.l})ILIIICIItC deben
estar en ' y C, conozco al mismo tiempo que el tono s de D & Re mayor; y
como la 1'cglu. general es lodo mayor Du y todo sienor La, observando que u]
fte de la clave de Sol es en la 4% linea, y por la regla predicha debe en cse
Ingar tomar el Du, buscaré entre las claves cual es “la que tiene el Du en di-
cha 4% linea, y hallando ser I de tenor, me formaré la idea de estar cantando
(‘St{l clave simplemente.

§ XIII. De otra manera: veo un canto en clave de tenor, con c¢inco diesis
y Ponnuemlo que el tono es de B 0S¢ mayor, t']ecut-unln lag dilijencias ante-
|11P|1,1‘,1 hallaré que deberd cantar como la clave de G 6 Sol.

§ XIV. En seguida, tomo otro canto en clave de soprano (de C 6 Do en
J2 lmon) con un hemol (que estarda en B, y conociendo que ¢l tono es de 190
I mayor, usando de la pI¢ edicha regla, cantaré como la clave de bajo (I 6
Fa en 4* linea); y hé aqui la manera mas provechosa, 6 mejor, Ia regla mas
Segur para un ¢ lni,nr que aspire & la noble ambicion de leer & Lbio abierto.
Pero cuidando, en su ejecucion, de la accidental incidencia de los bemoles y
diesis, como de la neutral influencia de los heeuadros: ¢stos, como ya lo hemos
dicho, hacen oficios de hemoles en lngares dntes ocupados por los diesis, como
fambien hacen veces de diesis en ]()h lugares donde dntes han sido colocados
los bemoles, restituyendo & unos v otros, ya sean accidentales & caracteristi-
cos, & sus posiciones naturales.

§ XV. Este método, que si bien su aprendizaje consta de mas ¢ ménos di-
ficultad, segun el talento y meditacion del alumno. pero que la posesion de
su intelijencia y el curso de su prictica presta al cantor dominio y confianza
sobre la parte que se le encomienda, leyendo y aun implm isando con exacti-
tud y afinacion, es el que los misicos franceses contrarian, equivocando Ia
naturalidad .N‘chsrf!} a'fwfmfrr;lw con la material y ficticiu: 4 semejanza del
avaro (ue llama economia la mezquindad. —Ks verdad que tanto en lo ecle-
sidstico como en lo politico, en lo literario como en lo artistico, debemos 4 la
Francia grandes ¢ incomparables bienes, especialmente respecto & la Masica:
pero tambien es verdad que semejante al drbol de la ciencia del bien y del mal,
de donde nace la triaca, tiene orijen el acdnito. Por lo que podemos decir que
la Francia, en lo que ha hecho bien, nadie lo hizo mejor; pero en lo que ha
hecho mal, nadie lo hizo peor.

o e s = s

) Véase el Cuedro Sindptico de fo Universa Didtduica, frente 6 ln pie. 102,
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ARTICULO IV.

DE LA TRASPORTACION INSTRUMENTAL

3

[. Entre las dificultades (ue pueden presentarse & un instrumentista, nin-
cuna es superior & la trasportacion; maxime si lo escrito le demanda mayor
cuidado por la estranieza del tono, respecto a la posesion del instrumento. En
I trasportacion vocal, que Hamamos dialdnica universal, se facilita la lectura
con la suposicion de la elave imajinaria, que se combina con la tonalidad ac-
tual ; en la trasportacion instrumental es superior la dificultad, por la doble
:Lt(:mn()n del tono y de la clave que debe adecuarse al mismo tono: alli se sim-
plifica, aqui se dificulta.

§ II. La trasportacion instrumental. considerada en el ohjeto que Ta moti-
Vi, 10 es ofra cosa (que una deferencia al Cantos es decir, contemporizar, con-
descender la orquesta, acomodiandose & la posible ¢jecucion del cantor ¢ can-
tores, que por el timbre de su voz § estension de su escala, se hace necesaria
otra tonalidad mas ¢ ménos superior 0 inferior al tono preserito. A este propo-
sito, se dice como regla de ejecucion, locur un punto (6 medio) mas alto ¢ mas
bajo. La espresion de punfo, para significar la altitud 6 gravedad del tono, no
deja de ser una irregularidad en un arte r[u“ 4 ester etptctu tiene palabras do
propia significacion. Los grados de Ja eseala no distinguiéndose por puntos,
sino por lonos y semi-lonos; tal espresion es una exacta imitacion del fiempo,
en que midiéndose la Mfisica por los tonos eclesidsticos, no se decia por ¢jem-
plo, tono de Mib , sino 62 lono punto bajo, ele.; ¥ y de otro lado, es conducir
al misico por una senda estraviada y confusa, separdndolo del seguro vehi-
culo que 4 tal operacion le prev iene el arte. Asi es que, como la trasporta-
cion en el efecto de su ejecucion, es Ia conversion 6 mutacion del tono pro-
puesto en otro de 511]‘)()‘«1L1011 el arte le proporciona dentro su misma esfera,
no una regla vaga ¢ incierta, como la de punto arriba O aéa;o, sino un recur-
SO seguro t-lellbIL cual es el de las cl: aves, cuya operacion es del modo si-
;,’_muﬂc

§ 1IL ‘)upun'mau un trozo de Masica en clave de Sof, tono de Re muyor,
pero que por tal 6 cu: il cirounst: uiein es necesario bajar un tono, es deeir, tras-
poner el tono de fle & Uf mayor. Fn este caso, para no sufrir una aberracion
mental, debe observar el instrumentista el lugar donde estd situado el £e de
la clave de So/, que es en la 4% linea, y como tiene que formarse laidea abso-
luta de estar tocando en el tono U/ mayor, examina cual es la clave que tie-
ne el U7 en la 4* linea, y acordando ser la de Tenor, hace su composicion de
lugar suponiéndose estar tocando en esta clave nafural. (Véase ln lam. Fjem-
plos Noriales, ele., frente a la phg. 184,

(h Véase el art. TH del cap. VILIL
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'[V En vazon inversa. Una pieza en tono de Du muyor ) para traspo-
nmlt & Re mayor, se observard la clave que tiene el /2 en tercer espacio, y
siendo Ja de alto (Du en 3% linea), se hard cuenta de estar tocando esta cla-
ve en cl tono de Re.

§ V. Por el mismo camino se procederd para la trasportacion de un tono
menor. PPor ejemplo:

Se presenta un trozo en Du menor, (que se manda trasportar én fle menor,
y como ese Du de la clave de So/, que es en 3. espacio, necesita convertirse
en e, se observard cual es la clave que tiene el fle en 3. espacio, y siendo
la de DN en 5 linea, se formard la idea de tocar esta clave con su respectivo
bemol en 22 espacio, que constituye el tono de Lle meior, como connatural de
Fa niayor,

§ VI Dasten los ¢jeniplos espuestos, para todos los casos ocurrentes, tanto
en la clave de S0/, como en la de Fu O cunlquiera otra, para los instrumen-
tistas.

Una de las veces que con frecuencia visitaba & mi amigo D. Luis Lanfran-
o, observé con casualidad un pequeno fragmento del C('vavro SiNérrico que
lleva su nombre; y admirando una ocurrencia tan feliz como provechoss,
cuya orijinalidad no encontrada ni en Fétis, Mannel H’es Compositenrs, ni en
Berlioa, Tvaité o lustrwmenlation ef o Orehestralion, y ménos en ningun Uttn
tratado ni método, me inspird el deseo de darle publicidad, pumcntlolu ala
vista y provecho universal.

Por esto es que, apreciador de todo lo bueno, mixime de lo que se distin-
aue en su clase, erel deber ingertarlo en esta parte de la trasportacion instru-
wental, 4 cuyo efecto supliqué & miamigo lo Hevase & eabo, ddndole la dehida
y completa estension, pues de otro modo, quedando inédito quedaria sumer-
jido en la oscuridad, sin ser ttil & nadie, un pensamiento que facilita la com-
binacion instrumental con ¢l tono de la pieza propuesta, y en el que veo ve-
rificada aquella sentencia del Evangelio: Lo que oculluste d los sdbios, reveluste
i los Tmildes. (S. Mat., cap. XT. vers, 24).

ARTICULO V.

DE LA TONALIDAD,

$ T. Sin embargo de haber definido Ia Toxatman en el texto dialogistico,
avanzamos algunas palabras esponiéndola cou mas clavidad, para su mejor
intelijencia

Siguiendo & MAM. Escudier, la naturaleza produce souidos en impenso ni-

(1) Véage on la Y Ejemplos Novwales, ete., Jas ficuras 6 ejemplos que deben servir de nors
i en los- casos ocurrentes de las diversas trasportaciones,
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EJEMPLOS NORMALES

para la trasportacion instrumentaly tanto de Violines,Flautas etc,como de Bajos.
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mero por medios igualmente numerosos y con una variedad infinita de agu-
deza y gravedad, de intensidad, de timbre y de espresion.

§ I Los sonidos producidos en la naturaleza no todos pueden pertenecer
i la Masica; los sonidos musicales deben ser esclusivamente apreciables al
oido, conforme al gusto, & la razon, 4 la organizacion intelectual y artistica
del hombre.

\ TIL. Los sonidos musieales pueden ser combinados entre si de muchas
maneras. Los sistemas de Misica que han reinado y que aun reinan en el
mundo musical, el de los Griczos, el del Canto-llano, el nuestro, son algunas
de las combinaciones posibles: toda traza 0 forma de combinar los sonidos y
de formar un sistema de Musica se lama una fonalidad.

[V. Combinando los sonidos musicales de una manera que le es propia,
colocando unog al Iado de otros de una manera particular, la Zonalidud nio-
derne cria naturalmente entre ellos ciertas relaciones mituas que le pertene-
cen propinmente, que la caracterizau, que la distinguen de otras tonalidades
y que forman los clementos mas intimamente constitutivos. Ella, es pues, el
conjunlo de las reluciones que evisten enlre las nolas de la escala "V moderne ; por-
que la eseala es Ta formula que representa y reasume una tonalidad.

ARTICULO VI

DE LA ARMONIA.

§ 1. La Armoniu, en su sentido mas general y mas estenso, es lo que hace
rque muchas cosas [ll:itl!ltﬂb, natural 6 dlhﬁmfulmenl s reunidas. no formen mas
que un solo y mismo Tovo.

Lo que forma un todo tnico, de los innumerables todos de que se compone
el Universo, es la drmonia.

§ I1. Ella nace de la correspondencia natural de las partes y de su con-
curso general hiicia un mismo objeto. Si tal conjunto de sonidos forma un
acorde y tal conjunto de drganos un individuo. es porque sus partes son de
tal manera coordinadas eutre si, que en tal nfimero que ellas sean reunidas,
y cualquiera que sea su diversidad, no formen sin embargo, mas que un solo
y mismo individuo 6 una sola y misma cosa.

M8 pretendiese esponer las diveeciones 6 mejor lus afinidades medddicas y armdnieas de la
eseala, en la vasta estension eue ol demanda, necesitiria formudar uo Tratado de Armonia im-
propio de esta obra. eayo tinico ohjcto (eowo se ha prevenido en ol Prefucio). es el exdmen di-
sertatorio de log elementos gue constitnyen a parte artistica de T Misiea, Pero stendo L eseala
¢l restimen fundamental de la tonalidad, y L ordenada regla de T sucesion de los sentdos, es con-
seeuente no deber owitiv la demostracion de lus combinaciones armdnieas. con las que. en log na-
turales evados de It eseala, se velaciona cada sonido en tres diversas posiciones, tanto en el modo
)‘]:l}'ul‘ oL ¢n l‘l .“l.'!lnl', 1 '\'f;:l.\'l' ]:I ];‘I'!H. f”muf;'u Jrfr Hffl_\'f,f'f,‘l'ri.F'H rfr frf.\' lires IJ’I').\';".’.FH(F’.'S .-l.-'.-fiﬂ'.rulf'r!a"

et ), trente 4 la pig. 196,
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I1I. La Armonia, Gltimamente, es la parte cientifica de la Msica, que con
independencia de las Matemdticas, tiene por objeto la conveniente sucesion de
los sonidos, estableciendo las leyes de sus consonancias, que como dice Rons-
seau, trascribiendo & d’Alembert: Los gedmetras han encontrado lus leyes de las
vibraciones, 'y los wmuisicos las de los sonidos que de allf resullan. Flla es & ln
vez una ciencia y un lenguaje. Como ciencia, forma un cuerpo de doctrina,
un conjunto, un todo: la tonalidad es su ]H]nl:llJ]U inico y generador. Cmuo
lenguaje, es variado, & fin de espresar los variados sentimientos del composi-
tor, ya por las alternadas modificaciones que dd 4 los acordes, y ya por lu
mutacion y variedad de los tonos,

§ IV. Asi, pues, lv Avmonia es & T vez In usimap y Tn varwean: wnidad
por su esencia, y eariedud por su forma. Y

ARTICULO VIL
DE LO3 ACORDES, (2)

§ 1. Los acordes, perfecta n,pl'(,butt weion de la Avmonia, euya clasificacion.
(lwle Ramean hasta nuestros dias, ha sido estremadamente variada, los dise-
naremos en este lugar, segun las diversas cualidades y posiciones que consti-
tuyen sus diferentes denominaciones. En este conceplo, un acorde puede ser:

Perfecto 6 imperfecto:
Fundamental ¢ derivado:
Consonante 0 digsonante.

Observemos estas cualidades.

§ II. Acoroe perrecro. El titulo de perfeccion tan prodigado en nuestra
nomendatum, A todo lo que es susceptible !de “distincion, podemos deciv que
solamente es aplicable con propiedad & dos entidades: al acorde actual y 4
la cadencia de que mas abajo hablarémos. Pero, jde qué prineipio le es
deducido & este acorde el renombre de perfecto? no seria mas congruente el
de consonante, puesto que ¢l es compuesto de especies consonantes? No:

M Pero la wnidad y Ia variedad no se significa en Ia union de dos sonidos sin dependengia, sin
relacion de sonido fundamental. Estos, ordenados en una «évie de teveeras, hardn un enlace con-
tinuado de dos melodins, y colocados de otra manera, formardn una sucesion de intérvalos; pero
no podra dirseles el andmalo titulo de deordes e dos sonidos, Los acordes son simbdlicas repre-
sentaciones de I armonia, y Csta no puede existiv sin a base de un sonido fundamental ; por con-
sieuiente, tampoco los acordes. Todo acorde consta de treg ¢ cuatro sonidos, y aun de einco. De
tres los pc1iv<tm y los consonantes; de cuatro ¢ einco log disonantes. (Véase Ll lim. Cuadro De-
neosteativo dé todos fm Neardes conteniddos en i ,I;'mmn'u, ele ), frente 4 la pig, 196.

@ Véase la Mo Cwadeo Dewostralivo de todos los Acordes, ete., la Y. Demostracion del Bua-
i Continue, ete., y Ya lim, Cuedro Demostrativo de fas tres Posiciones Aruinicas, ife., frente 4
las ]ni_l'_- 196 y 197.
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porque confundiéndose con sus derivados, perderia la dignidad de su distin-
cion. La naturaleza al demostrarnos  la simbdlica base de la armonia, nos la
presenta en Ia resonancia del cuerpo sonoro, compuesta de tres sonidos dife-
rentes: Du, Mi, Sor, que forman entre si el acorde mas agradable, que di-
manado de la misma naturaleza, lleva por escelencin el titulo de rErrFEcTo. La
eseala, en la combinacion de sus orados, comprende seis acordes perfectos:
tres mayores y tres menores.

Muayores.

e VIR 00 donor s sk Acorde perfecto mayor.
By By DM s sssmvnmmmmesmanananivg Acorde perfecto mayor.
0L, B, RBpuiiaaeevinmnens i 60tde perfecto mayor.

Menores.

RE, PA, Liyoicoiiersoernansassansin Acorde perfecto menor.
M, Son, Stvceeieisieieennsienn. Acorde perfecto menor.
LA, Du, Miyooviiiiiiiin e Acorde perfecto menor.

Tales son los acordes denominados perfectos, de cuyo rol se escluyen sus
derivados ¢ trasformaciones, ue solo son consonantes.

§ IIT. Acowp tveerrecro. Se ha distinguido por oposicion al acorde per-
fecto, el que Heva 6 contiene una sesta 6 una disonancia; y por oposicion d
un acorde completo, el que no consta de todos los sonidos que le corresponden.

Esclarecerémos estas proposiciones.

Cuando se dice que es imperfecto el acorde que en su confeccion trae ses/a.
no se entienda que es aquel que & su fundameutal Duv (por ejemplo), sigue
su 3 My, y la 6% La, du, m la; éste es un acorde consonante, primer deriva-
do O trasposicion del acorde perfecto Menor, La, Du, Mi. El imperfecto de
que se trata, es el que sobre la 5% Sor, sucede la 6% La: du, i, sol, la. Asi
mismo el segundo acorde, cuya imperfeccion consiste en que no consta de to-
dos los sonidos que le corresponden, es aquel que faltandole la 3% por ejem-
plo, du, sol, du, quedando indecisa la tonalidad, incurre en la mayor y mas
notable imperfeccion.-— lste es otro testimonio de la escelencia de la 5%, &
la que los modernos diddcticos califican de imperfecta; siendo asi que ella
decide y perfecciona la tonalidad, que con su separacion es nula.

§ TV. Acorpe ruNpaMENTAL. Se dd este nombre al acorde cuyos sonidos
estan colocados en el Orden mas simple, es deeir, 4 la 3% de otro mas grave.
De aqui es que, siendo el adjetivo fundamental, estensivo 4 diversas inteli-
jencias, y estando cada nota de la escala, sea diesadu, bemolizada 6 natural,
en capacidad de fundamentar un acorde de cualquier categoria, se dice que
sonido fundamental es el mas grave del acorde perfecto 6 del acorde de 7%,
como tambien acorde fundamental es aquel del cual otros se derivan,

§ V. Acorpe perivano, Iste es el que se deriva de su fundamental, cuyos
sonidos son dispuestos en un érden no muy directo. Empero, hay otro acorde
(que aparenta ser sinbénimo de éste, pero que observada la colocacion de sus
partes, es muy diferente. Este es el Acorbr pirkcro, cuyo sonido fundamen-
tal estd al grave y sus partes distribuidas, no segun el dérden mas natural,
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sino segun el mas aproximado. Asi, pues, el weopde diveeto lm es n’er. sol. mi, i,
sino du, i, sol, di ; es deeir, no es la 8% 5% v 3% sino la 3% 9% v 8,

§ VI. Acorbe coxsoxaNtE. Se titulaagi, ol (que no se unn]amw mus que de
intérvalos agradables, que se Hauman consonancius. y (ue puede cjecutarse sin
preparacion. Lo que nos ofrece esta veflexion. Todo acorde perfecto s & Ia vez
Sundamental, diveelo y eonsonanle ; pero el consonante no siempre es perlfecto,
I'umldmt\ntfti ni directo, sino solamente derivado.

§ VIL Acorpe pisonante. Se llama acorde disonante, el gue causa al oido
111‘[! sensacion ménos satisfactoria que el acorde consonanie, y es compuesto
de disonancias. A este lugar pertenece el ACORDE DE DOMINANTE, pues que cl
acorde perfecto (mayor 6 menor), y sus deriviidos, son los zolos acordes con-
sonantes; los demas son todos disonantes.

En conclusion, el encadenamiento de los acordes, como igualmente sus
modificaciones, cuya estensa dilacidacion, siendo mas propia de un Tra-
tado de Armonia que correspondiente & nuestro objeto, recomendamos al
lector, para su instruccion, & Fenaroli en su selecta obra de Paitimenti; &
Choron, Principes d Accompagneinenl ; y en fin, & Fetis, Tratado completo de lu
teorta y prdetica de la Armonia.

ARTICULO ViIil.

DEL BAJO EN SUS DIVERSAS REPRESENTACIONES,

§ 1. Elbajo, cuya denominacion. i observada superficial y materialmente,
es ginOnimo de graze por oposicion & lo aguelo, su propia y justa significacion
es ln misma cosa que tduica, base & fundamento de la armonia. Pero que puede
ser entendido y representarse en tres diversas formas: FUNDAMENTAL, CONTINUO
Y CANTANTE,

I1. Baso ruxpasesran. Este titalo se dd al bajo que no es formado mas
que de sonidos fundamentales de Ta armonin. Asi. en cada acorde se hace en-
tender el verdadero sonido fundamental, que es el mas grave cuando el acor-
de es dividido en terceras, como u, mi, sol: fu, la, di: wf Sty 70,

ITI. Baso contizvo. El bajo continuo es tambien llamado, no sin fundada
razon, bajo cifrado. Continno, porque permanece durante toda la pieza; y ei-
Jrado, porque sus notas estin sobrecargadas de cifras numéricas, indicativas
del acorde respectivo & la nota para el 11(,01111)‘1ufnnit,ntc}. Se atribuye su in-
vencion al compositor iuliano Luis Viadana, & principios del siglo xvir.

El estudio del dajo eifrado, conteniendo en si el ercadenamionto 'y modifica-
cion de los acordes en sus estensas y vartadas velaciones, como igualmente
los secretos 1'(‘501":0‘5 de las transiciones de la MopvLacioy, él es la normada ted-
rica de la armonia; que en palabras del maestro ’\lln‘(,chf%helﬂ‘m L

MY Méthede élémientaire & Heavmonde of de r‘?ampu.\-r‘:‘fnu, ]lﬁ‘.l'- 1
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de las tres Posiciones armonicas, que sequn las circunstancias ocur-

rentes acompanan al bajo continuo en la progresion de la Escala .
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el Ba_,ra Continuo, y del Fundamental en los dos modos.

Fenaroli . MAYOR.
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En esta primera escala,la cuerda fundamental de la antd ascendente del tono esel
no; }]:.u-e del acorde perfecto, compuesto de 17 3%y 5%, que en la trasformacion de las

partes hicia al agudo, se cambia en 4%y 64 sobre la 1-m-nla sor™ del bajo continuo. Este
principio hi hecho nacer la enestion de saber, si Ia Quinta ascendente del tono delie a-

COMpPanarse con -"J'.‘_v a5 0 con 4" y 62 lo gue aun no esta antentieamente decidido .,
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En esta segunda escala, la cuerda fundamental de la sesta descendente del tono es el KE,
puesto que, el acorde FA(I‘)I.A,HH es un derivado del acorde perfecto menor RE FA LA,
Si el Rﬁ("){n'aw se altera por un diesi, entonces su tercera menor se trasformara en dis-
minnida |y la armonia serd compuesta de RE# ¥ LA, En este caso trasformando la ar-
monia en FA # LA RE#, el intérvalo de 532 disminnida RES FA, sera intéryvalo de ¢4 Hllll!-:j'_.
flua FAE REE, De aqui se deduce, que la 62 supérflua no es mas que una trasformacion
de 1o cnarta cuerda fundamental del tono, alterada por un diesi,

{1) Las signaturas virgulares con las que la comun doctrina designa los intérvalos de
#* %y 28 superfluas o diminutas, (como generalmente las llaman) e 1g|m|1n:-r|tvid~.or|p
ces para indicar lag 47% mMayores , no dejan de ser irregularidades nuwwsanas que
sirven mas para confundir que para aclarar, teniendo dentro el mismo arte los na-
turales recursos de b&-mnl’es Y becuadros. Se dird que todo signo es convencional:mui
bien; pero toda.convencionalidad no o debe ser arbitrariani caprichosa *sind racional
y regularizada. Anxiliemos el arte con el arte.
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« Kl estudio del bajo cifrado es el primer grado del de la composicion.

« Bl bajo erfrado, que tambien se Nama bajo conlinno 6 bajo general. toma
«estas diversas denominaciones de su forma 6 de su nso. Se le llama bajo ci-
« frado, porque sus notas son carvgadas de eifras que indican los acordes que
« deben Ilevar. Se nmubm lujo conlinuo, porque ¢l reina en toda la estension
«del trozo, forméndose 4 cada instante notas las mas graves de las partes
« efectivas, es decir, de las que no son pausas, Se le di tambien el nombre de
« bajo geieral. porque ¢l sivve de base & toda la composicion. En esta ocasion
« 68 necesario observar, que esta Gltima denominacion es mas usada en Ale-
«mania que en todas Ing otvax naciones musicales; pero eomo tiene tanta
« justeza y que dd wna idea neta de las propiedades de esta clase de hajo, se
« puede admitirla sin inconveniente.

« Bl sonocimiento del bajo eifrads descansa sobre el de la armonia. La ar-
« monia hace conocer los acordes y lus leyes generales de su -u:=e.~sion, el bujo
«etfrado las de su empleo 0 de su eleccion, segun las circunstancias. »

Esta narvacion, con la que Albrechtsherger ha hecho la iniciativa de su
apreciable obra, hace entender lo inferesante (que es al conocimiento y apren-
dizaje de la armonia, ¢ en mejores palabras 4 la formacion de un perfecto mi-
sico, el estudio del er’r/-'; cifrado, con cuyo objeto. descando M. ITmbimbo per-
suadir y convencer de la necesidad de este estudio, coneluye su discurso con
estas palabras: « Nosotros ereemos poder decir sin ser sospechosos de prevens
«cion, que esta escuela ha sido la de Scarlatti, de Hasse. de Leo, Porpora,
« Princed, Venosa, Sala, Pergolosi, Jommeli, Piceini, Sacchini. Perez, Abos,
« Fenaroli, Guglielmi, Faeta, Pdl‘a]{}“ll. Bianchi, Zingarelli, Cimarosa, ete.n "

§ IV Baso caxraxte. No solamente se dé este nombre 4 Ta voz que entre
tres 0 cuatro \'nces que forman wn coro, lleva la parte mas grave, sino tam-
bien en el rol de Ins maneras en (ue puede representarse el fm/n conlinno, se
rlennmina cantanfe, cuando tomando la palabra en la orquesta, hace un canto
sério; en euyo caso, otro instrumento sostiene el bajo que hace fundamento
al (1(,01‘(10 O armonia del periodo,
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CAPITULO XIl.

DEL CONTRAPUNTO, CANON Y FUGA.

P. ; Qué es Conrravunro?

R. Kl arte de componer segun las reglas que al efecto se pres-
criben.

P. ;Tiene el contrapunto algunas modificaciones en la forma de
su empleo?

R. El contrapunto comprende muchas y variadas formas, © cu-
vas denominaciones, deducidas de la distribucion y coordinacion
de sus partes, se pueden resolver en tres: simple, doble v florido.

P. ;Qud es contrapunto simple?

R. El que constando sus voces 0 partes de igual valor y coloca-
dlas unas contra otras, no es susceptible de inversion.

P. ;Qué es contrapunto doble?

R. Kl que es susceptible de inversion, es decir, cuando la parte
superior se hace fundamental, y vice-versa.

P. ;Qué es contrapunto florido?

R. Se dd el nombre de contrapunto forido & ingenioso, al que
sobre un canto dado, se hallan melodias compuestas de diversos
valores.

P. ;Qué es CLxon?

R. Una especie de fuga que se Hama perpétua, porque las par-
tes partiendo la una despues de lTa otra, repiten sin cesar el mismo
canto.

P. ;En cuiintas faces puede presentarse un ednon?

R. Un cinon puede presentarse bajo varios aspectos, ® de los
que en este lugar designarémos los mas notables: abierto, enigm-
tico y cerrado.

P. ;Qué es canon «bierto?

(1) Véase el art. I de este capitulo.
&) Véase el art. 11 de este capitulo.
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R. Aquel en que estd hecha la resolucion y tiene eseritas todas
sus p(u-tes.

P Qllc es eanon C’;mfnmfu 0l

R. Ju]uel en (ue solo se conoce la melodia, sin indicar en que
lugar deben verificarse las entradas de las diferentes voces.

P. ;En qué consiste el eniyma?

R. En descubrir ¢l lugar donde deben hacerse las entradag, »
el modo de verificarlas.

P. ;Qué es cinon cerrado?

R. El enigmdtico cuya resolucion no se encuentra y que solo tie-
ne escrita la melodia.

P. ;Qué es Frua?

R. Un trozo de miisica basado sobre una frase dada, que sirve
de motivo ¢ tema, v que pasa alternativamente por todas las par-
tes, sicuiendo las veglas de una imitacion periddica.

i 6( udl es cl ulm'tu esencial de la fuga?

R. Ensenar por medio de imitaciones dediversos géneros artis-
ticamente combinados, & deducir una composicion toda entera de
una sola idea principal, y reglamentav al mismo tiempo por esta
forma la wnedad v la varicdad,

ARTICULO I.

ANALISIS DEL CONTRAPUNTO EN RUS DIVERECS GRADOB DE FORMACION,

§ I. La palabra contrupunio, deducida de que antigitamente Jas notas eran
esceritas de simples puntos, que designaban diversas partes 6 cantos colocados
uno sobre otro 6 uno contra otro. hoy se entiende como sindnimo de composi-
eion. Puede darse una composicion que conste de una sola parte; pero 4 esta
no se le da el nombie de conlrapunto; éste se clasifiea en la armonia.

§ 11. El objeto 6 resultado del conlrapunto, es enseiar & dar & eada una
de las partes y al conjunto de la composicion, las formas y los términos mas
convenientes. De lo que se deja entender que el conlrapuilo es absolutamente
con relacion & Ly Misica, lo que para la Pintura el dibujo, tomado en el sen-
tnlu mas estenso: esta comparacion es de singular exactifud.

§ HL Semejante al dibujo, el contrapunto tienc muchos grados, y cada gra-
do’ tlLllL, muchas maneras de formacion. Para dar & conocer puiud.lmchlo
estas diferencias, es de precisa necesidad entrar en algunos detalles sobre Ia
marcha concerniente & sn estudio,
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§ IV. Se toma desde luego un sujeto,  que por su mucha simplicidad no
es formado mas que de notas iguales y todas puestas en armonia, es decir,
de redondas en tiempo de capille. Tl sujeto puede ser colocado al bajo 6 4
una parte superior, y el primer grado de la ciencia del compositor, es deter-
minar los sonidos que deben servir f formar las otras partes: esto es lo que se
Hama ta avmonia de la piesa.

[echa esta primera operacion, se trata de vepartiv el acompaiamiento en-
tre las otras partes: aqui es donde comienza, hablando con propiedad, el es-
tudio del conlrapunto.

§ V. El primer grado se lawa conlrapunto simple. Este enseiia 4 evitar lo
que puede disgustar al oido. y & conocer las disposiciones que le son mas
agradables. Primeramente se forma 4 dos partes, y se elije en la armonia las
notas mas adecuadas pava formar el confrapunto por la parte superior 6 por
lainferior. Esta es la primera especie de contrapunto simple ; €1 se forma de
notas contra notas,

La segunda especie de conlrapunto simple, enseia el empleo de notas de pa-
saje, de medio compis. es decir. de dos tiempos, suponiendo (por cjemplo)
que el compis sea el de U denominado dimensional.

La tercera especie emplea notas de pasaje de mn cvarto de compds, por
ejemplo, una negra.

La cuarta vegla ensena el empleo de disonancias,

La quinta, en fin, Hamada conlrapunto florido. se forma de todas las prece-
dentes. Este contrapunto cs lleno de un gran ntimero de ornatos ejecntados
por la parte que hace el conlrapunto florido ; lag otras hacen un contrapunto
de nota contra nota. Bl contrapunto floride demanda tanta pureza como ele-
gancia en el estilo: el estudio y la comparacion de los buenos modelos, puede
(nicamente hacer adquiriv estas cualidades, independientes de los preceptos
de la escuela. .

§ VL El segundo grado incluye los contrapuntos condicionales, es decir.
los que por medio de la observacion de ciertas condiciones, son susceptibles
de inversiones y trasposiciones de las partes; se les llama contrapuntos dobles,
lriples, cudddruples, segun el nfmero de las partes traspuestas ¢ que se pueden
trasponer.

Y VIL En el tercer grado se aprende & formar del sujeto principal, diver-
sas reducciones, y & oponer & los productos de los contrapuntos susceptibles
de inversion y & encadenar todas lag partes, de manera que pueda formarse
piezas regulares que se llaman juyadus.

§ VIIL. Enel cuarto y altimo grado, un género de imitacion mas restricto
Yy mas continuado, ensena & formar ednones.

Tales son los diversos grados del contrapunto. al que se puede dar el titulo
de Miisiea escolidsticn.

0 Sy o sujeto la ])1'[|];:_l,~_&it"iul| G tema de nna Puea de angs variaeiones 6 de cunlouier pin'f.:q
e asi sea encaliezada.
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ARTICULO L.

ANALIRIS DEL CANON EN R8US DIVERSAY FORMAS.

§ L. Bl CAnon. en euya formacion una ¢ mas partes sirven de norma dedu-
cente 4 otras, segun los preceptos de una ley dada. se presenta bajo muchos
aspec tos: para conocerlos en su totalidad es necesario atender.

§ IL. Privero. Por el nimero de las partes ; el cdnon puede ser & una, dos,
tres, cuatro O mas.

11, Seausvo. Por el witmero de las solueiones ; hay cinones que no admi-
ten mas que una olucion, y otros que admiten mas. Un clnon que consta de
muchas soluciones. como aquel cuyas partes son excesivas, este se Hama poli-
morfo, es deciv, weulliforme.

N IV. Tercero. Los of nimero de voces privcipales ; un- cdnon de una sola
voz principal. se lama ednon '-s]lll]ll{‘, y el de muchas voces principales, ednon
doble, triple, ete.. segun el nfimero de las voces.

§ \-’. Cu ARTO. LPor los intévealos en los que se hoee b vepresa ; hay  cinones
ul 11[]1-.01]0, 4 la segunda supu‘iui O inferior, de Ta misma manera 4 la tercera,
a LL cuarta, 4 la |1umt.(t_._ 4 I sesta.

§ VL Quinto. Por la duracion de la imidacion ; 1000 c¢dnon se compone de
maneri, & que la voz siguiente repite enteramente ¢l canto de Ia primera, y
(ue, miéntras que una de las partes acaba, la otra puede volver & comenzar
el mismo canto; ¢ no ecomponiéndose de esta manera, la voz siguiente no re-
pitiendo el canto de la primera mas que hasta cierta distancia mareada, y
finalizando alli In pieza. Un cdnon de ltprinwm u'];u:it, se nomhra ednon per-
pétuo 0 obligado ; el segundo. ednon libre. Cuando el canon perpétuo es com-
puesto de tal snerte que & cada represa cambia de tono, y por consiguiente
necesita girar en los doce modos, se lama ednon cireulur.

§ VIL Sesro. Porla fiyura de las notas ; cnando la imitacion de las partes
se¢ hace por aumento ¢ disminucion. resulta ser un cdnon por aumento 6 dis-
minucion, y el aumento ¢ disminucion puede ser doble, triple 6 de mas.

§ VIIL. Séprmvo. Por el morimicato ; hay cinones por el movimiento eon-
{t{mo, por movimiento retrdgrado, y por movimiento retrogrado y contrario.

§ IX. Ocravo. Por la cvalidad de las paites ; se hacen cianones sobre un
trozo de canto-llano y de otra especie. con partes accesorias & la tercera, 6
con una parte que sirve de acompanamiento.

§ XL Noxo. Por los tiempos de la medida ;- (s deciv por Ja parte del com-
pas), se hacen canones & contraticmpo. en la clase de los que se pueden tam-
bien colocar por los de imitacion interrumpida.

§ X1 Dicoo. Por la wcnera de escirihiv ol ednon ; se eseribe de dog mane-
ras: 19 no se pone por eserito mas que la voz primip; del eanon. para obli-
gar 4 adivinar las otras al lector, lo que se lama ednon firme ; 22 unidas todas
Tas voe es a4 la voz principal, pumcndo]ds en division, se¢ Hama cdnon abierto.
El cénon firme tiene una inscripcion indicativa de la manera que debe can-

)
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tarse; cuando carece de esta inscripcion ¢ que no es tan clara, se denomina
cdnon enigmndlico,

ARTICULO Il

ANANISIS DE LA FUGA Y SUS DIFERENCIAS,

§ I. La fuga, considerada en la esencia de su formacion, es una pieza de
Miisica ordenada segun la imitacion candniea ¢ un ednon periddicamente in-
terrumpido de regulados episodios. La idea principal se Hama el swjelo de lu
Suga ;s las otvas, deducidas y subordinadas 4 la primera, se les dd el nombre de
conlra-sujeto ; v se denominan rvespuestas lag diversas imitaciones de los suje-
los v coilra-sigelos.

Por aqui se concibe haber muchas especies de fugas, La primera conside-
racion nos hace distingnir cuatro especies de fugas:

La fuga del tono.

La fuga veal.

La fuga regnlar modulada,
Y Ia fuga de imitacion,

§ L La fugadel tono 6 lonal, es aquella en la que el sujeto modula de la to-
nica 4 la dominante; Ia respuesta debe modulr de ln dominante 4 la ténica.

§ TI1. La fuga real, es aquelln en la cual la respuesta se hace & la quinta
superior, nota por nota, intérvalo por intérvalo en los tiempos de la medida,
y en la que el sujeto empieza y acaba por la misma nota.

$ IV. La fuga reqular modulada, es fundada sobre la tonalidad moderna;
tales son casi todas las fugas de Jomelli, de Cherubini, de Handel, de Bach.

§ V. BEn fin, la fuga de imitacion, en la que la respuesta imita al sujeto &
un intérvalo cualquiera. Todas las otras especies, tales como la fuga inista, la
irreqular, la cervadu, ele., se relacionan 4 estas cuatro especies.

§ VI. Para formar una fuga de las que se quiera, es necesario considerar
cineo cosas:

12 El swjeto 6 tema.

22 La respuesta; esta es la represa del sujeto por la parte siguiente.

32 Kl contra-sujelo, en el cual se acompaiia la primera parte.

42 La modulacion, es el érden en que el sujeto y su respuesta obran alter-
nativamente en lag diferentes partes.

5% Bl contrapunto, en el que se Hena el espacio de una & otra modulacion.

HE aqui las cineo cualidades caracteristicns de una fuga, las que observa-
das rigurosamente. siguiendo las veglas establecidas por cada una de ellae,
hardn Ia fugn regular: pero que descuidadas en alguna parte, la fuga se:d
irregular.

§ VIL La fuga vegular es obliyada & libre.

Una fuga se Hawma regulor @ obligada, cuando en toda ella no se trata sino
del sujeto, no separandolo mag que para volverle @ tomar en mejor manera,
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en parte 0 en todo: y no admitiendo ninguna armonia que no le sea derivada,
ya por ammento ¢ por diminucion, ya por oposicion de tiempo ¢ de movimiento.

y VIILL La fuga es dvequlur nf.u'u e, cuando no se trat ta (tuicamente del sujeto,
¥y que se le separa de tiempo en twmpu, para pasar a olva idea que, aungue
1o seu deduncida del sujeto, debe no obstante tencr perfecta relacion con él.

§ IX. La fuga no fiene mas que un =olo sujeto ¢ tiene muchos; una fuga
quo no tiene mas que un solo %nlpln es llamada simplemente fuga ; y la que
tiene mas se llama fuga A dos, tres & cuatro sujetos. A cuatro partes, la fuga
no tiene sin embargo mas que tres sujetos; para que tenga cuatro es necesa-
rio qno la fuga sea & ocho partes.

X. El canto por el que comicnza la fuga & dos sujelos, el primero os
%mmpro nombrado almplenwntc el swjelo, y tm!m los otros que le siguen son
otros tantos eonlii-sujetos O contra-tonos.

§ XL Si es necesario, despues de las primeras entradas 6 modulaciones
ordinarias de la fuga, fijadas sobre el nfimero de las partes, que el sujeto y
su respuesta se aproximen para producir la diversidad, la fuga & muchos su-
Jjetos demanda que los diferentes sujetos de que ella es compuesta, se presen-
ten sucesivamente mediando la inversion ¢ trasposicion de las partes. tanto
en bajo como en alto, O en las partes intermediarias. Una y otra cosa exijen
un conocimiento del (Euhle contrapunto, por cuyo medio se aprende 4 traspo-
ner los sujetos.

§ XIL Respecto de las diferentes especies de imitaciones, se pueden colocar
L].F) de la fuga hajo tres clases, de las que, la primera contiene las imitaciones
al unisono, 4 la segunda, 4 la tmwm, cuarta, quinta, sesta, séptima y octava.
La mas usada y al mismo tiempo la mas ]]C]i(‘btd. de las imitaciones, es sin
duda la que se ejecuta sobre la quinta, que por trasposicion puede ser una
cuarta, porque ella hace entender las principales cuerdas (h,l tono, es decir,
las octavas de la ténica y de la dominante. Por lo relativo 4 las imitaciones
sobre la segunda, tercera, sesia y séptima, no se emplean sino en el curso de
la pr e(‘etlcnten para aproximar los sujetos.

§ XIIL Lasegunda especie contiene las imitaciones por movimiento seme-
Jante, contrario, retrogrado y retrogrado por movimiento contrario: estos Jdos
altimos no se emplean mas que en el curso de las dos primeras.

§ XIV. La tercera contiene las imitaciones por aumento y por diminucion:
L‘Std‘S no tienen lugar sino en medio de una fuga or dinavia.

§ XV. Los antiguos usaban el término de fuga compuresta 6 reeta, cuando
ld.‘-: notas del bl]JPlU marchaban por grados conyuntos; de fuga incompuesta,
cuando jiraban por grados disyuntos ; de fuga anléntica, cuando iban en ascens
s0 hasta la cuarta del tono de fuga plugal cuando iban en descenso hasta la
cuarta. Los modernos han couservado particularmente las dos Giltimas deno-
minaciones,

§ XVI. Sinembargo, en conclusion de estos andlisis, agregarémos que todo
lo espuesto en el presente articulo, como igualmente en los dos anteuoleb,
pueden considerarse tinicamente como teorias preventivas, cuya adquisicion
de conocimientos espec ulativos se hard vano, infructuosa y nula, si no se acom-
paiia el estudio prictico observativo sobre las obrag de los gldndc,:: maestros,
por ejemplo, de Mozart, Jomelli. Cherubini, Handel, Bac, Albrechtsherger, ete,



CAPITULO XIII.
DE LA MODULACION, LAS CADENOIAS, PERIODOS Y FRASES,

P. ;Qué es Moburnaciox?

R. Kl arte de conducir la armonia y el canto sucesivaniente en
muchos modos, con agrado del oido v correccion de reglas.

P. ;Qué es modulur?

R. Recorrer sucesivamente las cuerdas de uno ¢ mas tonos, me-
[6dica ¢ armonicamente.

P. ; Cudantas maneras hay de modular?

R. Dos: la que se eircunseribe al tono establecido. y Ia ue pasa
sucesivamente de unos 4 otros tonos.

P. ;Qué se entiende por modular sin salir del tono establecido?

R. Recorrer todos los tonos de la escala propuesta, con un tema
¢ canto agradable, repitiendo con {recuencia y sin demasiada uni-
formidad las tres frases ¢ tonalidades principales, la dominante, la
toniea v la sub-dominante.

P. ;Qué se entiende por modular en tonos diferentes?

R. Conducir la melodia y la armonia de un tono 4 otro, por me-
dio de los anfibolos, es deeir, por el recurso de los diesis v bemoles.

P. ; Pueden existir dos modulaciones 4 la vez?

R. NG: porque la unidad de tono é de modulacion es lo primero
que debe conservarse cuidadosamente.

P. ;Cudles son las modulaciones de mas uso en un tono mayor 7

R. Las mas frecuentes son ordenadas en la forma siguiente: la
primera modulacion se hace sobre la dominante modo mayor; en
seguida se modula en el modo menor connatural del tono prinei-
pal; se pasa & la mediante modo menor ¢ la sub-mediante, igual-
mente modo menor, s¢ va d la sub-dominante modo mayor; se
vuelve 4 la dominante, de donde se pasa altimamente al tono pri-
mitivo, en que concluye.

P. ; Cudles son las modulaciones mas usadas en un tono menor?

R.. Las modulaciones mas acostumbradas en un tono menor, son
en la forma siguiente: la primera modulacion conduce al modo
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mayor connatural ¢ & la dominante modo menor, volviéndose un
momento al tono principal, para eneaminarse en seguida & la sub-
dominante, despues & la sexta: se vuelve otra vez al connatural
mayor, de donde se procede hl]cl]llli‘]lll‘ al tono primitivo.

P. ;lsta marcha es de precisa ¢ invariable rutina en toda mo-
dulacion ?

R. NG: estas son demostraciones dnicamente del sendero regu-
larmente acostumbrado, pero no una norma e rigurosa observa-
(‘it}}l ¢ Quién puede poner [fmites ni preceptos 4 la invencion mas
0 llltﬁllU"w custosa ¢ sorprendente. de un talento dotado por la natus
raleza ?

P. ;Qué distincion hay entre la modulacion y la fransicion ?

R. La transicion es, como se deja entender por In misma pala-
bra, el acto de variar, de pasar de un tono & otro: la modulacion
es laamenizada progresion del discurso: ¥ en palabras mas conci-
sas, la transicion es momentduen, la modulacion subsistente,

P. ;Qué es Capencia?

R. La tet'mumvum de una frase musical sobre nn descanso mo-
mentaneo ¢ terminante.

P. ;En cudntas clases se diferencian las cadencias?

R. En muchas, de las que las mas notables son las siguientes:
Stvpre, Compursta, Prreeers, Iyverercra, Dosue, Escusana, Rora v
Pracai.

P. ;Cudl es la cadencia simple?

R. La cadencia simple 6 seui-cadencin, es aquella en la que se
le da al bajo las consonancias s.rm,u/m que demandan la 1%y la 5
del tono; es deeir, terceray qmnta 4 la 1%, tercera v uinta 4 la 5%
finalizando en la fdnica. (Véase la 1dm. Cuadro Designativo de las
Cadencias mas usadas en los dos Modos, mayor y menor, fie, 1%, al
frente de la pigina 204.)

P. ; Cual es la cadencia compuesta ?

R. La que con dos acordes, el primero disonante de +* y- 5%, y el
segundo consonante de 3% y 5, que se ejecutan sobre la rf’rmmuuu’w
descendiendo despues sobre I a tnica (fig. 2%).

P. ;Cudl es la cadencia ,ur;fm la?

R. La que de la idnica pasa 4 la enarta del tono, y de ésta 4 la
dominante, volviendo sobre la tdénica con los acordes ordinarios
(fig. 3%).

P. ;Cudl es la cadencia dmperfecta?

R. La que de la sesta del tono con el acorde de 3* menor v 62
mayor descansa sobre la guinta con acorde perfecto (fig. 4*).

P. ;Cudl es la cadencia doble?
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R, La que lmu i série de cuatro ac nuhm sobre la tfuumumh“
el primero de 3*y 5% el segundo de 4 y 6% el tercero de 4% y o, ¥
el dltimo de 3* }' o (fig. H*).

P. ; Cudl es la cadencia escusada?

R. La que consiste en hacer descender el bajo por grado desde
la rfmm'mr:.ffr- hasta Ia fereera del tono, con los acordes ordinarios
(hig. )

P. ;Cudl es la cadencia rofa?

R Ld cadencia rofa, que tambicn se Hama suspensa, es aque Al
por la cual la quintu del tono, en lugar :10 volver 4 la primera, sube
4 la sesta del tono, con acorde de & o y o (fig. 7).

P. ;Cudl es la cadencia plagal?

R. \quvlht donde el bajo va de la primera 4 la cuarta y de alli
I tonica : esta es mas usada en estilo de iglesia (fig. 84,

P. ;Qué entendémos por Prriono?

R. Un conjunto compuesto de muchos micmbros ¢ frases caden-
ciadas, cuya reunion forma una }:‘1110 completa.

b ;Quu entenddémos por Frasu?

R. El fragmento de un pe eriodo, que forma sin interrupeion un
sentido mas ¢ ménos acabado y que se termina sobre un descanso,
Por una patisa ¢ cadencia mas ¢ ménos perfecta.

P. ; En cufintas maneras se distinguen las frases?

R. En dos, Menovicas y ARMONICAS.

P. 30 ufiles son las frases meelddicas?

R. Las que estdn constituidas en el canto, es decir, por una sé-
rie de sonidos dispuestos de tal suerte, que ya sea con_ relacion al
tono ¢ al movimiento, formen un todo bien ligado, el cual pasa &
resolverse 4 una cuerda esencial del tono que domina.

P. ;Cudles son las frases armdnicas?

R. Las que estdn constituidas en una série regular de acordes
hf_- wdos entre si, que se resuely en sobre una C‘l(lt‘ll(.hl ~si(,ndo mas
O menos perfec to el descanso ¢ la pausa, segun esté mas ¢ ménos
terminado el sentido.

P

a

ARTICULO I

DE LA MODULACION ¥ SUS TRANSICIONES,

§ 1. Llamamos Modulacion, el eambio ¢ mufacion de un tono & otro. 6 me-
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jor, de una & otra tonanlidad, considerando las notas de la escala actual como
pertenecientes 4 la del tono donde se quiere pasar, y ddndole los acordes con-
venientes, segun los preceptos al efecto establec ulns. 2

§ II. Se dl‘~t1110 uen dos suertes de modulaciones, ordinarias y estraordine-
?’!t‘#b, Las modulaciones ordinarias quedan indicadas en el precedente didlo-
go, y las estraordinavias, que se unnlou'mn.m y se manifiestan en proporeion
de In capacidad, estilo y voluntad del compositor, las distinguirémos con el
P. Soler, en modulaciones LExTAs y wodulaciones AGITADAS. L moduldcmu len-
ta, dice: Ks la que pusando por varios tonos, viene al lono que se deseq 5 y la
agitada: La que con lodu presteza pasa de wi tono remolo al propio ™. .{.esl.acr.‘-tn
& la modulacion lenta, agrega Soler, que es la reina de las modulaciones, por
cuanto pasando por di\'crm%’ tonos, serd mas plausible al otdo por la variedad
de tonos que incluye; pero & juzgar por sus cleclos, parece ser lo eontrario.
La modulacion lenta. no obstante su amenidad en el sendero mas ¢ ménos
estenso y exornado de variadas formas, es de rutina comun, careciendo de
novedad; miéntras que la modulacion agitada, en su cfecto estraordinario y
bm‘lncndenlv con ¢l que haciendo mn (-u;.nnw gracioso, pasa con celeridad y
bien regladas marveras al tono inesperado, es & nuestro juicio la reina de las
modulaciones: entre tanto, debe cuidarse de economizar snrepeticion, porque
la frecuencia de uso, haciéndola perder su cfecto de sorpresa. caerd en lain-
diferencia, que no es otra cosa que el desprecio.

§ 1L Considerada, empero, la modulacion en la vasta Lstumon de sus ji-
ros y en la cooperativa union de sus resortes, incluyendo en s1 misma cuanto
encierra la esencialidad del arte, en las persuasivas gracias de la melodia, las
fecundas trazas de la armonin, & igualmente los simétricos Imcn.nuenlor: del
ritmo, ella es por escelencia In Retdrica Musical. Pues si retorica, segun la
definicion de Avistoteles, es: LY arle de invenlar lodo lo que es persuasivo en el
discurso @, 1a modulacion, revestida de los atavios (ue le son inherentes en los
rariados inventos de diversas tonalidades, conmueve ¢ inclina nuestra sensi-
bilidad, excitando aguel afecto, que el sabio compositer por este medio se pro-
pone significar.

N IV Aparte de esto, para mas :-«I}if'nrliu.m cfectos, tiene la modulacion
una parte que uizd e¢s la prineipal, 6 en la gque so :nrlu}e y resuelve la cien-
cia de modular: tal es la Traxsicion. Cuando se trata de clasificar la modu-
lacion, se la distingue en dos maneras: una se dice ser, la que se hace denlro
el mismodono; y otva, la que pasa allernativamente por olros tonos. La primera
ofrece poca admiracion, y no consta mas que de la invencion 6 narracion me-
16dica del compositor; mas, la segunda es la que ealifiea el génio mas 6 ménos
elevado y dotado por la natu ez, en la manera de prevenir y disponer el

M Véause como modelos de modulacion, entre otros doeume 1|!n'~]n;|u iimhmulu i P.J. Trike,
L'art de Moduler, cuyas doce tablas son hastante instroetivas; & AL I ¢ horon, Prnicipes e
compagnement. caj. —l pig. ol y siguientes; y al 1. Fr. Antonio .""llfil Fdvvee e fa Mueluleedon.

) Modulatio gravis, est illa, qua, per vavios 1Illul||- modin trahit volentis, — SoLuR, Lieve
de da Moclulacion, pag. 118,

@ Modulatio agitata est illa quee. de remoto loco hrevissimd ad proprinm pervenit, —NOLER :
Llave. ete., pag. 8.

f4) lm|\ Quiney Avavs: Cueso e Leetieris solis Feetdvivn ¥ r!).ra-f.r'ra“tr lectura 14, ]J.l 18,
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paso de una & otra modulacion. Y ; cudl es este paso, y cudl el vesorte de efec-
tuarlo, sino lo que lamamos fransicion? En confirmacion, me refiero & todos
los que tratando de la modulacion y de las reglas necesarias al efecto, no pre-
gentan ni esponen otras que las concernientes 4 las diferentes manerag de
fransitur V. De aqui es (ue el sapientisimo Kircher, pesando en la balanza de
su alta capacidad, la importaneia (ue presta & una composicion la bhien orde-
nada modulacion, principalmente en el juego de sus variadas transiciones, des-
pues de compararla con los vesortes de la 1Gjica, dice que: «Asi como en la
« Filosofiano puede darse un s6lido raciocinio sin la artificiosa disposicion de
«los silajismos, en la Misica ninguna cosa merece preferencia sin la injeniosa
« ordenacion de los tonos #'», es llefn' la série de alternativos y Lmit‘ttcuadm
tonos. De lo que se deduee, que si la modulacion eircunserita al estrecho cir-
culo del tono propuesto, puede espresarse con alguna belleza, la que & efecto
de artisticns v elegantes transiciones pusa alternativamente (6 sea con sor-
presa) por ofros tonos. esta es la mnnnlumn esplendente y de preferente
adopeion.

ARTICULO II.

ACEPCIONES Y EFECTOS DE LA CADENCIA,

§ T. Cadencia, periodo v frase, en su aspecto superficial, aparentan tener
cierta semejanza. que los hace aparecer como una verdadera sinonimia; pues
si obgervamos la Masica en su ¢ivealo clausular, hallarémog que toda es ea-
dencias periodos y frases. y que por términos de estension muchas veces es
tomado cada uno reciprocamente por los ofros, si bien gon cosas muy diversas,

§ II. Una cadencia lleva el precedente de un periodo 6 de una frase, y es-
tos dos se resuelven por una cadencia: aungue no todas las cadencias hacen
la mnclu‘qinn de un periodo 6 el final de una frase. ™

§ TIL La palabra cadencio, & mas de las genuinas significaciones que que-
tlan indicadas en el anterior didlogo, y :i[‘ltltiqll‘;ldfh (véase Ia V. Cuadro
Designativo de lus Cadencias, cle.. frente 4 la pag. 204), con ella se ha desig-
nado lo que justamente no puede significar, y asi se ha entendido cadencia
por {rino, cadencia pov ealderon. que tambien se ha Hamado corona 6 punto de
Grgano; y aun 4 la série de notas que en algunos casos se les permite 6 se
permiten licenciosamente los cantores ¢ instrumentistas, se les ha dado el
nombre de cadencia: testimonio entre los muchos que manifiestan la pobreza
de la nomenclatura musical.

SIS S R e

=l n 3 pr— = e it

(1 Viase Tos autores eitados 4 I voelta en In nota 18, Fidle, Choron y Sofer,

- Sient enim nullus in Philosophia sélidus discursus duci potest. sine vagid svllogismorum
avtificiosa dispositione. ita et in Misica, nihil dicnom pracstes, sine artificiosa modorm disposi-
tione. — Kinceneg : il 3, cap. XV, piag. 151

[§:3) ‘\'!"u.ht‘ I:L ]:'lul. f.’fﬂrflff'{) ”rm}‘r’uu:’f‘ru r__fr’ .".; i”n.rr?r ”r-,}r_.-‘. el iiI::-. l‘, T I\' -‘-\',
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§ IV, La cadencia es en la Masica una cualidad que la hace buena y agra-
dable, tanto & los que la ejecutan como & los que la escuchan; & unos y 4 otros
les hace sentir los efectos de la medida, que atienden y entienden como por
instinto. Asi que, la cadencia ¢ cualidad esencial, es un requisito necesario
1o solo en la Misica, sino tambien en la oratoria, en la poesia, en la danza,
y en todo lo que demanda una atencion y un efecto de métrica espresion.

ARTICULO IlI.
EL PERIODO Y LA FRASE,

§ I. Entre las fracciones secundarias que componen el tudo del discurso
musical, hay dos entidades que dividen y subdividen la série narrativa, re-
marcando de una mas insinuante sus efectos. Tales son: el periodo y la ,fm.w*-
el uno divide, la otra subdivide.

§ IL. Respecto 4 lo primero, es decir, ul lt‘uodu ((ue conto (ueda espuesto,
es i conjiielo conpesto de munehos miewmbros & frases cadeneidds ; “-llpmll(,llll{l
que las dos partes de que consta una 1;1{:/(1 por ¢jemplo, una sinfonia, over-
tura O cavatina, no son de igual tamafio ¢ determinado ntimero de compases,
los puuu]u. am]m: o tienen presc ripeion alguna que limiten su medida; estos
seran mas 0 ménos estensos O diminutos, segun el pensamiento del (Unlpusl-
tor y la clase de pieza lo demande. cm‘npzemlwm]o cada pertodo la série de
frases de que es compuesto.

§ II1. Las frases, partes componentes del periodo y subdivisoras del dis-
curso, clasificadas en melddicas y arménicas, se distinguen particularmente
en regulures & Jrreyulares & viciosas. Las frases vegulaves son las que umat‘m
de medidas pareadas como de ocho. diez ¢ doce compases: las irregulares é
viciosas, son compuestas de medidas impaves, como de nueve, once 6 trece
compases,
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Despues de concluido este tratado en Febrero de 1861, al mes siguiente llegd 4 mis
manos con casualidad, la apreciable obra de M. Fetis, Tradte complet de la théorie et de
la pratique de I Harmonde, que, segun la fecha de su publicacion (1858), parece ser la
fltima de sus laboriosas y recomendables olras: v advirtiendo en su contenido esplica-
ciones (ue por relacionarse con varios lugares de las esposiciones que dgjo consignadas
en este tratado. me permito hacer las observaciones siguientes:

En la pdg. 6, esponiendo el Cwadro de los intérvalos natwrales cn los modos nuyor
o menory § 19, dice: « Agrégase 4 los nombres de los intérvalos alterados los adjetivos
« disminwido & awmentado, segun que la alteracion del intérvalo sea de contraceion d
a dilatacion. » Pero estas mismas denominaciones de disminuido y aumentado, que en
este lugar hacen cuerpo de doctrina como regla teenolGjica, se ven proseritas en el cap.
LV, del 2° libro, pdg. 40, de Tas trasformaciones de los intérealos del acorde de séptima,
ete., donde demostrando el aeorde de quinta menor y sesta, (si, re, fu, sol.) dice: « Los
« antiguos armonistas franceses daban 4 este acorde el nombre de quenta fulsa: Catel
«y su escuela le Hawan aeorde dv quinte disminuida, Estas designaciones son imper-
« fectas, porque nada hay de fielso ni dismanido en las armonias conformes 4 la cons-
« titueion de una tonalidad dnica y racional.s Ciertamente, si en lag armonias de una
tonalidad no hay nada de disminuido, tampoco hay nada de awmentado @ puesto que
tan imperfecta es una cosa por defecto como por esceso, en nfmero, peso ¢ medida de
su esencia constitutiva, asi una libra es tan imperfecta cuando le falta wnn onza, como
cuando le sebra. Pero si tales denominaciones son (como es inconcuso), defectuosas,
;por qué el sdbio bibliogrifico no ha propucsto otras, que con mas propiedad espresen
lo escedente o deficiente del objeto, del mismo modo que las clasificaciones que se le
advierten, de consonancias-apelativas, disoncncias-tonades, disonancios-atractivas-rario-
bles, drden-transitdnico, drden-pluritdnico, Cede-omnitdnieo. )

Pag. 7, demostrando el cuadro delos intérvalos altevados, al llegar 4 la séptima, dice
en una nota: « L séptima aumentada no figura en este cuadro, porque esta alteracion
« confundiéndose con la octava, no tiene uso en razon de que su resolucion se haria
« sobre este dltimo intérvalo.» Bs decir, que no puede haber séptima aumentada, porque
el anmento es la misma vetava. Muy bien: esa misma razon es la que se opone 4 que

Y

*) Véase el cap, [X yJa lam. [* de nuestro Tratade.
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pueda haber tercera aumentada del primero al tercer grado. do, mi, diesi: porque si e]
anmento de la séptima es la octava, el de la tercera es la cuarta: no hay, pues, en rea-
lidad tal intérvalo en el tereer grado. La verdadera, la Ginica tercera ammentada (ya
gue asi se le denomina en el rol de la irregnlaridad de esos nombres), es del cuarto al
sesto grado, fiu, lu, diesi : porgue constando esta tercera de dos tonos y un semitono,
en ningun otro lugar de la eseala ge puede dar con exactitid una tereera tal, que cons-
te libremente de iguales medidas.

Pdg. 8, § 24, hablando con relacion & la cuarta justa, iice ser una consenaneia,
pero no perfecta: tampoeo imperfecta de la especie de las terceras y las sestas, porque
es mvariable en los dos modos: es pues, (ice) una consapancia nista. ; Cnal es la mis-
tion que incluye la cuarta? Esto parece favorecer la opinion de los que dicen que la
cuarta del primero al cuarto grado, do, fu. es disonante, y la del quinto & la octava,
soly do, es consonante: v mas conduce 4 esta inferencia, ver que en la pigina siguiente,
en la tabla de los intérvalos consonantes, llegando & la cuarta, espone la del ¢uinto
grado & la octava, titnldndola cwarta justa ; siendo mas natural haber puesto la del
primero al cuarto grado, puesto que esta es anterior & In otra. Entre tanto, quedamos
en la duda de no saber si la mistion es de consonancia v disonancia, 6 de ser 4 la vez
consonancia perfecta ¢ dnperfeeta.

Pag. 23, lib. 11 de los acordes, § T1, dice: «Toda avmonia compuesta de mas
«de dos sonidos, toma ¢l nombre de acorde.» ; Sensible es ver contradiceiones en tan
distinguida eapacidad! Cuando en este lugar elasifica los acordes en el verdadero ca-
riicter de que justamente se componen, en su Manuel des Compositenrs, Direetenrs de
Musique, ete., se le vé en todo en el primer capitulo, titular de acordes de dos sonidos
i los que en realidad no son mas que intérvalos, unos consonantes y otros disonantes.
; Qud significa, pues, esta inconsecuencia? ; Por qué equivocar el acorde con el intér-
valo.? ; Puede haber acorde de ménos de tres sonidos, ¢ lo que es lo mismo, de ménos
de dos intérvalos? El acorde consta de intérvalos, pero el intérvalo no es acorde.

No se diga que estas observaciones son sarcdsticos reparos i hostiles ohjeciones:
protesto con la mayor sinceridad, puesta la mano al pecho, gue respeto su ciencia y
admiro su erudicion ; pero & deeir verdad, sensible es no ver en este ilustre preceptor,
definiciones Idjicas de cada elemento, y esplicacienes luminosas de cada proposicion ;
pues que, la perspicuidad es la primera y superior cualidad en toda doctrina. Esta
consideracion parece haber sido inseparable en los antigues preceptores, por cuya razon
formulaban sus métodos en preguntas y respuestas, y en éstas las demostraciones ver-
bales y satisfactorias de la esencia, objeto ¢ enalidad de la cosa.

En efecto, cuando recorremos la série de obras literarias con las que, mas que cual-
guier otro escritor, ha ilustrado M. Fetis el arte en nuestro siglo, y con particularidad
el Réswmé philosophigue quesirve de preliminar &la Biographie Univ. des Musiciens, don-
de hace admirar su profunda erudicion, esincomprensible que en su sistema doctrinal haya
sido tan poco eserupuloso de espresar con la claridad que debiera, cada objeto, cada ele-
mento, tanto del teenicismo ue reprueba y no sustituye, como de los yue propone y no
esclarece. ; Qué entendemos por consonancias-apelativas, disonancias-atractivas-varia-
hles 2 Por qué se les @G esos nombres? Se dird que el intelijente lo entenderd. Bien,
5y cudl es el beneficio, cudl el provecho gue resulta de hacer una lujosa ostentacion de
ciencin, eseribiendo para los doctos, dejando en dudosas oscuridades 4 los ignorantes
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r\p:ll’l{: de esto, <i obgervamos detenidamente esa dilatada série de B.f'r'!.ij."(q‘l-."f-‘fﬁ {'Spll'l.c.‘-tl';l
en ocho voltimenes, cx sensible ver figurar en ella, artistas que no juzgindolos desme-
recedores de su insercion, se hace notable la posposicion & esclusion de otros mas dignos
de perpetnar su memoria, como nun homienaje de gratitud 4 las provechosas tareas que
nos han legado, con las que. i la vez de enriquecer el arte, han ilustrado nuestros co-
nocimientos. Por ejemplo: entre los espaiioles (cuyas noticias nos son mas inmediatas).
s porqué no se ven en ese célebre catdlogo, los nowbres de los Presbiteros Arquimbau,
Pons, Azero y otros? ;8e divd que sus obras han quedado inéditas? Pues bien, ; por
(ué se ha omitido & desechado al Monje del Escorial Fray Antonio Soler, cuyo tratado
Liave de la Modulacivie, en sus bien confeecionados cuadros nos mercee un singular
aprecio ? ; Por qué al Prevendado D. Gierénimo Romero, Awte de Canto-Tlane y Organo,
enyos solfeos son incomparablemente superiores, en su fonao artistico, i muchos de los
que hoy nos presentan ?

En vista de esto, 1o es de estraiar ue el siabio bidgrafo no hubiese dilatado sus di=
lijentes investigaciones hdcia la América, donde en tres centurias de civilizacion, no ha
podido faltar siquiera uno (ue pudiese ocupar al menos el dltimo lugar en la estensa
séries pues, segun aquel antiguo proverbio, hermosura y discrecion se encuentra en toda
nacion. Y coneretindome & nuestro Perd, vo he eonocido y tratado con inmediacion
al maestro D. Toribio del Campo, compositor, literato eridito y hdbil eonstructor de
drganos; al Presbitero D, Melchor Tapia, compositor y organista de nuestra Iglesia
Metropolitana de Lima: & mi coetduneo D. José Maria Filomeno: 4 Fray Cipriano Agui-
lar, compositor y maestro de capilla del convento prineipal de Agustinos: y mas nota-
blemente al Arvequipenio D. Pedro Jimenez Abril (conocido vulgarmente por Pedro Ti-
rado), (ue aparte de sus misas y otras provechosas piezas, se hizo admirar por sus
sinfonias y dog conciertos de violin.

Empero, volviendo 4 la meritisima obra de M. Fetis, & gue aludimos, en ella se ad-
vierte lastimosamente una mal entendida aspiracion de gloria, en la insercion de su
difusa y apologética hiografia, igualmente que en la de su esposa, siendo lo mas admi-
rable, confesar ¢l mismo la ridiculeza de tales inserciones: lo (ue 4 no juzgarlo como
una defectnosa mancha en tan apreciable obra, al menos es una demostracion de la de-
bilidad humana. Mas si atendemos @ las numerosas taveas en las que parece haber em-
pleado toda su vida en favor de sus semejantes. ¢l demanda con mucha justicia no sola-
mente nuestra eterna gratitud, sino tambien nna afectuosa disculpa, en esta parte, ve-
cordando que, aligieando dormitat Homerus.
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