El Problema de la Identidad en la Msica:

Lo que el joven Comp

Por Juan Orrego Salas

® El fendomeno de la identidad para el antrop6logo y para
el musicblogo esta representado por la confrontacién de
lo “propio” con lo “ajeno”. Para el compositor, el
reconocer lo “propio” como tal y hacerlo parte
de su pulso creativo es lo que define su forma de ser.

NTRE los problemas que més preo-

cupan al compositor joven de las Amé-

ricas es el de su identidad, y posible-
mente, esta sea una preocupacién que com-
parte con los escritores y artistas plasticos
de su misma generacién. La realidad de lo
afirmado he podido comprobarla entre mis
alumnos latinocamericanos y, muy especial-
mente, durante la altima década en mis cin-
cuenta afnos de experiencia docente.

Antes, la inquietud del miisico parecié
mas bien dirigida hacia la técnica, o sea, ha-
cia ese conjunto de procedimientos o méto-
dos en base a los cuales se realiza el acto
creativo. En consecuencia, el joven compo-
sitor pareci6é més interesado en definirse co-

mo adherente al tonalismo, a la dodecafo- -

nia, a la politonalidad, a la electroaciistica u
otros procedimientos en boga. Y si esto no
fue motivo de su especial preocupacion, es-
cogibé el camino que le ofreciese la mayor
garantia de ser apreciado por un piblico
que no le exigiese mis que una libre adhe-
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si6n a lo familiar y cotidiano del repertorio
de conciertos.

Hoy, el joven compositor latinoameri-
cano estd interesado por encima de otras co-
sas, en saber hasta qué punto esa ambiva-
lencia que Carlos Fuentes define como
“nuestro ser o no ser del Occidente” lo ha
afectado. Ricardo Lorenz, compositor vene-
zolano cuya obra comienza a ser apreciada
en Europa y las Américas, responde a esto
asi: “Lo que a mi me distingue de una per-
sona nacida en Chicago, Madrid o Frank-
furt, es el haber crecido en un clima sin va-
riacion durante el afio, en un terreno in-
démito y rodeado de acontecimientos socio-
politicos imprevisibles. Sin embargo, en mi
nifiez y adolescencia todo esto parecié desa-
parecer frente a las Adidas que usé para ir
al colegio, al Sony en que después escuché
Mahler, Santana y otros compositores y al
Toyota que manejaban mis padres. Al con-
trario de lo que podia pensarse, en un lugar
exotico como Caracas, lo exético habia que

- desenterrarlo del ripio acumulado por el

consumismo forianeo”,

El solo hecho que un miusico de Latino-
américa se cuestione esto a si mismo, el que
emplee el vocablo “exdético” para definir lo
verndculo, lo hace parte de la mentalidad
europea-occidental, para la cual esto es ver-
daderamente lo exético.

El europeo lo que busca en las artes
plasticas y en la musica y en nuestros paises
es el rasgo que las diferencie de las suyas,
es decir, lo que para él representa nuestro
exotico. Si éste residiese en los azules y ma-
tices terrosos de Tamayo o en las figuras
abultadas y de tersos colores de Botero, el
suyo para nosotros deberia residir en las
utopias monocrémicas de Malevich o en las
imagenes enigméticas y provocativas de Ma-
gritte, O si para nosotros fuesen la polka o
el vals las danzas que acarreasen lo ajeno e
insélito del Viejo Mundo, para éste debe-
rian ser la salsa caribefia o el tango argen-
tino, que tanto le atraen.

El fenémeno de la identidad para el an-
trop6logo y para el musicélogo estd repre-

sentado por la confrontacién de lo “propio”
con lo “ajeno”,

Para el compositor, el reconocer lo “pro-
pio"” como tal y hacerlo parte de su pulso
creativo es lo que define su identidad.

Lo “propio” para el compositor europeo
es lo resultante de muchos siglos de un 16-
gico y continuado desarrollo, de una orga-
nicidad que incluye la sucesién de estilos,
técnicas y escuelas que han conducido al pa-
norama presente de su arte. Para él —viejo
0 joven—, nunca ha sido motivo de especial
preocupaciéon el establecer su identidad en
el mundo de hoy. En cambio, para el latino-
americano lo es, y muy sefialadamente, para
el de las promociones mds recientes. Sus
precursores fueron més indiferentes a esto;
simplemente adhirieron a los estilos o esté-
ticas del Viejo Mundo que les fueron afines,
sin reparar en la dosis de singularidad que
podian suministrarles, o lo hicieron —es-
pontdnea o deliberadamente— a las expre-
siones de la musica vernacula por la cual se
sintieron motivados.

Villa-Lobos no tuvo que buscar en los es-
tratos recénditos de su existencia las razo-
nes que justificaran su declaracion de “yo
soy el folclore” que le hiciese a un periodis-
ta, El haber sido producto “de lo primigenio
y telirico amaridado con las técnicas mas
avanzadas”, como escribio Alejo Carpentier,
nos explica el porqué no le fue necesario es-
tablecer la linea divisoria entre lo “propio”
y lo “ajeno”. Y atin mds —diria yo—, en él
ambas fuerzas se fundieron sin que de ello
tuviese conciencia.

De acuerdo con lo que el musicélogo
Manfred Bukofzer afirmé; Debussy fue el
creador de lo francés que hay en su miisica
asi como Sibelius fue el de lo finlandés, Vi-
1la-Lobos resultaria entonces, siendo el de lo
brasilefio, es decir, de su propio folclore en
la categoria de obras que escribiod.

Histéricamente, su caso coincidié con el
de muchos compositores que fueron parte
de la onda folclérica que imper6 en las dé-
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cadas de 1920 a 1940, tanto en Europa como
en las Américas; la que gener6 un Bartok,
un Janacek, un Ives o un Copland, un Re-
vueltas o un Chavez y, entre nosotros, un
Allende.

Al compositor joven de nuestras tierras,
este tipo de nacionalismo —sea resultante
de una adhesion deliberada o de una espon-
tdnea asimilacién de lo verniaculo—, le pa-
rece, y con razon, cargado de connotaciones
conservadoras y, ademds, de una originali-
dad muy exterior. Siente que no basta con
proveerse en los ricos arsenales del folclore
0 lo popular para conseguir la identidad que
busca. Al mismo tiempo quiere liberarse de
los vanguardismos estéticos y técnicos que
ahora categoriza como “ajenos”, lo que al
decir del compositor argentino Gerardo
(Gandini, “cada cinco afos nos vende Euro-
pa”.

Con cierta frecuencia se han escuchado
en los Festivales Latinoamericanos de Mua-
sica, efectuados ultimamente, imitaciones
desnudas del folclore o lo popular, producto
de las senaladas inquietudes del compositor
que recién se inicia; ejemplos que en su
gran mayoria no logran superar, ni en inte-
rés, ni en calidad —para no mencionar, au-
tenticidad—, a los modelos verniculos de
donde proceden.

Posiblemente a lo ‘que aspira el joven
creador, que quiere obviar el peligro de esto
tltimo, es a encontrar el cauce que lo con-
duzea hacia una identidad que pueda equi-
pararse a la del “realismo magico” que exu-
da de la obra de Garcia Marquez, l1a que hoy
también puede reconocerse en nuestra plas-
tica, tal vez, como una réplica de la “pittura
metafisica” de Chirico, pero con perfiles la-
tinoamericanos. Esa dialéctica entre mito y
realidad es dificil reflejarla en un arte esen-
cialmente abstracto como es la miisica, a no
ser que se proyecte en formas asociadas a la
palabra o a la representacién escénica, como
la 6pera, la cancion o el ballet, entre otras.

No quiero decir con ello que la existen-
cia de una miisica ——por abstracta que sea—,
que encierre rasgos caracteristicos de la
tradicién a que pertenece, no pueda existir.
Esto seria negar lo genuinamente francés
que hay en el Cuarteto de Debussy, lo es-
lavo en uno de Dvorak o lo vienés en uno de
Schubert. Establecido esto, cabria pregun-
tarnos si para estos compositores fue motivo
de tan fundamental preocupacion el proble-
ma de la identidad. Estamos seguros de que
no, ni atin en el caso de Dvorak al inspirarse
en la dumka popular eslava para el segundo
movimiento de su Cuarteto en mi bemol ma-
vor. Todos ellos se apoyaron en lo “propio”,
espontdnea o conscientemente. La dicoto-
mia entre esto y lo “ajeno”, que tan diligen-
temente la musicologia se ha encargado de

establecer, no constituy6 para ellos un pro-
blema que pudiese alterar el cauce de su
creacion, como tampoco la complementacién
de ambas fuerzas.

La base en gue se ha sostenido la miisica
del Viejo Mundo hasta hoy ‘deriva de una
tradicion continuada, que se remonta a la
antigua civilizacion griega. Por eso, nos re-
sulta més facil explicar la obra de Arnold
Schoenherghque la del mexicano Silvestre
Revueltas. del primero es la resultante
de toda una linea evolutiva que no se ha
apartado de aquello que hoy representa lo
“propio”, lo que le pertenece, mientras que
para el segundo, las miisicas de su pais —las
tradiciones maya, azteca y sus derivados—
no se le constituyeron en antecedentes, pa-
saron a representar lo “ajeno”, cuando de-
bian haber sido lo “propio”.

Y ese “ajeno” es el que el europeo de

La base en que se ha sostenido la
musica del Viejo Mundo hasta hoy.
deriva de una tradicién continuada,
que se remonta a la antigua civili-
zacion griega. Por eso, resulta mds
facil explicar la obra de Arnold
Schoenberg, que la del mexicano
Silvestre Revueltas.
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hoy busca en la musica de Latinoamérica.
Es lo que quiere escuchar en lo nuestro sin
reparar que durante 500 afios nos ha im-

. puesto lo “propio” Suyo e impedido que el

mugrén de la vid original se desarrollase. Y
esto también lo busca el norteamericano en
nuestra miisica, en una accién solidaria con
atiuella idea de que el Tercer Mundo —que
ellos inventaron— tiene que aportar algo
diferente; “lo propio” que en el curso de
cinco siglos se ha ido disolviendo en un cal-
do de cultivo en que el ingrediente europeo
ha prevalecido.

Es curioso constatar que en 1989 se lle-
v6 a efecto en Londres un Festival de Nue-
va Musica de Latinoamérica, cuyos organi-
zadores se esmeraron en anunciar como una
muestra del espiritu “subversivo” que im-
peraba en la obra del joven compositor de
nuestros paises. Explicaron esta apreciacion
expresando que la misica que en esta oca-
sién se escucharia representaba una fusion
de los métodos més avanzados de composi-
cién, con elementos de las tradiciones indi-
genas y popular de Latinoamérica.

El resultado fue que para el critico
Keith Potter la muestra escuchada demos-
tré ser “mdés subordinada que subversiva”,
y tanto él como otros categorizaron estos

programas como pletéricos de clichés lati-
noamericanos o de ejemplos que eran ‘‘bur-
das imitaciones de obras europeas”.

En esencia, lo que estos criticos obser-
varon en estas obras fue, o la imitacion de lo
que ellos necesariamente tendrian que con-
siderar que les pertenecia, es decir, de ‘lo
“propio”, o el cliché de lo distante, es decir,
de lo “ajeno”. Esto ultimo no es dificil su-
poner que lo hayan identificado con facili-
dad, basandose en el conocimiento de ciertos
géneros de nuestra musica popular que han
circulado por todo el mundo, o ejemplos del

Heitor Villa-Lobos,
compositor
latinoamericano.

repertorio nacionalista de generaciones pa-
sadas en que se abusé en emplear ciertos re-
cursos ritmicos o melédicos, cuya presencia
en la misica de hoy con razon se los juzga
como un cliché.

Lo expresado es, sin duda, lo que estd
forzando al joven compositor de Latinoa-
mérica a buscar el cauce de una identidad
que no esté basada en el nacionalismo, que
en el pasado puede haberle servido a mu-
chos de sus antecesores para conquistar un
sitio de honor en las salas de concierto de

Europa y Estados Unidos, dada la esponta-
neidad y hondura con que se expresaron,
pero que hoy - sus obras no pueden ofrecer
sino que materiales de validez histérica o
recursos generadores de clichés.

Por lo tanto, la solucién no estd ni en un
retorno, ni en el “desentierro de lo exético”
del hacinamiento de consumismo que men-
ciona Ricardo Lorenz. La sustancia del “ex6-
tico” a que él se refiere no necesita ser ex-
humada. A estas alturas, ya estd asimilada a
las tradiciones del Viejo Mundo entre otras,
y dentro de ese contexto tenemos que iden-
tificar lo “propio”. Estd fundida al tributo
del paisaje, del clima, al del vaivén de lo so-
cial, politico y religioso, al de las tradiciones
implantadas en el transcurso histérico, in-
cluso al impacto del consumismo, confor-
mados por nuestra especial capacidad para
asimilar el conjunto de todos estos elemen-
tos. Ahi estd engastado lo “propio”, lo cer-
cano, diferente y opuesto a lo “ajeno”, que
es lo distante. Ahi estd el cristal liacido y
transparente donde puede reflejarse lo mas
profundo y sustancial de nosotros mismos;
la imagen de nuestra propia identidad. :

Aquél es de la misma naturaleza del que
sirve al folclore para perpetuarse. Le con-
fiere a éste esa cualidad fascinante que Bru-
no Nettl sefiala: la de ser simultdneamente
viejo y nuevo, de reflejar el pasado y el pre-
sente al mismo tiempo. Asi como el folclore
se sostiene en un constante apoderarse del
mundo en que existe, reinterpretandolo en
su perpetua evolucién, asi el compositor de-
be apoyarse en la fuerza de su presencia en
el momento mismo en que vive, donde en-
contrard la continuidad y cambio que la
obra de creacién requiere. Esta es la que
acarrea su identidad, la que energiza a su

ropio folclore, el que Villa-Lobos identi-
icé en si mismo al decir “yo soy el folelo-
re”. Y él lo fue, tal como Bartok, Stravinsky
o Schoenberg, creando el “propio”.

Hace algunos afios, en un seminario so-
bre este tépico, expresé que la identidad no
es méas que “ser” en el mas profundo y vasto
sentido de la palabra. Y “ser”, envuelve tan-
to un acto de adhesién a nuestro pasado, co-
mo de reinterpretacién del presente y adap-
tacion a las pulsaciones cambiantes de la vi-
da. Asi es como ingresan al acto de creacién
los elementos culturales, antropoldgicos, po-
liticos, religiosos, sociales, éticos, técnicos, y
otros, que son en ultima instancia los que
constituyen el mundo interior del artista y
van a definir su identidad.

No he dejado hasta hoy de pensar lo
mismo ni renunciado a expresdrselo cons-
tantemente a mis alumnos.

“Juan Orrego Salas es profesor de Bloomington, In-
diana, Estados Unidos.



