]

Ano 1.

Suntiago, abril 10 del afio 1852.

VRIS

4 9 I

Imprenta de Jnlio Belin i Ca. ealle de Agustinas niam. 31,

PROSPECTO.

Con este titulo nos proponemos publicar
un periédico semanal por medie del cual
tendremos al corriente a nuestros suscrip-
tores de todos los acontecimientos del arte,
tanto estranjero como del pais. Para lo
primero contamos con inmensos materiales
que poseemos ique deben aumentarse dia-
riamente ; para lo segundo, el teatro lirico,
la filarmoénica, etc., nos suministraran
abundantes Zemas.

Tambien daremos un lugar preferente
a la parte instructiva, trasladando los prin-
cipios i consejos contenidos en los Gltimos
i mejores métodos del caso. ... ..

Extrana empresa pareceri a muchos la
idea de fundar un periédico sobre misica
€n circunstancias que este arte marcha de
dos o tres afios a esta parte a su ruina.—
Justamente por esto acometemos la empre-
sa, N0 porque creamos gue nuestros esfuer-
zos contengan el mal, sino porque nos ha-
llamos en el deber de pagar es e débil tri-
buto a la profesion que hu sido la ocupa-
cion de nuestra vida. Esto nos proporcio-
nard la ocasion de probar que la pobre
proteccion que el gobierno ha creido pres-
tar al arte, solo ha servido para favorecer
intereses particulares, perjudicando lo que
se propotiia protejer.

Al dar principio a cada mes, tendra cada
suscriptor en buena litografia un lindo
Wals nuevo, una Polka o algun otro trozo
de misica escojida.

El valor de la suscripcion, tanto a los
cuatro nlimeros del periédico como ala pie-
za de msica, serd de cinco reales al mes
que deberan entregarse al recibir dicha
msica.

Lo barato de la suscripcion hara ver que
no especulamos ; pero hacemos saber al
mismo tiempo que sin un nimero suficien-
te de suscriptores no podremos principiar.

Dado caso que consigamos nuestro ob-
jeto, daremos principio el 3 de abril préxi-
mo 1 continuaremos hasta octubre, hacien-
do una suspension de cinco meses para
volver a empezar de nuevo en la misma
época del afio entrante.

El repartidor de éste, pasard algunos
dias despues a recojer las firmas de las per-
sonas que tengan a bien suscribirse.—
Tambien se reciben estas en Santiago, en
la Ajencia del MercuRrIo, i en Valparaiso,
en el almacen de misica de don José Ca-
bana.

Los E. E.

SENANARIO MUSICAL.

Apuntes para Ia historia de la musica en
Chile.

No hace mas de cuarenta aiios a que la
msica en Santiago consistia en treinta o
cuarenta claves repartidos entre las casas
pudientes de esta ciudad; triple ntimero de
vihuelas i diez o doce arpas inclusas las
de las chinganas. :

La orquesta de la catedral, pues no ha-
bia otra, constaba de cinco instrumentos, i
cuando funcionaba fuera de esta Iglesia, se
anunciaba esta novedad con gran jabilo de
los devotos i aficionados.

Nada decimos del teatro ; porque entén-
ces, como aliora, los espectaculos escénicos
no eran articulos de primera necesidad pa-
ra nuestro pblico. Notamos, si, una pe-
quena diferencia, a saber, que enténces el
teatro funcionaba en verano i se cerraba en
ivierno, 1 que ahora por el contrario tra-
baja algunos inviernos para cerrarse fodos
los veranos,

Los instrumentos bélicos, eran casi des-
conocidos entre nosotros. La corneta, el
clarin, etc., viejos ya en todas las colonias
espaiiolas, aun no habian llegado a Chile.

El primero de estos instrumentos se oyé

por la primera vez al arribo del batallon
Talavera en 1814. -

Por lo que hace a los instrumentos de
percucion, era tal su escasez, que segun el
parte del Jeneral Carrera pasado despues
del ataque de Yerbas-Buenas, aquella sor-
presa que debib ser decisiva a favor nues-
tro, no lo fué por la muerte de un tambor,
el inico seguramente de que podia dispo-
ner el jefe del ejército.

En aquella misma época se formaba en
esta capital una pequena banda de misica
que debia reemplazar a los instrumentos
de cuerda que hasta entOnces hacian el ser-
vicio militar. Una de las primeras veces
que esta banda sali6 a luz, fué para publi-
car el bando de las paces celebradas con
Gainza. Circulé toda la ciudad tocando un
vals de dos partes,i la tropa marchas al
paso que ahora lo hacen los tambores i mG-
sicos cuando tocan llamada.

El repertorio de masica de enténces no
pasaba de diez o doce sinfonias de Stamis
i de Pleyel. Con esto habia lo suficiente
para el servicio de la Catedral, delas otras
iglesias i del teatro. Sin embargo, si los
misicos de enténces hubieran vivido hasta
ahora, no habrian tenido para qué aumen-
tar su coleccion, 1 su Ginico cuidado habria
sido renovarla ; pues no teniendo orquesta

la catedral, i no funcionaddo los teatros,
creemos que con la mitad de aquel archivo
hai de sobra ; porque es preciso saber que
respecto a las funciones de iglesia, un ma-
sico puede sin temor alguno embolsar su
instrumento en octubre, i no sacudirle el
polvo hastaabril. ...

Por lo que llevamos dicho se ve que to-
da la filarmonia de Chile, en Gltimo resul-
tado podia reasumirse en la bandita de que
hemos hablado, la que en su mayor parte
estaba compuesta de los msicos de la ca-
tedral.

Poco mas o ménos en este estado de es-
terilidad i atrazo permanecimos hasta que
don Cérlos Drewetke, aficionado aleman,
lleg6 a Santiago el ano de 1820. Este ca-
ballero trajo las colecciones de sinfoniasi
cuartetos de Haydn, Mozart, Bethowen,
Crommer, etc. El sefior Drewetke; reunia,
no sin trabajo, ciertos dias de la semana a
los masicos para ejecutar algunas de estas
composiciones, desempeinando la parte de
violoncello i repartiendo consejos sobre el
arte, desconocidos hasta enténces. En este
tiempo haciamos nuestros primeros estu-
dios musicales, ial trazar estas lineas re-
cordamos con gratitud algunos de sus con-
s€jos.

T'res afios despues, en 1823, llegé a esta
ciudad la sefiorita dona Isidora Zegers, i
este acontecimiento efectué una verdadera
revolucion en la mfisica vocal.

La senorita Zegers no venia sola: traia
consigo otra gran novedad,-las éperas de
Rossini. Vocalizacion brillante i atrevida;
afinacion irreprochable i una voz que . sin
ser de gran volimen en las notas graves,
alcanzaba hasta el me agudisimo con toda
franqueza : estas 1 otras calidades de no
ménos valor hacian de la sefiorita Zegers
el mejor intérprete de la misica de Rossi-
ni. Las arias Dolce pensiero, de Semirami-
de ; ok quante lacrime, de la Donna del
Lago i sobre todo, Se il padre me abando-
na, del Otello arrebataban a los aficiona-
dos.

Desde entonces puede decirse empezé
la aficion al canto, 1 esta-aficion tuvo un
influjo relativo en la misica en jeneral.
Gran nimero de seforitas se dedicaron a
su estudio, sobresaliendo entre todas la
malograda sefiorita Gérfias.

( Continuaré ).

BIOGRAFIA.

Principiamos desde este nimero a pu-
blicar las biografias de los mas celebres
msicos.



Para este trabajo nos servimos de la
grande obrade F.J.Fétis— Biografia uni-
versal de los misicos, © bebliografia jeneral
de la musica.

Fétis es reconocido como el masico mas
sabio i laborioso de los que existen. Esta
obra le cuesta lalectura de cuarenta mil
volimenes, un viaje cientifico por Europa
iveinte afios de trabajo.

La mujer extraordinaria en que’ vamos
a ocuparnos fué el asombro de sus con-
temporaneos, ilos que hai en Chile que la
oyeron la recuerdan siempre con admi-
racion.

AnNJELICA CATALANI.

Esta célebre cantatriz nacio en Siniga-
glia, en los estados romanos en 1783, fué
hija de un platero de este pueblo.

A la edad de doce anos se le mand6 a
Cubbio al convento de Santa Lucia cerca
de Roma, donde su hermosa voz llamaba a
los oficios gran ntimero de aficionados.
Esta voz que yo he oido en toda su frescu-
rai cuando habia alcanzado su mas com-
pleto desenvolvimiento, tenia una rara es-
tension, sobre todo en los agudos, pues en
los pasajes rapidos, Mme. Catalani subia
a veces hasta el sol agudisimo, con un so-
nido pastosoi dulce.

A este fenémeno reunia una gran facili-
dad natural para la ejecucion de ciertos pa-
sajes, particularmente en las escalas cro-
maticas ascendentes o descendentes, que
nadie ha hecho con tanta limpieza i rapi-
dez.

A laedad de quince afios Mme. Catala-
ni sali6 del convento, i a consecuencia de
la ruina de su padre se vi6 obligada a bus-
car una existencia en el teatro. Su educa-
cion como musica i cantatriz habia sido
mal dirijida en el convento de donde aca-
baba de salir; su canto consistia solo en sa
bello 6rgano, i habia contraido tales defec-
tos de vocalizacion, i de articulacion que
no pudo correjirse de ellos ni aun despues
de haber oido a los célebres cantores, Mar-
chesi 1 Crecentini. Jamas pudo, por ejem-
plo, ejecutar ciertos pasajes sin imprimir
a su quijada inferior un movimiento mui
visible de oscilacion. De esto provenia que
su vocalizacion no era ligada, asemejando-
se siempre en aquellos pasajes a una espe-
cie de staccato de violin,

A pesar de este defecto, apreciable solo

ara los intelijentes, habia tanto hechizo en

a emision de los sonidos de la admirable
voz de la jéven cantatriz, tanto poder i fa-
cilidad en los razgos de bravura que ejecu-
taba por instinto, una ejecucion tan purai
exacta en las mas grandes dificultades; que
sus primeros pasosen la carrera del teatro
fueron marcados por sucesos de que hai
pocos ejemplos.

La naturaleza la habia destinado al can-
to enérjico idificil ; perosolo fué advertida
de ello despues de algunos anos de practi-
ca, pues en los primeros tiempos se ejerci-
taba en el canto de espresion, que entén-
ces era preferido i para el que no estaba or~
ganizacf;. Asi es que en Paris canté de un
modo poco satisfactorio la aria con recita-
do de Alejandro en la India, de Picini,
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se’ ciel mi divide dal caro mio ben. Mui

luego comenzé a cantar sus variaciones
arregladas para la voz, imitando un tema
variado por Rode; sus conciertos, la aria
son Regina, i todes aquellos trozos de bra-
vura, en que no podiaencontrar rival. Sus
triunfos llevaron el fanatismo del publico
hasta el delirio.

Mme. Catalani se hizo oir por la prime-
ra vez en el teatro de La Scala, de Milan,
en la Clitemnestre de Zingarelli, i en los
Baccanali di Roma, de Niccolini, Bajo el
punto de vista del arte produjo poco efecto;
pero su voz fué admirada i considerada co-
mo un prodijio.

De Milan pas6é al teatro de Florencia,
de Trieste, de Roma ide Nipoles. En to-
das partes excité el entusiasmo, 1 su repu-
tacion fué mui pronto universal.

Fue llamada a Lisboa a fines de 1804,
para cantar en la Opera Italiana, con
Mme. Gafforini i Crecentini. Es falso lo
que han dicho algunos bidgrafos que ha-
yatrabajado en el arte del canto con Cre-
centini. Este gran cantor me ha dicho
que envano habia tratado de darle algunos
consejos, pues ella parecia no compren-
derle. _

En Lishoa Mme. Catalani cas) con M.
Valabrégui, oficial frances adjunto a la em-
bajada de Portugal; pero ella conservd
siempre su apellido de Catalani cuando
pareci6 en ptiblico.

M. Valabrégui comprendi6 todo el par-
tido que podia secarse de la hermosa voz
de su mujer, i del entusiasmo del piiblico
poresta voz estraordinaria. La especula-
cion prineipi6 desde este momento funda-
da sobre un don tan raro, i esta especula-
cion produjo inmensos resultados. Mme.
Catalani se diriji6 primeramente a Madrid,
despueés a Paris, donde solo cantd en con-
ciertos, Su permanencia en esta ciudad i
el efecto que produjo, di6 a su reputacion
mas brillg que el que hasta alli habia teni-
do ; pues en Parises donde las reputacio-
nes artisticas se consolidan.

Los intelijentes reclamaron contra la
mania del piablico por el canto de Mme.
Catalani ; pero la prevencion era igual por
Ambas partes,

Si el talento de la cantatriz el no estaba
al abrigo de todo reproche,debe confesabse
que este talento estaba acompainado de
raras calidades 1 de dotes naturales que no
era razonable descouocer.

En la aurora de su carrera, Mme. Ca-
talani hizo nacer en toda la Europa una
admiracion sin limites. Cuando el suceso
es universal es innegable que es mereci-
do. Que haya defectos en los talentos que
aplaude’el mundo con enajenamiento, ide
los cuales solo los intelijentes pueden ser
Jueces, en buena hora ; pero aquel que so-
lo podria aprobar la perfeccion, seria dig-
no de lastima, pues esta perfeccion no exis-
te.
En la primavera de 1807, Mme Catalani
se trasporté a Londres. Alli le aguardaba
una fortuna que hasta enténces no tenia
ejemplo, sin embargo de que en Madrid i
Paris habia dado conciertos que le habian
producido inmensas sumas.

Poseia todas las ventajas necesarias para
sedueir a los ingleses. En primer lugar la
belleza estraordinaria de su voz, cuya ca-
lidad no puede reemplazarse con slguna
otra, ante este pueblo mal organizado para
la musica ; en seguida su talento noble i
d..eceme., su continente de reina que no po-
dia dejar de agradar a la alta sociedad ;
en fin, su desden por la nueva corte de
Napoleon, 1 la preferencia que habia dadoe
a la inglaterra para teatro de su gloria:
todo concurria a hacerla no solo admirar
sino tambien amar de los habitantes de la
gran Bretafia.

( Concluird).

i §

Bel Arte,

El arte es el resultado de la inspiracion.
La eondicion esencial del aArTE es mani-
festarse por una obra. Toda obra producida
con un fin determinado, para satisfacer tal
o cual exijencia material, tal o cual nece-
sidad de convencion, pertenecea la clase
de las artes mecdnicas.

La obra que al contrario, es €l resultado
de una creacion libre e independiente, que
se basta a si misma i que en este completo
aislamiento revela una alta idea correspon-
diente a un interes intelectual, debe colo-
carse en la categoria de las bellas artes. Pa-
ra que esta obra pueda entrar en el domi-
nio de las bellas artes, es necesario que
reproduzea las mas intimas afecciones del
alma , los mas secretos movimientos del
corazon humano, bajo las formas esteriores
que le sean analogas. ldeas profundas, un
noble objeto 1 un alto interes serén en este
caso condiciones indispensables, pues sien-
do el hombreun ser dotado de una natn-
raleza semi-sensual, semi-intelectual, no
podria sacar goces verdaderos i durables de
producciones puramente materiales,

11

e la asica.

Las bellas artes son mas o ménos ficil-
mente comprendidas en razon que los ma-
teriales puestos en obra por el artista son
mas o menos apreciables por nuestros sen-
tidos. Asi es como la escultura i la pintura
se nos manifiestan siempre bajo formas es-
teriores. El pintor, el escultor ofrecen a
puestra visia la representacion de un hom-
bre, de un arbol o de cualquiera otro obje-
to copiado de la naturaleza. La poesia tie-
ne ya un efecto ménos directo sobre nues-
tros sentidos por la esencia de los materia-
les de que se sirve. Sin embargo, la poesia
esun lenguaje cuyas espresiones nos son ya
conocidas. Al leer la obra del poeta, sabe-
mos al instante i con certeza lo que ha que-
rido decirnos ; pero la masica, qué diferen-
cia! El musico no tiene a su disposicion
otros elementos que sonidos que se lle-
va el viento i que mueren al instante sin
dejar vestijio alguno. Este arte no se apoya
sobre representacion alguna del 6rden fi-
sico; su poder tan fuerte, tan universal,
| lo ejerce sin tomar ninguna forma, oculto




siempre bajo un velo méjico que lo hace
inaccesible a todas las miradas. La msica
es pues, entre todas las artes el mas miste-
rioso, el mas dificil de comprender. Solo el
alma, el corazon del hombre, pueden espli-
céarselo, pues carece de todo punto de apo-
yo en los objetos esteriores del mundo fi-
sico,

I11.

e Ia materia de la Riasica.

Los materiales del misico se reducen,
a sonidos; con elles compone su cua-
dro musical, i son para él lo que los co-
lores para el pintor, las palabras para el
poeta, el marmol para el escultor. En efec-
to, cuando el poeta quiere comunicar sus
ideas i pensamientos a los demas, arregla
en frases sus palabras, i estas en periodos.
Asi tambien el masico ordena los sonidos
en grupos i frases musicales, que a su tur-
no forman trozos de msica en que encon-
tramos las ideasilos sentimientos del autor.

Observando lo'que es el sonido, veremos
claramente el papel que la misica esta la-
mada a desempenar. El sonido es el me-
-dio mas natural pera espresar las afeccio-
mes intimas i las impresiones del-nlma en
jeneral, La misica cousiderada como arte,
debe por cousiguiente ceilirse a la pintura
«le los sentimientos i de las pasiones. Mien-
itras mas se separa de este ohjeto, revistién-
dose de formas esteriores para retratar
objetos visibles ; mas se aleja de su verda-
dero carécter, perdiendo mucho de su im-
portancia . La msica descriptiva, la pin-
tura por medio de las notas, estan en abso-
data oposicion con los principios del arte
musical. La verdadera espresion de un
sentimiento profundo parte del corazon, i
si el masico ha estado realmente inspirado,
sus ideas penetraran en el alma de sus
oyentes dispertando las impresiones de que
¢l mismo estuvo afectado.

Por una misteriosa 1 admirable cone-
xion que existe entre el corazon i el oido
del hombre, todo sentimiento, toda pasien,
toda disposicion del alma puede represen-
tarse por medio de los sonides. De este
modo, la alegria, el dolor, la ternura, el
4dio, la devocion, el temor, la esperanza;
cada uno de estos diversos sentimientos
encuentra un intérprete en combinaciones
de sonidos anélogos, que esprimen mara-
villosamente las mas variadas modificacio-
nes, trasmitiéndose de una alma en otra
eon la rapidez de la centella eléctrica.

J. Mainzer.

DICCIONARIO DE MUSICA.

-

El voecabulario de la misica
es de todas las bellas artes el
mas estenso, i para €l cual por
consiguiente un diccionario es
mas util.

v J. RoUssEAU.,
Creemos hacer un servicio a cierta par-
te de los suscriptores dando en cada uno
de nuestros nmeros un pequeiio diccio-
nario que estractaremos de las obrasde
musica mas acreditadas.

No daremos todas las acepciones de que
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cada palabra es suceptible, porque nos fal-
taria el espacio, pero preferiremos aque-
llas cuyo uso sea mas ftil. Los autores
que consultaremos serdan J. J. Rousseau,
Fétis, Mainzer, Castil-Blaze, Quicherat,
etc. Las personas que no han podido hacer
un estudio prolijo de la musica encontra-
ran algo Gtil en esta parte de nuestro peri6-
dico.

A.

Acenrto. Pequeno esfuerzo que recla-
man ciertas notas en cada compas. En el
compas de cuatro tiempos debe acentuar-
se el primero iel tercero; pero este mé-
nos que aquel. Lo mismo debe hacerse en
los compases 64, 1 68 acentnando mas la
primera mitad que la segunda. Los com-
pases de 372, 374, 1 3)8 solo tienen un acen-
to, i este debe ser en el primer tiempo.

El compas de 978 se compone de tres
compases de 3j8, 1 por consiguiente tiene
tres acentos. El de 128, compuesto de
cuatro 38, no puede tener ménos de
cuatro. acentos, debiendo ser el primero
el mas marcado. Este acento debe hacerse
stempre en la primera nota del tiempo cor-
respondiente, aun cuando esta nota sea
de mui corta duracion.

Acorpe. Union de dos o mas sonidos
dados a la vez, i que forman juntos un to-
do armonioso.

AcCorDES CONSONANTES. Los acordes con-
sonantes son aquellos en que solo entran
intervalos agradables al oido, (véase inter-
valo i consonancias). .

AcorpEs DISONANTES. Acordes disonan-
tes son los que producen en nuestro oido
sensaciones ménos agradables quelos acor-
des consonantes, (véase disonantes).

ACORDES FUNDAMENTALES. Se da este
nombre a los acordes dispuestos en el 6r-
den mas simple, es decira ana tercera
uno de otro, (wedse tercera). Hai dos de
dichos acordes, el acorde perfecto, (véase
esta voz) i el acorde de septima (véase sep-
timna), .

Acorpr PERFECTO. Acorde compuesto
de tres sonidos acordados a una tercera
uno de otro. Es el mas grato al oido i €!
inico que produce la sensacion de las con-
clusiones harmoénicas.

Aprisrrum. A discrecion. Cuando estas
palabras se encuentran bajo de un pasaje
de vocalizacion o de un calderon (V. voca-
lizacion ¢ calderon), indican que si se quie-
re puede omitirse su ejecucion. Tambien
se encuentran estas palabras al principio
de una parte de acompafiamiento de vio-
lin, de flauta, etc., esto significa que es-
tos acompafiamientos no son indispensa-
bles.

Acrrato. Con espresion apasionada i
presurosa.

Aria. Trozo de canto a una sola voz.
Las arias de las operas son de varias espe-
cies; la primera que canta un actor, en
Opera, se llama cavatina.

Los trozos de un solo movimiento, de
cuya frase principal se hace reminiscencia
varias veces se llaman rondos. Hai unas de
un solo movimiento, otras de dos, uno mo-
derado o lento i el otro vivo, Por dltimo,

hai otras compuestas de tres movimientos ;
el primero moderado, el segundo lento i
el tercero vivo. A veces estos aires son pre-
cedidos de un recitado. Se les da en jene-
ral el nombre de grandes ariasiel de sce-
na cuando en efecto llenan toda una esce-
na. La forma de las arias de dpera ha va-
riado segun los tiempos i lugares. ( Véase
cavatina, Rondo, Recitado.)

A1re. Trozo de mfsica, 1 asi decimosde
un cuarteto instramental por ejemplo, que
consta de cuatro aires : primer alegro,
adajio, minuetto i final.

AnpantE. Movimiento moderado , pero
de un ritmo sensible. Es el participio del
verbo andar.

AnpantiNo Modificacion del movimien-
to undante. Literalmente andantino signi-
fica andando un poco ; asies que se equivo-
can aquellos que creen que el andantine
debe ejecutarse mas vivo que el andante.

ArovaTura. Es un adorno de la melo-
dia que consiste en una nota sin valor real,
que se coloca arriba o bajo de una nota
esencial. El caracter de la frase, las cir-
cunstancias i el gusto del ejecutante deter-
minan la duracion de la apoyatura. A ve-
ces debe ser tan rapida que apenas se per-
ciba ; otras toma la mitad i aun mas de la
nota principal. Hai casos en que el compo-
sitor escribe la apoyatura, otras deja al
cantante o instrumentista el cuidado de
juzgar de su necesidad.

ArPEJI0. Se ejecuta un arpejio cuando
se hacen oir sucesiva i rapidamente las no-
tas de un acorde. El arpejio es peculiar de
la arpa i de aqui le viene su nombre.

Assar. Significa mucho, e indica au-
mento de lentitud, de celeridad, de fuerza
o de dulzura, cnando estd unido a otras
palabras como, largo, allegro, forte, piano,
ete. (V. estas palabras.)

Atrrtaca suslto. Palabras que se en-
cuentran a veces al fin de un trozo : indi-
can continuar inmediatamente.

HISTORIA

DE LOS INSTRUMENTOS;
ESCRITA FOR
Ju By DBLUL,

i tradueida del frances

POR A. F. S.

La naturaleza ha establecido matices
mui diferentes en los varies timbres de las
voces ; pero el arte se ha adelantado mas
en la fabricacion de los instrumentos, que
en su orijen fueron construidos a imitacion
de estas mismas voces. El sonido, como es
sabido, no es mas que la vibracion de un
cuerpo sonoro transmitida i modificada por
el aire ; pero cuénta variedad no ofrecen
estas modificaciones de un principio tan
sencillo! ;Qué diferencia no hai entre ‘la
naturaleza del sonido de una campanai el
de los instrumentos de aire, teclado, arco,
de los que se puntean o taien i de los de
percusion. En cada una de estas grandes
divisiones, qué de matices en la calidad de
los sonidos! i sin embargo todavia no esté



hecho todo ; cada dia salen nuevos descu-
brimientos 1 perfecciones que abren nuevos
caminos, siguiendo los cuales se haran otros
descubrimientos e introducirin nuevas per-
fecciones que aun quedan por hacer.

Los instrumentos mas antiguos de que
se hace mencion en la historia son los de
punteo, tales como las liras, citaras i arpas.
Los monumentos de la antigiiedad nos
ofrecen infinidad de modelos de ellos; pe-
ro las formas son diferentes i caracteristi-
cas en cada pueblo. Asi es, que las liras i
las citaras pertenecen particularmente a
los griegos, a los habitantes del Asia me-
nor i a los Romanos; el arpa parece ser
propiedad de los habitantes del Asia, del
Ejipto i del norte de Europa.

La fabula que se mezcla en todo lo que
sabe a la historia de los griegos, atribuye
a Mercurio la invencion de la lira, que en
su orfjen no tuvo mas que tres cuerdas. El
nlimero de estas se aument) sucesivamen-
te, pero nunca escedi6 de siete, namero
que hacia mui‘]imitado el instrumento,
pues que no tenia mango para que se pu-
diesen modificaren él, como en nuestras
guitarras, las entonaciones de las siete cuer-
das, que por consiguiente no podian pro-
ducir mas que siete sonidos diferentes. De
ahi resultaba que los mfsicos no podian
mudar de modo sin cambiar de lira. Las
variedades de la lira se designaban con los
nombres de citar ; chelgs v forminge, cuyos
instrumentos se tahian en otro tiempo con
los dedos ; pero mas comunmente con una
especie de ganzua que se llamaba plecitro,
lo que prueba que no se hacia tocar mas
que una cuerda a la vez.

Una grande oscuridad envuelve el ori-
jen del arpa. Este instrumento se encuen-
tra en los monumentos mas antiguos de la
India, Ejipto, entre los hebreos, en Italia,
en un antigue pueblo llamado Arpe, en
Escandia i en la antigua Inglaterra, sin po-
der averiguar sitodos estos pueblos la ha-
bian inventado simultineamente. El uso
del arpa en los antiguos pueblos de la In-
dia i del Ejipto hace presumir que los
griegos i romanos tuvieron conocimiento
de ella, i que la usaban; pero el nombre
que nosotros le damos no se encuentra en
ninguno de los escritores de la antigiiedad.
Se cree jeneralmente que este instrumento
era el que se conocia con el nombre de #7i-
gono 0 sumbugue. Un sabio comentador de
las poesias de Callimaco, ha probado que
todos los instrumentos de cuerdas obliga-
das, tales como el nablum, el balvito, el ma-
gade, €l salterio, iel sumbuque de los quese
habla en la Sagrada Escritura i en los es-
critos de la antigiiedad, eran del jénero del
arpa i del orijen fenicio, caldéo o sirio. En
cuanto a los romanos, se cree que el ins-
trumento que llamaban cinnara no era otro
que el arpa, i que este nombre es la tradue-
cion de kynnor o kynnar que en el texto
hebreo de la sagrada escritura, indica el
arpa de David. EI namero de las cuerdas
de la antigua arpa fué de trece en su ori-
jen, cuyo niimero se ha ido aumentando
sucesivamente hasta veinte, i aun hasta
~ cuarenta. Estas cuerdas estaban hechas
de tripas, como se v€ por un epigrama grie-
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go de la Antolojia. Los pueblosde la anti-
giiedad parece no tuvieron conocimiento
de las cuerdas de acero ni laton; pero
aseguran muchos autores que ensu orijen
hicieron uso de las de lino, lo que no es
mui creible, porque semejantes cuerdas
habian de producir un sonido sordo i casi
nulo. /

( Continuard.)

FUNCIONES RELIJIOSAS.
Honras.

Ha habido dos solemnes en estos alti-
mos dias: las primeras en laiglesia de
Santo-Domingo, con motivo de la trasla-
cion a este templo de las cenizas del S. D.
Antonio Zaiartu : las segundas en la Com-
pafila por los muertos en la guerra civil.
En 4mbas se ejecutaron trozos de mdsica

de primera importancia i de autores tales |

como Ambroise Thomas, Andrevi, Schu-
bert, etc.
CATEDRAL.

En los dias miércoles, juéves i viérnes
se canté el Miserere de Zingarelli, antor
de gran nombradia entre los clasicos Ita-
lianos. ' _

El canto de estos dias en la Catedral ha
sido acompanado con bérgano. Este instru-
mento lo hemos visto suprimir en otras
partes en tales dias.

TEATRO.

El teatro de la universidad debe dar
principio a sus tareas el domingo 11. La
compaiia lirica cuenta cuatro persoras des-
conocidas de este pablico: la Sra. Neuma-
ne comprimaria, €l senor Cavedagni can-
tante mui apreciado del pueblo de Valparai-
so, iel senor Neumane director de la com-
pania i de la orquesta. De este Gltimo po-
demos hablar con conocimiento, i no tre-
pidamos en decir que por su talento mbsico
no es inferior a nuestro juicio a ninguno de
los mas célebres artistas europeos que hau
visitado a Chile. No necesitamos decir que
como todos los hombres de su capacidad
es de una escesiva modestia.

En cuanto a la apreciable sefiora Miccia-
reli, esperamos que el restablecimiento de
su salud nos proporcione la ocasion de sa-
ludarla como corresponde.

Sentimos mucho decir que segun se nos
informa, la orquesta ha sido organizada en
proporciones estrechas, i que en las asig-
naciones acordadas a los profesores nose
ha procedido con estricta justicia.

Trataremos de proporcionarnos los da-
tos relativos a esto antes de emitir nuestra

opinion.
LA POLKA.

La Polka que vamos a dar a luz es
compuesta por M. Billet, el mejor violon-
celo que se ha oido en Chile i quiza en la
América. M. Billet reside en Copiapd ino
se ocupa en la mésica porque no le daria
con que Vivir.

La mas alta perfeccion en ciertos ramos
de este arte es nGtil aun entre nosotros.
Rossini i Paganini se moririan de hambre;

el nno por no iener para que componer, i
el otro porque de puro respeto a su talen-
to en el violin, nadie le hablaria para tocar.
Por lo demas, M. Billet nosolo es un gran
violoncelo sino tambien un excelente mi-
sico.

Grandes dificultades hemos tenido que
vencer para dar principio al Semanario;
pero esperamos que estas iran desapare-
ciendo poco a poco. Un hébil i nuevo cola-
borador ha tenido a bien encargarse de la
parte destinada al Diccionario de Misica,
que nosotros consideramos de la mayor
importancia.

No dudamos que los amantes al arte nos
presten su cooperacion, pues hemos con-
tado con ella dntes de emprender nuestro
trabajo.

En esta virtud todas las personas que
tengan a bien comunicarnos sus pensa-
mientos musicales por escrito, pueden diri-
Jirse a esta imprenta, dispensandose si lo
tienen a bien de dar su firma, pueses in-
necesario no habiendo en lo escrito nada
injurioso ni personal, que de ningun mo-

do seré publicado.

Llamamos la atencion de nuestros lecto-
res sobre un aviso dado por la seforita Ro-
sario Guzman., Su gran ejecucion en el
piano; sus conocimientos tedricos 1 mas
que todo una larga practica en la ense-
flanza, la recomiendan mas que puede ha-
cerlo un articulo de periddico.

Por falta de espacio no hemos empeza-
do desde este nimero a publicar el folletin
que hemos destinado a este peribdico ; pe-
ro lo haremos desde el préximo.

AVISOS.

Rosario Guzman, profesora de piano,
tiene el honor de avisar al pablico que ha-
biendo resuelto establecerce en esta Ca-
pital, dard lecciones tanto en casas parti-
culares como en los colejins, paralo cual
cuenta con una constante practica de cator-

| ce aiios en Valparaiso.

Puede verse en su ecasa, calle de Santo-
Domingo abajo nim. 135.

ACABA DE LLEGAR.

v Al almacen de los S.S, German Her-
manos calle Alinmada junto a la pastele-
ria del M. Monfran, el mas variado surti-
do de mfisica que haya venido hasta aho-
ra a Santiago, cuya mbsica se quiere reali-
zar 1 por estose darétan barata, que es
imposible que en ninguna parte se encuen-
tre a ménos precio,

Hai éperas completas para piano solo,
itambien de canto, Cuadrillas de Bohlman,
Longueville, Musard i otros; Polkas, Val-
ses 1 una infinidad de piezas sobre moti-
vos de las Gltimas operas, tales como, el
Profeta, Giralda, Fée-aux-roses, Porche-
ronsi de muchas 6peras para cada pieza
italiana.

El precio ser4 desde un real para ade-
lante.
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(Continuacion.)

Algunos jovenes entraron tambien con
empeiio en el estudio de la mhsica instru-
mental, 1 solo usi puede esplicarse como al
establecerse la primera sociedad filarmo-
nica en 1826, pudieron darse las primeras
funciones sin el concurso de profesores.

Al siguiente afio llegd a Santiago Mas-
soni, gran violin i aventajado mfsico ita-
liano.

Los directores de la filarménica le hi-
cieron las propuestas siguientes, sino esta-
mos trascordadoes : mil pesos por las diez
funciones de la temporada i un beneficio
que no debia bajar de otros mil. Massont
venia a residir en Santiago por dos anos,
i estas propuestas debian convenirle; mu-
cho mas si se atiende a que le quedaba
todo su tiempo libre para dedicarse como
lo hizo a la ensenanza del canto i del pia-
no, dando al mismo tiempo conciertos en
el teatro.

La adquisicion de este profesor i la de
algunos otros que se habian ido reuniendo,
hizo pensar en la organizacion de una or-
questa, que se compuso de diez i seis ma-
sicos, inclusos cuatro aficionados, El entu-
siasmo subid de punto, i faltaba lugar en el
programa para dar colocacion a las perso-
nas que solicitaban tocar o cantar un trozo,
siendo de advertir que este programa no
contenia en ninguna funcion ménos de
diez piezas.

Las funciones se daban cada quince
dias, en este orden poco mas o ménos:
1.* parte, una obertura i cuatro piezas,
unas de canto, de piano i otros instrumen-
tos : infermedio en que se servia refresco
i se bailaba, empleando en ambas cosas
una hora ; 2.* parte, el mismo 6rden en la
misica, i baile hasta la conclusion que era
a la una en punto, dando principio a las
ocho. Por lo que se ve, las cinco horas que
duraban aquellas funciones se distribuian
de este modo : dos horas i media de msi-
ca, una hora en descansoi refresco i hora
i media de baile.

Por muchos afiog funcioné aquella reu-
nion en este érden, hasta que se hizo obje-
to de especulacion, apoderandose de su
direccion personas que no tenian la menor
tintura ni la mas minima aficion a la ma-
sica,

Al hablar de especulacion, estamos mui
Iri0s de querer dar a entender con esto mal

uso de los fondos del establecimiento.

Los antiguos directores tuvieron espe-
cial empeno en alejar el lujo en los vesti-
dos, como el anico medio de hacer durade-
ro aquel establecimiento : los nuevos, que
en su mayor parte eran comerciantes, de-
bian pénsar de mui distinto modo.

Se.ratd de hacer economias en los gas-
tos, 1 como siempre, se principié por dismi-
nuir los sueldos de los trabajadores; ien
estos Gltimos tiempos ha llegado el gasto
de la diminuta orquesta a tal grado de
mezquindad, que con lo que 4ntes se pa-
gaba a un solo masico, hai de sobra ahora
para pagarlos a todos.

- Por un trastorno de todas las ideas, se
HHama Sociedad Filarmoénica a una reunion
de personas que no tienen otro objeto pi-
blico al asistir, que bailar desde gue po-
nen los pies en el salon hasta que lodejan.

Noche ha habido que en las cinco horas
que dura la sociedad se ha bailado” diez ¢
sezs veces. Esto dara una idea del furor pe-
destre de nuestras filarménicas. Con un
bailar tan sin temor de Dios, los pobres
msicos llevan como es consiguiente la
peor parte, 1no exajeramos si deeimos que
se les trata peor que a bestias de carga.

Lamasica hasido proscripta de la_flar-
monaca, 1 cuando por descuido suele algu-
na sehorita cantar o tocar, estd sexura de
cargar con mas maldiciones que notas tie-
ne el trozo que ejecutu. Lo hemos presen-
clado, 1 atestiguamos lo que decimos con
toda la parte masculina de la concurren-
ciliziesa 5 Perdénesenos estas digresiones,
porque nuestros apuntes son tambien de
la época presente.

Los acontecimientos politicos de 1829
apresuraron la partida de Massoni i oca-
sionaron una gran desgracia doméstica a
la sefiorita Zegerz que la obligé a retirarse
por mucho tiempo de toda reunion piiblica,
haciendo lo mismo poco despues el sefior
Dreweke.

De estas pérdidas no ha podido reponer-
se la misica ni aun despues de la llegada
a esta capital de profesores de gran mérito,

A principios de 1830, lieg6 nna pequefia
compania lirica : funcioné cinco meses, al
cabo de los cuales tuvo que ausentarse por
falta de proteccion del p@blico, sin haber
causado mas que wna novedad pasajera,
a pesar de ser la primera vez que este es-
pectaculo se veia en Séntiago.

Los m(sicos se aumentaban con las va-
riadas ocupaciones que enténces ofrecia la
profesion. En las funciones civicas de aquel
afio hubo dos orquestas bien servidas, una
para el teatro, otra para la filarménica.

Enténces solo habia un teatro, pero fun-
cionaba constantemente : habia plazas en
la Catedral que sin proporcionar un gran
sueldo, eran sin embargo un recurso segu-
ro : habia filarménica en que el trabajo era
regularmente recompensado, i el gobierno
aun no habia dictado sus leyes suntuarias
sobre los entierros.

Porlo que dejamos dicho, facil es infe-
rir el grado de adelantamiento a que habia
llegado 1a masica entre nosotros. Faltaba
sin embargo un modelo acabado en el mas
esencial de los instrumentos, el piano. Es-
te modelo se presenté en la persona de M.
Barré, que llegb a Santiago en 1832.

Barré habia ganado el primer premio de
piano en el conservatorio de Paris, de cu-
yo establecimiento habia sido alumno.

En los conciertos que did hizo oir la m{-
sica de Herz, tan de moda entbneces én
Europa, con ese talento correcto, puro i
brillante que todos le conocemos. Esto le
atrajo la reputacion que »un conserva has-
ta hoi 1 que nadie le ha disputado.

Antes de su llegada, la nueva escuela
del piano era desconocidaen Chile.

( Continuara.)

BIOGRAFIA.

Anjélica Catalani.
(Continuacion.)
En una sola estacion que no duré mas

de cuatro meses gand cerca de ciento
ochenta mil francos. A mas de esta suma

‘gand tambien al mismo tiempo en concier-

tos i renniones particulares cerca de sesen-
ta mil francos. Por cantar en Drury-Lane
o en Coven Garden God save the King 1
Rule Britania, canciones inglesas, dos-
cientas guineas; 1 por una sola fiesta mu-
sical recibié dos mil libras esterlinas.

Cuando los teatros de Londres se cerre-
ban viajaba por los diversos condados, «
Irlanda o Escocia, trayendo sumas enos
mes,

Sus riquezas serian iguales en el dia a
las mas grandes fortunas, si durante su
permanencia en Inglaterra no hubiese usa-
do un tren casi real. Un hecho solo har4

juzgar del gasto de su casa : en un solo ano,

la cuenta de la cerveza suministrada a sus
criados ascendid a sewscientas libras esterli-
nas. Por lo demas, se asegura que otras
causas independientes de sus gastos per-
sonales, disipaban una gran parte de lo
que ganaba.

Despues de siete afios de mansion en

Londres, Mme. Catalani volvié a Paris en
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los momentos de la restauracion. El rei
Luis X VIII, que la habiaoido i admirado
en Inglaterra, le acordd la direccion del
teatro Italiano con una subvencion de
160,000 francos ; pero ella no gozé largo
tiempo de las ventajas de esta empresa;
pues a la vuelta de Napoleon, en 1815, se
crey6 en el caso de alejarse de Paris.

]gurante los Cien Diag i en los primeros
meses de la segunda restauracion viajo por
la Alemania, se dirlji6 a Hamburgo, i de
alli pasé a Dinamarca i Suecia. En _ todas
partes excité la misma admiracion, el mis-
mo entugiasmo. Volvié a Francia por Ho-
landa i Béljica. Amsterdam i Bruselas
fueron las cindades en que mas se detuvo,
dando muchos conciertos.

A su vuelta a Paris, en 1816, tomo la
direccion del teatro Italiano.

Ent6nces comenz6 para este espectacu-
lo, un tiempo de decadencia que termind
por la ruina de este teatro. El pablico, in-
fatuade por Mme. Catalani, solo iba a la
Opera Bufa por oirla. M. Valabregue
aprovech$ esta disposicion para deshacer-
se de todos los cantores de alguna nombra-
dia o talento. Por esta causa Crivelli, Mme.
Fodor i Mme. Pasta, que habian venido a
Paris a estrenarse, se vieron en la necesidad
de ausentarse. El buffo Barilli i algunas
nulidades fué todo lo que se conservo. La
orquesta ilos coros fueron sometidos tam-
bien a reformas econdmicas, por niedio de
las cuales la subvencion real quedaba toda
entera a beneficio de la empresa. Aun esto
no es todo. La mayor parte de las Gperas
que se representaban eran una especie de
ensaladas en que habia masica de todo el
mundo, ménos de los autores gne anuncia-
ban los carteles. Los trozos de conjunto
eran cortados o suprimidos, poniendo en
su lugar variaciones de Rode, conciertos
de voz o la famosa aria son Regina.

Sin embargo, todo iba bien para la em-
presa miéntras el idolo del piblico conser-
vé el bello instrumento que habia recibido
de la naturaleza ; pero a fines de 1817, se
manifestd una alteracion sensible en el 6r-
gano vocal de Mme. Catalani. El mal cun-
did con rapidez, i cuando yo oi a la canta-
triz.en 1818, me pareci6 su sombra,

%\ﬁ luego ces6 de atraer al pablico, 1el
teatro Italiano quedd desierto porque ya
no habia cantores, coristas, orquesta ni re-
pertorio. :

Mme. Catalani tomé enténces la resolu-
cion de abandonar la empresa 1 viajar por
toda la Alemania. Este viaje duré mas de
diez anos. El prestijio de la gran reputa-
cion de la cantatriz no se habia disipado
aun : muchas personas iban a oirla por cu-
riosidad: los que no la habian oido cuando
Jéven, creian que era lo que 4ntes habia si-
do, ila mayor parte aplaudia bajo la fé de
su reputacion,

Mme. Catalani visité sucesivamente to-
das las cortes de Alemania, recorrid la Ita-
lia i volvié a Paris donde canté sin suceso.
Visité la Polonia ila Rusia volyviendo al
norte de la Alemania en 1827, En esta épo-
ca se hizo oir en Berlin por la Gluma vez,
tomando la resolucion de no cantar mas
en publico. :

Habia comprado una hermosa casa de
campo en los alrededores de Florencia. A
ella se retir6 despues de haber vivido al-
gun tiempo en Paris rodeada de un corto
ntmero de amigos, con el sentimiento de
ver que apénas quedaba en la poblacien
de esta ciudad un recuerdo de su anti-
gua gloria.

Como actriz, Mme. Catalani tenia algo
estrafio a la escena, algo de convulsivo en
sus jestos i de estraviado en los ojos. Sus
mas intimos amigos aseguran que le era
tan penoso cantar en la 6pera, como agra-
dable hacerlo en un concierto, pues era na-
turalmente timida. De esto provenia que
se fatigaba i1 que en la accion dramética
excedia casi siempre el objeto creyendo
no alcanzarlo.

Educada en un convento, se conservo
siempre piadosa. De costumbres puras i
modestas, ha sido buena esposa i buena
madre. Jenerosa, benéfica, ha hecho mu-
chas limosnas, i la suma que han produci-
do los conciertes que ha dado a beneficio
de los pobres se calcula en mas de dos
millones.

Se asegura que ha fundado en su resi-
dencia una escuela de m@sica para nifias,
donde ella misina ensefia el canto.

TEATRO.

Podemos decir francamente que desde
que hai dpera, esta esla orquesta mas in-
terior que hemos tenido. No hablamos de
la capacidad de los que la componen ; pero
st de la ausencia de varios instrumentos
cuya falta no sabemos a qué atribuir.

En los instrumentos de viento echamos
de ménos una tercera parte del nimero que
hewnos visto de costumbre ; a saber, prier
oboe, segundo 1 flaatin. Para esta supre-
sion hemos oido dar dos razones que a
nuestro juicio no sonde gran valor. Se
dice, por ejemplo, que no habiendo verda-
dero oboe, hacer desempenar la parte de
este instrumento por clarinetes, es multi-
plicar instrumentos de una misma especie.
La contestacion a esto nos parece sencilla.

| El oboe es uno de los principales instru-

mentos de la orquesta, 1 la parte destinada
por los compositores a &l es de primera ne-
cesidad. No habiendo el propio instru-
mento para desempeiarla, el anico que es-
ta en el caso de suplirla es el clarinete en wt
ino el de la o de si bemol, de que por co-
modidad usan algunos misicos ; lo que los
directores de orquesta no deben permitir.

No es cierto que haya esa igualdad en-
tre los cuatro clarinetes que deberian em-
plearse en nuestra orquesta, 1tan cierto es
esto que un oido medianamente acostum-
brado noe confundird jamas el timbre del
clarinete de u¢ con el de si b, i mucho mé-
nos con el de a. Los compositores al hacer
uso de estos distintos instrumentos, no solo
consultan la facilidad delaejecucion, sino
el efecto que quieren producir con cada
uno de ellos, 1 esta razon es mas poderosa
en nuestro caso, desde que esa es la Ginica
diferencia que podemos presentar.entre las

partes de oboe i de clarinete,

El célebre clarinetista Jwan Miiller, a
quien se debe el grado de perfeccion a que
ha llegado este instrumento, discurrié lar-
gamente sobre la adopcion de un solo cla-
rinete en st bemol para toda clase de masi-
ca; pero no ha sido seguido por un solo
compositor 1 todos continuan empleando
los tres clarinetes.

: La otra razon es que una parte de las
Operas que van a darse en estw tempora

da han sido arregladas en Valparaiso para
la reducida erquesta que alli habia. San-
tiago no se encuentra en el mismd caso,
pues hai profesores con que llenar aquella
talta. Tampoco habia violoncelo en aquel
pueblo ; pero como aqui lo hai, el director
de la orquesta tendré que escribir la parte
de este instrumento ; i esto es exactamente
lo que tendria que hacer respecto a los an-
teriores.

Por Gltimo, una pobre orquesta serd
aquella que en esta clase de instrumentos
solo puede suministrar ¢res notas, una de la
flauta i dos de los dos clarinetes.

~ Hai otra falta que no sabemos como ca-
lificar: la orquesta solo tiene uma viola.
Este pobre instrumento se encuentra en
lucha con einco o seis violines ‘que aun
cuando no todos revienten sus cuerdas
al tocar, serbn mas que suficientes para
ahogarlo.

La viola tenia &ntes por fnico objeto li-
gar la harmonia, es decir, llenar el espacio
que hai entre los sonidos agudos del violin
ilos graves del bajo. En el dia hace lo mis-
mo i a mas desempriia una parte-esencial,
cuyas notas en jeneral no hace ningturotro
de los instrumentos de cuerda, por lo que
es de absoluta necesidad la agregacion de
otra vioia.

Las faltas que notamos son tan conocidas
de todo el mundo, que no hallamos e6mo
interpretarlas ; pues estamos mui lejos de
atribuirlas a economias mal entendidas.

Nuestio objeto Gnico es que la' orquesta
de esta temporada no sea inferioren lo po-
sible a las anteriores, i para esto tenemos
nuestras razones mui compatibles coh los
intereses de la compafia.

No pretendemos que la sociedad lirica
haga mas gastos que los indispensables :
tanto mas que segun noticias, el arriendo
que paga no tiene gran diferencia con la
inflexible varira del teatro de Valparaiso.

Tenjamos escrito el anterior articulo 4n-
tes desaber la pérdida que ha hecho la mi-
sica con la ausencia del senor Guzman Vic-
tor que se hizo que se ha idoa su patria la
Reptblica Arjentina. Nuestras anteriores
observaciones en tal caso han adquirido
mayor fuerza.

Hace dos o tres aios que estrafitbamos
ver aun en Chile al sefior Guzman, pues
las dificultades para procurarse la subsis-
tencia que acosa a una gran parte de sus
compaheros de profesion, no eran 'ménos
en ¢l a pesar de su conocido talento.

El triste fin de Casacuberta debe ser un
documento aterrante para los artistas de
talentoihonor.... ..
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DICCIONARIO DE MUSICA.

El vocahulario de la misica
es de tordas las bellas arfes el
mgs estenso, i para el cual por
consi;?rnienl.e un dicecionario es
mas util.

J. Rousseav.

{Continuacion.)

Esta letra, segunda del alfabeto comun,
fué la primera del sistema primitivo llama-
do méaximo de los griegos, con el nombre
de HYPATE HYPATON, cuerda principal del
tetracordo principal; pero habiéndose agre-
gado al sistema la PROSLAMBANOMENOS, g
aitadidae;, que se indicaba con la A, quedd
en segundo lugar ; i mas tarde, en la feliz
refor.na del benedictino, en Arezzo en que
agrego la cuerda HYPOPROSLAMBANOMENOS,
es decir, bajo la aniadida, sehalada con la G
griega, ocupd el tercer lugar: el mismo que
ocupa en nuestro sistema como orijinario de
aquel. Enel sistema del Aretino comoigual-
mente en el nuestro, se divide en dos signi-
ticaciones con que se distinguen los dos se-
mi-tonos de una misma nota: ia B rotunda
o suave (bemol), que formando la pequefia
serie fa, sol, la, st bemol, hace una cnarta
natural; i la B cuadrada o dura (becuadro)
Ja, sol, la, si natural, hace un tritono o cuar-
ta mayor,

BairLe. Accion teatral que se representa
porla danza, guiada por la misica. Esta
palabra viene del antiguo frances, baller,
danzar, cauntar, alegrarse. Tambien desig-
na tres diferentes jéneros de espectéculos
empleados sobre nuestro teatro lirico, In
el primerola danza es una parte accesoria
de laaccion representada: en el segundo
es la parte principal ; en cuyo caso la poe-
sia ila mhsica vocal son accesorias a su
vez :zen fin en el tercero la danzaes todo;
i para representar una accion los hombres
nohablap ni eantan, sino tnicamente dan-
zan. Kl primer jénero se nombra simple-
mentebaile ; el segundo baile-6peran ipera-
baile; 1 el tercero baile pantomimo.

Base. Lsta palabra ofrece dos intelijen-
cias mul diversas : una fisica, otra moral.
En laprimera acepcion, es la parte mas
baja-de las cuatre que cantan en coro, o
entre los lustrumentos, aquella cuyos soni-
dos son mas graves ; i en la segunda, es el
fundamento dela harmonia; asi, pues, ba-
jo se entiende base, eimiento, piedra funda-
mental : de modo que si el bajo es malo, la
harmonia no es buena, i1 por consiguiente
todo es malo. La estrechez de nuestras co-
lumnas ne nos permite hacer el analisis
jue el demandaen la estension i diversi-
gad de susjiros ; pero esplicaremos con el
laconismo posible las tres clases en que él
divide su acclon.

E) bajo puede ser FUNDAMENTAL, CON-
TINUO O CANTANTE. Se dice fandamental,
cuando su marcha es simple sin glosas ni
arpejios; sinoe demarcando la base harmé-
nica : confinuo, cuando por ejemplo, dice
Daremi do, Remi fa re, Mijfa solmi, ete.,
que en compas de dos tiempos, como fun-
damental marcando una blanca en cada
compas, deberia decir, Do RE M1 ; 1 cantan-
¢e, cuando toma la palabra, cantando con

la gravedad propia de su caricter. Es de
entender que en la palabra cantante, no se
comprende al bajo voz, o el canto de un
hombre, se trata del 6rden sinfénico: en la
misica todo es canto ; i asise dice canta el
Violin, el Oboe, etc,

Barcarora, Una clase de cancion en
lengua veneciana que cantan los Gondole-
ros (marineros) de Venecia. Aunque los
aires de las barcarolus sean hiechos para el
pueblo, i frecuentemente por los mismos
Gondoleros, tienen tanta melodia i un
acento tan agradable, que no hai musico
en toda la Ttalia que no tenga un gusto
particularen saberlas i cantarlas. La entra-
da gratuita que tienen los Gondoleros a
todos los teatros, los pone al alcance de
formarse el oido i el gusto sin dificultad ;
de suerte que componen i cantan sus aires
personas que sin embargo de conocer las
finuras de la msica, no quieren alterar el
jénero simple i natural de sus barcarolas.

Barrrovo. Es una clase de voz que me-
dia entre el tenori el bajo: en otro tiempo
se llamé bajete i tambien bajo de segundo
orden. La palabra es compuesta de dos pa-
labras griegas, barys grave, 1 tonos tono,
cuerda tirante,

Barras. Pequeiias lineas horizontales
mas graves que las que sivven de cuerpo a
las notas, i que tienen dos objetos diferen-
tes. Uno es para atar designando al mizmo
tiempo el valor de las figuras; como por
ejemplo, cuatro negras atadas con una ba-
rra en su parte inferior, va seran corcheas;
con dos, semi-corcheas ; con tres, Fusas,
ete. : el otro objeto, o destino de las barras,
es formar abreviaturas, reduciendo dos o
mas figuras en la representacion de una so-
la: v. gr. una blanca atravesada en su
mediania poruna barre, designa resolver-
se en tantas corcheas cuantas caben en el
valor de dicha blunca, es decir, en cuatro
corcheas ; 1si con dos barras, se resolvera
en ocho semi-corcheas, etc. Pero si es una
negra atravesada de una barra, se resolvera
en dos corcheas; con dos, seran cuatro
semi-corcheas > guardindose sus valores en
proporcion del nimero de las barras.

Bareria. Pasaje compuesto de las notas
de un acorde, que se hace entender suce-
sivamente sobre un instrumento, i que se
repite muchas veces en un moyimiento mas
o ménos rapido.

* Barir LA MEsura. Es marcar los tiem-
pas o partes de ella, con la mauo o con el
pie, segun la lentitud o celeridad del mo-
vimiento prescripto. Los tiempos ternarios
1 los euaternarios deberan marcarse los dos
primeros tiempos, i levantar el altimo, o (l-
timos a excepcion del 6)8. Este tiempo ori-
jinario del 3)8 como el 6)4 del 3)4, deman-
da'dos maneras de batirse. En los movi-
mientos lentos, como el Largo, Adujio, etc.,
deberin marcarse las tres corcheas que
componen su primera mitad ; pero de un
modo mas sensible la primera, i ménos
perceptibles las otras dos, marcando des-
pues arriba las ofras tres corcheas; i en
los movimientos acelerados, se guardard
igual modo que en los tiempos binarios:
marcar abajo el primero, 1 arribael se-

gundo.

Becuapro. Carficter de misica que se
indica en la forma de una B cuadrada, i
que colocado al lado izquierdo de una nota,
la convierte a su naturaleza, elevandola
medio tono si 4ntes fué bajada por un be-
mol ; o bajandolosi 4ntes fué elevada por
un diesis (el que umpropiamente llamamos
sostenido).

Bemor. Carécter de miisica que se in-
dica con la forma de una B redonda o co-
mun, i que colocado a la izquierda de una
nota, la obliga a descender un semi-tono.

Binakro. Se llama asi toda mensura a
dos tiempos. A esta clase pertenecen, el
274, el 674, el 68 i el compas partido que
llamamos de capilla, o a la breve ; pero con
respecto al 2)4, es necesario advertir, que
en los movimientos lentos, es mas segura
su direccion, marcindolo a cnatro tiempos :
es decir, un tiempo en cada corchea.

Braxca. Es elnombre de una figura
(o nota) que vale la mitad de una redon-
da, o dos negras.

BowLero. Aire espaiiol que sirve a la vez
de cancion, i de un aire de baile. Este es
por lo comun en modo menor, i en mensu-
ra ternaria : tiene mucha semejanza con la
Polonesa ; i tanto el uno como el otro pue-
den clasificarse de Rondos.

Borpapuras, Las notas deadorno que
un cantor, o un instrumentista se permite
agregar, ya en simples o en dobles apoya-
turas, ya en grupetos, o mejor dicho, en
ana serie de notas de fantasia.

Esta operacion es mui perjudicial cuan-
do no es guiada por la ciencia unida a lu
esperiencia, sobre todo en el canto; i no
siendo abundante ese tino prudencial, es
mucho mas seguro i de mejor efecto omitir
tales bordaduras, con que embrollando a
la vez la musica, se hacen avanzadas co-
rrecciones a Sus autores, o un oscurecimien-
to de sus ideas, embarazando conocer la
orijinalidad. A este propésito deberia te-
nerse presente: 1.° Que una bella simpli-
cidad es preferible a todas las bordaduras.
2.°Que el canto debe espresar las pala-
bras;i que las agregaciones oscurecen la
espresion. 3.° Que un personaje afectado
de un sentimiento vivo o profundo, debe
espresar simple 1 répidamente su pensa-
miento.

Un concertista no representa un perso-
naje, ni espresa una pasion cual pudiera
con las palabras: sin embargo, no le es
permitido hacer cuanto él quisiera, sino li-
mitarse a lo que la espresion reguluda le
permita.

Bravo. Adjetivo italiano que significa
bueno, i con el que se hace una esclamacion
admirativa. Los italianos agregan al aplau-
so el nombre del compositor, del cantor, o
instrumentista, i asi dicen : brave Rossini,
bravo el Violin, etc.

Breve. Nombre que se daba a una no-
ta cuadrada que valia la mitad de una lon-
ga, o dos redondas, que se llamaban Antes
semii-breves. i

Br1oso o con Brio. Espresion que se
junta a la palabra Allegro, 1 que indica au-
mento de viveza en el movimiento.
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El arpa, al principio, no tenia ningun
medio de modulacion, porque era imposi-
ble ponerle muchas cuerdas para vepre-
sentar todos los sonidos correspondientes
a las notas espresadas por los sostenidos
i bemoles. En el afio de 1660 se imajind en
el Tirol, afiadir corchetes al arpa para su-
bir la entonacion de las cuerdas cuando
fuese necesario ; pero era mui molesto te-
ner que hacer mover las corchetes con la
mano, hasta que en 1720 un guitarrero de
Donawerth (cindad de Alemania) llamado
Hochbrucker, invent6 una maquina que
se hacia mover con los pies i que por esto
tomo el nombre de pedal. Eran mui ttiles
los pedales aunque mui imperfectos ; pero
la dificultad de mover los pies al mismo
tiempo que las manos, a lo que no estaban
acostumbrados los artistas, hizo encontrar
muchos obsticulos al inventor. En 1740
todavia no se conocia en Francia el arpa

de pedales, donde la introdujo un musico

aleman llamado Stecht Hochbrucker, so-
brino del guitarrero de este necmbre 1 uno
de los buenos arpistas de su tiempo, quien
perfecciond su uso en 1770. Pero sobretodo
Naderman instrumentista de Paris dif al
mecanismo del arpa de corchetes toda la
perfeccion de que era susceptible ; sin em-
bargo, el principio de este mecanismo era
viejo i espuesto a muchos accidentes, lo
que determind a M, Sebastian Erard a
reemplazarle por otro mejor concebido,
por el cual una horquilla heria la cuerda
sin apartarla de la linea perpendicular,
como sucedia con el arpa de corchetes. El
buen éxito de su invencion le condujo lue-
go a completar las mejoras de que era
snceptible el arpa, haciendo que cada cuer-
da pudiese producir tres entonaciones, a
saber, el bemol, el becuadro i el sostenido, lo
que verifico por un mecanismo de movi-
miento doble, Parece que ya nada se pue-
de anadir a estas arpas; pues que se en-
cuentra en ellas toda la perfeccion apeteci-
ble.

Hemos dicho que los griegos no cono-
cieron los instrumentos de punteo, con
mango donde se apoyasen las cuerdas en
varias distancias para modificar las ento-
naciones; pero los monumentos ejipcios
ofrecen algunas muestras de esta especie
de instrumentos ; lo que podria dar lugar
a creer que este pueblo estuyo mui adelan-
tado en la mésica. Ll orijen de los instru-
mentos de punteo i con mango parece se
halla en el oriente, La wina de la India que
consiste en un cnerpo de bambl pegado
a dos grandes calabazas, montado con mu-
chas cuaerdas que se apoyan sobre puente-
cillos, parece quees el tipo de estos instru-
nentos; pero el que sobretodo sirvié de
wodelo atodos los de esta especie es el cud

o taul de los 4rabes que los moros de Es-
pafia trajeron a Europa, pues aquellosins-
trumentos no son mas que variedades de
este, mas o ménos complicadas.

El cuerpoe del laud es convexo por el
dorso illano por el sobre, con un mango
largo dividido en diez casillas para poner
los dedos a fin de variar las entonaciones.
Est4 montado de once cuerdas, nueve de
las cuales son dobles, tres que estan al uni-
sono i seis a la octava. Las dos primeras
llamadas premas son sencillas. Este instru-
mento es dificil de tocar i quiere mucho
estadio. En otro tiempo se: cultivaba con
ventaja ; ienel siglo diez isiete se hicieron
célebres en el Berard, en Alemania, 1 dos
masicos llamados Gaultier en Francia.

En otro tiempo sellamé archilaud a un
instrumento imitado al laud, de proporcio-
nes mucho mas considerables que este, 1
montado con un nGimero de cuerdas mucho
mayor. Este instrumento tenia el sonido
mucho mas lleno que todos los demas del
mismo jénero; pero la excesiva lonjitud de
su mango, que le hacia embarazoso para
tocar fué causa de que se abandonase.

El tiorbo era una especie de land que te-
nia dos mangos unidos paralelamente, el
mas pequeiio de los cuales se parecia al
del laud, teniendo el mismo namero de
cuerdas ; pero el otro que era mucho mas
grande sostenia las ocho Gltimas cuerdas
que servian para los bajos. ;

Al principio del siglo X VIII estuvieron
mui en uso otras dos especies de laud; el
uno se llamaba la bandola, i tenia igual na-
mero de cuerdas que el laud i se acordaba
del mismo modo ; pero en lugar de ser las
cuerdas de tripa como en este, eran de
metal. En su forma se observaba tambien
otra diferencia, iera que en vez de ser con-
vexo el dorso de la pandora, era plano. El
otro instrumento del jénero del laud era la
bandurria, que solo tenia cuatro cuerdas
acordadas de quinta en cuarta. A veces se
bajaba de un tono su cuerda mas alta pa-
ra obtener otros acordes ; lo que se llama-
ba tocar con cuerda bajadw. Ambos instru-
mentos han dejado de usarse hace muchos
aios, :

( Continuaré ).
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ACLARACION,

Al anunciar en nuestro niimero anterior
que nada injurioso ni personal serd publi-
pado en este periédico, no incluimos a esta
redaccion quese haréd un deber de dar lu-
gara Topo lo que se diga que tenga rela-
cion con ella.

OPERA.

No hemos concurrido a las dos Gltimas
funciones que ha exhibido la compafifa li-
rica, pero sabemos que la sefiora Neama-
ne ha satisfecho completamente los deseos
del pablico. Respecto al sefior Leonardi,
que aun no era bien conocido del piblico,
su buen éxito no era dudoso.

Llamamos la atencion de nuestros lec-
tores sobre un aviso dado por la sefiorita
Rosario Guzman, Su gran ejecucion en el
piano; sus conocimientos tedricos i mas
que todo una larga practica en la ensenan-
za, la recomiendan mas que puede hagerlo
un articnlo de periddico, —.

AVISOS.

-

Rosario Guzman, profesora de piano,
tiene el honor de avisar al pblico que ha-
biendo resuelto establecerce en esta Ca-
pital, dard lecciones tanto en casas parti- °
culares como en los colejios, paralo cual
cuenta con una constante prdctz‘ca de cator-
ce afios en Yalparaiso,

Puede verse en su casa, calle de Santo-
Domingo abujo nam, 135,

ACABA DE LLEGAR

Al almacende los S.S. Germain Her-
manosg, calle Ahumada junto a la pastele-
ria del M. Monfran, el mas variado surti-
do de mfisica que haya venido hasta aho-
ra a Santiago, cuya msica se quiere reali-
zar 1 por esto se daratan barata, que es
imposible que en ninguna parte se encuen-~
tre a ménos precio,

Hai Gperas completas para piano solo,
i tambien de canto, Cuadrillas de Bohlman,
Longueville, Musard i otros; Polkas, Val-
ses 1 una infinidad de piezas sobre moti-
vos de las Giltimas operas, tales como, el
Profeta, Giralda, Fée-aux-roses, Porche-
ronsi de muchas 6peras para cada pieza
italiana.

El precio sera desde un real para ade-
lante. ' '
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Apunies para Ia historia de Ia masiea en
Chile.

{Continnacion.)

Desde el atio de 1831 habia el Ministro
Portales concebido i puesto en practica la
idea de dotar con su respectiva banda de
musica a cada cuerpo civico de esta capi-
tal. HEsto se hizo estensivo despues a toda
la Rep(blica, con tal empefio en ciertos
casos que algunas de estas bandas empeza-
ron a prestar los servicios de ordenanza
antes de cuatro meses.

Al presente, 1852, hai treinta bandas en
toda la estension 'de la Reptblica.

El coro de misica de la Catedral per-
manecia en un estado de atraso, incompa-
tible con los progresos que el arte habia
hecho en Chile. El gobierno de enténces
(1837), creyendo que para organizar este
coro de nuevo no habia otro medio que
hacer venir misicos de Europa, hizo un
-encargo a Francia con este objeto, i un
afio despues i con grandes sacrificios nos
encontramos con el resultado que era de
esperarse ; pues los tales profesores, con po-
cas excepeiones apénas eran aprendices,

Elsenor Lanza venia como maestro de
capilla, 1 ciertamente que era necesario to-
do el mérito de este artista para indemni-
zar al gobierno del engafio que habia su-
frido, sobre todo en dos de los supuestos
artistas,

Este verdadero profesor de canto goza-
ba en Paris i Loundres de una distinguida
reputacion,i al aseverar esto no nos funda-
mos en elojios jarticulos de periddicos que
con frecuencia no ¢on otra cosa que el re-
sultado deintrigas i bajezas de todo jénero.

El sefior Lanza fué recibido como de-
bia serlo unhombre de su méritos pero sen-
timos decir que ocupaciones de otro jéne-
ro han privado a la juventud amante ala
masica de sus importantes consejos, sin
producir para €l resultados ventajosos.

La Sociedad Filarménica, que” aun me-
recia este nombre, recibié nueva vida, a lo
queno contribuyé poco la intelijente coo-
peracion de los sefiores Solar i” Borgofio.
Sin embargo estos eran los Gltimos alien-
tos de aquella reunion A4ntes de transfor-
marse en lo que es hoi.

Las observacivnes que nos hemos permi-
tido sobre este establecimiento son a titulo
de Sociedad Filarmonica ; pues como sa-
lon de baile, este es su nombre, no tendria-
mos nada que decir.

Las funciones draméticas, las Gnicas co-

nocidas en Chile si se exceptia la diminu-
ta compabia lirica de que 4ntes hablamos,
llamaban esclusivamente la atencion. del
pablico. Sin embargo, se hablaba con entu-
siasmo de Ja compaiia lirica que desde
algun tiempo funcionaba en Lima.

- Los empresarios del teatro, senores So-
lar i Borgonio dieron todos los pases que
trajeron por resultado la adquisicion de es-
ta compaiia, conocida con el nombre desu
director el sehor Pantanelli.

Dié su primera funcion en el teatro de
la Universidad el veintiuno de abril de
1844, ejecutando la inolvidable Julieta de
Bellini,

Esta opera, parece escrita especial-
mente para el soprano 1 contralto de aque-
lla compaiia, sefiora Rossi1 sefiora Panta-
nelli, 1 no es estrano que el piblico que en
sumayor parte gozaba por primera vez de
tantas bellezas reunidas, manifestase ena-
jenado, su admiracion 1 entusiasmo por las
dos artistas que lo sabian conmover de un
modo tan nuevo como agradable.

La aficion al canto fué universal, i las
seioras Pantanellii Rossi eran puaseadas
en triunfoa imitacion de los pueblos euro-
peos; pero es sabido que lus imitaciones
no tienen la consistencia i duracion de los
orijinales. ... ..

Mas de ochenta sehoritas tomaron maes-
tro de cantoi los profesores Ferretti, Ma-
ffei, Pantanelli, Lanza 1 Zambaiti no eran
suficientes a las exijencias de la ensenanza.

Puaso esta aficion, i repetidas veces he-
mos visto despues a Santiago sin  un solo
maestro de canto ; pero tambien es cierto
que no habria tenido a quien ensenar.

La compaiia lirica ha funcionado alter-
nativamente en Santiago, Valparaiso i Co-
plapd ; pero en mas largas temporadas en
Valparaise.

Hasta estos Gltimos afios, la América del
Sur solo habia oido preconizar esas gran-
des reputaciones artisticas que tienen en
continua espectacion al antiguo mundo.

Los nombres de Sivori, Berioz, Vieux-
temps en ei violin : los de Thalberg, Liszt,
Herz en el piano, solo nos eran conocidos
por tradicion, hasta que el afio de 1848,
nos trajo a Camilo Sivori, violin sin rivales
al presente.

El ptiblico de Santiago, Valparaiso, Co-
quimbo 1 Copiap6 ha podido darse razon
del entusiasmo que artistas de la clase de
Herz i Sivori excitan en Europa, i esas me-
diocridades errantes no habran hecho poco
si consiguen en adelante hacerse escuchar
con induljencia.

Por este mismo tiempo el V. C. ecle-

siastico de Santiago acordd suprimir la or-
questa de la Catedral, sostituyéndele un
6rgano que encargé a Inglaterra.

Nos hallamos al presente en posesion de
este instrumento ; pero esti mul léjos de
satisfacer las esperanzas de todo jénero
que animaran al cabildo, no obstante la
gran capacidad del organista que lo toca,
que tambien se encarg6 a Europa.

Esta respetable corporacion crey6_ gue
el servicio se haria con mas regularidad i
economia. En cuanto a lo primero no' sa-
bemos hasta qué punto habria acertado sus
chlculos ; perorespecto a lo segundo han
salido completamente errados, pues log
gastos son mayores que antes. Por altimo,
el cambio ha sido en perjuicio de la pompa
i majestad del servicio, pues se ha reem-
plazado una orquesta con un brgano. Esto lo
dice todo, _

En esta reforma como era regular, los
misicos fueron los mag perjudicados pri-
vandoseles de una colocacion que hasta
cierto puntomiraban como una propiedad,
pues para obtenerla era costumbre ser-
vir algun tiempo a mérito.

Un hecho hai a la vista de todo el mun-
do i que ya ha sido notado por muchas per-
sonas — la concurrencia a las funciones
clasicas de la Catedral ha disminuido es-
traordinariamente. Sin creer que la jente
asistiese a estas funciones solo por la or-
questa, creemos (ue quiza no sea otro el
motivo. En alguna parte hemos leido estas
palabras de Napoleon: “lo cierto es que
despues de haber oido un buen trozo de
misica, me siento mas inclinado a hacer
una buena obra, que despues de un gran
sermon,” Nosotros sin ser tan filarmoénicos
como el emperadorirei, preferiremos de
dos iglesias, la que tenga mejor mé-
sica,

( Coniinuara.)

VERDI.

De todos los nombres de mésicos. céle-
bres contemporaneos, el mas popular en
Italia, el mas estendido en todas las rejio-
nes, donde la msica hace oir su lenguaje
universal, es el nombre de VeErp1. De Na-
poles a Petersburgo, de Londres a Lisboa,
no hai una sola capital que al presente no
haya aplaudido alguna obra de este maes-
tro. Su musa siguiendo el feliz ejemplo, la
marcha invasora de la de sus compatriotas
que lo han precedido en la carrera, ha pe-
netrado por todo, i en todas partes ha en-
contrado esa acojida presurosa, entusiasta
que despues del renacimiento de las artes,



despues de la creacion del drama lirico
moderno, rara vez ha faltado a esos jenios
que ha dado aluz el bello cielo de Italia.

Un hecho digno de notarse, es que en
las revoluciones de la musica, parece que
la Francia se ha asignado casi siempre un
mismo ministerio, asi es que rara vez se le
ve tomar la iniciativa'de una nueva repu-
tacion ; pero cunando un nombre ha circu-
lado de capital en capital, cuando mil vo-
ces estranjeras susurran, por decirlo asi,
su celebridad con una especie de murmu-
llo vago i confuso, la Francia ent6nces to-
ma a su cargo establecer, consagrar del
modo mas brillante la reputacion del re-
cien venido artista.

Para esto no hace ningun esfuerzo, nin-
guna consideracion se lo impide 1 no duda
en sacrificar ni aun los intereses directos
de sus mismos hijos; aun puede decirse
que ostenta un verdadero orgullo en el
cumplimiento de estos sacrificios que pare-
ce mirar como un deber providencial.

Lo que acabamos de decir podriamos
apoyarlo en numerosos ejemplos; pero,
sin remontar a los primeros acentos de la
musica dramética, 1 tomando las cosas so-
lamente un siglo atras, facil seria probar
que despues de Pergolese hasta Donizetti,
todas las grandes reputaciones musicales
han pasado por Ja misma filiacion' de su-
cesos antes de recibir la sancion que solo
nuestro pais parece destinado a dar.

Algunas personas no comprendiendo la
hermosura de este papel de la Francia, he-
ridos a mas en su amor propio como en
sus intereses, se han quejado en todos tiem-
pos contra esta invasion por los estranje-
ros, de nuestra Academia real de musica,
cuyas puertas se abren dificilmente ante
los compositores franceses, no encontrando
nada mas a propésito para arullar su
descontento han tomado a los mismos ita-
lianos una palabra que al ménos lo pueda
espresar, i el nombre de Pasticciose ha
aplicado desdenosamente a esas obras li-
Ti¢as que, traducidas a nuestra lengua han
contribuido tanto al renombre de sus au-
EF L

Verdi acaba de estrenarse entre noso-
tros del mismo modo que lo han hecho la
mayor parte de los célebres compositores
estranjeros que la Francia se gloria de ha-
ber acojido jenerosamente.

J6ven aun, Verdi ha escrito mucho. De
todas sus obras en voga, la mas estimada i
popular es la de I Lombardi. Segun es-
to 1 en consecuencia con nuestras costum-
bres inveteradas,esta Opera debia ser trans-
plantada necesariamente a nuestra prime-
ra escena lirica, no se dejaria de calificar
seguramente de mala voluntad i mal gus-
to a los que llegasen a quejarse. Nosotros,
pues, no nos quejaremos i al contrario da-
remos alabanzas con gusto al compositori
a la administracion, si salvado este primer
paso por €l primero puede la segunda dar
al pablico dentro de poco una nueva Favo-
rita o un nuevo Guillermo Tell, un Hernan
Cortez o un Edipo, un Rolando o una Ifi-
jenia.

Los derechos de la critica permanecen
mmprescriptibles i cualquiera que sea Ia

%EMAI‘E\RIO MUSICAL.

brillante aureola de que esté adornado el
nombre de Verdi, osaremos decir con per-
don de sns admiradores, que su misica tie-
ne el defecto capital de no ser absoluta-
mente maGsica italiana, es decir, que carece
esencialmente de echizo i melodia. Nocree-
mos que este defecto pueda escusarse di-
ciendo que Verdi busca ante todo el efec-
to en la declamacion esterna i sostenida, el
lirismo enérjico i preciso, i el colorido bri-
llante i viguroso. Estas diferentes calidades
preciosas i eminentes, bien han sabido
unirlas segun el alcance propio de su jenio
al sentimiento melédico siempre suave, es-
presivo i verdadero, Gluck, Spontini i Ro-
ssini. Para asegurarse de elio no hai mas
que leer en las péjinas imperecederas de
estos maestros como es tratado el recitati-
vo, de qué modo la fria es concebida, con
qué poder, qué grandeza relativamente al
tiempo son combinadas las voces i la
orquesta juntas en la union de las ma-
sas,

El pensamiento melédico domina cons-
tantemente, i en muasica solo hai verdadero
pensamiento donde hai melodia. Verdi
al contrario nos parece tnicamente preo-
cupado de una cosa cuando escribe —~de la
sonoridad. Con tal que obtenga la mayor
suma posible de sonoridad, le parece ha-
ber conseguido su objeto. Segun él, consis-
te el arte en herir los oidos i de ningun
modo en conmover. El oido en efecto se
admira desde luego al oir una f6rmnla or-
dinaria de acompaitamiento, un acorde
perfecto arpejiado por ejemplo, colocado
en una parte de corneta de pistones : este
timbre desusado en casos iguales, sorpren-
de ; pero no tarda uno mncho en pregun-
tarse donde esta la idea que esto encierra,
i el anilisis demuestra mui pronto que es-
tono es mas que un efecto niaterial de so-
noridad.

Si, acabamos de decirlo, el arte, en el
camino a que Verdi lo conduce, el arte se
materializa o nos engaftamos singularmen-
te. Reconocemos en el talento de Verdi
una individualidad mui distinguida, un se-
llo caracteristico, en una palabra, orijina-
lidad ; pero cualquier mérito que tenga en
ser un artista orijinal, nosotros no lo preco-
nizaremos como lo hacen algunos de nues-
tros cofrades, cuando creemos reconocer
en &l un signo cierto de decadencia 1 de
anonadamiento del arte.

De todos modos, la reputacion de Verdi
es de las mas jeneralmente estendidas.
Quiz4 podriamos descubrir cierta relacion
misteriosa entre este hecho i algunos otros
de que en este momento somos testigos,
como por ejemplo el silencio musical en
que obstinadamente permanece Rossini,
miéntras se entrega con ardor a sus ocu-
paciones de ciudadano al juego de bolsa, i
a la eleccion que de €l hace la guardia na-
cional para capitan de una compaiiia que
equipa a su costa.

La obra de Verdi ha sido montada con
esa suntuosa liberalidad que seria dificil
encontrar en ofra parte que en una empre-
sa subvencionada por el estado. La exacti-

tud historica de los trajes no es inferior a fa

fidelidad de los sitios representados. Ua-

da detalle parece haber sido el objeto es-
pecial de un estudio arqueoldjico.

Sin embargo, es preciso exceptuar el
empleo de los instrumentos de Sax, que
aunque de un efecto excelente bajo el pun-
to de vista musical, que apreciamos per-
sonalmente, no es ménos un anacronismo
estrafio i aun incomprensible de parte de
M. Duponchel. Ya que se queria hacer de-
filar ante el pablico un ejército de cruza-
dos con su misica a la cabeza, habria sido
mas 16jico dejar tras de bastidores los sa:c-
horns ilos saxophones;instrumentes de ayer,
i mostraren la escena copias exactas de
los instrumentos de la edad media, cuyos
modelos solo son conocidos de los aficio-
nados a bajos relieves antiguos. Esto sin
embargo, la marcha de los cruzados es un
admirable especticulo.

G'. Bousquet.

DICCIONARIO DE MUSICA.

LI voeabulario de la musics
esy de todas las bellas artes el
mas estenso, i para el cual por
consigniente un diccionario és
mas htil.

J. ROUSSEAU.
(Continuacion.)

C.

Tercera letra del alfabeto comun : se-
gunda del sistema maximo de los Griegos:
tercera del anadido llamada la panrpaye
HIPATON 51 cuarta de la reforma de Guido,
base fundamental de nuestro sistema ; cu-
yos progresos le ha dado el mismo curso
del tiempo (1). Esta letra con relacion a
tiempo tiene dos significados. Colocada al
principio de un trozo de mfdsica, es de-
cir, en la armadura de la clave, compo-
niendo una de las tres prevenciones inicia-
les (Clave, Tono i Tiempo), ella indica
que la mensura es a cuatro tiempo ; i si es-
ta partida en una linea vertical, que es a
dos tiempos, i se llama a la breve, 0 de capr-
la.

Cacoroxia. Masica, en la que las voces
o los instrumentos no se acordan. La ca-
cofonia es mas frecuentemente el efecto de
una mal reglada ejecucion, que de el tro-
zo de composicion.

Capexcia. Terminacion de una frase
arménica sobre un reposo o sobre un acor-
de perfecto ; o hablando con mas jenerali-
dad, es todo pasaje de un acorde disonan-
te a otro cualquiera ; porque no se puede
resolver un acorde disonante mas que por
un acto de cadencia. La cadencia armoéni-
ca, o terminacion de una frase, es dividida
en muchas clases teniendo cada wna un
nombre relativo : muchos de estos nombres
no estan en uso ; i algunos son tomados hoi
en una acepcion muti diversa. Las que se
conocen al presente, no podremos espre-
sarlas porque para su intelijencia deman-
dan la demostracion de ejemplos practicos.

CavLpeErON. Se nombra asi entre noso-
tros lo que en otras partes se conoce con

(1) La prisa de nuestros trabajos nos hizo olvidar en el pri-
mér niamero la clasificacion de la A, i sus diversas asignacio-
nes. Ella es Ja primera del alfabeto comun j ocupando el mis-
mo lugar en el sistema afadido de los Griegoscon el nom-
bre de la Proslambanomenos, es decir, la supernumeraria o
anadidea; i segunda de la reforma de Guido, orijen de nuestro
sistema,
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diferentes nombres : Corona, Punto de ér- ' po, cuando se marcha contra la mensura |

gano, Punto de suspenston ’,i aun c_:adenc.ia.
Lste se figura con un semi-circuloi un pun-
to en medio; i él obliga a reposar o ha-
cer una suspension sobre la nota o silen-
cio en que estd colocado. En las frases
cadenciales de un concierto, es este t_el
lugar donde el ejecutante desplega su habi-
lidad, haciendo exornaciones con pasajes
de fantasia segun le inspira suimajinacion.

Canon. Esuna suerte de fuga que se
llama perpetua, porque las partes entrando
la una despues de la otra, repiten sin cesar
el mismo canto ; por consiguiente, siendo
la melodia tomada sucesivamente por dos,
tres 0 cuatro partes, el acompanamiento
es formado por ella misma. _

CanrabiLi. Esta palabra indica jene-
ralmente una melodia de un carécter dul-
ce i gracioso, i un movimiento lento,

~ Canrapa. Esta palabra tiene dos signi-
ficaciones. La primera indica un pequeno
poema puesto en misica, compuesto de
recitados, arias, duos, etc. : en cuyo sentido
pertenece al concierto, La segunda es una
especie de Opera, ode oratorio que se re-
presenta sobre la escena, para lo que re-
quiereun grande nimero de cantores, de
coristas 1 de instrumentos.

Canrarriz. Con este nombre se distin-
gue a la que canta con todas las reglas 1
oracias del arte ; mientras que carlora su-
pone una de mediana intelijencia i falta
de reglas.

Canto. Emision de sonidos diversamen-~
te modificados, de la voz del hombre, i de
las aves. :

CapiLra. La reunion de musicos que
ejecutan la misica en una Iglesia, o en la
capilla de un principe.

CavaTiNa, Aire que canta un actor so-
bre la escena de una Opera. Las cavalinas
tenian 4ntes aires de un solo movimiento
sin represa ; pero hoi son comunmeunte de
un recitado, 1 dos o tres movimientos alter-
nativamente lentos i vivos.

Crave. Signo que se pone al principio
del pentigrama, para indicar el grado de
elevacion o de gravedad de las notas,

Corcuea. Caracter de misica que se
demuestra con una barra en su estremidad
inferior.

Copa. Palabra italiana que significa co-
{a ; 1 en msica adicion, a lo esencial de una
pieza.

Coma. Pequefio intervalo del que no se
puede hacer uso en la practica; pero los
teoricos deben tomarlo en cuenta para el
calculo de las proporciones de la escala
musical.

ConstrvaTorio. Nombre que se da a
los colejios de mazgica, denotando que su
objeto es propagarla i conservarla en toda
su pureza.

Consonancia. Reunion de sonidos acor-
dados a la vez, cuyo efecto es agradable
al oido.

ConsonaNTE. Intervalo o acorde com-
puesto de sonidos que forman consonancia.

ContrarunTto. Arte de escribir, esto es,
componer misica siguiendo ciertas con-
diciones. ,

GoNTRATIEMPO. Se dice ir a contra-tiem-

no siguiendo su combinacion.

Cromarico. Uno delos tres jéneros que
se encuentran en la masica, el cual proce-
de por muchos semi-tonos consecutivos,

Cuarra. Intervalo que se considera ba-
jo diversos aspectos : cuarta justa, la que
se compone de dos tonos 1 un semi-tono:
cuarta aumentada, la que encierra tres to-
nos, i que se le nombra ¢ritono; enarta di-
minula, la que es compuesta de untonoi
dos semi-tonos.

( Continuard.)

OPERA.
Marvin de Rohan.

Esta 6pera cuyo desempeno ha sido en-
cargado esclusivamente al soprano, al te-
norial baritono, fué el estreno del senor
Cavedagni, quien por primera vez se pre-
sentaba en nuestra escena lirica.

La sefiora Rossi, que a nuestro juicio no
estaba buena esa noche, tuvo sin.embargo
momentos mui felices, sobre todo ecuando
en los trozos de conjunto nos hacia oir las
notas de su tercer rejistro. El si sobre-agu-
do fué repetido varius veces con una fuer-
za, limpieza 1 afinacion inimitables,

Si la voz del sefior Ubaldi no ha ganado
en intensidad, en cambio ha adquirido una
facilidad de vocalizacion i cierta dignidad
de continente que no tenia cuando se au-
senté de Sautiago.

El duo entre €l i la sefiora Rossi fué
aplaudido con entusiasmo i Ambos llama-
dos con insistencia por el pablico.

En coanto al sefnor Cavedagni que se-
gun creemos tenia a su cargo el mas dificil
de los tres papeles, ha hecho concebir al
phblico altas esperanzas de su taleito.

No tiene este cantante aquellas dotes
que arrebatan a primera vista los votos del
pablico ; pero tiene las calidades que con
el tiempo atraen sus simpatias de un modo
s6lido 1 duradero.

Elsenor Cavedagni tiene a su cargo una
dificil tarea —reemplazar a Lanza, a Lan-
za excelente cantante i artista en toda la
estension de la palabra. La tarea es dificil;
pero no superior al empefio i capacidad
del sefior Cavedagni.

La orquesta permanece como al princi-
pio, incompleta en los instrumentos de
cuerda ien los de viento,

Se nos ha dicho que se trabaja por
aumentar los primeros con la agregacion
de un primer violin. En cuanto a los se-
gundos nada sabemos i hemos visto ejecu-
tar dos dperas por la particion orginal,
faltando instrumentos indispensables que
los hai en Santiago.

No atinamos con la causa que tiene la
presente compaiiia para tener una orques-
ta inferior a la que tuvo la compafia fran-
cesa, a quien le tocaron tiempos tan acia-
2os.

HISTORIA

PE LOS INSTRUMENTOS,
ESCRITA POR
Ju e BETIS,

i tradueida del frances

POR A.F.S.

(Continuacion.)

Habiaen fin un pequeiio instrumento
llamado bandolina, que pertenece a la es-
pecie del laud, cuyo cuerpo era redondo
como el de este, pero el mango tenia mas
semejanza con el de la guitarra. Dicho
instrumento se coje con la mano izquierda,
i sele sacan los sonidos por medio de una
pluma que se tiene con los estremos de los
dedos pulgar e indice ; pero es preciso que
éste esté sicmpre debajo del pulgar sin
apretar la pluma ; sus cuatro cuerdas estin
acordadas al unisono de las del violin. En
Italia hai bandolinas de tres i de cinco cner-
das, cuya afinacion varia al antojo de los
maestros. Bl calascione o colascione, peque-
no instrumento con un mango mui largo,
del que se sirve el pueblo napolitano, es
una especie particular de bandolina que se
taiie tambien con una pluma, i por lo re-
gular tiene tres cuerdas; pero a veces no
tiene mas que dos.

Todos los jéneros de laud han desapa-
recido de la mfsica europea, isolo se en-
cuentran en el oriente, donde hacen gran
papel en los conciertos. En los siglos X VI
t XVII ocupaban el primer Jugar en los
conciertos llamados de cAmara (misica de
camera) ; i con estos mismos instrumentos
se acompaiiaban los madrigales, villancios,
canciones de la mesa i otras que se canta-
ban siempre a muchas partes. Todos ltos
conciertos que representan los cuadros del
Ticiano, Valentino i de otros pintores an-
tiguos de la escuela italiana, ofrecen reu-
niones de cantores i de los espresados ins-
trumentos de punteo. Aunque tuviesen una
calidad de sonido poco brillante, estos mis-
mos instrumentos hacian tambien parte de
las orquestas en el orijen de la épera. Un
ejemplo de ello se ve en el drama musical
titulado : J7 8. Alessio, compuesto por es-
tevan Landi, en 1634, La instrumentacion
de esta obra se componia de tres partes
distintas de violin, arpas, laudes, teorbes,
bajos de viola i clavicordios para el bajo
coutinuo. Una orquesta semejante parece-
ria sorda en el dia, pero su efecto seria ori-
jinal. .

La guitarra tiene su orijen en Espaia,
aunque se encuentra tambien en algunas
partes del Africa. En Francia empezd a
conocerse en el siglo once. La guitarra es
casi el Gnico de los instrumentos de cuer-
das punteadas i con mango que ha queda-
do en uso. Es bien sabido que el cuerpo
de la guitarra es llano de 4mbos lados, que
consta de seis cuerdas i su mango dividido
en casillas para poner los dedos. El arte
de tocar la guitarra se ha llevado en Fran-
cia, Alemania e Inglaterra al mayor gra-
do de perfeccion ; 1 de nuestros dias Sor,
Aguado, Huerta 1 Carcasi la han hecho
un instrumento de concierto, llegando
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ejecutar en ella misica mui complicada a
muchas partes. En Espana, pais orijinario
de este instrumento, no sirve sino para
acompanar boleros, tiranas 1 otros aires na-
cionales, i los que sesirven de ella la tocan
como por instinto, rasgueando sin arte las
cuerdas, con el dorso de los dedos,
Todas las indagaciones que se han hecho
para descubrir si los pueblos de la antigiie-
dad tuvieron conocimiento de los instru-
mentos de arco han sido infructuosas, o
mas bien se ha demostrado casi que les
fueron del todo desconocides. Es verdad
que existe una estatua de Orféo que tiene
un violin en una mano i un arco en la otra;
pero mirandolo de cerca se conoce que el
violin i el arco son inventados por el escul-
tor que la restauré. Tambien se han citado
pasajes de Aristofanes, Plutarco, Ateneo
1 Lucio, en los que se pretendia encontrar
la prueba de la existencia del arco entre
los griegos ; pero el mas pequeno exédmen
desvanece todas las pretendidas pruebas.
No hai duda de que los instrumentos de
tabla armoniosa, de mango, i de cuerdas
levantadas sobre un puentecillo i pues-
tas en vibracion por medio de un arco
tuvieron su orijen en occidente; pero en
qué época i en qué parte de Europa se
inventaron? Dificil seria el decidirlo. in
las Galias se encuentra un instrumento
de forma casi cuadrada, que tiene un
mango 1 cuerdas levantadas sobre un
puentecillo, cuyo instrumento que al pa-
recer ha existido en el pais desde tiempo
inmemorial, se llama crawth 1 se toca con
arco. En Inglaterra es tenido por el padre
del violin i de todas las especies de violas.
Los monumentos géticos de la edad me-
dia, i particularmente las fachadas de las
iglesias del siglo déc:imo, son los mas anti-
guos en que se ven nstrumentos de la es-
pecie jenérica que se llama viola; pero toda-
via dudariamos acerca de las divisiones de
este jénero de instrumentos, si el manus-
crito de un tratado de masica compuesta
por Gerénimo de Moravia, en el siglo X111
no hubiese desvanecido todas las dudas
acerca de esto. En él se ve que la viola se
dividia en dos clases de instramentos, que
son la rubeba ila violai viella, La rubeba no
tenia mas que dos cuerdas que se acorda-
ban a la quinta;la viella tenia cinco que se
afinaban de varios modos, Estos instru-
mentos no tenian la forma exacta de nues-
tros violines iviolas; la tabla superior o de
armonia, ila del reverso del instrumento
no estaban separadas como las de estos por
la parte intermedia por £abletas; el reverso
era redondo como el de las bandolinasila
tabla estaba pegada por los bordes. Las
rubebas i viellas sufrieron despues varias
modificaciones, 1 dieron orijen a las diver-
sas violas a saber : la viola propiamente di-
cha, que se colocaba sobre las rodillas i
que estaba montada con cinco cuerdas; el
alto viola que tenia tambien cinco cxerdas
acordadas a la quinta de laviola, el bajo de
viola, que los italianos llaman wiola da
mamba, para distinguirla de las otras' que
se solian llamar wviola da braccio: el bajo
de viola unas veces tenia cinco cuerdas,
otras veces seis, el violon, 0o grande viola

que se ponia sobre un pie i que constaba
de siete cuerdas, i el accordo, otra especie
de violon montado con docei hasta quince
cuerdas, de los cuales se tocaban muchos
a la vez formando armonia a cada golpe de
arco. Bl wiolon i el accordo tenian el mango
dividido ea casillas como el laud 1 la gunita-
rra, i no se podian tocar sino estando en
pie, a causa de sus grandes proporciones.
Hubo tambien una especie de viola, que se
llamaba viola de amor, cuyas proporciones
eran a poca diferencia como las del alte
viola : estaba montada con cuatro cuerdas
de tripa aseguradas como en los demas
instrumentos, 1 de otras cuatro de laton
que pasaban por debajo del traste, i que
estando acordadas al unisono con las de
tripa, hacian los souidos dulces i armonio-
sos cuando se tocaba el instrumento de
cierto modo. La viola de amor es un instru-
mento mas moderno que los demas del
jénero de la viola,
( Continuard ).

Lista de las pevsonas suscritas a este
periodico.

(Continuacion.)
SENORAS,
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»  Mercedes Recasens de Zegers.
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» Amador Villar.
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»  Cayetano Mirete.
»  Domingo Velasco.
»  Devic Tupper.
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. » - Eujenio Matta.
» Eliodoro Perez,
»  Federico Guzman.
»  Francizco R. Dominguez,
»  Francisco Eguiguren,
»  Francisco Puelma.
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» José Ramon Rosas.
» José Henrique de la Cuadra.
» José Dolores Diaz.
»  José Joaquin Alcérreca.
»  José Gomez.
» José Vicente Jara.
» Juan de D. Fuenzalida.
»  Juan M. Pando.
» Juan F. Ovalle.
»  Julio Barré.

Don Luis Morel,
»  Luis San-Martin.
» Marcos Ramirez.
»  Marcos 2.° Maturana,
»  Mariano Santander.
»  MAaximo Arciielles.

” ¥ o 2
» MAaximo Escalante,

( Continuari )

COSA RARA.

Por la primera vez en Chile ha habido
quien nos haya ofrecido la entrada gratis
al teatro : hemos sido fundadores del tea-
tro i hemos desempefiado los destinos de
clarinete, violin, flauta, i Gltimamente de
sindico.

El sefior Neumane es el primero que ha
tenido esta atencion con nosotros, haciendo
lo queno han hecho algunos empresarios
a quienes hemos servido con desinteres
cuando nos han ocnpado.

No hemos admitido ; pero nos hacemos
un deber de dar un pablico testimonio de
reconocimiento a este artista, a quien de-
bemos otros favores, por su oferta sin
EJEMPLO. '

A LOS SENORES SUSCRIPTORES,

Como se habra visto, la polka que he-
mos entregado no ha sido bien litografiada
por mil accidentes imprevistos; pero el
hermoso walz que tenemos entre manos
para la segunda entrega, satisfard comple-
tamente nuestros deseos1 sobre todos los
de los suscriptores.

AVISOS.

Rosario  Guzman, profesora de piano,
tiene el honor de avisar al piblico que ha-
biendo resuelto establecerse en esta Ca-
pital, dar& lecciones tanto en casas parti-
calares como en los colejios, paralo cual
cuenta con una constante prdctica de cator-
ce aios en Valparaiso. '

Puede verse en su casa, calle de Santp-
Domingo abajo, ndm. 185.

ACABA DE LLEGAR

Al almacen de los SS. Germain Her
manos, calle Allumada junto a la pastele-
ria de M. Monfranc, el mas variado surti-
do de mfisica que haya venido hasta aho-
ra a Santiago, cuya mfsica se quiere reali-
zar 1 por estose daratan barata, quees
imposible que en ninguna parte se encuen-
tre a ménos precio.

Hai Operas completas para piang solo,
itambien de canto, Cuadrillas de Bohlman,
Longueville, Musard i otros; Polkas, Val-
ses 1 una infinidad de piezas sobre moti-
vos de las Giltimas operas, tales como, el
Profeta, Giralda, Fée-aux-roses, Porche-
ronsi de muchas 6peras italianas de las
mas escojidas,

El precio de cada pieza serd desde un
real para adelante.
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SEMANARIO MUSICAL.

Apuntcs para la historia de Ia musica en
Chile.

(Continuacion.)

En la sesion de la Camara de Diputa-
dos tenidael 25 de noviembre de 1849, el
sefior Lastarria hizo indicacion para que
seagregase al presupuesto del Ministerio
de Justicia una partida de 2,500 pesos con
el objeto de llevar adelante el propésito de
establecer una Escuela i Conservatorio de
mfsica, apoyandose en un decreto dictado
por el gobierno en el que se proponia este
realizar algun dia esta idea.

Esta modificacion en el presupuesto
pasé al Senado. El sefior Benavente pro-
puso que se suprimiese la orquesta de la
Catedral i con el dinero que en ella se in-
vertia se fundase unaacademia de misica.

Esto era edificar con una mano 1 des-
truir con la otra: nos esplicarémos: el
tnico empleo seguro aunque no de gran
lucro con que los masicos podian coutar,
era una plaza enla Catedral : suprimir es-
tas al mismo tiempo que se formaban mii-
sicos, era lo mismo que ensenar un oficio
cerrando los lugares en que debia ejercer-
se: mas claro—era suprimir el ejército, 1
con sus fondos formar una academia mi-
litar.

En otra discusion sobre el mismo nego-
cio se nos ha dicho que el mismo sefior Se-
nador hizo indicacion para que en lugar
de conservatorio, se invirtiera el dinero que
a €l se destinaba en aumentar los alumnos
de la Escuela Normal que tienen obliga-
cion de ensenar eu sus respectivas escuelas
la masica como los otros ramoes de educa-
cion.

La nueva indicacion del sefior Benaven-
te era a nuestro juicio la fGnica razonable
en este asunto, pues si se queria difundir
la masica en el pueblo, el medio mas se-
guro de conseguirlo era hacer marchar su

ensenanza de frente con los otros ramos de
educacion.

El sefor Senador quizi tenia en cuen-
ta que la ereccion de un conservatorio en
Chile, donde los poeog misicos que e
subsisten con el mayor trabajo, era perju-
dicial al Estado por los gastos indtiles que
ocasionaba, i funesta a los'que quizi por

“ignorancia podrian dedicarse a ella, ha-
ciéndoles perder un tiempo que podrian
emplear en aprender una profesion lucra-
tiva.

Esta juiciosa observacion no tuvo efecto

aunque nadie la contradijo, i pasé como
otras, reprobada por el silencio de la Ca-
mara.

En esta misma sesion el seiior Senador
Mena pidi6 se agregase. al oficio con que
debia acompafarse al gobierno la aproba-
cion del presupuesto, la clausula de que la
plaza de Director de este establecimiento
se diera por orosicioN. La Camara lo acor-
dé asi por unanimidad, i como es natural en
esta forma debi6 pasar al gobierno.

La prensa dela capital | de Valparaiso,
tanto en su correspondencia como en sus
editoriales reprobd la idea de un conser-
vatorio como inftil e intempestivo. Nadie
tomé la defensa del proyecto i se dejé de
hablar de este negocio.

En este intervalo dirijimos una corres-
pondencia al Mercurie probando la com-
pleta inutilidad de este establecimiento, 1
aclarando con nuestros pocos conocimien-
tos profesionales la idea del sefior Bena-
vente. Tambien acompaiiamos un plan de
conservatoriv para el caso de que se per-
sistiera en laidea. Este plan lo presenta-
remos mas tarde, i esto quiza sirva para
que ciertas personas aprendan a dar a las
cosas su verdadero nombre.

Al mismo tiempo nos tomamos la fran-
queza de dirijir al sefor Tocornal, Minis-
tro de Justicia en ese tiempo, una carta en
este sentido, que terminaba con estas pa-

{ labras ;

“Tan distante estoi de todo interes per-
sonal, que respetando como debo toda de-
terminacion que V.S, tome a este respec-
to, nada me parece mas justo que, si-
guiendo el acuerdo del Senado, dar estas
plazas por oposicion. De este modo se ten-
dra lo mejor i quizé esto daria por resulta-
do un profesor de primer o6rden.... No
concluiré esta sin decir a V.S. que uno que
merece este nombre por su talento acaba
de llegar a Valparaiso.” —Al hacer esta
alusion al sefor Neumane creimos que se
trataba aunque en pequeito de un verda-
dero conservatorio, i no de lo que despues
hemos visto.

El sefior Ministro tuvo a bien contestar
anuestra carta con otra en que nos decia
entre otras cosas: “Yo doi a U, las gra-
cias por la franqueza e injennidad de sus
observaciones, i aunque no he tomado re-
solucion alguna sobre este negocio ni an-
ticipado una simple promesa, si llegase el
caso de obrar no perderé de vista la im-
parcialidad i justicia con que debe proce-
derse.”

“Siempre que U, se sirva hablarme o
escribirme sobre materias en que pueda
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ilustrarme, le quedard a U. reconocido,
etc. , etc. _

Con gusto trascribimos las palabras de
este alto funcionario, reconocido como une
de los hombres mas capaces de Chile.. Si
sus palabras nos honran por la justicia que
hace a nuestras intenciones, j qué elojio no
merece el hombre superior que cree. pue-
de ser ilustrado en ciertos casos aun por
aquellos que ocupan un. lJugar subalterno
en la sociedad ? No es el senor Toecornal de
aquellos que creen que la atmoésfera de un
salon ministerial infunde ciencia universal.

Guizot, en un caso idéntico 1 desempe-
nando iguales funciones que el sefior To-
cornal, no ereyé que debia lejislar en misi-
ca sin consultar a hombres intelijentes en
la facultad.

Cuando en 1835, se traté de establecer

| en mayores proporciones en Paris la ense-

nanza del canto elemental, 1 del nombra-
miento de un inspector director de este ra-
mo ; ese hombre para quien quiza no hai
conocimiento humano desconocido, de
acuerdo con la Universidad, con el Conse-
jo Municipal icon el prefecto del depar-
tamento ; se procurd todos los datos e im-
formes del caso, concurriendo &l mismo a
las escuelas antes de nombrar al individue
que debia desempenar aquel cargo.

Wilhen fué el preferido; pero sus pro-
cedimientos apesar del gran crédito de
que gozaban de mui atras, fueron so-
metidos a un exdmen comparative con los
de Choron, Massimino, etc, i solo obtuvo
su nombramiento cuando los imformes fa-
vorables aparecieron suseriptos por Fran-
ceeur, Boulai, Orfila, Lacépede, Morel,
Perne, Berton, Bodin, Castil-Blaze i otros
hombres no ménos inielijentes en la mate-
ria sometida a su examen.

Al retirarse el senor Tocornal del minis-
terio de justicia, previmos algo de lo que
podia suceder si era reemplazado por per-
sona que no estuviese al cabo de ciertos
antecedentes ; pero nueswra prevision no
alcanz6 hasta lo que hemos visto, pues la
acertada indicacion del sefior Mena i has-
ta el acuerdo unanime del Senado fueron
completamente olvidados como lo vere-
mos despues,

( Continvara.)

BIOGRAFIA.

Joaguin Rossini.

Joaquin Rossini, el mas célebre, el ma
popular de los compositores dramaético
del siglo X1X, naci6 en Pesaro, ciuda



pequeiia de los estados de la iglesia, el 29
de febrero de 1792.

Su padre, José Rossini, tucaba la trempa

e iba de feria en feria a desempehar su
parte en las orquestas improvisadas de las
6peras de circunstancias que se organizan
todos los afios. Su madre, Ana Guidarini,
cantaba los papeles de segunda dama_ en
estas Gperas foraneas.
_“De vuelta a Pesaro, dezpues de la co-
secha de la estacion, la familia Rossini vi-
via el resto del afio con el escaso producto
de sus escursiones draméticas. En medio
de esta existencia oscura i pobre pasaron
los primeros anos de aquel que mas tarde
ha dado tanto lustre a su nombre.

* Respecto a su infancia, se han hecho dos
versiones : segunla primera, solo comenz6
dus estudios sobre la mGsica a la-edad de
doce afios con un maestro de’ Bolonia. Se-
gin la segunda, ya ejercia la profesion de
su padre desde la edad de diez afios, to-
cando la segunda trompa en las 6peras fo-
rineas. Algunas palabras recojidas en con-
versaciones con €l mismo Rossini me per-
siaden que esta version es mas exacta que
la primera.

Sus parientes no cuidaron de darle una
educacion regular de mfsico sino des-
pues de haber observado su hermosa voz.

Enténces, es decir en 1804, se le di6 por
maestro a Angelo Tesei, de Bolonia, que
leenseii6 el canto i el piano, haciéndole
cantar solos de soprano en las iglesias. Dos
afios despues Rossini era ya gran lector a
primera vista i habil acompafiador. Sus

parientes concibieron el proyecto de sacar

alguna ventaja de su precoz talento colo-
candolo'en los espectaculos de las ferias de
ia Romania, no como simple trompista »si-
1o como maestro al cembalo.

El 27 deagosto de 1806, salié de Bolo-

nia para ir a Lugo, despues a, Fer.rara,
Forli, Sinegaglia 1 otras pequefias ciuda-
des. Durante este viaje se declaré la muda
‘de su voz, i ceséd de cantar. Este accidente
1o puso fuera del caso de llenar las funcio-
nes de maestro de coristas de teatro. Vol-
vi6 a Boloniz, i €l 20 de marzo de 1807,
fué admitido en el liceo de esta ciudad
donde recibié lecciones de contrapunto del
abate Mattei.
“ Pocas organizaciones musicales ha ha-
bido ménos bien dispuestas que la de Ro-
ssini para una pasiva sumision a los pre-
‘veptos de la escuela. Ympaciente de escri-
bir i guiado por su instinto hécia la carre-
ra de compositor dramético, no compren-
dia la utilidad de los ejercicios a que se le
obligaba en ¢l arte de escribir en un estilo
puro i correcto, a cuatro, cinco o seis partes
reales sobre la escala o sobre un canto lla-
no dado. Mucho ménos podia decidirse a
solo hacer uso en lo que escribia de ar-
monias simples, consonantesi sin modula-
‘ciones ; &l sobre todo cuya natural inclina-
cion lo llamaba a esas asociaciones de
acordes en que todas las tonalidades son
puestas en un incesante 1 variable con-
tacto.

Toda la ciencia, seguramente incontes-
table de Mattei era de mui pocos recursos

para dirijir el jenio de tal discipulo. Este |

maestro solo tenia un método, i los recur-
sos de su espiritu no eran bastante esten-

sos para modificarlo en favor deuna inte-

lijencia audaz,

Despues de haber dirijido a sus disci-

pulos paso a paso en las vatiedades del
arte elemental designado con el nombre de
contrapunto simple; i cuando se dispenia a
conducirlos, en las mas dificiles combina-
ciones de los cinones, de los contrapuntos
dobles ide la fuga, se le ocurrié decirles
que el conocimiento del contrapunto sim-
ple, objeto de los precedentes estudios, so-
lo era suficiente para escribir miisica Libre;
pero que para el estilo eclesiastico era
necesario poseer uh saber mas estenso:
Rossini le interrumpe diciendo : “jqué di-
ce U. maestro? como! jcon lo que hasta
ahora he aprendido se puede escribir 6pe-
ras’—Sin duda.—Basta, no quiero saber
mas, pues lo que yo quiero es hacer dpe-
ras.” ' ;

A esto seredujeron sus estudios escolas-
ticos, que le fueron de bien poco recurso;
porque habian sido acompanados de dis-
gusto i neglijencia ; pero suplib a todo por
un estudio prictiggumas proveehoso para
un espiritu de sif temple. Este estudio
consistia en poner en particion cuartetos i
sinfonias de Haydnide Mozart: sobre to-
do de este Gltimo ; pues el jenio de Mo-
zart, no comprendido aun en Italia, estaba
en maravillosa relacion con los juveniles
pensamientos del gran artista futuro, =

Muchas veces me ha dicho que habia
comprendido mejor los procedimientos del
arte, con este facil trabajo, que no quizé
con muchos afios de ensefianza por Mat-
tei. _ Vs YN,

Las primeras producciones del talento
de Rossini fueron una sinfonia a grande
orquesta, algunos cuartetos de violin que
se cometi6 la imprudencia de publicar
contra la voluntad del autor, i una canta-
ta titulada Il pianto d Armonia, que se
ejecuté en Bolonia el 11 de agosto de
1808. Tenia enténces diez i seis ahos i me-
ses.

De vuelta a Pesaro en los primeros me-
ses el 1810, encontrb protectores entre al-
gunos aficionados, particularmente en la
familia Perticare, que alentaron sus pri-
meros pasos en una carreraen que debia
adquirir esa gloria solicitada por todos los
mosicos de su época. '

Por influjo de aquellas personas consi-
oni6 Rossini un contrato para escribir su
primera O6pera. Esta fué ejecutada duran-
te el otofio de 1810 en el teatro de San-
Mosé en Venecia, con el titulo de La Cam-
biale di matrimonio. El suceso de esta pro-
duccion fué el que debia esperarse de una
pequetfia Opera en un acto, escrita por un
autor sin esperiencia i solo de diez 1 nueve
afnios de edad. De vueltaa Bolonia, Rossi-

Denietrio'e ' Polibio escrita para el teatro

del Valle, que fué e
i isushijas, : :
Alli se encuentra el jerY del composi-

jecutada por Mombe-

tor, revelado ' todo entero eh un delicioso
cuarteto, que despues se ha interealado
en otras obras del mismo artista.

M | o (Continuard.)

DICCIONARIO DE MUSICA.

El vocabulario de la misica
es, de todas las bellas artes el
mas estenso, i para el cual
consiguiente un diecionario es
‘mas til.

J. J. RowssEav.
(Continuacion.)

D.

Cuarta letra del alfabeto comun, i del
sistema ahadido de los Griegos con el
nombre de LICHANOs-HIPATON : tercera del
maxime, i quinta del nuestro como oriji-
nario del Guidoniano. '

Dacaro. Por abreviacion D. C. Se po-
ne algunas veces al fin de algunos trozos

'para Indicar que es necesarioivolver al

principio, siguiendo hasta el.lugardonde
sea el verdadero final. . 4 '

Decrecexpo. Diminucion progresiva de
la intensidad de los: sonidos'en la ejecu-
cion de la misica. - - fo2d31 34

Descirrar., Leer o solfear la misica
con la exactitud debida ; i asi se dice:
descifrar bien cuando se ejecuta correcta-
mente ; i al contrario cuando se hace de-
fectuosamente. - : (1ORAS

Desentonar. Cantar falsamente: es de-
cir, faltar a la justeza de lasentonaciones.

Diarason. Nombre que se daba ala
octava. Sele da tambien este nombre a
la estension de una voz, o de un instru-
mento. : AR

Diaronico. Palabra derivada del Grie
go, (por tonos). Se aplicaa la escala’ na-
tural compuesta en su mayor parte-de to-
nos : cinco tonos i dos semi-tonos.

Discorpe. Se aplica al instrumento que
no esta ajustado al tono.

Diese. Nombre propio del signo vulgar-
mente se dice sostenido ; i que: coloeado a
la izquierda de una nota indica la necesi-
dad de elevar la entonacion un semi-tono.

DiviNveNpo. ( Véase Decrecendo).

Divixvro. Intervalo de dos sonidos
que no son conforme a la constitucion de
un tono ; i asi se dice segunda diminutala
que es compuesta del Do diese i del Re
bemol, :

Disonancia. Reunion de dos sonidos
que no se acordan de una manera perfec-
ta : es decir, no son consonantes. Eas di-
sonancias son la segunda, la septima i la
novena.

Disyunros. Intervalos que no son con-
tiguog, ni forman una serie de sonidos co-
1[2'.9{"10’ re, mi, fa, etc. ; sino que son divi-

ni esperd la ocasion de un segundo ensa~pdjdos como do mi, do, fa, do sol, etc.

yo que hizo en el otofio de 1811, en el tea-
tro del Corso de estaciudad, en una épera
bufa titulada " Egquivoco stravagante. A
pesar del talento de la Marcolini, encar-
gada de la parte principal de esta obra,
no tuvo buen éxito ; pero Rossini se reha-
bilit6 mui pronto en Roma con la dpera

~ DriverTiMIENTO. Se da este nombre a
cierta clase de piezas instrumentales cons-
tando de la mezcla de varios aires o te-
mas.

Do. Nombre dado por J. B.Doni, sosti-
tuyendo el u¢ primer mono<ilabo de nues-

tra escala.



Dosve-semor. Signo por el cual se in-
dica la necesidad de hacer descender una
pota untono mas abajo de su entonacion
natural. :

DoBLE-DIESE. (sostenido). Signo que o-
bliga:a hacer subir una nota un tono mas
alto de su entonacion natural.

Douce. (por abreviatura dol). Esta pa-
labra indica un modo de ejecucion dulce i
suave, :

Duo. Composicion escrita para dos par-
tes concerfantes vocales, o instrumentales:
en Italiano Duwetto.

(Continvara).

TEATRO.

Ea nuestro numero anterior dijimos, que
por la primera vez en Chile nos ha-
bian ofrecido la entrada gratis al teatro, i
que no habiamos admitido, dande las gra-
cias al seflor Neumane, quien tuvo la aten-
cion de hacerlo.

Cicrt .mente : este verdadero artista, ha
mostrado una jenerosidad sin ejemplo al
ofrecer a una parte de la redaccion la en-
trada gratis, 1 decimos a una parte, por
que lo hemos presenciado ;i como tenemos
la conciencia de que el director de la com-
paiifa i de la orquesta, ha obrado en el cir-
culo.de sus atribuciones, no pudiendo por
sus falcultades, hacer una segunda invita-
cion, ne podemos decir que ha habido de-
satencion ni talvez falta de voluntad por
su parte.

Cuando recordamos que, desempefnando
en la orquesta, la parte de primer flauta
o primer clarinete, no hemos trepidado un
momento, a la primera iunvitacion de la
empresa en hacer lo que no era de nues-
tra‘obligacion, no podemus creer otra co-
sa, sino un olvide involuntario i nada mas,

' Apropésito de olvido : recordamos uno
no ménos singular que el que hemos di-
cho. '

El que escribe estas lineas dirijia la or-
questa en el teatro de la Repblica cuando
el méjico aleman estuvo en esta Capital. i
fué solicitado para reemplazar al sefior Q.
que se hallaba indispuesto ; sin embargo de
ser noche en que funcionaban los dos tea-
tros, i que por consecuencia, yo estaba
ocupado, convine en hacerlo en un inter-
medio.

Alla hora convenida me dirijo al teatro
principal i lo primero que hace el portero,
es impedirme que entre, Je digo si no me
conoce i me responde que si, pero que co-
mo no tocaba en la orquesta, no podia de-
jarme entrar gratis, entdnces le pregunto si
no le han avisado que tenia que tocar un
momento porque el senor Q. estaba indis-
puesto, ime dice que nd, que talvez se han
olvidado.

Juzguese por esto lo poco acostumbra-
(I_us queestan los porteros, a ver entrar ara-
tis a artistas que no pertenecen a la or-
questa.

Al fin, entré pensando en las consecuen-

cias desagradables que suele traer un ol-
vido.

SEMANARIO MUSICAL.

Por una circunstancia inesplicable para

nosotros, vemos que én €l teatro de la Ca-
pital, donde abundan los recursos para
vivir, i que es pais mucho 'mas barato que
Lima, Copiapd i Valparaiso; en donde la

| actual compatiia lirica, ha funcionado mu-

cho tiempo, en ninguna de estas ciudades
decimos ha sido la entrada tan subida de
precio como en Santiago : cremos que no
conviene a los intereses de los empresa-
rios la actual tarifa, pues si facilitasen los

‘medios de entrada, a fin de que no se vie-

se siempre el mismo pablico, ganarian
todos, 1 tendrian mucha mas concurrencia
que la que han tenido. :

La estrechez de nuestras columnas, no
nos permite, estendernos mas, sobre es-
te asunto, lo haremos mas detenidamen-
te en otra ocasion.

HISTORIA

PE L3S INSTRUMENTOS,
ESCRITA POR
Jo e PRUIT,

i traducida del frances

POR A.F. S.

(Continuacion.)

En el siglo’ décimo quinto, parece que
en Francia se redujo la viola a las mas
pequeias proporciones para formar de ella
el violin tal como se conoce en el dia i re-
ducirlo a cuatro cuerdas. Lo que da lugar
a creer que esta reforma se hizo en Fran-
cia es que en las particiones itialianas del
fin del siglo X VI el violin estd indicado
con el nombre de piceoli violin alla france-
se (pequenos violines a la francesa). El
violin estd montado de cnatro cuerdas afi-
nadas por quintas, que son mi, lu, re, sol.
La superioridad del violin sobrela viola,
hizo que pronto se prefiriese a estai su
uso ha llegado a ser jeneral. En Francia,
Italiai Alemania se formaron habiles fa-
bricantes de este instrumento i salieron de
sus tallares escelentes violines que aun en
el dia son mui buscados. Entre estos fabri-
cantes se notan Nicolas i Andres Amati,
de Cremona, que vivieron a fines del siglo
X VI; Antonio i Jerdnimo Amati, hijos de
Andres ; Antonio Stradivari, discipulo de
Amati, como tambien Pedro Andres Guar-
neri, 1José Guarneri ;Jaime Steiner, tiro-
les tambieun discipulo de Amati i muchos
otros. Los violines de estos hébiles artistas
se venden desde cien duros hasta mil. En el
dia se fabrican violines imitados a los de a-
quellos fabricantes que son mui buenos, i
que hasta por la perfecta semejanza que tie-
nen con los antiguos enganan a losmas co-
nocedor es. Estas imitaciones en Francia so-
lo cuestan tres eientos francos.

De todas las anliguas violas no se ha
conservado mas que la que se llama pro-
piamente viola o alto, i que esta reducida
a cuatro cuerdas como el violin 1 afinadas
una quinta mas baja que los de este. La
viola en la orqueta hace veces de contralto.

El bajo de viola instrumento dificil de
tocar i cuyos sonidos eran un poco sordos,

desapareci6 para hacer lugar al violonee-
llo, tal vez ménos seductivo en los solos,
pero mas enérjico i de mas efecto en la or-
questa. Un florentino llamado Juan Bais-
tini, introdujo el violoncello en Francia en
el reinado de Luis XIV; pero no subs-
tituyé enteramente al bajo de viola hasta
por los anos de 1720.

El violon i el acordo, instrumentos de que
se hacian uso en las orquestas para tocar
el bajo de la armonia, tenian el defecto de
todas las especies de violas, esto es, que
sus sonidos eran sordos i carecian de ener-

jia. A medida que la msica tuvo mas bri-

llantez, fué preciso pensar en dar mas fuer-
za al bajo; 1 para lograr este objeto pe
construyeron los contrabajos en Italia, al
principio del siglo XVIII. Estos instra-
meuntos que en el dia son el fundamento
de las orquestas costé mucho el que se a-
doptasen en Francia. El primer contrabajo
se introdujo en la 6pera enel afio 1700, i le
tocaba un msico llamado Monteclair. To-
davia no habia mas que uno de estos ins-
trumentos en la,orquesta de dicho teatro en
el afio 1757, i uo servia sino el viérnes qiie
era el dia de mejor fancion, cuando Gos-
sec hizo ahadir otro; Filidor, compositor
francés los aument6 de dos en la primera
representacion de su O6pera Ermelinde, i
despues se aumentd sucesivamente su n-
mero hasta ocho. El contrabajo est4d mon-
tado contres cuerdas mui gordas que to-
can a la octava inferior de los sonidos del
violoncello i acordadas por quintas. Los
contrabajos alemanes e italianos tienen
cuatro cuerdas acordadas por cuartas ; es-
tos son preferibles a aquellos, perque fa-
cilitan mas su ejecucion.

La tercera especie de instrumentos de
cuerda, son aquellos que se ponen en vi-
bracion por medio del teclado; 1 se di-
viden en dos clases. La primera tiene
por orijen la imitacion de los laudes i otros
instrumentos cuyas cuerdas se herian con
una pluma, o con un pedazo de concha de
tortuga ; imitacion que se hizo por un me-
canismo i que tenia la ventaja de ofrecer
los medios de abrazar mayor estension de
sonidos que en todas las varias clases de
laudes. El primer instrumento que se fa-
bricé de esta especie fué el claviciterium,
que estaba montado con cuerdas de tripa
puestas en vibracion por medio de peda-
zos de bufalo movidos por las teclas. La
virjinale era tambien un instrumento de
cuerdas i de teclado ;i se ha dicho mu-
chas veces que se le di6 este nombre en
lisonja de Elisabet, reina de Inglaterra,
que lo tocaba i era mui aficionada a él;
pero esta suposicion es equivocada por-
que la virjinale existia ya en 15301 lle-
vaba el mismo nombre. El clavicordio fuc
inventando tambien en la misma época,
cuyo insirumento que era el mejor de to-
dos los de su especie tenia poco mas o
ménos la forma de los pianos de cola de
hoi dia. Muchos de ellos tenian dos te-
clados que podian tocarse juntos, i que
dejaban oir dos notas a la vez, acordadas
a la octava en cada tecla. Las cuerdas del
clavicordio se ponian en vibracion por me-
dio de dos varillas de maderas armadas
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de un pedazo de pluma o de piel de bi-
falo que eran alzadas por las teclas, i cu-
yos cabos se plegaban al apoyarse en la
cuerda, haciendola resonar al soltarla. La
espinela que no era otra cosa que un cla-
vicordio cuadrado, estaba construido del
mismo modo que este. Habia una especie
particular de espineta cuyo sonido era mui
dulce, i que por éste motivo se llamaba
sordinas. El clavicordio, la espineta i el
clave continuaron a usarse hasta fines del
giglo pasado. :

El otro jénero de instrumentos de tecla-
do tuvo por modelo a los orientales llama-
dos canon i salterio o salterion. Ls sabido
que el salterio, de que se hizo mucho uso
en otro tiempo, se componia de una caja
cuadrada, sobre la que estaba pegada uua
tabla de abeto, Sobre esta tabla estaban

tendidas por clavijas cuerdas de hilo de |

hierro o de laton, i afinados de modo que
producian todos los sonidos de la escala.
Los que tocaban este instrumento tenian
en cada mano una varilla con la que he-
rian la cuerda, Como semejante instrumen-
to eraa la vez incomodo 1 limitado en re-
cursos, se pensé en: perfeccionarlo, i de los
ensayos que se hicieron a este fin sali6 el
clave, que consistia en una caja armonica
de forma triangular, con una tabla de ar-
monia, clavijas a las que estaban atadas
las cuerdas de laton i un teclado que hacia
mover pequehaslaminas de cobre, que he-
rian las cuerdas.

Este instrumento dié mas tarde la idea
del piano. El sonido débil i a veces desa-
gradable del clavicordio, de la espineta i
hasta del clave habian inducido tiempo ha-
cia a algunos constructores de clavicordios
a buscar los medios para producirlo mas
dulce. Ya en 1716 un fabricante de Paris,
llamado Marius habia presentado al exé-
men de la academia de ciencias, dos cla-
~vicordios en los cuales habia sustituido
martillitos a las laminillas o lengiietas pa-
ra herir las cuerdas. Dos atios despues un
florentino llamado Christoforo perfecciond
esta invencion e hizo el primer piano que
sirvi de modelo a los que se han hecho
desde enténces ; pero parece que se hizo
poco caso de los primeros ensayos que se
hicieron de este jenero, pues hasta 1769
Zumpe en Inglaterra, i Silberman no tu-
vieron fabricas regulares i no empezaron
a propagar los pianos. En 1776, los her-
manos Erard fueron los primeros que fa-
bricaron pianos en Francia, (pues hasta
entbénces se habia tenido que hacerlos traer
de Inglaterra); su estension no era mas
que de cinco octavas, i Jos martillos he-
rian a dos cuerdas que estaban al unisono
en cada nota, En adelante se di sucesi-
yamente al piano hasta seis octavas i me-
dia de estension, 1 se aumentd hasta tres el
ntimero de cuerdas por cada nota a fin de
que el sonido tuviese mas fuerza i volt-
men. En la construccion de los pianos se
han hecho muchos cambios 1 perfecciones ;
se ha aumentado su voltimen, su meca-
nismo ha sufrido mil transformaciones, la
calidad de sonido ha dejado de ser flacoi
chillon, siendo en el dia blando i lleno.
Tambien ha variado mucho la forma del
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instrumento ; los hai cuadrilongos, que son
los que se usan mas comumente ; otros de
cola, esto es los que tienen la forma del
clavicordio ; otros verticales, cuyas cuerdas
estin puestas vertical u oblicuamente, i
muchas otras formas que seria largo re-
ferir, Los pianos ingleses han tenido du-
rante mucho tiempo una superiodidad in-
contestable sobre los demas, principal-
mente los decola; pero ya en el dia se
construyen en Paris que pueden rivalizar
con aquellos, tanto en cuantoa su meca-
nismo como por la calidad de ellos. Los
pianos alemanes, i los de Venecia par-
ticularmente son tambien mui agradables ;
pero susounido es ménos vigoroso ; su me-
canismo mui lijero i facilita la ejecucion
de las dificultades.
( Continuara).
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NUEVO TEATRO.

La Municipalidad saliente de Santiago
se afana por decretarla construccion de
un nuevo teatro.

El pablico ha dado en la flor de no asis-
tir a LOS teatros ; el hacerle cambiar de o-
pinion es incumbencia de la Municipalidad
entrante. De todos modos, los municipales
de 849 legaron su nombre «a las edades
futuras» decretando un teatro para cier-
ta parte del pueblo de Santiago que no ce-
sa de reclamarlo.

La mejora en el piso de nuestras calles;
la supresion de ciertas contribuciones que
solo pagan los pobres ; los elementos in-
dispensables para las escuelas municipales,
que toda la eficicia de los preceptores no
pueden suplir, etc., ete., todo esto no llega
a la olvidadiza posteridad ; pero un teatro!
un teatro es otra cosa. .

PIANOS DE ERARD,

Senos ha remitido el brevete que in-
sertamos a contiunacion, por el que cons-
ta que este fabricante de pianos ha gana-
do en la exposicion deLéndres la GRAN
MEDALLA acordada a este prodncto.

Inutil nos parece todo elojio despues
deun testimonio tan esplendido que hace
aparecer los pianos de Erard como los me-
jores del mundo.

La seule et unique GRANDE ME.
DAILLE (Couneil Medal) accordée al’ Ex-
position universelle de Loéndres, ala fac-
ture de Pianos et de Harpes a été décer-
née a Mr. Erard en sa double qualité de
Fabrieant Francais ¢t Anglais,

Myr. Erard se trouve ainsi le seul Fa-
bricant de toutesles nations qui ait reca
la grande Médaille pour cette classe de
produits,

Por muchos inconvenientes no se ha po-
dido arreglar definitivamente la entrega
del Semanario, pero en el ntimero proéxi-
mo quedara enteramente arreglada.

Suplicamos a nuestros suscritores nos
dispensen estas faltas involuntarias.

AVISOS.

Rosario Guzman, profesora de piano,
tiene el honor de avisar al pablico que ha-
biendo resuelto establecerse en esta Ca-
pital, dara lecciones tanto en casas parti-
calares como en los colejios, paralo cunal
cuenta con una constante practica de calor-
ce afios en Valparaiso.

Puede verse en su casa, calle de Santo-
Domingo abajo, nam. 135,

e

ACABA DE LLEGAR

Al almacen de los SS. Germain Her-
manos, calle Ahumada junto a la pastele-
ria de M. Monfranc, el mas variado surti~
do de masica que haya venido hasta aho-
ra a Santiago, cuya misica se quiere reali-
zar 1 por estose daratan barata, que es
imposible que en ninguna parte se encuen-
tre a ménos precio,

Hai Operas completas para piano solo,
i tambien de canto, Cuadrillas de Bohlman,
Longueville, Musard i otros; Polkas, Val-
ses 1 una infinidad de piezas. sobre moti-
vos de las tltimas operas, tales como, el
Profeta, Giralda, Fée-aux-roses, Porche-
ronsi de muchas Operas 1talianas de las
mas escojidas.

El precio de cada pieza serid desde un
real para adelante.

AVISO.

Hai unos pocos ejemplares de las gran-
des Variaciones del celebre Herz sobre
motivos de la Hija del Rejimiento ; a pre-
cio mui moderado.

En la Imprenta de la Civilizacion se
encontrara. '
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Santiago, mayo 8 del ano 185%.

Emprenta de Julio Belin 1 Ca., calle de’ Agustinas nam. 314.
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s

Apuntcs para la historia de fa musica cn
Chile.

{(Continuacion.)

Hace veintitres afios que la que ahora
Hlamamos marcha nacional Heg6 a Chile,
remitida de Londres por don Maria Ega-
fia, enviado de esta Repblica eerca de a-
quella eorte. La primera vez que se cantd
.esta mosicafué en un beneficio de Massoni
dado en #l teatro. Desde enténces ha con-
ginuado cauténdese 1 se le ha bautizado

con el nombre de nacional sin mas autori-
zacion,

Chile tenia su mareha naclonal manda--

da reconocer por ‘decreto especial del Go-
bierno, hasta que la intrusa i antinacional
qmusica de Canicer vino a interponerse, sin
otro mérito que estar mas conforme con la
moda reinante posteriormente.

Si al sefior  Rosales, enviado ahora de
Chile se le ocurriera gastar cuatro o seis
.onzas en mandar hacer otra, amoldada al
gusto del dia, es decir, a la Verdi; conta-
riamos con otra nueva Marcha que no ten-
dria ménos derecho que la actual para lla-
marse nacional.

El 20 de Agosto de 1820; a la misma
hora en que se hacian a la vela los ulti-
mos buques que conducia €l jeneral San-
Martin con la espedicion libertadora del
Per(, se abria un nuevo teatro en Santia-
go, en la plazaela de la Compahia. En ese
dia se cantd la primera marcha nacional
que tuvo Chile, siendo contemporaneas la
poesia i 'la mbsica: la primera del Doctor
¥era, la Gltima de Robles; mfsico chileno
de aventajadas aun que incultas digposi-
ciones.

La msica de esta marchatenia todas las
circunstancias de un canto popular: facili-
dad de ejecucion ; sencillez sin frivolidad, i
i0 mas importante de todo, poderse cantar
hasta por una voz sola sin auxilio de ins-
{rumentos. )4 _

Como se ve, pues, la antigua marcha te-
niatantas ventajas comoinconvenientes tie-
ne la moderna, i nada prueba mas lo que
decimos que la circunstancia de que en
veintitres anos quelleva de fecha, se canta
tan jeneralmenté mal como en los prime-
ros meses. :

Ningun interes musical tenemos en ha-
cer la defensa dela antigua marcha , que
sin vacilar confesamos ser inferior como
musica a la moderna ; pero como patrié-
tas nos duele ver preferir un canto intru-

<0 que no va acompafiado de un solo re-

ouerdo gloriose para un ‘chileno. Esto nos
esplica por qué” Bilbao, en los momentos

que queria entusiasmar a sus compaiieros

del 20 de Abril, entonaba la eterna 'mar-
sellesa, i no el helado trozo de 6pera que
nos han vendido come cancion nacional.
Permitésenos un lijero anélisis de ésta, que
probari mejor o gue decimos.

No consideramos 1a introduecion 'por
que este es un' adminiculo desconocido en
todos los modelos de esta especie de canto.
La marsellesa no tiene introduccion j 1o
la tiene la inglesa God save the King a pe-
sar de su pequefiez, ni la tenia en su orf-
jen la celebre cancion arjentina, que des-
pues: ieos visto preceder de una espe-
eie de introduccion que sin duda es una
imitacion de alguna antigua misa de re-
Guiem.

Hablaremos desde que entran las voces.
Al fin delos trece primeros compases se
encuentra un pasaje de ejecucion gue cree-
mos mui dificil hacer conregularidad por
personas que no hayan vocalizado &ntes al-
gun tiempo. Cuatro compases despues hai
un compas entero de semitonos aun de
mayor dificultad, i 4ntes de dar la Gltima
nota de la estrofa hai tres trecillos conti-
nuados que estan en el caso -de los retazos
citados.

Pero donde como de intento reuni6 el
autor todas las dificnltades posibles, fué en
el coro, es decir en aquella parte de la
cancion en que debié esmerarse mas para
hacerla accesible a todas las voces.

Aqui se encuentra hasta un inconve-
niente indisculpable en un artista de la ca-
pacidad de Garnicer—la altura delaento-
nacion, i esté inconveniente esinsupera—
bie, pues tomando un tono ménos alto que
el orijinal, 1as voces bajas no se  oirian.

Siendo tan conocido por todos lo ‘dmpo-
pular-del coro, nosotros solo haremos una
observacion. ‘Al los diez iseis compases
despues de la entrada de las voces, haiun
compas que empieza por un acorde, sepli-
ma disminwida’, que sale de todaslas me-

lodias usuales, i que solo .puede ser ento-
nado con exactitud por cantores aconstum-
brados o ensefiados exprofeso. La dificul-

tad de tal pasaje se aumenta mucho mas
desde que se canta sin las #res voces que
a lo ménos pide este acorde, llegando esto
hasta el caso de que cuando el coro es can-
tado por una sola persona esta tiene que

abandonar las notas de la primera voz pa-,

ra tomarlas del bajo, quees la Gnica que
aislada presenta alguna melodia.
Las tepetidas interrupciones de la voz,

sobre todo la que precede a la entrada del
coro, hacen indispensable el auxilio de ins-
trumentos acompafiantes, i éste es el ma-
yor defecto eén composiciones de esta clase.

Nuestras observaciones no tienden lo
menor a menoscabar el mérito reconocido
de que goza Carnicer. No criticamos su
masica como tal, si no como cancion po-
pular. : :

Por'lo demas, lo que de nacional tiene
esta marcha, se comprendera bien al sa-
ber que la masica es de un espafiol, i los

versos de un arjentino ... .. A

‘BIOGRAFIA.

Joaguin Rossini.

Derde el afio de 1812 se manifesté de
un modo inequivoco la admirable fecun-
didad del jenio de Rossini, Escribio para
el teatro de San-Mosé, de Venecia, en el
carpaval de aquel ano L. Tagano felice ; en
cuaresma, Ciro in Babilgnia, para el tea-
tro Comunale de Ferrara ;'en la primavera
la Scalu di seta, para el teatro San- Mosé,
de Venecia ; en el otono, la’ Pietra del pa-
ragone, para el teatro de la Scala de Mi-
lan, 1en 'la misma estacion, L' Occasione
Jwil ludro, para Venecia. En estas cinco
Operas eseritas en tan corto tiempo, no to-
de era bueno isu fortuna no fué igual. De
la Seala di seta i de U Occasione fa il ladro,
apénas seconservan los titulos; pero un her-
moso {rio de U'Ingano felice; dos arias i
sobre tedo un coro de Ciro in Babilonia,
cuya deliciosa cantilena se ha converti-
do despues en el tema de la cavatina del
Barbero de Sevilla ( Eeco ridente) ; 1a ca-
vatina (Ecco pictosa fu sei la solu) i €l fi-
nal del primer acto de la Pietra del para-
zone, nodejan yaninguna duda dela. ri-
queza de imajinacion del nuevo maestro.

En el afio siguiente, Tancredi para la
Fenice, de Venecia i I'[tuliana in Alge-
7%, compuesta para el teatro de San- Bene-
detto de la misma ciudad, hicieron salu-
dar a su antor como el primero de 1os com-
positores de Italia. El tono caballeresco
de la primera de estas composiciones; la
noble melancolia del rol de Tancredo; el
‘interes sostenido por la primera vez desde
el prineipio al fin de una Gpera seria ita-
liana por una continua inspiracion ; una
argonta cuyas sucesiones picantes eran
4ntes ignoradas para los compatriotas de
Rossini; en fin una instrumentacion cuyas
formas no eran ménos nuevas para ellos,
todo esto digo, procura a la creacion dél
{artista uno de aquellos sucesos de emocion
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que son los seguros signos de una época
de efcoctiva transformacion del arte.

El abuso de ciertos medios de efecto, ta- |

les como el crescendo, lascabalette, i algunas
singulares neglijencias de estilo i de confor-
macion sembradas aqui i alli; hacian mez-
clar en verdad algunas severas censuras a

los arranques de admifacion fanatica delos

dilettanti ; pero ya el autor de Zancredi
habia comprendido que los defectos de es-
ta especie soio tienen por censores a los
intelijentes, siempre en minoria, i que el
phblico no analiza lo quele conmueve.

Lo que él queria era el suceso popular, i
es justo confesar que jamas otro composi-
tor lo ob tuve mas completo en los bellos
tiempos de su carrera. A pesar de la cri-
tica de que sus innovaciones eran objeto ;
apesar de los partidarios de la antigua es-
cuela, Rossinl no tuvo ya rivales en Ita-
talia despues del éxito de Tancredo. Ve-
necia i Milan, Roma i Népoles fueron des-
de entbnces las inicas ciudades que pudie-
ron aspirar al honor de escriturarlo : des-
de este momento ya solo escribio para
aquellos teatros.

Milan tuvo la fortuna de retenerlo du-
rante todo el afio de 1814. Compuso
t Aureliano in Palmira e Il Turco in Iéa-
lza, hechicera bufonada que solo tiene igual
entre las de Rossini en U'Tteliana in Al-
geri, que fué su postrera obra.de este jé-
nero.

En 1815. solo produnjo I’ Elisabeth ; pero
escribif para el teatro deSan-Carlos de Na-
poles, i esta toma de posesion de la prime-
ra escena liricade Italia, era de suficien-
te importancia para dedicarle todos. sus
cuidados. Despues de esta obra, los afnos
mas activos de la carrera de Rossini, los
mas asombrosos por la importancia de sus
composiciones fueron 1816, 11817. Una
gran cantata para el casamiento de la du-
quesa de Berri, i siete 6peras, entre las

ue se notan el Barbero de Sevilla, Otello,

enerentola ila Gazza Ladra, fueron pro-
ducidas en este corto espacio de tiempo.
Cada una de estas obrasdel jénio habria
8100 suticiente para lacer Ia reputacion
de un compositor. .

El Barbero de Sevilla fué escrito en Ro-
‘ma, Las faces de su fortuna presentaron
una de las circunstancias mas singulares
de la historia de la musica dramética. El
‘argumento del Barbero de Sevilla habia
sido tratado en Rusia por Paisiello, 1
esta obra transportada a ll:t,a]ia habia en-
contrado mas censores que apolojistas. Los
romanos sobretodo la habian acojido mal.
Mas tarde se apasionaron de esta mfsica
‘que habian desdenado, i la idea de opo-
nerle otra sobre ¢l mismo objeto les pare-
cio un sacrilejio.

Torwaldo e Dorliska, debil composicion
de Rossini que habia precedido en Roma
al Barbero, en la misma estacion, no le
daba por otra parte bastante crédito en el
espiritu de los romanos, para que no mira-
se su empresa como una injustificable
temeridad.

Bajo la desfavorable influencia de estas
prevenciones se di6 por primera vez el

Barbero de Sevilla. Siempre ha creido Ro-

ssini que el viejo maestro napolitano no
fué estrafio a las hdstiles disposiciones de
la compacta multitud de sus enemigos en
aquella noche. Como quiera que sea, la
tempestad que habia susurado sordamen-
te durante todo el primer acto, estall6 en
el segundo,i la ejecucion de la obra jefe
de elegancia i de gracia coqueta se acabd
en medio de los masinsultantes testimo-
“pios de desaprobacion.

Rossini, poco acostumbrade a los acen-
tecimientos de esta naturaleza, presentd
una indisposicion a la segunda represen-
tacion i nose atrevié a parecer en el pia-
no. Escondido en su cama esperaba con
ansiedad el resultado de esta segunda ten-
tativa. De repente se oye un gran ruido
en sus ventanas; algunas personas inva-
dieron en tumulto la escala que conducia
a su aposento. Sobrecojido de terror, Ros-
sini crey6 que los partidarios de Paisie-
llole perseguian hasta en su habitacion ;
pero son los intérpretes de su masica, Gar-
cia, Zamboni, Botticelli, que vienen a a-
nunciarle que la obra ha ido hasta las
nubes, i que los espectadores innundan Ia
calle a la luz de antorchas para darle un
testimonio inequivoco de su admiracion.

Esta pronta peripeeia hizo nacer la mas
viva admiracion en toda la Italia, idi6
mas brillo al suceso que debia obtener
tan bella composicion.

En el Barbero de Sevilla fué donde Ros-
sini empled en diferentes ocasiones el efec-
to del ritmo de tiempos ternarios en mo-
vimiento rapido, trecillo, que habia ensa-
yado en Il Turco in Italia, del quedes-
pues ha hecho un uso tan frecuente i que
no fué una delas menores causas del en-
tusiasmo popular por su misica.

( Continuard.)

DICCIONARIO DE MUSICA.

El vocabulario de la misica
es, de todas las bellas artes el
mas estenso, i para el cual por
consiguiente un diceionario es
mas atil.

J. J. RoussEAU.

(Continuaeion.)
E.

Quinta letra del alfabeto comun, 1 del
sistema afiadido de los Griegos con el nom-
bre de Hypape-MEsoN : cuarta del maxi-
mo, i quinta del maestro detrivado del Gui-
doniano.

Erecro. El efecto en la mosica es el
resultado de las inspiraciones del jenio i
de las combinaciones del arte. Los efectos
particulares son producidos de ciertos sis-
temas, 1 de ciertas formas; i estos varian
segun los tiempos i los caprichos de la
moda. .

Esecurar.. Tocar o cantar una pieza de
musica escrita por un compositor.

Esercicios. Coleccion de estudios des-
tinados a la practica del canto, o de algun
instrumento.

ExarménIco. (jénero). En la misica
moderna consiste en la mutacion de tono
que demanda la colocacion de un bemol,
en la misma nota en que antes tuvo un

ner un diese en fa parece pertenecer al to-
no de sol mayor, ¢i en lugar de ese fu die-
se,.se poneui sol bemol, concordando con
su acompahamiento, ese diese que antes
era una septima. formando el tono de sol,
se convertird por el bemol en una cuarta
correspondiente al tono Re?

ENTONAR. Se entiende literalmente ; fo-
mar el tono, estar conforme con el tono da-
do, o con la nota correspondiente.

Entrapa. Principio de una parte, esto
€s, comenzar su parte un cantor, o u ins-
trumentista.

E~TrRE-AcTO. Pieza de mfsica instru-
mental, que se toca en el intervalo de los
actos de una Opera, Trajedia o Baile.

Escara. (diaténica) Simbolo fundamen-
tal i colectivo del sistema armonico : que
constando de siete grados de sonidos, do,
re, mi,fa, sol, la, st,se divide en cinco tonos
i dos semi-tonos; i subdividida, produce
la otra que llamames eromdtica ; que cons-
ta de doce semi-tonos. Esta serie de so-
nidos considerada en su céracter represen-
tativo es el difabeto misical; pues si el
alfabeto comun en la regulada ordenacion
 de sus letras tiene por resultado la forma-
cion de las silabas, 1 estas las palabras ; la
Escala en la regulada ordenacion de los
sonidos tiene, por consecuéncia la forma-
cion de las melodias, i éstas la armonia.

Se datambien el nombre de ¢scala a la se-
rie de todos los sonidos de un instrumen-
'to ; 1 asi se dice, escala de ¥iolin, de Cla-
rinete, etc. :

Escueras Nombre por el cual se de-
signa los diversos sistemas doctrinales que
se dicen nacionales, como la escuela Ita-
liana, Alemana, ete.; en distincion de lo
particulares, como derir, la escuela de Pa-
lestrina, de Choron, etc.

Espacros. Intervalos que se eneuentran
entre las lineas del Pentagrama, gue tam-
bien se Haman Fnire-lineas.

Estupros. Piezas de musica destinadas
a facilitar el mecanismo de la voz o de los
instrumentos. Los compositores dan a es-
tas piezas um caracter metddico,a fin de
suavizar el disgusto del trabajo. Los es-
tudios para la voz se llaman particular-
mente vocalizacione. (V. ejercicios).

Estiro. Caracter ditisntivo de Com-
posicion o de ejecucion. Este caracter va-
ria segun los paises, el gusto de los. pue-
blos, el jenio de los autores; segun las
materias, los lugares ilos tiempos, los ob-
jetos, las expresiones, etc. Sin embargo hat
tres estilos particulares, que son represen-
tativos del caricter de sus eobjetos : estilo
de Templo, de Teatro i Milstar.

Expresion. Cualidad por la cual el mé-
sico siente vivamente i ejecuta con enerjia
todas las ideas que debe demostrar, 1 to-
dos los sentimientos que debe expresar.
Hai dos clases de expresion, una de com-
posicion i otra de ejecucion ; ide la con-
currencia de ambas resulta el mas podero-

|so iagradable efecto dela mausica.

( Continuard.)

diese. Por ejemplo, si un periodo por te-
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{Continuacion.)

" Resulta de todo lo que se acaba dede-
eir, que los instrumentos que tienen por
principio cuerdas flexibles 1 sonoras son
susceptibles de muchas variaciones i que
han sufrido modificaciones de toda espe-
cie, como todo cuanto pertenece a la ma-
sica ; las mismas circunstancia se obser-
van en les instrumentos (ue tienen por
principio el aire introducido por el soplo.
i:stos se dividen en tres especies princi-
pales, que son : la primera las flautas que
resuenan por medio del aire introduci-
endo en untubo por un agujero lateral o su-
perior ; la segunda los instrumentos de
cai, en los cuales ge produce el sonido
por las ajitaciones de una lengiieta flexi-
ble ; i la tercera los instrumentos de bo-
cal, enlos cuales seformaron las entona-
ciones porla modificacion del movimien-
to i posicion de los l4bios.

En todos los pueblos que han cultivado
la masica se encuentran flautas de una
forma cualquiera; el Ejipto i la China
nos ofrecen varias, cuya antigiiedad es mui
remota; los Griegos i Romanos las te-
nian de diferentes formas para la mayor
parte de las ceremonias relijiosas, para los
festines, casamientos, funerales, etc. La
flauta mas antigna de que hicieron uso
los Griegos, i que usan aun algunos de
sus msicos ambulantes parece ser la que
tiene muchos tubos de varias lonjitudes,
cuya invencion atribuyeron a Marsyas,
Despues de esta flauta: venia la frijia que
N0 tenia mas que un tubo con tres aguje-
ros, 1 se tocaba metiéndose en la boca uno
de los cahos del instramento; la doble
flauta que se componia de dos tubos agu-
Jereados reunidos a un solo orificio queé se
llamaba embocadura 1 se aguantaba con
ambas manos. Este es ¢l Gnico instrumen-
tode la antigiiedad por el que se pueda
creer que los Griegos i Romanos conocie-
senla armonfa ; pues no es de presumir
que ambos tubos tocasen al uniseno,-aun-
que algunos criticos han creido que nunca
setocaban juntos, i que solo servian para
mudar de modo, cuyo parecer es poco vé-
lido. Las tres especies de flautas principa-
les de que acabamos de hablar, se dividian
en muchas otras, cuyo ntimero de divisio-
nes pasaban de doscientas segun preten-
den los arquedlogos.

Muchas disputas se han suscitado sobre
s1 los Griegos i Romanos conocieron la
Sauta transversal que es la Gnica que regu-
larmente se usa'en el dia en lamisica, cu-
ya duda han resuelto los monumentos an-
tiguos que se han descubierto recientemen-
te, mostrando en un bajo relieve un jénio
que toca esta flauta. Esto esplica tambien
las narraciones de los escritores de la an-
tigiedad que diferenciaron en muchas de

1
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ellas la flauta derecha de la oblicua, que no
podia ser sino la ¢ransversal. _

En otro tiempo no se usaban en Francia
mas flautas que la de pico o punta, es decir
una flauta cuya embocadura estaba en uno
de sus estremos. Todas las partes de flauta
que contenian las 6peras‘en ‘el siglo de
Luis XIV se tocaban conlas de esta es-
pecie, que tambien se llamaba flaute dulee
o de Inglaterra. A la flauta transversal se
le di6 por su novedad €l nombre de flauta
alemana, porque su uso se renové luego en
Alemania; hasta fines del siglo xviir no
tuvo mas que seis agujeros, que se tapaban
con los dedos iotro que se abria por me-
dio de una llave. Este instrumento tenia
muchos sonidos imperfectos como la mayor
parte de los de aire, que les faltaba justifi-
cacion, cnyas faltas se han correjido por
medio de llaves quese les han ido anadien-
do,i que en el dia son en ocho namero de

Por otra parte las llaves han facilitado
mucho la ejecucion de algunos pasos que
eran mui dificiles o imposibles en la flauta
antigua. '

La flauta est4 naturalmente en el tono
de re; pero es susceptible de tocarse por to-
dos los tonos. En las mfsicas militares cu-
yos instrumentos son todos de aire Gsanse
unas flautas un poco mas cortas, que es-
thn en mi bemol 0 en fa. Hai otra flauta
mas pequefia que se llama fautin u octavi-
no que sirve tambien en las orquestas i en
las mfsicas militares, cuando se quieren
obtener efectos mas brillantes en aquellas
o hacer imitaciones materiales tales como
el silvido de los vientos en una tempestad.
Las proporciones del octavin son la mitad
mas pequenas que la de la flauta ordina-
ria itoca una octava mas alta, lo que hace
que su sonido sea chillon i desagradable a
veces. Los compositores del dia emplean
tan a menudo este’ instrumento, que llegan
a ebusar de él. ;

Las maderas de que se hacen las flautas
por lo regular son el boj, el ébano, el acre,
1 el granadino, etc.; pero todas estas tie-
nen el inconveniente de calentarse con el
soplo, lo que hace variar la entonacion del
instrumento. Para evitar este defecto se
han hecho flautas de cristal que casi son
invariables, pero su peso incomoda en la
ejecucion, i se han abandonado por su fra-
Jilidad. Se ha adoptado en la flauta ordi-
naria, como mas sencilloi Gtil, un cuerpo
de bomba que se tira cuando la flauta esté
caliente, restableciendo el equilibrio en el
sonido alargando el tubo.

De todas las flautas de punta, solo ha
quedado una en uso, que es el flageolet el
cual hace mui buen efecto en las orquestas
de baile. Este instrumento era mui defec-
tuoso en otro tiempo, por lo que respecta
a la justificacion, i mul limitado en cuanto
a sus medios de  ejecucion pero se ha per-
feccionado mucho de algunos afios a esta
partegor medio de las llaves que se le han
anadido.

De todos los diferentes instrumentos de
cafia que se han usado en varias épocas, no
se han conservado mas que el fugote, el cor-
no ingles, el oboé iel clarinete. El oboé es
el mas ‘antiguo de todos; porque a fines

del siglo XVI ya se servian de él los
menestrales, en cuya época era un instru-
mento grosero, de un sonidoe duro i ronco,
1no tenia mas que ocho agujeros sin nin-
guna llave, siendo toda su lonjitud de dos
pies. Conservése ‘por mucho tiempo tan
imperfecto que no mereci se emplease en
la orquesta sino en la masica campestre ;
1 por los afios de 1690 se empez6 a afiadir-
le llaves. Los Besozzi que se hicieron céle-
bres por su habilidad en este instrumento,
se dedicaron a perfeccionarlo ;i en 1780
un factor de Paris llamado De Lusse le
afiadié una llave. Algunas otras mejoras
que se han hecho en él en estos Gltimos
tiempos le han llevado a un grado de per-
feccion que nada deja que desear. Su es-
tension en el dia es de dos octavas i media.

( Continuard).

"ENSAYO JENERAL.

DE UNA OPERA EN PARIS,

Se ha repetido tantas veces cuanto hai
de jocoso 1 moral que pudiera decirse
acerca de lo que pasa detras del telon, que
no podri sospecharse que queramos reu-
nir aqui los lugares comunes de una ob-
servacion trivial. Tiene el drama, como las
demas acciones de la vida, diferentes pun-
tos de vista por lo que puede mirarse. Co-
mo se ve obligado a mostrarse en pfblico
con un aparato finjido, sw interior real i
verdadero no puede menos de ofrecer con-
trastes salados, féciles de preveerse, i por
tanto menos estraiios de lo que se ha que-
rido decir. Bien sabe la sociedad que el
drama es cosa finjida, convencional, ino
le causa sorpresa el saber los embustes de
entre bastidores i las astucias de las deco-
raciones animadas o inanimadas. Si llega
aescuchar lo que pasa enaquel pais que
no conoce, si no puede ménos de reirse con
solo pensar que Minerva, diosa de la sabi-
duria, da parte al dirc@__tor de haber parido
felizmente, o viendo que.Agamemnon pide
un polvo de rapé a Jupiter, es porque
existe un jénero de burlesco inmutable,
eterno, que causaré siempre las risasi los
sarcasmos. Asies que el telon sirve de ve-
lo,1 un pensamiento misterioso nos dar4
continuamente ganas de saber que eslo
que nos oculta. Pero no es al teatro adon-
de debemos dirijir la investigacion de las
rejiones de que nos separael telon:no es
la oficina cémica la que necesitamos ver,
si buscamos esceuas grotescas, si queremos
encontrar ocasiones de perder las ilusio-
nes i los desengaiios, mediania i bajeza no-
tables, junto a la falsa grandeza, mentiras
capaces de arrancar de nuestro corazon to-
da fé 1crédito, hipocresia, etc., etc. No, no
por cierto. En cualquiera otra parte a-
donde nos dirijamos, encontrarémos mil
entrebastidores i mwil laboratorios, en los
que la sociedad, en medio de sus mas sé-
riasapariencias, se vé impudentemente sor-
prendida, i nos causa desprecio e irrision.
Elidolo de Matan, dorado por defuera i co-
mido por los gusanos en el interior, los pa-
los flotantes de Bonhomme, la cafia pintada
que imita el hierro, las mascaras de di-
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versas especies, la cabeza hermo:a sin
seso, no son sino  faAbulas miserables al
lado de las que pueblan realmente el niun-
do politico 1 social; i les ménos curiosos
entrebastidores, los ménos fecundos en im-
posturas odiosas i ridiculas son los del
teatro.

Las cocinillas particulares de nuestros

espectaculos, desde el grave salon de la
comedia francesa hastael mas mezquino
cuartito dramético, no sen lo que piensa
el vulgo. Llegari el dia que les daré his-
toriadores ‘i pintores; i enténces vera el
pablico los sitics destinadoes 'a una rennion
alegre e instinida, una sociedad que el
gusto 1la libertad atraen i animan : i no
dara crédito a lo.que se cuenta acerca de
la disolucion que se atribuye estipida-
mente a los cOmices, Encontrara detras
del telon salones, en los que la franqueza
i la independencia en nada se opone a
un trato finoi regular,i véra tambien des-
lizarse de estos corrillos que animanuna
penetracion rapida i una idea viva, dichos
graciosos, disputas animadas i profundas
agudezas dignas de counservar 1 referirse,
la orijinalidad mas atractiva en una con-
versacion. Hai entre estos salones alguno
que pudiera abastecer de disputas de buen
gusto, conversaciones instructivas, i ocur-
rencias injeniosas a veinte tertulias de la
jente de forma, Los cémicos  se interesan
mucho en que se conserve un buen tono
ensu salon, no permitirian que nadie fal-
tase en ¢l a la moderacion que jamés debe
echarse en olvido. Un antiguo caballero
de San Luis me decia hace pocos dias:
“! Ai! Seior, he servido yo en un reji-
miento !...... teniamos un cirvjano esce-
lente, un magnifico caballo de timbalero,
1 un capellan mui libertino.» Un actor de
mérito habla igualmente de la cocinilla de
su teatro con mucho, entusiasmo. Aunque
no existe ya la etiqueta de los suizos, que
con el baston en la mano cuidaban de los
entrebastidores de los teatros reales, la ur-
banidad sin pretension, las consideraciones
iel buen gusto aun no se han perdido;i
he oido yo este invierno que nn cantor de
nuestra primera escena lirica decia a sus
compaheros, indignado al encontrar los
huesos de algun ave en la chimenea del sa-
lon, despues de un carnaval ; “‘Han cenado
aqui. sin hacerse cargo de que es.el salon
de los primeros actores.» ;jRenunciaré se-
mejante hombre ala dignidad del salon de
su teatro? :

Lo que se cuenta acerca de lo que pasa
detras del telon es. una calumpia: llegara
el dia en-que todo. se ponga en ¢laro; inp
tratamos hoi de anticipar ege momento
mevitable,

Las pruebas que separaran el nacimien-
to intelectual de una obra dada al 1aundo
dramético, en hermoso papel vitela, de la
tarde en que se somete a la adopcion del
publico, son largasi varias. Las autores,
cuya existencia emponzofian. semgjantes
tribulaciones, jamas querran confesar inje-
nuamente qué tormento les causan tan pe-
nosos pasos: esta idea basta para horrori-
zarles. Desde el dia en que el aredpago es-
cénico recibe un drama, hasta aquel en
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que refleja el sol sobre el cartel las gran-
des letras que dicen: HOL LA PRIMERA RE-
PRESENTACION DE. ..., sudael pobre hom-
bre, 1 sufre tormentos tales que los mas
crueles verdugos no pudieran inventar, Es-
ta obra, que el autor acaba dedaraluz
con tanto trabajo i alegria, que ha recitado
lantas veces, que ha escuchado, con tanto,
carino i1 complacencia, que ha adornado
con una ternura tan paternal, en la que se
mira como en un espejo, pavoneandose; es-
ta comedia, que debe colmurle de gloriai
de pesetas ; esta produccion,  que debe lle-
var su pombre a los cien rincones de la vas-
ta capital ; este escrito, gque tan lindamen-
te ha hecho copiar; este ma:uscrito, gue ha
adornado con rosetas hermosas, comao ha-
ce el dia de una corrida un jokey con su ca-
ballo querido, en qué manos ;Virjen San-
tisima! jen qué manos viene a caer!
Despues de haberle leido con tanto gus-
to, 1 haberle escuchado con tal distraccion,
he aqui que ese cuaderno tan lindo se sume
en la caverna de la copia de los papeles, o
se abisma en el agujero del apuntador, i no
es poco dichoeso si se escapa de las cata-
cumbas de la cartera del director. Es cosa
por cierto dolorosa i digna de compasion
ver a este hijo querido tratado, desgarra-
doi desdehado de esta manera. Oiga vin.
despues de eso al rededor deuna mesa
a aquellos hombres i a aquellas mujeres
que deletrean bostezando lo que ha escrito
vm. idespuesmas tarde debajo delos techos
tristes 1 sombrios de una sala sin luces ni es-
pectadores, vea vin.a estos mismos hombres
I estas mismas mujeres cuchichear, bal-
buciando entre ellos aquellas frases pre-
paradas con tanto cuidado i dicha ;i des-
pues mas tarde aun es preciso tolerar el
suplicio de aquel drama, salmodiado al
son de una muasica peor que la de los cie-
gos. Despues de tado esto, habiendo pa-
sado una agonia lo ménos de cuarenta
dias, con inesplicables fases de temor i
disgusto, sin mas testigas ques dos centi-
nelas silenciosos e . iudiferentes como la
tumba, sin que se permita al paciente ni
aconsejarse ni quejarse ; aturdida la ca-
beza con una obra que se ha hecho ya
fastidiosa a fuerza de pasar tautas veces por
los mismos pulmones; cuando el carifo
que tenia a su obra se ve cambiado casi
en horror, enténces al fin empieza para el
autor el purgatorio del ensayado jeneral.
En todos los otros teatros este ensayo
jeneral se hace a puerla cerrada, i deja
un curso libre a la franqueza de las cor-
reccjones j de las esperiencias. . El poeta,
directar, algunos.amigos i, apasionados del
autor, iel personaje que esta encargado
en particular de dirijir el entusiasmo de
los que se sientan debajo de la araia,
componen con log comicos que no tienen
que hacer ningun papel en el drama, es to-
de el auditorio del ensayo jeneral. Este
ensayo no presenta entuces mas que una
fisonomia interior sin rasgos nobles, un
aspecto serio i afanoso, mas bien que cu-
rioso 1ientretenido. Pero noes lo misnio
en el teatro de la Grande-Opera. Este
pais méjico i encantador cs entonces a ma-

nera de._umf reina de trapillo, i que no obs-

tante bajo el engaiioso descnido de sus
blondas, ha sabido manifestar sus hechi-
zos, antes de admitir a sus cortesanos a
un besamanos particular. La academia
real de Msica (asi se llama este teatro),
aunque permite que se la vea en su toca-
dor, no por eso renuncia al deseo de agra-
dar i cautivar,

En la Opera “ €} ensayo jeneral gnarda
un medio entre los ensayos precedentes i
la primera representacion. Acude el phbli-
co de tropel, i se desea aun mas este espeg-
taculo, porque no se puede entrar a él pa-
gando, 1 el privilejio de ser admitido le d#
mas precio i atractivos, '

( Continuard).

EL Sr. GONZALES.

Acaba de llegar a Valparaiso este anti-
guo tenor de la Catedral de Santiago. Esta
Iglesia hara una importante adquisicion
incorpnréndoio a su capilla, que no cuenta
gran ntimero de cantores del mérito de es-
te artista.

El Sr. Gonzéles tiene al presente una
recomendacion especial para los hombres
sensibles, ha perdido cnanto tenia en el Ul-
timo incendio de Valparaiso.

CAVISOS.

ACABA DE LLEGAR

Al almacen de los SS. Germain Her-
manos, calle Ahumada junto a la pastele-
ria de M. Monfranc, el mas variado surti-
do de masica que haya venido hasta ;aho-
raa Santiago, cuya misica se quiere reali-
zar 1 por estose daritan barata, que es
imposible que en ninguna parte se encuen-
tre a ménoy precio.

Hai éperas completas para piano solo,
i tambien de canto, Cuadrillas de Bohlman,
Longueville, Musard i otros; Polkas, Val-
ses 1 una infinidad de piezas sobre moti-
vos de lag Gltimas operas, tales como, el
Profeta, Giralda, Fée-anx-roses, Porche-
rons1 de muchas Operas italianas de las
mas escojidas.

El precio de cada pieza serd desde un
real para adelante.

AVISO,
: %

Hai unos pocos ejemplares de las gran-
des Variaciones del celebre Herz: sobre
motivos de la Hija del Rejimiento ; a pre-
cip mui moderado.

En la Imprenta de la Civilizacion se
encontrara.

Rosario Guzman, profesora de piano,
tiene el honor de avisar al pGblico que ha-
biendo resuelto establecerse en esta Ca-
pital, dara lecciones tanto en casas parti-
culares como en los colejios, parale cual
cuenta conuna constante practica de cator-
ee afios en Valparaiso,

Puede verse en su casa, calle de Santo-
! Domi go abajo, nGm. 135. '
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Apuntes para is historia de 1a misiea en
: Chile,
(Continuacion.)
EL CANTO ECLESIASTICO 0 CANTO LLANO.

La materia en que nos vamos a ocupar
estd intimamente enlazada con el objeto
de nuestro periédico. Este motivo nos hara
dedicarle dos articulos, Iin uno de ellos
haremos ver aunque lijeramente, el alto
orijen de este canto, inseparable en todo
tiempo de nuestra santa relijion : en el otro
daremos a conocer el estado de indiscul-
pable abandone en que se hallaen Chile,
por las mismas personas llamadas a prac-
ticarle, :

Para 1o primero, no tendremos mas tra-
bajo que transcribir algo de lo dicho por
eminentes escritores i masicos cousuma-
dos. Lo segundo ser el resultado de nues-
tras observaciones, apoyadas en testimo-
nios irrecusables, i sobretodo en lo que to-
dos presenciamos, ‘

NOCIONES ﬁISTORICLS;

“El canto lano es un resto  dejenerado
pero precioso, de la antigna m Gsica griega,
Vénse como ésta transformacion  se efec-
o,

Los griegos subyugados, habiendo con-
Arvido a Roma todas las artes, no olvida-

sl la miisica i se hizo uso de ella desde los
principios dela eracristiana en las asam-
bleas relijiosas. En ellas solo se’ practicé
ciiiéndose a una especie de recitacion mu-
sical de los salmos, tal poco mas o menos
como la conocemos al presente, e imitada
sin duda del canto de los Israelitas, esparci-
dos en Ejipto, enla Palestina, en el Asia-
Menor, la Grecia i la Italia.

“Durantes los tiempos de persecuciones,
hasta el fin del siglo IV, no hubo nada de
fijo en el canto de la Iglesia ; pero hécia
el afiode 370, San Ambrosio, Arzobispode
I‘\‘Iilan, o San Mirocleto, di6 una primera
forma regular al canto eclesi4stico, 1, segun
los modos de la antigua masica griega, le
impuso reglas particulares, tanto para que
fuese mas severamente apropiado a su ob-
Jeto, como para salvarlo de la barbarie i
deterioro en que enténces caia la masica.

“Las melodias escojidas por San Am-
brosio eran mui sencillas i casi todas sil-
bicas. A los cantos de este caricter se ha
dadq el nombre de canto Ambrosiano: de
este jénero son los prefacios de la misa, el
simbolo de Nicea, etc.

“En el siglo V, iuna gran parte del VI,

1 la invasion de los barbaros habia reducido

la misica a solo los cantos de la iglesia ;
cuando de 599 a 604, el papa San arego-
rio el Grande, tomando por base la musi-
ca griega completé el sistema ambrosiano,
i diéal canto eclesiastico romano la cons-
titucion fija i1 definitiva que conserva hasta
nuestros dias.

“San Gregorio confeecioné a mas un ri-
tual ‘compuesto de trozos escojidos en los
mejores restos de la antigiiedad, i no con-
tento con haber formado un cuerpo com-
pleto de docirina, se valié del mejor medio
para mantenerla i propagarla, establecien-
do una escuela, donde se educaban en la
ciencia del canto los jévenes huérfanos,que
en seguida suministraban habiles cantores
a las diversas iglesias de la cristiandad.

“Ya antes 'de €I, en 493, i por peticion
de Clovis a Teodorico el grande, el eanto
perfeccionado habia side introducide en
Francia por el cantor Acoredo, escojido
por el sabio Boecio ; peroen Inglaterra lo

fué por el-monje San.Agustin, mandado

por San Gregorio,al mismo tiempo que en
Alemania porSan Benifacio de Mayencia.

“En 787, habiendo Carlo-Magno pedi-
doal Papa Adriano L cantores para co-
rrejir de nuevo el canto frances ; el Papa
le mand6é dos mui  instruidos, Teodoro i
Benito, como tambien algunos antifonarios
escritos por el mismoSan Gregorio.

“De estos dos cantores, el uno fué colo-
cado en Soissons iel otro en Metz. Carlo-
Magno ordené a todes los cantores de las
iglesias de Francia la correccion de sus
respectivos libros, i aprender el canto ro-
mano, lo que se ejecuté con mas o menos
dificultades i buen suceso.

“Asi, pues, del III al VIIIL, i aun hasta
el XV siglo, la melopéa eclesiastica hizo
constantes progresos. En efecto, la Iglesia,
para dar mas pompa i solemnidad asus ce-
remonias, habia admitido en la liturjia
cantos e himnos cuyas melodias variadas
estaban sujetas a una especie de ritmo al
fin de cada versiculo o de cada estrofa.
Aun ciertos himnos compuestos segun la
poesia griegd o latina, estaban enteramen-
te sometidos a la cantidad ritmica. En fin,
en el siglo X'V, (a consecuencia de la revo-
lucion operada en el sistema musical por
Gluido Aretino, 1022) el canto a varias par-
tes, que empezaba a ser de moda, se con-
sideraba ya como misica propiamente di-
cha, bajo el nombre de res facta, composi-
cion, milsica ficta, misica artificial. El can-
to de la Iglesia, sencillo, unido i no mesu-
rado conserva, esclusivamente el nombre
de canto lano.

En memoria de las mejoras i coreccio-
nes que habia hecho San Gregorio a to-
das las piezas de canto eclesiastico, i por
haber puesto en 6rden los graduales i anti-
fonarios que €l mismo copib o hizo copiar
asu vista, el canto llano se llama tambien
canto Gregoriano.

BoovirroNn WiLHEM.

Como se ve, pues, la misica no debe
menos a la Iglesia que todas las demas
artes i ciencias. :

Respecto al canto eclesidstico, no solo
vemos ocupados en su cultivo a los mas
elevados personajes de la iglesia, tales co-
mo San Ambrosio, San Gregorio, San
Agustin, San Isidoro de Sevilla, San Ber-
nardo, etc., sino que los mas célebres
concilios han ordenado terminantemente
su estudio a las personag destinadas al sa-
cerdocio, como lo haremos ver en nuestro
préximo nmero.

Tendremos que hablar con cierta fran-
queza ; pero no olvidaremos un momento
el respeto con que debemos tratar a las per-
sonas a quienes tenemos que dirijirnos, i
la materia en que nos ocupamos.

Por lo demas, esta ha sido hasta aqui
nuestra marcha, i esperamos no separar-
nos de ella en ningun caso.

( Continuard. )

BIOGRAFIA.

Joagquin Reossini.

De vuelta a Népoles, i despues de ha-
ber dado en los Fiorentini el pequeiio acto
de la Glazzetta, escribi6 en el otoio su ad-
mirahle particion de Otello; alli encontré
tantos acentos patéticos i apasionados co-
mo espirita i finura habia hallado  para
Rosinai para Figaro.

Cual es el musico, el simple aficiona-
do que no se sienta aun conmovido al re-
cordar esta misica tan penetrante, de los
dos primeros actos tan llenos de enerjia :
del tercero, en que el jenio del compositor
iguala al de Shakspeare!

Una innovacion sefiala tambien esta be-
lla composicion ; i es la completa desapa-
ricion del antiguo recitativo libre, que es
reemplazado por un recitativo acompafia-
do, en que la pintoresca instrumentacion
da un caracter mas decidido a cada situa-
cion, una espresion mas viva a todas las
pasiones. Por este medio acabd Rossini de
hacer desaparecer la languidez de las ope-
ras sérias, que antes de él no habian podi-
do evitar los mas grandes compositores en
los intervalos que separan sus mas bellos
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trozos. Incesantemente preocupado Rossi-
ni del efecto, le ha sacrificado quiza cier-
tas partes de su arte ; pero es justo confe-

sar que esta preocupacion le ha echo en-

contrar bellezas 4ntes de €l desconocidas.

Solo dos meses de intervalo separaron
la primera representacign de Otello, en
Népoles, ilos ensayos de Cenerentola, en
Roma. Esta obra encantadora, tuvo por in-
térpretes solo cantantes de segundo i aun

de tercer 6rden i una detestable orquesta.

Enténces no hizo el efecto que despues le
hemos visto producir en Paris con los ex-
celentes artistas de la- Opera Italiana.

En la primavera de 1817, fué dada en
Milan la Gazza ladra que hizo una profun-
da impresion. Esta ‘composicion reune las
mas grandes bellezas a los mas chocantes
defectos. La inspiracion librei pura se her-
manan con las férmulas de convencion
apoyadas sobre los crescendo, las cabelletie,
la vuelta continua de los ritmos animados
i el progresivo desenvolvimiento del efecto
estrepitoso. La Gazza ladra recibié ala
vez elojios i reproches de las jentes de
gusto. : :

Si se considera con atencion esta parti-
tura, se ve claramente que el compositor
ha llevado hasta sus Gltimas consecuencias
el sistema de efecto establecido sobre la
sensacion nerviosa, hécia la cual se dirijia
desde sus primeros ensayos.

Por lo demas, hizo ver que no ‘se habia
equivocado en el plan que se habia pro-
puesto en la obra respecto al suceso, pues
el que obtuvo fué una especie de delirio ;
pero al mismo tiempo debié comprender
que no le quedaba otro recurso que repe-
tirse en otras obras, sino cambiaba de ma-
nera, o sial ménos no modificaba la de su
Gltima particion.

Se te en efecto, que esta necesidad le
preocupaba, pues Armida, Moises, Ermio-
ne la Donna del Lago © Mahomet 11, que se
sucedieron durante los ahos siguientes,
presentan variedades en las que a pesar
de la vuelta de ciertas formas habituales
se descubre una tendencia a la verdad i a
la espresion caracteristica.

Asi es que la suavidad i el tono caballe-
resco dominan en Armida; en Moises, el
seutimiento relijioso; en la Ermione, Rossi-
ni busca la simplicidad ‘de la declamacion
lirica ; en la Donna dél Lage, encuentra
con una rara felicidad el carécter romén-
tico i montaraz; en ‘Makomet, oposicio-
nes felices del vigor salvaje i del acento de
patriotismo acendrado.

Respecto a sus partituras, Adelaida de
Borgoiia, Roma 1818, Ricardo ¢ Zoraida,
Népoles, en el mismo afio, Eduardo i Cris-
tina, Venecia, 1819,1 Matilde de Sabran,
aun cuando no estén desprovistas de mé-
rito i que en ellas se encuentren bellos tro-
zos ; el tono esen jeneral masincierto iel
estilo se inclina mas a la férmula que a la
idea. Biancae Faliero, solo ofrece un cuar-
teto, trozo hermosisimo que hoi dia se in-
tercala en la Donna del Lago.

Armida, Moises, Ricardo i Zoraida, la

- Donna del Lago i Mahomet, fueron escri-
tas en Népoles. '

Desde 1819, Rossini habia fijado su resi-

dencia habitual en esta ciudad, porque el
director de los teatros, Barbaja, le habia
acordade, por escritura 12,000 francos
anuales (*), con la condicion de éscribir dos
operas al afio, i dirijir las operas antiguas
que se pusieran en escena. :

- Durante muchos afios este director de
espectaculos tuvola empresa no solo ‘de los
teatros de Napoles, sino tambien de la Sca-
la. de Milan i dela 6pera italiana en Viena.

cia de Rossini era a veces una de las con-
diciones de estos contratos. Asies que en
1822, despues de haberse casado.con Mlle
Colbran, primera cantatriz de los teatros
reales de N#poles, el maestro fué a dirijir
la masica de la 6pera de Viena, donde su
Zelmira, cantada por su mujer, Mme.
Ekerleir, Nozzari i David, obtuvo un bri-
llante suceso. ik

Despues de haber recibido de la fami-
lia imperial i dela alta sociedad la mas li-
sonjera acojida, Rossini regreséa Napoles,
despues a Venecia para escribir Semirami-
de, Gltima 6pera que compuso en Italia i
que lleva el sello de una nueva transforma-
cion de su talento. La riqueza de ideas
nuevas, la variedad de las formasi laten-
dencia a la elevacion del estilo, i por alti-
mo la novedad de las combinaciones ins-
trumentales, dan a esta obra un precio
considerable, aunque se le pueda tachar
por su largura i por el abusodel ruido, que
convertido en modelo para otros composi-
tores, ha sido ' sobrepasado i nos ha con-
ducido a los escesos de la época actual.

Demasiado estensa para oidos Italianos
en la época en que se escribi6, Semirami-
de solo alcanz6 un mediocre suceso en
Venecia, en el carnaval de 1823. Herido
Rossini de una indeferencia que cont razon
consideraba injusta, dej6 sin sentimiento
la tierra que le habia visto nacer para di-
rijirse a Paris i Londres donde lo esperaba
el mas exaltado entusiasmo. Llegé a Paris
_el'mes de mayo del mismo afio, i solo se
detuvo’ algunos dias porque tenia un
compromiso en la capital de Inglaterra,
donde permanecié cinco meses ocupado
en conciertos i lecciones, cuyos productos
ascendieron a la suma de doscientos cin-
cuenta mil francos, inclusas dos mil libras
esterlinas que le fueron obsequiadas por
una reunion de miembros del parlamento.

En octubre volvioé a Paris, donde le lla-
maban los arreglos hechos con el ministro
dela casareal, para la direccion de la m-
sica del teatro Italiano.

( Continuard.)
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ENSAYO JENERAL.

DE UNA OPERA EN PARIS,
(Conclusion).

Quiza es tambien porque se desea ver
en su traje ordinario a los famosos actores
de la grande escena; el Olimpo en su ca-
sa junto a su hogar, los dioses cuando ce-
san de tronar; es casi una familiaridad,
es como ir junto a ellos sobre las mismas

(*) En el dia, esta renta haria sonreir de lastima a cual-

quier aprendiz de compositor. ElT

Hacia oir sus-mejores_actores, ila presen- |

nubes son las primeras frutas que el vul-
go no gustar4, sino cuando le llegue su
turno vulgar, frutas que a fuerza de arte i
esmero, dan un gusto anticipado que la
multitud no puede saborear, sino cuan—
do estaran ya.casi hartos de ellas los pre-
feridos i predestinados : estas sensaciones,
¢nyo sabor nosetros los tristes escluidos
de todas esas delicias adivinamos con
la imajinacion i no con Ja impresion, ha-
cen que los ensayos jenerales de la Opera
sean un placer que todes quieren gustar.

Con quince dias deanticipacion son so-
licitados los preciosos permisos de entrar,
se pide el favor de un asiento en un palco,
i llueven las demandas en la direccion. El
dia del ensayo, acude el jentio ala entra-
da de la Opera como el dia dela represen-
tacion : se pasean inquietos i afanados en
las galerias los parésitos eternos de todos
los obstaculos, i procuran encontrar un
medio de introducirse enla sala : buscan
la puerta dichosa con el zelo i las ansias
de un gastrénomo sin dinero, que anda a
casa de una buena comida que no le cues-
te nada. En la sala, los palcos se encuen-
tran desde luego ecupados, pasa lajente
por los corredores no bien alumbrados, i
delante de la cocinilla que esth cerrada, i
agélpase despues en los’anfiteatros. El pfi-
blico se presenta sencillo como la sala, i
los amores propios se contentan con ¢l si-
tio que encuentran. En el ensayo jeneral
Ali- Baba habia pares de Francia en el pa-
tio, i he visto yo a un Consejero de estado
colocado entre los mozos maquinistas. Ca-
da uno se mete donde puede, i los elegan-
tes preguntan por donde se baja -al patio,
como que es para ellos un pais desconoci-
do : las damas se sientan mui contentas de-
bajo de-la arafia : no hai sitio que no sea
excelente ; el asunto es oir i ver, i no el ser
vistos. jPor cierto que es un ejemplo in-
signe de igualdad este batiburillo del en-
sayo jeneral de lJa Opera! :

Nada mas pintoresco que este aspectc
confuso visto desde un lado: no causa
aquella tristeza de la sombria uniformi-
dad del vestido del sexo masculino, que
da al piso de nuestros teatros el aspecto
de un valle cubierto de piedras negras. El
patio, las lunetas, ilos asientos de los m-
sicos se ven esmaltados de flores, de cintas,
de plumas, de rostros risuefios i hermo-
sas cabelleras. jEs un espectaculo deli-
cioso!

Hai tambien en el p(blico de un ensayo
jeneral de la Opera una circunstancia que
le es particular. Muchos artistas, los mejo-
res criticos le componen en gran parte, i
comuanican alli su franqueza ordinaria.
La elegancia i la aristocracia se abaten
delante de la intelijencia : son humildes ;i
es casi un desquite que tiene elinjenio
sobre el dinero, 1 el talento sobre el orgu-
llo. Los actores i las actrices tienen alli sus
familias, 1 asi no es estraho que se oigan
voces de aplausos i amistad capaces de
animarles. Todo el enjambre de las baila-
rinas toma parte en el espectaculo : van
porlas escaleras, por los corredores i ban-
cos solazéndose ; se visitan, se festejan;

usan de la sala como de una habitacion
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que conocen, i apénas fijan suatencion en
el piblico. Estdn en su casa, 1no tienen
que guardar con él respetos; el admitirle
es un favor, i no un derecho ; por enton-
ves es el phblico el favorecido. Por eso se
alegran i rien sin ningun miramiento ni
escrapulo, iusan de toda sumarcialidad i
franqueza ordinaria.

En la escena, el espectaculo es mas dig-
no de atencion. Las decoraciones estan dis-
puestas con mucho cuidado : todos los ma-
quinistas observan los efectosde la luz ila
perspectiva. En el corredor de los palcos
primeros, en medio, delante de la cocinilla
se descubre un hombre flaco, que estira el
pescuezo i fija la vista ; indicios ciertos
del sumointeres que toma en la decoracion.
Es Ciceri, que se juzgaasi mismo, i con
rigor, yo se lo aseguro a vm: su gusto segu-
ro e inexorable vale mas que todos los
consejos que pudieran dérsele. Los ac-
tores llegan con sus trajes ordinarios:
son Nourrit, M™ Damoreau, M Falcon,
Levasseur, Dabadie; vienen sonriéndo-
se3 el pablicolos estima; i entran en
escena sin que el corazon les palpite
con mas violencia que cuando estu-
dian en el piano. Oigamoglos : tienen pa-
lacios, esclavos, mil bolsillos de oro... jpe-
ro en donde estan las coronas de estosreyes
i los turbantes de estos turcos! Algunos ac-
cesorios quz otros esparcidos, i puestos co-
mo por casualidad dejan solo columbrar
todas las riquezas que encierra el almacen,
Llaman a los guardias i a los jenizaros, i
sale un veterano o un tambor de la guardia
nacional que hace las funciones de Agar.
L.os coros ; paisanos, sacerdotes, vestales,
bayaderas o principes llegan casi todos
en chaqueta i pantalon. El canto se inter-
rum(-ip“e de repente: es Nourrit que dice a
Madama Damoreau la que me adora, en
lugar de la queyo adoro. Por mas que Ha-
beneck eche el compas, todos serien en
la escena, en toda la sala, 1 entre bastidores
donde se ven pasearse las comparsas. So-
lo despues de haber cesado las risotadas,
vuelven a cantar hasta que llegue otro in-
cidente. Los actores se dan la enhorabue-
na, i se aconsejan i se ponen de acuerdo
sobre ciertos jestos : acaban luego su pa-
pel, con las manos en las faltriqueras, con-
teniendo su voz como una agua preciosa
que no debe filtrar sino gota a gota. Suce-
de otras veces que alguna omision o algun
otro descuido, convierte una escena impor-
tante en un desproposito que nadie puede
comprender.

He aqui unas jentes con sables, punales
o fusiles, albaneces o persianos, i sus vesti-
dos ordinarios , quieren acostumbrarse asi
al manejo deaquellas armas ; i el contras-
te de aquellos adornos estranjeros con el
traje ordinario causa un efecto singular.

AquiMr.Taglioni el padre, con el baston

~en la mano, hace maniobrar la cortei la
ciudad ; i enténces se descubre bastante
bien los hilos que se emplean en el baile.

La llegada de los primeros actores de
baile es saludada siempre por un murmullo
de satisfaccion. Perrot baila eon frac ne-
gro, con botas I pantalon blanco, las damas
casi todas vestidas de blanco i adornadas

con eleganeia, desplegan discretamente
sus gracias : los saltes i las posturas aé-
reas son moderadas, puesa pesar de los

calzoncillos, el vestido ordinario exije cier-

to pudor, del que solo pueden desembara-
zarse mediante la gaza del baile. I no hai
que sorprenderse al ver la frialdad de los
pasos, 1 posturas indicadas solamente, i de
que solo se contente con mostrar lo que se-
ré el baile, sin ejecutarle aun. Sucede con
todo esto como con la magnificencia con
que va a adornarse la escena: son tesoros
que solo se permiten ver por la cerraja de
la puerta. Sin embargo, i a pesar de que
todo se ejecuta a medias, se desplegan bas-
tantes gracias para agradar ; se han esme-
rado en vestirse bien. Las dos hermanas
Noblet se presentan en estas fiestas con
adornos uniformes. Para Ali- Baba esta-
ban vestidas de blanco con adornos negros,
ino sé siel lujo del traje oriental podra
afiadir algo alalinda gracia que en ellas se
ha admirado.

Pero lo que no puede pintarse es el bai-
le de los hombres en el traje humilde por
naturaleza de las modas del dia: verles eje-
cutar posturas turcas con sombreros blan-
cos o negros, pantalones de nankin i botas,
es cosa mul risible seguramente, i por mas
esfuerzos que uno haga para no ofender a
esas buenas jentes, no puede ménos de sol-
tar la carcajada. Los dramas orientales son
los mas burlescos : el traje hace en ellos un
papel bastante considerable para hacer
que se admita el caricter particular de los
jestos i de los movimientos: desprovistos de
estos auxilios indispensables, son mui ridi-
culos. Las mujeres son mas diestras : saben
acomodar bien los trajes mas comunes:
asi es que el infierno de la Tentacion, con
trajes de merinos i sombrero de raso liso,
nada tenia que chocase. Suele haber, es
verdad, zapatos que se escapan, charrete-
ras indéciles, i medias no mui bien jabo-
nadas ; pero son pequefieces que puede
uno dejar descubrir, 1 de notar sobretodo.

Haber asistido a un ensayo jeneral en la
Opera, es haber visto el esqueleto del cuer-
po que el dia siguiente se encontrar4 con
todos sus adornos. No puedo echaren ol-
vido que un dia (en el ensayo jeneral de
Nathalie, me parece), quedé aturdido de
ver a un casi viejo, que con una linda mu-
chacha mostraba un caracter juvenil que
me parecia estrafio. El dia siguiente habia
desaparecido la edad del anciano bailarin,
graciasal carmin i albayalde, i una peluca
rubia mui bien rizada. Un vestido de pa-
o aumentaba la ilusion, i los espectado-
res solo hallaron en ¢l un suizo, j6ven mon-
tanes, tan dispuesto al parecer a saltar co-
mo los corzos de las montanas.

En suma, para un aficionado a la msi-
cano vale tal vez mas ir a los ensayos de
la Opera, que para un gastrénomo pasar por

la cocina antes que llegue la hora de co-
mer.

DICCIONARIO DE MUSICA.

El vocabulario de la misica
es, de todas las bellas artes el
mas estenso, i para el cual por
consigniente un diccionario es
mas Gtil. .

' J. J. Rousseav.

{Continuagcion.)
F.

Sesta letra del alfabeto ¢omun, i del siste-
ma afiadido de los Griegos con nombre de
Parnveare-MEson : quinta del maximo, i
septima del nuestro derivado del Guido-
niano,

Fa. Es la cuarta nota de la escala de ut.
(do) de nuestro sistema moderno. La pa-
labra fu, significa en drabe boca, entrada,
apertura. Los antiguos Celtas consagraron
esta nota al planeta’ Venus que represen-
ta la entrada o el principio de la vida.

FaporpoN. (falso-bordon) Contra-pun-
to formado a lo altoi bajo de un sujeto
dado, de manera que el todo hace un can-
to a tres voces. cuyo sujeto ocupa el medio.
Se le llama falso bordon, por carecer del
verdadero bajo, o que al ménos se encuen-
tra en la parte superior.

Favsa. quinta. Expresion inexacta con
que se designa la que se ha llamado guinta
menor o diminuta ; que esta en la distancia
de cinco grados, consta de dos tonosi dos
semi-tonos. :

Pavsere, Voz llamada mas propiamen-
te de cabeza. Esta clase devoz no se en-
cuentra mas que en los hombres particu-
larmente entre los Tenores.

Farso-AcorpE. Acorde discordante ; es
decir, que es aquel cuyos sonidos son mal
acordados, por no guardar la justeza de los
intervalos.

Fanrarra. Banda militar compuesta
solamente de instrumentos de cobre co-
mo Bugles, Cornetas-apistones, Trompas,
Trombones, ete.

Fanrasia. Pieza de mosica en que si-
guiendo su titulo, el compositor procede
por los caprichos de su ‘imajinacion, o to-
mando por motivos algunos de los temas
de una Opera.

Ficura. La partede la nota que indi-
ca suvalor; i asi sedice esta figura es
Negra, Corchea, ete.

Ficurapo. Este adjetivo se aplica alas
notas,0 a la armonia : a las notas, como
en la palabra Bajo ficurado, para expre-
sar un bajo que en lugar de una sola no-
ta, divide el valor en muchas otras notas
bajo un mismo acorde : a la armonia,
cuando se empleai: por su posicion en una
marcha diatonica otras notas que las que
forman el acorde.

Ficurak. Es pasar muchas notas por
una : es agregar al canto mas nlimeros de
notas que las propias: en fin es dara los
sonidos arménicos una figura de melodia
haciendo otros sonidos intermediarios.

Finan. Esta palabra en misica tiene la
misma atribucion que en gramética ; ella
significa el acabo o conclusion de una pie-
za 0 de un trozo como de una variacion, o
la seiial que determina el fin.

Forias. Aire de danza (espaiiol) que era
mui usado en otro tiempo.
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ForTe-pP1aNo. Antiguo nombre del ins-
trumento que hoi se llama Piano.

Fuerte. Por abreviacion, F., indica he-
rir la nota con mas fuerza que lo ordinario.

FuerTisimo. Por abreviacion FF., su-
perlativo de fuerte.

Fuca. Pieza de mGsica en que se traza
un canto que se le llama sujeto segun cier-
tas reglas de armonia i de modulacion, ha-
ciéndolo pasar sucesiva i alternativamente
de una parteaotra. La palabra es deriva-
da del latin fuaga, huida; por que las par-
tes procediendo asi sucesivamente parecen
partir de huida i persiguiéndose una a la
otra. Omitimos el analis de la fuga, por
no ser propio de este lugar.

Fusa. Figura de msica designada en
una negra con tres barras.

( Continuard).

TEATRO LIRICO.

El domingo ultimo se ha dado la Favo-
rita. Antes de conocer esta célebre compo-
sicion del malogrado Donizetti, dabamos
el primer lugar entre las obras de este gran
maestro, a Lucia; pero la Favorita nos pa-
rece ahora su obra jefe. Nos aseguran que
don Sebastian tiene tanto mérito como ella;
pero nosotros no la conocimos i nuestra
admiracion la lleva por ahora la 6pera
mencionada. Color local ; grandeza de pen-
samientos ; riqueza inagotable en las ideas;
variedad e invencion en los acompaia-
mientos, todo se encuentra derramado a
manos llenas en esta obra inimitable.

Léastima nos da oir decir a cientas perso-
nas ; «no voi al teatro hoi, ya conozco esta
6pera.» Nosotros tambien la hemos oido,
i con la mayor atencion ; pues sin embar-
go, en cada representacion encontramos
mil  cosas nuevas que admirar. —No hare-
mos un anéalisis de. ella porque seria mui
largo. Mensionaremos mui a la lijera al-
gunos trozos:

Principia con un coro de sacerdotes ;
pero este coro no es otra cosa que una
simple escala, que recibe todo su ser del
acompafiamiento, tambien de una simpli-
cidad admirable. El romance siguiente fué
cantado por el Sr. Ubaldi, aunque indis-
puesto, con sentimiento 1 espresion, asi co-
mo el pequeno duetto entre &l i el Sr. Leo-
nardi que hacia la simpética parte de Bal-
dassare, quiza la mas ‘interesante despues
de la de Leonora. El sacerdote de Nabuco
i el de la Favorita no dejan nada que de-
sear desempefiados por aquel actor.

Alfonso, en el duetto, 1 sobre todo en su
gran aria nos hizo oir esa hermosa i simpé-
tica voz que tanto distinguen al Sr. Bas-
togi.

Respecto ala Sra. Pantanelli, podemos
asegurar en cuanto pende de nosotros que
esta es una de las 6peras en que esté mejor.
Su aria es a noestro juicio una de las pie-
zas que ejecuta de un modo mas perfecto.
Esta aria es de enerjiai casi dirlamos de
bravura, i este es su elemento.

El Sr. Cavedagni estaba en voz, i esto
se notaba cada vez que tomaba parte en los
coros, El partichino que hacia esa noche
parecia un papel de importancia,

SEMANARIO MUSICAL.

A la sefiorita Rodriguez a quien aun no
habiamos oido, daremos un censejo que
probablemente no ser4 nuevo para ella—
que estudie la mfsica. Con una voz de buen
timbre, afinacion i buen compas, se puede
ser algo en la carrera lirica.

Los coros tuvieron buenos momentos, del
mismo modo que la orquesta.

Para que nuestro articulo no parezca
demasiado adulador suplicaremos a tres
coristas que canten deveras, i a ciertos ins-
trumentos, que mientras la orquesta no se
aumente, supriman en los fuertes una F.
para equilibrar las muchas P. de.que otros
usan.

IMASNADIERI,

La compaiiia lirica nos ha regalado el
oido el Gltimo juéves con esta hermosisima
6pera de Verdi. {Que podremos decir de
ana obra de esta clase, i de la que solo co-
nociamos el titulo? Aunque con temor emi-
tiremos nuestra opinion en obsequio de
nuestros lectores, i bajo la fascinadora im-
presion de esas notas que aun vibran en
nuestro oido.

Principia con un preludio, que por el
tono melancélico 1 modulaciones inciertas
que en ¢l dominan, fijan doblemente nues-
tra atencion. Vienen en seguida dos arias
1una cavatina, cantadas por el tenor, el ba-
ritono iel soprano.

La elengacia sublime de la primera ;
lo tétrico i grandioso de la segunda, i la en-
cantadora i elevada sencillez de la Gltima,
nos habrian revelado al maestro del dia;
sobre todo en esos acompaiiamientos que
solo a €l pertenecen.

El pablico aun no conocia a uno de los
cuatro principales personajes de esta Gpe-
ra ; pero un duo, mui pequefio, pero rico
de dolorosa melancolia nos traeel bajoa
la escena, del que tenemos que oir en ca-
da nota un suspiro.

Haia mas an segundo tenor, cuya parte
si no de lucimiento, requiere sin embargo
un cantante de la capacidad del sefior Ca-
vedagni, que lo desempeii6. No necesita-
mos decir que los papeles anteriores esta-
ban a cargo de la SrJRossi, -de los Sres,
Ubaldi, Bastogi i Leonardi.

La enumeracion que hemos hecho del
principio de esta Opera tiene solo por ob-
jeto dar a conocer a nuestros lectores no
concurrentes, las personas a quienes esta-
ba confiada su ejecucion ; de ningun modo
porque demos la preferencia a los trozos
citados ; pues a pesar del gran mérito de
algunos, son a nuestro juicio dos de ellos
por lo ménes, inferiores a los que vienen
despues.

La ejecucion de esta obra necesitaria un
articulo por separado,i no tenemos tiempo
sino para decir que la sehorita Rossi, a
quien habiamos desconocido en el primer
acto ; desde que principi6 su aria del se-
gundo nos hizo ver que el frio del ptblico
no la habia vencido, i que se proponia en-
tusiasmarlo, como efectivamente lo consi-
guio.

El Sr. Bastogi es inmutable, siempre
esta bien ; pero anoche se escedié a si mis

mo en su primera éria, en su gran duoi
en particular en su (iltimo trozo, uno de los
mas dificiles de la 6pera.

E! Sr. Leonardi, que no debié quedar
satisfecho del principio del primer acto ,por
la misma razon que la Sra. Rossi, se re-
puso completamente desde el cuarteto que
lo termina, i sobre todo en la ejecucion de
su magnifiea narracion del tercero.

Por lo que hace al Sr, Cavedagni, el pu-
blico éntes que nosotros ha juzgado de la
oportunidad con que ha introducido su ro-
mance, i de su buena ejecucion, aplaudién-
dolo repetidas veces. Nosabemos si en el
orijinal viene la repeticion que anoche no-
tamos, i porignorarlo nos tomames la li-
bertad de decir que sin esa repeticion qui-
z4 su efecto seria mayor, El Sr, Ubaldi es-
taba en su noche, bueno, mui bueno des-
de el principio hasta el fin.

La orquesta anduvo jeneralmente bien ;
pero apesar de sus esfuerzos dignos de elo-
Jio, las 6peras de Verdi la matan por falta
de personal. )

Los coristas han merecido anoche por lo
ménos dos aplausos de buwene lec, en
los coros del 2.° acto ; pero nuestro piblico
lo entiende de otra manera, no aplaude a
los coros cuando cantan, sina cuando bai-
lan.

EL VALS.

Publicamos con este nimero un vals de
Schubert, cuyas mejores partes hemos es-
cojido, pues como se sabe es mui raro en
esta clase de composiciones que todos los
nimeros sean igualmente buenos,

Nuestra opinion particular respecto al
final de este vals seria, repetir el Gltimo
compas dos veces mas ; pero una octava mas
baja 4mbos compases.

AVISOS,

ACABA DE LLEGAR

Al almacen de los SS. Germain Her-
manos, calle. Ahumada junta.a la pastele-
ria de M. Monfrane, el mas variada surti-
do de m{sica que haya venido hasta aho-
ra a Santiago, cuya musica se quiere reali-
zar 1 por estose daratan barata, que es
imposible que en ninguna parte se encuen-
tre a méngs precio,

Hai éperas completas para piano solo,
i tambien de canto, Cuadrillas de Bohlman,
Longueville, Musard i otros; Polkas, Val-
ses 1 una infinidad de piezas sobre moti-
vos de las Gltimas operas, tales como, el
Profeta, Giralda, Fée-aux-roses, Porche-
rons1 de muchas Gperas italianas de las
mas escojidas, :

El precio de cada pieza seri desde up
real para adelante, -

AVISO.

Hai unos pocos ejemplares de las gran-
des Variaciones del celebre Herz sobre
motivos de la Hija del Rejimiento ; a pre-
cio mui moderado.

En la Imprenta de la Civilizacion se
encontrara.




_ Santiago, mayo 22 del afio 1852.

e

Imprentia de Julio Belin i Ca., ealle de Agustinas nam, 31,
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Apuntes para Ia historia de la misica en
Chile.

CANTO ECLESIASTICO.

(Conclusion).

Llenariamos nuestro periédico si quisié-
ramos transcribirlos repetidos i terminan-
tes encargos que por autoridades compe-
tentes se han hecho a los eclesiasticos para
que estudien el canto llano. Ni puede ser
de otro modo. Si una gran partei la mas
solemne de los oficios ha de ser cantada;
ino es de razon que este canto tenga sus
reglas fijas i conocidas de todas las perso-
nas llamadas a practicarlo? ; Que diriamos
de, un ejército destinado al mando de un
solo jefe, si cada batallon no tuviera mas
regla para sus maniobras que el capricho
de cada individuo?

Este es precisamente elcaso en que se
encuentra en Chile ¢l canto eclesiastico.
Sin salir de Santiago, fuente de toda espe-
cie de recursos de este jénero, aseguramos
que hai conventos de primera clase en los
cuales no hai un solo individuo que tenga
idea siquiera de arte tan esencial para un
sacerdote. I que diremos del clero? En to-
da la rephblica, esta numerosa corpora-
cion solo cuenta con uNo que sabe €l canto
llano — el socHANTRE de la catedral de
Santiago. Con esto no solo queremos decir
que el Sr, Mendoza es la Gnica persona del
clero chileno que sabe bien esta especie de
canto; lo que decimos es que ningun otro
lo sabe bien o mal.

No sabemos como esplicarnos este des-
cuido tan notable en este cuerpo, el masg
respetable de América por su ciencia 1 vir-
tudes. '

Sin ostentar como pudiéramos una fécil
erudicion, solo citaremos al caso el célebre
Concilio de Trento queen su sesion 23,
cap. 18, impone inprescindiblemente al
clero la obligacion de saber el canto llano.
Quizé teniendo esto presente el Sr. Arzo-
bispo actual, fund6 en el seminario una
clase de esta ensefanza, que segun se nos
ha dicho fue suprimida poco despues. Res-

etamos demasiado las determinaciones de

. 1. para creer que esta supresion que
deploramos, haya sido sin poderosos mo-
tivos. :

Pero aun sin tener presente lo precep-
tuado a este respecto; la pompa, la digni-
dad, la hermosura de las solemnidades re-
lijiosas, ne ganarian inmensamente con la

uniformidadi conveniencia en esta parte’
Templo hai en Santiago en que las fes-
tividades de la Iglesia son celebradas con
las mismas entonaciones con que se hacen
las plegarias por los difuntos!!!

La ignorancia en estas materias la he-
mos oido disculpar en algunos eclesiasticos
con la mala voz. Esto es disculpar la falta
con el motivo que debia obligar a correjir-
la. No todas los sacerdotes tendran buena
voz ; pero creemos que #odos deben saber
cantar. Lo contrario seria una razon para
que los oradores que no tuvieran los pul-
mones de Danton, no aprendiesen las re-
glas de la oratoria.

Este abandono €s tanto mas notable en-
tre nosotros, cuanto en todos los pueblos
cat6licos vemos el empefio que de algunos
anosa esta parte se ha puesto en el estu-
dio del canto que nos ocupa. Esto no solo
se ha hecho obligatorio a las personas des-
tinadas al sacerdocio ; sino que los alum-
nos de las escuelas normales tienen la pre-
cisa obligacion. de estudiarle, a fin dc en-
sefiarlo a suturno a los discipulos de cuya
educacion tienen que encargarse; isolo
asi podemos esplicarnos la multiplicacion
inmensa de esta clase de métodos, que se
nota en estos tiempos.

De cinco o seis afios a esta parte hemos
tenido en nuestras manos métodos de los
siguientes autores—Minet, Mathieu de
Versalles, Lafaje, Fétis, Adolfo le Dhuy,
Wilhem i la magnifica edicion echa ulti-
mamente en Francia del gran método de.
Jumilhac, en un tomo que no cuesta me-
nos de 80 francos alli mismo. Estas circuns-
tancias manifiestan el gran consumo que
se hace al presente de esta clase de libros,
i es un cargo mas contra nuestro indiscul-
pable abandono.

El estudio, por lo demas de este ramo,
no requiere €l largo tiempo que la msica.
Como término medio, nos parece que dos
afios de moderada contraccion a él, serian
mui suficientes para poder cantar a libro
abierto cualesquiera trozo de canto llano.

iQué corporacion, que individuo de
aquellos a quienes nos dirijimos hai en
Chile que no tenga los recursos necesarios
para pagar un profesor por dos afios?

Cuando vemos a la mfsica profana to-
mar cada dia mas colosales proporciones,
ya con la aglomeracion de grandes masas
de voces e instrumentos, o con invenciones
de este Gltimo jénero para producir nuevos
i desconocidos efectos; ila Iglesia seria la
{inica que quedaria a retaguardia de los
progresos de este arte que todo se lo debe,
ia quien tambien corresponde cuando le
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Ilama a contribuir a sus grandes solemni-
dades?

Perdonesenos la vehemencia con que a
veces nos espresamos ; pues si no podemos
hacer alarde de una ardiente devocion,
amamos al arte que creemos inseparable
del culto a que nos gloriamos pertenecer,

Aun no lo hemos dicho todo.—Ninguna
de las parroquias de Santiago tiene el ins-
trumento indispensable en toda Iglesia—
el 6rgano—quien lo creeria; la parroquia
de Santa-Ana, con un templo verdadera-
mente grandioso, San Isidro, San Lézaro
etc., no tienen un mal 6rgano.

-Hace veinticinco afios que no habia un
solo lugar chico o grande consagrado al
culto, que no contase con este instrumento
esencialmente relijioso. Al presente care-
cen de €l, no las capillas de campo ; no las
parroquias desvalidas, sin6 nuestros prin-
cipales templos. —Santo Domingo, redu-
cido a un triste piano, San Francisco con

un 6rgano que desuella los oidos de los de-
votos que allf concurren Pat

La catedral tiene tres 6rganos: «esteril
abundancia»! pues el uno estd fuera de
servicio ; el otro mui desafinado i el terce-
ro i mas nuevo se desmejora con tal rapides,

..... .

 que antes de mucho tiempo har4 una com-

pleta coleccion con los otros dos.

No culpamos a nadie en particular, i se-
rfamos injustos en hacerlo, cuando nos
constan los esfuerzos laudables que en
ciertos casos se han hecho por la mejora
de esta parte del servicio divino. Por des-
gracia, como otra vez lo hemos dicho, es-

tos esfuerzos no han corespondido a su
objeto.

EL SENOR LANZA.

Por el Gltimo Vapor hemos sabido que
este escelente artista habia dado un cen-
cierto en el teatro de Arequipa, con un
exito brillante. Los que diéen Lima no
correspondieron ala justa reputacion de
que gozaba en aquel pueblo, porla epide-
mia que en toda su fuerza enténces, ale-
jabaalas jentes de toda clase de reunio-
nes.

A la fecha se halla el sefior Lanza en
Tagna arreglando algunas funciones, i no
estamos ciertos acerca de la direccion que
despues tome. Se nos asegura que en Are-
quipa ha recibido propuestas mui ventajo-
sas a fin de que se fije en aquel pueblo.
Deseamos que no acepte i se vuelva a
Santiago {donde ha dejado un vacio difi-
cil de llenar.
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Joaguin Rossini.

(Continuacion.)

Los goces de un compositor en Italia son
quiz& mas picantes que en Paris, por que
la admiracion se esprime de un modo mas
esplendido ; pero las caidas son tambien
mas punzantes por que la desaprobacion
Ro tiene limites.

La costumbre que aun se conserva de
entregar al pfiblico la persona misma del
artista, haciéndolo sentar en la orquesta
durante las primeras representanciones de
la nueva Opera, atacan su dignidad si su
obra no es acojida favorablemente, pues en
este caso los silvos e insultos son dirijidos
a é] mismo. ' :

En Francia, cualquiera que sea el exito,
cualquiera que sea la mala suerte de una
obra dramética, ella solo se compromete;
¢l autor es siempre respetado. Aunque el
suceso sea ménos fascinador, en el fondo
satisface mas, por que es acordado deun
modo mas noble e intelijente. _

Se puede asegurar que la época en que
Rossini ha gozado de su mas pura i com-
pleta gloria, fué en su larga mansion en
Paris. :

Habia sido necesario mucho tiempo pa-
ra que su fama se estableciera; por que
las diversos administraciones que se habian
sucedido en el teatro italiano despues de
1813, época del sucesode Zuncred: en Ve-
necia, parecian haberse empefiado en de-
Jar en el olvido sus bellas obras. Sus épe-
ras, UIngano jfortunaiv i U Xowliane 4l
geri, eran las (nicas que se habian oido,
pero no habian gustado.

quien a fines

Gareia: fué de 1819, diba

conocer a Rossini, haciendo poner en es-,

cena el Barberode Sevilla. Poco falté sin
embargo para que la suerte de esta bella
obra fuese igual en el teatro de la calle de
Lonvois. a lo que habia, sido en Roma en
el teatro Arjentina ; pues en Paris no falta-
ban admiradores de Paisiello que creyesen
una irreverencia que un mfsico jéven osara
rehacer la obra de tal maestro.

~ Por lo: demas, el rol de Rosina me-
dio cremente cantado por Mme. Ronzi-
Debegnis, no habia correspondido a la re-
putacion de la 6pera, i si no sufrio una cai-
da decidida, por lo ménos obtuvo un suce-
so incierto.

Solo despues de un ensayo ‘infructuoso
para hacer aparecer de nuevo el Barbero
de Paisiello, i cuando Mme. Fodor se
encargd ;del papel principal de mujer,
lamisica del maestro de Pesaro fué cono-
cida ise comprendi6 tedo su hechizo. En-
tonces, cada representacion aumentaba la
alucinacion del publico que parecia trans-
formar a los espectadores, como el maes-
tro habia transformado la misica. £l 7'ur-
co en Italia, la Gazza ladra, Taneredo,
Otello, : Cenerentola, vinieron alternativa-
mente a aumentar i estender el entnsiasmo.
~_Ediciones multiplicadas de aquellas 6-
peras ; arreglos de trozos para todos los
mstrumentos, para msicas militares i pa-
ra.orquestas de baile, completaron la meta-

morfosis del gusto frances. En estas cir-
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cunstancias vino Rossini a establecerse en
Paris i a recojer los mas dulces frutos de
su trabajo. Acojido, festejado, exaltado 1
rodeado de distinciones, debié engrande-
cera sus propios ojos. Si algo falté a su
elevada fortuna, fué quizé la dignidad ne-
cesaria para gozarla : sus hébitos anterio-
res no lo habian preparado.

En sujuventud Rossini, hombre de go-

| ces, poco moderado en sus inclinaciones,

habia adquirido cierto cinismo en sus ac-
cionesi en su lenguaje, que podian pasar a-
llende los montes, pero que no eran de
buen tono en Paris. Dotado del mas bri-
llante i fino talento, e imbuido a mas enla
falsa opinion de que entre los franceses no
habia nada sério, se persuadié que el papel
por escelencia debia ser el de mistificador,
i fué el que adopté. Nadie podia desem-
pefiarlo con mas ventajas ; pero a nadie
convenia ménos que al autor de Semirama-
de i de Otello. Por lo demas, se habia en-
gafiado. Bajo la apariencia de frivolidad,
los franceses son quizé el pueblo‘mas serio
del continente, i sin duda el que tiene
el sentimiento- mas delicado de las conve-
niencias i dignidad social.

El error de Rossini no disminuy6 en na-
da la admiracion por su jénio ; pero quizé
perjudicé a su consideracion personal. O-
tra estravagancia de su talento, tan notable
por lo demas, fué afectar una especie de
desprecio por su arte, doloroso en un gran
artista, i una indiferencia felizmente poco
sincera, por su gloria. :

Esta indiferencia tuvo exito algun tiem-
pa por que no se prensentaba ningun rival
temible ; pero-se desminti6 algo, despues
del suceso de Meyerbeer i de Bellini.

Los ecompromisos de Rossini con el mi-
nistro de la casa real, le imponian la obli-
Lgacion de escribir para el teatro italiano i
para la Opera francesa ; pero el favor de
que gozaba con el vizconde de Larochefou-
cault, encargado dela administracion de
las bellas artes, hizo conseguir muchas con-
cesiones u su pereza. La primera obra que
‘compuso en Paris fué una opera de cir-
cunstancias para la consagracion de Cér-
los X, titulada Il Fiaggio a Reims. La e-
jecucion de esta pequena 6pera fué enco-
mendada auna reanion bien raradecantan-
tes, pues se notaba en ella Mmes. Pasta,
Mombelli, Cinti,despues Mme.Damoreau,
i los sefiores Zuchelli; Donzelli, Bordogni,
Pellegrini i Levasseur.

El afio siguiente Rossini arreglé su Ma-
hometo para la grande Opera, i lo hizo eje-
cutar bajo el titulo del Sitio de Corinto. En
este trabajo desaparecié una parte de la
antigna particion, ifué reemplazada por
nuevos trozos, de cuyo namero es la bella
aria compuesta por Mme. Damoreau,ila
admirable escena dela bendicion de las
banderas, en el terceracto. El suceso de
este arreglo de una antigua 6pera, decidio
a Rossini a emprender un trabajé seme-
jante en su Moises ; pero aquila parte de
la masica nueva que fué preciso escribir,
fué mas considerable. Un primer acto casi
enteramente nuevo, las piezas de baile iel
soberbio final del tercer acto; en fin una
bella aria con coros en el cuarto, tal fué el

trabajo de Rossini en este arreglo que con
justo titulo obtuvo el mas hermoso exito,
en 1827.

Un afio despues dié Ze Comite Ory, ele-
gante 1 graciosa partitura en la que Ros-
sini hizo entrar un gran trozo de su épera
italiana I/ Viaggio a Reimsi algunos otros
fragmentos, pero cuya mayor parte estaba
compuesta de misica nueva.

( Continuara).

DICCIONARIO DE MUSICA.

El vocabulario de la misica
es, de todas las bellas artes el
mas estenso, i para el cual por
consiguiente un diccionario es
mas util.

J. J. RoussEav.

(Continuacion.)
G.

Septima letra del alfabeto comun, i sis-
tema anadido de los Griegos con el nom-
bre de MEsoN-DIATONOS : sesta del maxi-
mo i octava del nuestro derivado del Gui-
doniano. .

Gai. Esta palabra escrita al principio de
un aire o de un trozo de musiea, indica un
movimiento medio entre el vivo i el mode-
rado ; corresponde a la palabra italiana
Allegro, empleada al mismo objeto.

Gamma, Tabla o escala inventada por
Guido Aretino, sobre la que se aprendia a
nombrar i entonar con justeza los grados
de la octuva, por la seis notas de la msi-
ca entbnces usadas uf, re, mi fa, sol, la, si-
guiendo todas las disposiciones que se le
podia dar.

Entre nosotros se llama con el mismo
nombre la serie de sonidos de la miusica
Europea, que esta dispuesta de tal suerte,
que consta en la octava de cineo tonos i dos
semi-tonos ; estando estos Gltimos entre ter-
cera i cuarta, el primero, i entre septima
i octava el segundo.

El nombre es derivado de la tercera le-
tra del alfabeto griego, llamada gamma.

GENERACION. de los intervalos de Pild-
goras. Todos los intervalos conocidos, i cu-
yas relaciones de los sonidos que los for-
man son conmesurables, han sido calcula-
dos por Pitadgoras. Los intervalos tienen
una conexion 1 una subordinacion recipro-
ca : ellos son todos dados por una lei, 1 es-
ta misma es dada por la experiencia i la
teoria.

Generos. Formulas de sucesiones ar-
monicas 1 mel6dicas. Los jénerosson tres;
Diationico, Cromatico, Enarménico. Diaté-
nico es el que no emplea mas que los so-
nidos de la escala diaténica ; iesta es una
serie de sonidos que précede en su mayor
parte por tonos. (V. Diaténico). Crométi-
co, el que procede por semi-tonos (V. Cro-
matico). El Enarmoéuico no es usado en la
practica, isolo tiene lugar en la diversa
modulacion que forma por ejemplo el sol
diese, en la mutacion del l& bemol. (V.
Enarménico). :

Grusro. (tempo) Expresion italiana que
sirve para indicar un movimiento que no
es mulvivo ni mui lento.

GRrac10so. Adjetivo] italiano que pues-



to a la cabeza de ciertos trozos de msica,
indica un caracter de ejecucion dulce i a-
gradable,

Grave. Cualidad de los sonidos produ-
cidos por los instrumentos de grandes di-
mensiones, i por voces de bajos. Un soni-
do grave es opuesto a uno agudo.

Grave. Adverbio italiano, gravemente.
Se pone a la cabeza de un trozo de masica
cuyo movimiento debe ser mui lento.

Guia. Esla parte que entra primero en
uua fuga,

Guion. Signo que se ponia en otro tiem-
po al fin de un reglon de misica sobre el
grado donde debia ser colocada la notadel
renglon siguiente. Este signo no esta en
uso.

Gurrarra. Instrumento de cuerdas con
un mango con divisiones para poner los de-
dos.

GurrarrisTa. Artista que toca la Guita-
Ira.

Gurtakrero. Fabricantes de Guitarras.

Gruro. En italiano grupetto. Adorno
del canto compuesto de tres o cuatro notas
de poco valor, que en veces precede el ata-
que de otra nota de mayor duracion. Hai
diferentes formas de grupos: el gusto del
ejecutante dirije el modo de su empleo.

G sol re ut. Indicaba las mutanzas de la
cuerda G.

Gusro. Palabra indefinible ; pero si se
puede dar a entender de algun modo es ; El
tacto puro delicado i pronto, que hace dis-
cernir todo lo que en las obras hai de gra-
cia i elegancia.

( Continuara).

HISTORIA

DE LOS INSTRUMENTOS,
ESCRITA TOR
T Po PRTLT,
1 traducida del frances

POR A. F.S.

(Continuacion.)

La calidad de sonido del oboé se presta
maravillosamente a la espresion, cuando
es bien tocado ;3 su sonido tiene mas acento
i variedad que el de la flanta, i aunque sea
el producto de un instrumento pequeio,
tiene mucho vigori sobresale muchas ve-
ces a los demas instrumentos en las orques-
tas mas formidables. El oboé era cuarenta
afios atras el instramento de aire agudo de
que hacian mas uso los compositores. Ha-
ce tanto efecto en la orquesta como en los
solos,

El instrumento que se le ha dado impro-
piamente el nombre de corno ingles puede
considerarse como el contralto del oboé,
del cual varia en la forma. Sus dimensio-
nes son mucho mas grandes, de manera

ue para facilitar la ejecucion fué preciso
garle la forma curva. El corno ingles toca
a una 5* mas baja que el oboé, a causa de
la lonjitud de su tubo ; su sonido es paté—
tico, i propio para los movimientos lentos,
para los romances, etc. Este instrumento
es moderno, pues no se conocia aun gesen-
ta anos atras.

SEMANARIO

MUSICAL.

El fagote, que es del jénero del oboé, i
su bajo, fué inventado en 1539 por un ca-
nénigo de Pavia, llamado Afranis. Losita-
lianos le llaman fagoito porque se compo-
ne de muchas piezas de madera reunidas
como en un lio;ilos franceses basson.Su
estension es de cerca tres octavas i medio ;
su nota mas grave es el si debajo del pen-
tigrama en llave de fa, su forma ha sufrido
muchas modificaciones, i a pesar de los tra-
bajos de muchos artistas i factores hébiles
que han contribuido a perfeccionarlo, aun
esté lejos de la perfeccion ; porque muchas
de sus notas son falsas, i solo la habilidad
del que lo toque puede correjirlas hasta
cierto punto. Con todo todavia tiene algu-
nos tonos que no dejan de ser sordosi otros
falsos principalmente en los bajos. Es de
pensar que no se repararan sus faltas mien-
tras no se taladre este instrumento con me-
jores principios i bajo nn nuevo sistema :
para esto tal vez sera preciso cambiar su
forma i encorvar su estremo inferior, a fin
de calentarle mas pronto.

Los defectos que acabamos de indicar
en el fagote son tante mas sensibles, cuan-
to este instrumento es indispensable en las
orquestas, pues que llena a la vez las par-
tes de tenor i bajo de los instrumentos de
caiia, i liga las diferentes partes de laar-
monia : su empleo hace mejor efecto en el
todo dela orquesta que en un solo; sus
acentos son tristes i monétonos cuando
canta solo.

En Alemania se usa a veces de un con-
trabajo de fagote que se llama contrafagote
cuyas proporciones son mas grandes que
las del fagote, del cual toca a la octava gra-
ve. Este instrumento es dificil de tocar, te-
niendo el defecto de articular los sonidos
con lentitud ; i es necesario para tocarlo
ser de una constitucion robusta.

El clarinele es un instrumento mucho
mas moderno que el oboé i el fagote ; pues
fué inventado en 1690 por Juan Cristoval
Denner, instrumentista de Nuremberg. Al
principio no tenia sino una llave, i se usa-
ba mui raras veces a causa de snws muchas
imperfecciones ; pero la belleza de sus so -
nidos indujo a algunos artistas a procurar
mejoras en su construccion. El namero de
sus llaves llegé insensiblemente a cinco
pero el instrumento ofrecia aun pocos re-
cursos. Sin embargo permanecié en este
estado desde 1770 hasta 1787, cuando se
le ailadi6 otra llave, hasta que en fin se le
han ido anadiendo sucesivamente hasta
catorce, i con todo aun no han desapare-
cido todos sus defectos. A mas de las di-
ficultades que existen todavia en la ejecu-
cion del clarinete, a muchas notas les falta
exactitud i sonoridad. Este instrumento
necesita lo mismo que el fagote, de un tu-
bo taladrade por un sistema de acfistica
mejor del que le sirve en el dia; puessi
bien la multitud de llaves en los instru-
mentos de aire corrije las defectos de jus-
tificacion, no obstante perjudica la sonori-
dad.

Son tales las dificultades que se ofrecen
en Ia ejecucion del clarinete que no puede
servir uno solo de estos instrumentos para
tocar en todos los tonos. Aquellos en que

hai muchos sostenidos exijien un clarinete
particular, necesitandose otro para los to-
nos en que hai muchos bemoles. Para
comprender esta particularidad, es necesa-
rio saber, que cuanto mas corto es el tubo
de un instrumento de aire, mas altas son
sus entonaciones, 1 que estas bajan a me-
dida que se alarga el tubo. De gsto resulta,
que si se alarga un clarinete de modo que
su do estéal unizono del s: bemol, bastara
construir un clarinete de esta dimension
para que tocandose en el tono de do pro-
duzca el efecto del si bemol; asi pues el
msico que toque con este clarinete ya no
tendra que vencer dificultades enla ejecu-
cion que ofrecen ciertas notas, Sise pro-
longa mas el clarinete de manera que su
do suene como el la, mas grave que este do,
el efecto que producira el artista tocando
en do sera como si tocase en la, con tres
sostenidos a la llave. Con esto quedan es-
plicados estos nombres de clarinete en do,
clarinete en si bemol, clarinete en la que dan
los msicos a este instrumento.

En Francia el clarinete no fué introdu-
cido en las orquestas hasta en 1787, ha-
biéndose jeneralizado su uso desde ent6én-
ces no solo en las orquestas ordinarias, si-
no tambien en las militares en que toca
una de las partes principales; pero jene-
ralmente en dicha nacion, asi como en Es-
paia, de los tres distintos clarinetes espre-
sados solo se emplea el de st bemol para
las misicas militares. El sonido del clari-
nete es voluminoso, lleno, fuertei deuna
calidad que no se parece a la de ningun
otro instrumento, particularmente en su
cuerda grave.

Hai otra especie de clarinete llamado
requinto, que solo sirve para las musicas
militares en las cuales hace la parte mas
principal ; pues su sonido agudo i pene-
trante hace mucho efecto en el aire li-
bre, al paso que seria chillon i casi in-
sufrible en una orquesta ordinaria. Las
dimensiones de este clarinete son menores
aun que en el de do de modo que estd a
una 5* justa mas alto que este por cuyo
motivo se llama requinto. Asi es que sl se
toca el do con el clarinete de este nombre
produciré el mismo sonido que si se toca-
se elsol mas grave que el do con el re-
quinto.

Los franceses tienen otros clarinetes
mas largos que tocan una 52 mas bajo que
los de do, i que tienen una calidad de soni-
do reconcentrado : se les llamo corro bajete
(cors de basselte), 1 vienen a ser el contralto
del clarinete. Ultimamente se ha construi-
do en Francia un clarinete bajo, que en la
ejecucion no ofrece mas dificultades que
el clarinete ordinario, i que completa la fa-
milia de este instrumento.

En la tercera especie de instrumentos
de aire que se tocan con embocadura
abierta o bocal se comprenden las trompas,
los varios jéneros de trompetas o clarines,
los trombones, €l serpenton ilos figlis.

Los airesde caza se tocaron en las pri-
meras Gperas con cornetas, hechas de cuer-
no i ahujereadas. La bocina se inventd en
Francia en 1680; pero al principio solo
servia para la caza ; despues fué introduci-
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do en Alemania, donde se perfecciond, i se
aplicé al uso dela masica, En 1750 se em-
pezda usar en Francia pero noseintrodu-
Jo en laorquesta de la 6pera hasta en 1757,
Entdnces producia mui pocos sonidos’;: pe-
10,.en 1760 un aleman llamado Hampl
descubrio: que. era facil hacerle producir
otros tapancdo en parte con la mano la por-
cion abiert® del instrumento que se llama
pabellon o campana. Este descubrimiento
abri6, la carrera a artistas hébiles que se
entregaron al estudio de la trompa: Otro
aleman . llamado Haltenhoff, complet las
mejoras. de este instrumento, anadiendo:
una bomba con muesca, por cuyo medio se
afina exactamente el sonido, cuando por
el calor se suben las entonaciones.

La trompa. por su. naturaleza solo pro-
duce ciertas notas. de sonido puro, librei
abierto ; los otros. sonidos solo se obtienen
por el artificio de la mano i son mucho mas
sordos, los cuales se llaman sonidos tapa—
dos. Pero como en ciertos tonos estos so-
nidos tapados son precisamente los que se
han de oir mas a menudoi como en ellos
no producirian ningun efecto se inventa-
ron unos tubos que se ahaden a la trompa,
por medio de cuyos cambios, se varia tam-
biea el grado de elevacion del instrumento
asl como se varia el del clarinete alargando
su tubo, Por ejemplo: si suponemos que
la trompa: esté en do, se concibe que si se
le afiade untubo que baje el do de un tono,
la trompa estara ent6nees en si bemol, i to-
dos los sonidos abiertos del tono de do lo
serin :tambien en el de si bemol. Si sele
anade un tubo mayor pondra la trompa en
el tono de la soli asi sucesivamente. De es-
to resulta que el artista siempre toca en do,
1 que el tubo aiiadido obra la trasposicion
necesaria.

. Liste sistema injenioso bastaria para sa-

tisfacer todas las necesidades si la masica
no; modulase; o' bien, si modulando diese
tiempo para cambiar el tubo de trasposi-
cion ; pero como no sucede asi, el compo-
sitor s2 ve precisado a suprimir las partes
de trompasen ciertos lugares donde pro-
ducirian muibuenos efectos, o a eseribirlos
en sonidos abiertos que no producen lo que
€l quisiera. Este inconveniente dela trom-
pa ordinaria afect6 a un misico aleman Ila-
mado Steelzel quien se propuso afadirle
pistones, por medio de los cuales ponia a
su gusto' la columna de aire de la trompa
en comunicacion con todas las notas. Esta
mejora, que han perfeceioriado muchos fa-
bricantes 'de instrumentos de laton, sera
de grande utilidad algun dia ; pero todavia
no se ha jeneralizado su adopcion. Por otra
parte es preciso confesar que los pistones
tienen la falta de deteriorar la bella calidad
del sonido de la trompa. -

La trompa es un instrumento precioso
por la variedad de efectos que causa :
encrjico:i suave alternativamente, se pres-
ta a si mismo ala. espresion de las pasio-
nes violentas, como a la de los sentimien-
tos tiernos, Tan bien colocada en los solos
como en el todo de una orquesta, tiene
mil ‘modificaciones pero es preciso cono-
cerla bien para sacar deella todo el parti-
do posible. El arte de escribir las partes de

trompa desenvolviendo en ellas todos sus
recursos, es en el dia un arte todo- nuevo
que Rossini ha llevado a la perfeccion.

El clarinete es el soprano de la trompa,
porque toca una octava mas alta que ésta ;
1aunque es mas limitado quéella, pues que

1o tiene los sonidos tapados con la mano,

no es menos Gtil en muchas circunstancias.
La calidad de su sonido es mas arjentino,
claro i penetrante, iylos efectos de uno de
estos instrumentos no puede reemplazarse
porlos de otro. Su reunion ofrece a veces
combinaciones mui felices. En otro tiempo
no se conocia otro clarin que el dela ca-
balleria, que sellama corneta, i no se usé
de otro en la 6pera durante muchos afos,
Por fin los dos hermanos Braun, en 1770,
trajeron de Alemania clarines perfeccio-
nados, i desde enténces, la trompeta de ca-
balleria desaparecié de las orquestas. Al
principio de este siglo se hicieron clarines
semicirculares, que propiamente hablando
no eran sino pequenas trompas, pero que
no tenian la brilluntez de sonido de los otros
clarines. Despues de algunos afios se vol-
vi6 a adoptar el modelo antiguo.

Las entonaciones del clarin se modifi-
can cambiando los tonos, como en la trom-
pa ; esto es, por medios de tubos adiciona-
les.

Hace cerca de treinta afios que se hicie-
ron varias pruebas a fin de aumentar los
recursos del clarin, pero no correspondie-
ron los resultados a lo que se esperaba de
ellas; por Gltimo un inglés concibié el
proyecto de afiadir llaves al clarin como en
los clarinetes 1 oboes, i las indagaciones
que hizo para conseguirlo fueron corona-
das por el exito ; pero se ha visto que ha-
bia ereado un nuevo instrumento cuya ca-
lidad desonido tiene poca relacion con el
del clarin ordinario 5 asi pues, se puede de-
eir que este descubrimiento es una adqui-
sicion pero no una mejora.

(Continuard.)

Lista de las personas suscritas a esie
periodico.

(Continuacion.)
SENORAS.

Da. E. Tupper de P.

» J. Besuain,

» N. Murillo.

» 8. Lanza,
HomprES.

D. Antonio Vidal.

»  Adolfo Desjardin.

» Clodomiro del Sol.

»  Estevan Manzano.

» Felipe A. Prieto.

» - Henrique Tocornal.

» Ignacio Bezanilla.

» Javier Bustamante,

»  José Javier Cuellar.

»  José Maria Bascunan.

»  Santiago Lemus.

»» Nicolag Castillo.

N. Calderon.

N. Rodriguez.

Rafael Undurraga.

: ( Continuaré.)

AVISOS.

ACABA DE LLEGAR

Al almacen de los SS. Germain Her-
manos, calle Ahumada junto a la pastele-
ria de M. Monfranc, el mas variado surti-
do de misica que haya venido hasta aho-
ra a Santiago, cuya msica se quiere reali-
zar 1 por estose darétan barata, que es
imposible que en ninguna parte se encuen-
tre a ménos precio. X =
Hai Operas .completas para piano solo,
itambien de canto, Cuadrillas de Bohlman,
Longueville, Musard 1 otros; Polkas, Val-
ses 1 una infinidad de piezas sobre moti-
vos de las Gltimas operas, tales como, el
Profeta, Giralda, Fée-aux-roses, Porche-
ronsi de muchas 6peras italianas de las
mas escojidas.

El precio de cada pieza serid desde un
real para adelante.

AVISO.

Hai unos pocos ejemplares delas gran-
des Variaciones del celebre Herz sobre
motivos de la Hija del Rejimiento ; a pre-
cio mui moderado. '

En la Imprenta de la Civilizacion se
encontrari.

AVISO.

Rosario Guzman, profesora de piano,
tiene el honor de avisar al pablico que ha-
biendo re-uelto establecerse en esta Ca-
pital, dard lecciones tanto en casas parti-
culares como en los colejios, paralo cual
cuenta con una constante practica de cator-
ce afios en Yalparaiso.

Puede verse en su casa, calle de Santo-
Domingo abajo, nlim. 135.

PIANOS DE ERARD,

Se nos ha remitido el brevete que in-
sertamos a continuacion, por el que cons-
ta que este fabricante de pianos ha gana-
do en la exposicion de Loéndres la GRAN
MEDALLA acordada a este producto.

Inutil nos parece todo elejio despues
de un testimonio tan esplendido que hace
aparecer los pianos de Erard como los
mejores del mundo.

La seule et unique GRANDE ME-
DAILLE (Council Medal) accordée a
I’Exposition universelle de Londres, a la
facture de Pianos et de Harpesa été dé-
cernée & Mr. Erard en sa double qualité
de Fabricant Francais et Anglais.

Myr. Erard se trouve ainsi le seul Fa-
bricant de toates les nations qui ait recu
la grande Médaille pour cette classe de
produits. 3 Y

NUEVO METODODE MUSICA.

Se estd imprimiendo un método de mf-
sica, lo mas completo i compendiado que
CONOCEmos.

Su autor es uno'de los profesores mas
acreditados en Europa i sobre todo en
Francia por cuya Universidad ha sido
aprobado para la ensefianza en las escue-
las. Su autor N. Quicherat.

Pecio 2 pesos. :
Se reciben suscripciones en este peri6-

dico,
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SEMANAREO MUSIGAL,

Apuntes para la historia de In miasiea en
Chile.

EL CONSERVATORIO,

{Coneclusion).

Por el honor de nuestro pais i del arte,
al cultive 1 engrandecimiento del cual he-
mos contribunido et enanto ha estado de
nuestra parte, no habiamos tratado en nues-
tro peri6dico sino muia lalijera de este es-
tablecimiento,con cuyo nombre aun no han
podido atinar ciertas personas, Ellas lo
nombran alternativamente, Escuela, Aca-
demia, Orfeon i\ Conservatorio, Decidida-
mente parece que ahora se han aferrado
del Gltimo, sin duda por ser el que menos
le conviene; pues ciertamente no hai una
ridiculez igual a la de llamar Conservato-
rio de mfsica a un establecimiento en que
apenas se da lecciones de canto elemental,
es decir de solfeo,

Pero nosotros ereemos que ni las pobres
funciones que hace mas de dos afios de-
sempefia el Conservatorio, puede llenarlas
debidamente mientras permanezca bajo
Ja influencia delas inexpertas manos en
que aliora se encuentra. Quizad no habria-
mos escrito este articulo si no hubieramos
oido en estos Gltimos dias a una de las
personas que componen la COMISION
SUPERIOR, reirse del grotesco papel
que hacia esta comision enando se trataba

en su presencia de algo que oliese a masi-.

ca. Tiene esto algo de estraiio?

La mencionada comision se compone
de los 8.8, presbiterodon V.T.don N. T,
i don S.C. ' X

Las funciones de esta comision segun el
Reglamento son, entre otras; 3.° atribu-
cion: “Oir i resolver las cuestiones que se
susciten entre el director i los profesores,
procediendo, conforme al reglamento.” La
LComision ne habra tenido gran trabajo
en dar cumplimiento a este articulo, por-
que el Conservatorio nwo tiene aun profeso-
resi por consiguiente tampoco cuestiones
que resolver, lo que en ciertos casos habria
sido mui divertido.

Atribucion 5.'« Ejercer la inspeccion de
las clases de masica en los colejios i escue-
las, sean estos particularesophblicos, obte-
niendo previamente del Consejo dela Uni-
versidad la autorizacion i demas providen-
cias necesarias al efecto,»» Por mui amable
i condescendiente que supongamos al Con-

sejo Universitario, no creemos que llegue {

a tanto que acuerde la inspeccion de las cla-
ses de musica de que habla este articulo, a
la presente Comision.

Atribucion 9.* «Aprobar el plan de estu-
dios i ejercicios de misica que debe pro-
poner el director del Conser /atoric,te.” La
susodicha Comision tiene uu pequeiio incon-
venienle para ejercer esta atribucion, sin
duda una de las mas dificiles. Luego dire-
mos cual es este inconveniente.

Atribucion 13. «Representar al gobier-
no cuaunto. crea conveniente para prevenir
los abusos que pueden cometerse en la eje-
cucion de las composiciones destinadas al
servicio relijioso, i pedir a las autoridades
competentes el remedio de cualquier mal
que se notare a este respecto.» Apesar del
tamaito de la anterior atribucion, esta nos
parece inmensa i estamos ciertos que Mo-
zart i Cherubini, con toda su ciencia ha-
brian pensadolo mucho antes de compro-
meterse a aceptarla. Comprometerse a dar
avisos sobre abusos de ejecucion!!!!!

Nos parece llegado el caso de hacer sa-
ber a nuestros lectores ¢l pequeno incon-
veniente que tienen los {res S.S. que com-
ponen la COMISION SUPERIOR pa-
ra el ejercicio de sus funciones. BoE"NO
CONOCEN UNA NOTA DE MUSI-
CA _&i7. Falso, nes diran; jcomo es creible
gue una Comision que se encarga de resol-
rer cuestiones entre profesores de misica ;
de ejercer la inspeccion de las clases de
misica en los colejios ; de aprobar el plan
de estudios i gjercicios de mitsica ;i de repre -
sentar al gobierno cuanto sea conveniente
para prevenir los abusos de ejecucion musi-
cal, no sean los hombreg mas consumados
en la ciencia! Pues senor, hemos dicho la
verdad 1 hemos nombrade las personas ;
que alguno nos pruebelo contrario. . ..

Sedird por unos, quiza jcomo el gobier-
no ha podido nombrar aesos 8 S. icomo
eilos han admitido funciones que se hallan
en imposibilidad de desempenar ni aun
medianamente! Se dira cuanto se quiera;
pero el hecho es tal cual lo referimos, Pro-
baremos sin embargo a encontrar solucion
a este enigma (e como ofros quiza la fe-
ne, 1 mui facil.

El gobierno talvez por falsos informes
crey6 a estos S.S. en posesion de los
estensos conocimientos que requeria el en-
cargo que en ellos depositaba, o no tuvo
presente al nombrarles este requisito in-
dispensable. Otros diran que en ningun
caso debian ellos admitir, aun suponiendo
aquella equivocacion en el gobierno. A e>-
to contestaremos que estos caballeros, sin
duda no tuvieron quien les advirtiera que

habia un reglamento para cuya ejecucion
era indispensable saber la masica, i no co-
mo quiera, si no en sus mas estensas rela-
ciones, Nos honramos de conocerlos per-
sonalmente, i jamas creeremos que ha sido
en ellos una lijereza el haber admitido es-
te nombramiento.

Que se nos diga sino, si se les hubiera
dado igual comision relativa a una clase
de quimica, de pintwa o de mecdnica,
ihabrian aceptado! claro es que nd, jico-
o suponer que respecto a musica, en que
sin duda tienen aun menos conocimientos,
hayan procedido de distinto modo! Si es-
tas dudas tienen otra solucion, nosotros no
la alcanzamos, pero jamas creeremos sin-
embargo, en el gobierno ni en estos S. S.
motivos que no sean honrosos.

Sea de ello lo que fuere; estamos ciertos
de que si nuestros apuntes llegan a ser lei-
dos por algun historiador de la misica chi-
lena, i ve como se procedia con este pobre
arte a mediados del siglo 19, esclamara
con el sabido ok témpora!!NMNMMINIHIITIIII

...... seanan assssaneees

( Continnard. )

BIOGRAFIA.

Joaquin Rossini.

(Continuacion.)

Sin embargo, los artistas esperaban des-
pues de mucho ticmpo una grande o6pera
del antor de Otello, i deseaban por su glo-
ria que no tardara mas tiempoen cumplir
su promesa. Al fin esta fué satisfecha con
Guillermo T'll, que se representé en la
Opera en agosto de 1829,

El jenio del gran artista habia sufri-
do una Gltima i completa transformacion.
Convertido en compositor francés por la
intelijencia fina i profunda de la accion
dramatica, por el sentimiento de las con-
veniencias i por ung escelente declama-
cion en ¢l recitativofhabia conservado sin
embargo todo su fdego, toda su elegancia,
toda su riqueza italiana de motivos feli-
ces, 1 habia adquirido mas perfeccion en
los detalles, mas habilidad de conforma-
cion, mas calidades en fin cuyo conjunto
compone lo que se llama estilo.

El suceso no fué dudoso para los inte-
lijentes, que proclamaron uninimemen-
te la nueva particion de Rossini como su
mas Dbella obra i como uno de susmas
hermosos titulos de gloria. Desgraciada-
mente, el libreto es mal hecho, desprovisto
de interes i lleno de contrasentidos. El
pablico franeés, bien que seusible a la
msica, no tiene el don de hacer abstrac-



cion de su intelijencia para entregarse
al solo placer de oir bellas melodias. La
falta de buen sentido en una obra, lo desa-

nima i dana al placer que el eompositor’

le hace probar. De aqui resulté la poca
duracion de Guillermo Tell en lu escena,
al mismo tiempo que los trozos de esta
obra sublime se encontraban en todos los
pianes i se oian en todos los conciertos.

No ebstante, enando esta obra volvid a
continuarse en Paris por el cantor Du-
prez, excité la admiracion jeneral i obtuvo
un suceso amas popular que en su apari-
cion. Suceso tardio sin embargo 1 que no
hizo olvidar a Rossini su resolucion de no
escribir mas para la escena francesa. Al
siguiente dia de la primera representacion
de Guillermo Tell, el autor de esta her-
mosa particion arrojé la pluma para no
volverla a tomar. A los treinta i siete afios

de edad se consideré ya en el término de

su carrera, diciendo a sus amigos que lo
estrechaban para que continuase: “un su-
ceso mas, nada anadiria a mi fama; una
caida podria danarme. No tengo necesi-
dad de lo primero, i no quiero esponerme
a lo segundo.”

Este lenguaje, que ha encontrado sus
apolojistas, nos hace conocer que habiendo
recibido Rossini tan bello jenio de lana-
turaleza, no supo hermanarlo con el amor
al arte, con este sentimiento puro i noble
que hace cultivarle por si mismo, que
consuela al artista de sus desgracias. Ros-
sini encubria su despecho contra la Fran-
cia con una escusa mas especiosa que sé-
lida, olvidando que este despecho era una
injusticia; pues declamaba contra el mal
gusto de la Francia al mismo tiempo en
que abandonado en la mayor parte de la
Alemania, solo aquella nacion permanecia
fiel a su gloria.

Si hubiera pensado con mas madurez,
habria comprendido que cuande en el
mundo entero hayan cesado para el los
cantos, un eco solo resonara en su lira, i
este serd el de la Francia, de la que aun
se exhalardn las cautinelus de Guwillermo
Dell.

La plaza de director del Teatro italiano
quese habia dado a Rossini cuando llegé
a Paris, no convenia a su pereza. Jamas
administracion dramética se mostré ménos
activa, menos habil que la suya. Cuan-
do &l entrd, la situacion de este teatro era
préspera. Dos afios le fueron suficientes
para conducirle a dos dedos de su ruina;
pues la mayor parte de los buenos actores
se habian retirado i el repertorio estaba
gastado, sin que el director se ocupara en
reemplazar aquellos ni en renovar este.

A pesar de las favorables prevenciones
de M. de Larochefoucault por Rossini, al
fin comprendid que un hombre de este ca-
racter era el ménos a propésito para cou-
ducir una administracion, 1 de acuerdo
con- ¢l mismo lo nomhré intendente jene-
ral de la msica del rei enspector jeneral
del canto en Francia; prebendas grotescas
que no le imponian otra obligacion que
la de recibiruna renta de weinte mil fran-
cos anuales, 1de ser pensionado en caso
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de que por circunstancias imprevistas, Ile-
gard a cesar en sus funciones.

Estos arreglos tan favorables al com-
positor , tenian por objeto obligar'o a es-
cribir para la Opera, pero dejandole la

propiedad de sus obras 1 no disminnyendo

en ningun caso el producto que de ellas
podia sacar, Silas cosas hubieran perma-
necido en este estado, Rossini habria hecho
suceder a Guillermo T'ell cinco o seis ope-
ras ; pero la revolucion que precipitd del
trono a Carlos X, i a su dinastia en julio
de 1830, rompid los lazos que ligaban el
artista al monarca, i le restituy6 a su pere-
za, privindolo de su renta.

Se levanté una discusicn desde entdnces
por la pension de seis mil francos recla-
mada por Rossini. La revoiucion de Julio,
decia él, era precisameate el ménos pre-
visto de los aconteciimieatos que debian
hacer cesarsu funciones. Pedia, pues, la
indemnizacion estipulada para este caso.
Los comisariosde la lista civil por su parte
pretendian asimilar su suerte con la delos
otros empleados del antiguo rei, que pri-
vados de sus empleos, habian tambien per-
dido todos sus derechos; pero el maligno ar-
tista habia obtenido como un titulo de
honor que el documento de sus compromi-
sos con la corte fuesen firmados por el mis-
mo rei, haciendo de este modo personales
las obligaciones de Carlos X con respecto
a su persona. Esta habil maniobra le valid
la ganancia de su proceso.

Durante los cinco o seis aiios que durd
esta contienda, Rossini habia continuado
viviendo en Paris. Por influjo de dos ami-
gos suyos habia conseguido el privilejio de
la Opera italiana, asociandolo a las consi-
derables atilidades de esta empresa, bajo
la sola condicion de consagrar algunos cui-
dados a la eleccion de las 6peras, de los
cantantes, i de asistir a los Gltimos ensayos
delas obras nuevas. Despues de esta aso-
ciacion, toda en su provecho, Rossini se
habia retirado a una miserable habitacion
en los techos del teatro italiano.

Alli venian a verle los primeros persona-
jes del pais, haciéndoles aguardar largo
tiempo en su antecamara. Para visitarle
en esta pocilga, don Pedro, ex-emperador
del Brasil, montaba una especie de escala
situada en una profunda oscuridad. Ros-
sini se escusaba de una situacion tan poco
conveniente para un artista como él, con
el pretesto de la pérdida de sus rentas que
le obligaba a vivir con economia. Nadie
creia en esta farsa; pues todos sabian que
la rica dote de su mujer, las grandes su-
mas que habia traido de Inglaterra; el
producto de la representacion de sus obras
en la Opera; la venta de sus particiones, i
los escelentes negocios a que sus amigos
Roschild i Aguado le habian asociado, le
constituian una opulenta fortuna.

Vivia en un desvan en Paris; pero en
Bolonia tenia un palacio donde habia reu-
nido objetos de arte, bellas porcelanas i
la suntuosa vajilla del antiguo embajador
Mareschalchi. -

En 1836, volvié Rossini a Italia con solo
la intencion de viajar i visitar sus propie-
dades; pero su mansion se prolongé, 1 el

incendio del teatro italiano, donde perecid
o de sus asociados, lo decidié a permas
necer en Italia. Viviendo alternativaimen-
teen Milani en Bolonia, presen a el triste
espectaculo de un hombre, favorecido por
todos los dones de la naturaleza i de Ia for:
tuna, devorado por el fasiidio i descontento
de los demas i de si mismo.

La mas maravillosa organizacion, las
mas favorables circunstancias i una de las
reputaciones mas univer-ales que haya ha-
bido en el mundo, no han podido satisfa:
cerle. Solo una cosa le falta para gozar de
todo esto, pero es una cosa esencial i sin
la cual no hai nada de verdadero en el
mundo: la fé! la fé en su arte, en los senti-
mientos del corazon, en la realidad del fin
de la vida, fuera delos gozes materiales, i
en el porveniry la fé, cin ln que nuestra
existencia no tiene objeto i =0lo es una odio-
sa mentira.

El talento de Ros:ini es sin duda uno
de los mas eminentes de la época. Sin edu-
cacion preparatoria, sin haber estadiado
nadaj de todo tiene suficientes conoci-
mientos. Una palabra basta a su prodijiosa
intelijencia para penetrar el misterio de
las cosas mas abstractas, pero jamas pasa
de este primer descubrimiento, por que los
objetos masserios de los estudios humanos
solo tienen a sus ojos nn valor de curiosi-
dad. Su filosofia no solo es la de la duda,
es la filosofia de la mnegacion: deplorable
filosofia que cava un abi:mo al rededor
del hombre aisldndole sin ningun apoyo.
En la efervescencia de la juventud, no se
hacen sentir los resultados de este fimesto
sistemaj pero a los cincuenta afios, i Rossini
tiene esta edad, solo enjendra el disgusto.

( Continuard.)

DICCIONARIO DE MUSICA.

El vocabulario de la misien
es, de todas las bellas artes el
mas estenso, i para el ¢ual por
consiguiente un diccionariv es
mas util,

J. J. Rovsseav.

{Continvacion.)
H.

Octava letra del alfabeto comun, 1 del
sistema ahadidos de los Giriegos con nom-
bre de MEsE ! i septima del maximo.

H. Estaletra en la designacion de las
notas, indica en la Alemania el 9% becua-
dro.

Harnvonia. Esuna sucesion de acordes
segun las leyes de Ja modulacion. La har-
monia, tomada en su mas jeneral 1 extenso
sentido, es la confeecion de muchas cosus
distintas, que natural o artificialmente reu-
nidas no forman mas que un solo i mismo
todo.

Harvonista. Musico sabio en la har-
monia.

HarvonomeTRO . Instrumento propio
para medir las relaciones harmoénicas.

Harmonicos. Sonidos que resuenan de-
bilmente a la octava de la quinta, ia la do-
ble octava de la tercera de un sonido gra-
ve, cuando se hace vibrar una de grande

dimension.



Harmox10s0. Lo que tiene harmonia.

Hivar. Hilar un sonido es principiarlo
mui péano (v. prano), anmentarlo r_{radl}al-
tuente hasta su mayor fuerza, i disminuirlo
en sezuida hasta concluir como se princi-
pi6: todo esto sin intervupeion.

Iiste efecto es uno de los mas dificiles
de ejecutar con perfeccion ; pero es de la
mayor utilidad, sobre todo para la voz..

Him~oe., Canto triunfal, encotniastico o
patridtico. ' :

Hvro-rrosLavMsanomenos. Cuerda fun=
‘damental del sistema de Guido Aretino,

I.

Novena letra del alfabeto comun, i del
sistema afiadido de los Griegos con el nom-
bre de Paramese} i octavo del maximo.

Imrracion. La misica dramética o tea-
tral concurre a la imitacion, como igual-
mente la Poesia i la Pinturaj pero tomada
esta palabra en su sentido técnico, es el
empleo deun mismo canto o de un canto
semejante en muchas partes la una despues
de la otra, al unisono, a la cuarta, a la
quinta, a la tercera, o a cualquier otro in-
tervalo.

Ivrrariva, ( Misica. ) La masica imitati-
vaes aquella cuyo objeto es producirefectos
semejantesoanalogos a los que se advierten
en la naturaleza: tales como el estruendo
de la tempestad, el movimiento de las olas,
el galope de los caballos, ete. Estas clases
de imitaciones son mui imperfectas i no
producen mas que efectos de convencion.
Sin embargo son algunas veces necesarias,

ImpPERFECTO, TA, Esta palabra tiene mu-
chas acepciones en la Masica. Un acorde
emperfecto es por oposicion al acorde per-
fecto, i es el que lleva una Sexta o una di-
sonancia; i por oposicion al acorde lleno,
el que no tiene todos los sonidos que le
convienen i que deben hacerlo com-
pleto.

Una cadencia imperfecta es la qne por
otro nombre se llama irregular. Una con-
sonancia imperfecta es la que puede ser
mayor o menor como la Tercera i la Sexta.

Improvisar. Es cantar o tocar de re-
pente, sin prevencion ni prevision.

[xcompursto. Un intervalo éncompues-
{0 es el que no puede disolverse en inter-
valos mus pequehos, ino: consta de otro
elemento que ¢l mismo ; como por ejem-
plo el diese enhirmonico, como la coma, i

- Jo mismo el semi-tono.

InstrumENTAL. Lo que pertenece al jue-
go de los instrumentos.

INnsTruMENTISTA, MGsico que toca al-
gun instrumento.

InsrrumENTO. Termino jenérico bajo
el cual se comprende todo cuerpo artificial
capaz de dari variar los sonidus, a imita-
cion de lavoz humana.

Inrexsipap. Cualidad enérjica de los
sonidos, fuerza de su vibracion.

InTermEDIO. Pieza de Msica i de dan-

a que-ce inserta en la Opera i algunas

veces en la comedia, entre los actos de una
grande pieza.

INtERVALO. Distancia que se encuentra
entre un sonidoi otro.

InTropuccion. Principio de una Optra
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en la cual la Masica no es interrumpida, i |
que incerta muchas veces muchas escenas |
i muchos trozos de la misma Opera.

Inverso. (Contrapunto o imitacion) Con-
trapunto en el que una o muchas partes
marchan por movimiento retrogrado, o
contrario las otras han hecho entender por
movimiento directo,

{ Continvard.)

LA MARSELLESA.

Alguna parte quiz4 de nuestros suscrip-
tores leerd con gusto la historia de esta
marcha inmortal, precursora infalible de
todos los grandes acontecimientos de la
Francia, A su gran celebridad se agrega
ahora la narracion del gran republicano i
sublime escritor del dia—LAMARTINE
en la Historia de los Jirondinos.

L.

A ala lid, franceses, vamos :
Llego de la patria el dia,

Pues alza la tirania
Su ensangrentado pendon.

i No ois mujir por los campos
A sus satélites fieros !

Moriran a sus aceros
Las prendas de vuestro amor,

A las armas, corred, ciudedanos,
Vuestras huestes herdicas formad,
£ con sangre de viles tiranos
De la patria los campos regad.

I1.

i Qué quieren esos esclavos
I esos reyes opresores !
¢ A quién intentan traidores
Viles hierros imponer ?

i Oh, franceses, a nosotros !

i Tal ultraje la ira enciende !
¢ A nosotros se pretende
A la esclavitud volver?

A lus armas, corred, ciudadanas,
Viestras huestes herbicas formad,
1 con sangre de viles tiranos
De la patria los campos regad.

11T,
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V1.

i Sostén, amor de la patria,
Nuestros brazos vengadores !

j Alienta a tus defensores,
Adornada libertad !

Corra a tuvor la victoria :

I de tu triunfo testigos
Contemplen tus enemigos
Nuestra gloria al espirar.

A las arwas, corred, cuidadanos,
Vuestras huestes herdicas formad,
I con sangre de viles tiranos.

De la patric los campos regad.
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Cuando mueran los mayores
Por su senda marchavemos;
Sus cenizas hallaremos
I sug virtudes alli.

I despreciando la vida
Por la gloria de su muerte,

Sabremos con pecho fuerte
O vengarnos o morir.

A las armas, corred, ciudadanos,
Vuestras huestes herdicas formad,
1 con sangre de viles tiranos
De la patria los campos regad.

Estas palabras cantadas en notas graves
i agudas alternativameute, parecian rujir
dentro del pecho con los estremecimientos
de la célera nacional, i en seguida con la
alegiia de la victoria. Tenian algo de so-
lemne como la muerte i de sereno como la
inmortal confianza del patriotismo : pare-
cian un éco de lus Termdépilas, era el he-
roismo cantado.

En su canto se veia el paso cadencioso
de millares de hombres marchando unidos
a la defensa de las fronteras por el suelo
resonante de la patria, la voz llorosa delas
mujeres, los vajidos de los ninos, el relin-
che de los caballos, el silbido de lasllamas
del incendio devorando los palacios 1 las
cabafias ; los sordos golpes de la venganza
hiriendo 1 volviendo a herir con el hacha,
e inmolando a los enemigos del puebloia
los profanadores del territorio. Las notas
de aquel canto chorreaban como una ban-
dera empapada en la sangre tibia aun del
campo de batalla: hacian estremecer, pe-
ro el estremecimiento que se apoderaba
del corazon con sus vibraciones era el de
la intrepidez ; infundia arrojo, redoblaba
las fuerzas i ocultaba la muerte. Era el
agua de fuego de la revolucion, que destila-
ba en los sentidos i en el alma del pueblo
la embriaguez del combate.

Todos los pueblos oyen en ciertas épo-
cas resonar de repente su pensamiento na-
cional, espresando con acentos que nadie
ha escrito i que todo el mundo canta : to-
dos los sentidos quieren pagar tributo al
patriotismo i alentarse mituamente : el pi¢
camina, el jesto comunica alientos, la voz
se apodera del oido, i€l oido conmueve al
corazon : el bombre entdnces es todo entu-
siasmo, el arte es santo, la dansa heréica,
la masica marcial, la poesia popular, i el
himno que se desprende en aquellos mo-
mentos de todos loslabios, no muere nunca,
ni se le profana en circunstanéias vulgares.
Como las banderas sagradas suspendidas
de las bévedas de los templos, que {inica-
mente salen en ciertas ocasiones, el canto
nacional tambien se guarda relijiosamente
como una arma estrema para usarle en las
grandes necesidades de la patria. El delos
franceses tomd,de las circunstancias en que
apareci, un caricter particular, que le ha-
ce a la vez mas solemne 1 mas siniestro ;
la gloria iel crimen, la victoriaila muerte
estAn intimamente enlazados con él, Fué el
canto de patriotismo, pero tambien la im-
precacion del furor conducia a aquellos
soldados a la frontera 1 acompafnaba las
victimas al cadalso. La misma arma que
defendia el corazon del pais en Ias manos
del soldado, degollaba a las victimas en las
del verdugo. '

( Concluwira).
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(Continuacion.)

El inventor puso a este clarin de laves
el nombre de Horn bugle. Con este instru-
mento se puedc ejecutar cantos como en
el. clarinete ien el oboéi en el dia se =a-
ca mucho partido de €l en las misicas
militares, Rossini lo ensay6 felizmente por
primera vez en el primer acto de la Sem:-
ramaide.

Una vez descubierto el principio de la
construccion de las cornetas de llaves se
ha inferido que podria aplicarse a otro
instrumento de la misma naturaleza, pero
de mayores dimensiones, que serian el
contralto, el tenor i el bajo de esta corne-
ta. A esta nueva especie de instrumento de
laton se le ha dado el nombre de figli, cu-
yas diversas estensiones son a poca dife-
rencia como las de las voces a que corres-
ponden. Su reunion produce felices efec-
tos que no pueden reemplazarse porlos de-
mas instrumentos llamados trombones que
son suceptibles de dar todas las noias en
sonidos abiertos, por medio de una muesca
que el mhsico mueve para alargar o cortar
el tubo sonoro. Este instrumento se divide
en tres, que son, contralto, tenor i bajo. El
sonido del trombon es masseco, duro i
enérjico queel del figli; pero que tiene
efectos propios suyos i que no se parecen
alos de ningun otro.

Toda esta grande division de instrumen-
tos de metal se ponen en vibracion por me-
dio de una embocadura conieai concavaa
la cual se aplican 10s labios con mas o me-
nos fuerza, soplando i marcando la nota
por un golpe de lengua, ejercicio mui difi-
cil 1 que exije tantas disposiciones natura-
les"como estudio. Hai algunos a quienes
la conformacion de los libios les es un obs-
taculo insuperable para tocar bien la trom-
pa o el clarin, A los instrumentos de em-
bocadura o de bocal que se acaba de nom-
brar, se ha de anadir el serpenton, instru-
mento barbaro que mole t1 el oidoique
se usa en las iglesias i masicas militare,
aunque en estas no es tan desagradables
cuando se une en la ejecucion a los demas
bajos, tales como el trombon i el figli, Este
instrumento fué inventado en 1590 por un
candnigo de Auxerre, llamado Edme Gin-
{lawme. Su construccion es viciosa en todo
punto, falsas muchas de sus entonaciones,
1 sus sonidos mui débiles.

El érgano es de todos los instrumentos
de aireel mas considerable, majestuoso, i
rico en variedad de efectosial mismo tiem-
po el mas hermoso. De ¢l se ha dicho que
es mas bien una maquina que un instru-
mento ;1 aunque sea asi, de cualquier mo-
do que se le califique, no es menos cierto
que es una de las mas bellas invenciones
del espiritu humano.

Algunas relaciones de los escritores de
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la antigiiedad, i particularmente de Vitru-
vio, han puesto en un laberinto alos co-
mentadores que querian aclarar lo que
aquellos escritores entendieron por drgano
hidrailico, cuya invencion atribuyen a Cte-
sibio, matematico de Alejandria que vivid
en tiempo de Tolomeo-Evorgetes. Todo lo
que han dicho estos comentadores del 6r-
gano hidraulico solo ha servido para pro-
bar que ignoraban enteramente el objeto
de que trataban; ies mui probable que
nunca se sabrd en que consistia su meca-
nismo. En cuanto al érgano newmdtico, es
decir, el que se pone en vibracion por me-
dio del aire, que se dice fué conocido t+in-
bien de los antiguos, sin otra garantia que
algunas indicaciones obscuras de los poe-
tas, es probable que no era otro que el ins-
tramento rastico de los escoceses iauver-
nios que nosotros llamamos gaita.

El 6rgano mas antiguo de que se hace
mencion en la historia, es el que el empe-
rador Constantino Copronimo envid el ano
757 a Pepin, padre de Carlo-Magno. Este
Organo que fué el primero que s& vié en
Francia, i que secolocd en la iglesia de 8.
Cornelio en Compienr, era stunamente pe-
queiio i portatil, asi como el que construyo
un arabe llamado Giafari queel Califa de
Bagdad envid a Carlo- Magno.

Un sacerdote veneciano, llamado Grego-
rio parece fué el primero que ensayé la
contruccion de los Giganos en Europa.
Luis el Piadoso le encargd en 826 la fubri-
sacion de uno para la iglesia de Aix-la-
Chapelle. Fueron pocos ripidos los pro-
gresos que se hicieron en el arte de cons-
truir este instrumento i aun parece que
hasta en el siglo décimo cuarto no em-
pezd a desplegarse este arte. Francisco
Landino, por otro nombre llamado Fran-
cesco d’egli organi por su mucha habi:idad
en este instrumento, hizo muchas mejoras
en ¢l por los anos de 1350. En 1470 un
aleman llamado Bernard, organista de Ve-
necia, inventé los pedales,

El 6rgano se compone de muchos érde-
nes de canos, de los cuales los unos sen de
madera o de un metal compuesto de una
mezela de plomo i estafio, 1 con una abertu-
ra como en las punta ;i los otros tienen en
la embocadura lenguecitas de cobre o bien
caiias. Estos cafutos estan puestos dere-
chos al lado de su embocadura en unos
ahujeros que existen en la parte superior
de ciertas cajas de madera que se llaman
secretos, las cuales reciben el aire formado
por unos grandes fuelles, distribuyéndolo
en log conductos que se comunican con el
interior de dichas cajas. A cada 6rden de
canutos corresponde una regleta de made-
a llamada rejustro que tambien estd ahu-
jereada aignales distancias de los ahuje-
ros de la caja-secreto. El rejistro estd dis-
puesto de modo que puede correrse facil-
mente cnando el organistalo saca o lo mete.
Si el rejistro esti metido, sus ahujeros ne
corresponden a los del secreto en que estan
colocados los canutos, 1 entdnces el aire no
puede entrar en ellos; pero si estd sa-
cado, los ahujeros se hallan en perfecta co-
rrespondencia, i el aire puede penetrar en
los cafiutos. (Continvard.)

AVISOS.

ACABA DE LLEGAR

Al almacen de los SS. Germain Her-
manos, calle Ahmmada juuto a la pastele-
ria de M. Monfrane, el mas variado surti-
do de musica que haya venido hasta aho-
A Santiago, cuya miasica se quiere reali-
zar i por estose daratan barata, que es
i-nposible que en ninguna parte se encuen-
tre a ménos precio. ]

Hai 6peras completas para piano solo,
i tambien de canto, Cuadrillas de Bolhilman,
Longueville, Musard i otros; Polkas, Val-
ses 1 una infinidad de piezas sobre moti-
vos de las Gltimas operas, tales como, el
Proteta, Giralda, Fée-aux-roses, Porche-
rons i de muchas operas talianas de las
mas escojidas,

El precio de cada pieza serd desde un
real para adelante.

AVISO.

Hai unos pocos ejemplares delas gran-
des Variaciones del celebre Herz sebre
motivos de la Hija del Rejimiento; a pre-
cio mui moderado,

En la Imprenta de la Civilizacion se
encontrard,

AVISO.

Rosario Guzman, profesora de piano,
tiene el honor de avisar al pblico que ha-
biendo 1e-uelto establecerse en esta Ca-
pital, dard lecciones tanto en casas parti-
calares como en los colejing, paralo cual
cuenta con una constante practica de cator-
ce uitos en Valparaiso,

Puede verse en su casa, calle de Santo-
Domingo absjo, nim. 135,

PIANOS DE ERARD,

Se nos ha remitido el brevete que in-
sertamos a continuacion, por el que cons-
ta que este fabricante de pianos ha gana-
do en la exposicion de Loéndres lan GRAN
MEDALLA acordada a este producto.

Inutil nos parece todo elejio despues
de un testimonio tan esplendido que hace
aparecer los pianos de Erard como los
mejores del mundo.

La seunle et unique GREANDE ME-
DAILLE ¢Council Medal) accordée i
I'Exposition imiverselle de Léndres, & la
tacture de Pianos et de Huarpes a &té di-
cernée \ Mr. Erard en sa double qualité
de Fabrieant Francais et Anglais,

My. Erard se trouve ainsi le seul Fa-
bricant de toates les nations qui aitrécu
la grande Médaille pour cette classe de
produits.

NUEVO METODO DE MUSICA.

Se esth imprimiendo un método de mi-
sica, lo mas completo i compendiado que
conocemos. ¥

Su autor, Quicherat, es uno de los pro-
fesores mas acreditados en Europa i sobre
todo en Francia, por cuya Uuiversidad
ha sido aprobado su método para la ense-
fanzaen las escuelas.

Precio 2 pesos. v

Se reciben suscripciones en este perio-
dico.
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SEMANARIO MUSICAL.

Mas apuntes para Ia historia de la musica
en Chile.

EL CONSERVATORIO.

El ‘domingo @ltimo ha tenido lugar Ia
instalaciion del cacareado Conservatorio.
Para que los resultados de la idea fuesen
consecuentes a sus prineipios, este acto -
blico no ha sido otra cosa que la farsa mas
ridicula que puede imajinarse. En esto so-
lo es de sentirse la concurrencia de esti-
mables  personas. cuyos bueitos deseos
merecian un objeto mas digno de su pro-
teccion.

Desde la vispera, los vijilantes desem-
pedraban las calles en busca de las perso-
nas agraciadus con el diploma de su nom-
bramiento. Estos diplomas, que ahora se
repartian con tanta prisa, estaban sin em-
bargo firmados i corrientes desde princi-
pios de setiembre del afio pasado. Porque
tanta prisa ahora? Nosotros lo diremos : el
Lonservatorio; 0 el cuerpo sin cabeza a
que se ha dado este nombre, ha encarga-
do a Europa instrumentos de misica, i se-
gun entendemos ha tomado al fiado el ves-
tuario militar con que suelen presentarse
los alumnos de solfeo de que solo se com-
pone, Esto como es consiguiente es preci-
so pagarlo, i como el llamado Conservato-
rio no tiene fondos, i que talvez el gobier-
no noquiere botar dinero a la calle, para
ver contraidas sus wiras, se encuentra pues
el dichoso Conservatorio en los mismos apu-
ros que una persona gue no tiene con que
satisfacer sus deudas,

En talapuro se ha tenido la feliz idea de
instalar ¢! Aredpago musical, ni mas ni
ménos como lo hacian los reyes con las
Cortes o Estados Jenerales, con la sola di-
ferencia que aquellos pedian dineroi que
los conseryatoristas piden congiertos. Que-
dé, pues, acordado que se daria algunos
conciertos, 1 para que éstos tengan alguna
novedad seran de dia. El pablico va a con-
currir a bandadas, 1 el Conservatorio a en-
riquecer. Pero nos hemos estraviado de
nuestra relacion. Volvamos a ella,

Se abri6 lo seseion con eusencia de la
persona que habia firmado la citacion,
presidiendo la Sefiora de Huneus i sirvien-
do de secretario el Sr, Cobo, uno de los
tres dela COMISION SUPERIOR, To-
dos esperaban como es natural un discur-
s0 0 a lo ménes algunas palabras anélogas
al objeto iwuiilidad del Conservatorio, La
presidenta que not6 aquella falta tratd

de enmendarla con la lectura de un arti-
culo del reglamento, i diciendo al congre-
so, “quedan Udes. instalados.” Apénas
estas palabras pronunciadas, toda la reu-
nion tomé la palabra, disputandose a quien
propondria mas personas para hacer parte
del” Conservatorio. Entre la lluvia de pre-
sentados cayé tambien el nombre del que
es(r be este articulo

El jéoven gue hacia de secretario en la
reunion, a quien no se le pculta su insu-
ficiencia para desempeiiar las funciones de
la COMISION SUPERIOR; propuso
se nombrase uua junta de seis personas
para inspeccionar el estado dcl Conserva-
torio. El director hizo ver a media voz, al
S, C. que esta indicacion no solo le era
ofensiva sino que era auti-reglamentaria.

Nosotros somos tambien mui apasiona-
dos a la observancia del érden, sobre todo
cuando estan encargadas de su cumpli-
miento personas que no lo entienden.

Entre otros solo notaremos un hecho res-
pecto a presentaciones, pero del mas alto ri-
diculo. Una de las senoritas de la reunion
propuso alas SS. P....... iR........ Aes-
tos nombres, algunas personas mostraron
cierta vacilacion, por no decir otra cosa. No-
tando esto elS, D. V.S. que suponemos
serd conservatorista, pues no sabe misica,
hizo indicacion para que la propuesta se
redujese a votacion. Esta idea del S. S, ha
sido mirada por algunos como uninsulto

‘a las dos artistas, Nosotros creemos por el

contrario que sin este espediente, el desai-
re babria sido mayor, pues la propuesta
habria quedado reducida al silencio, mas
significativo aun.

Se procedio a votar: cual fué el resulta-
do? Eran catorce las votantes ; salieron nue-
ve por la admision—cinco en contra,” Si
la votacion era un insulto jqué dirémos
del resultado? Que motivo racional siquie-
ra pueden haber tenido las personas que
se opusieron a la admision de estas sefio-
ras? En casos de esta naturaleza quisiéra-
mos hallarnos a mil leguas de distancia de
nuestro pais, En tales circunstancias nos
da vergiienza ser Chilenos, porque creemos
que solo en Chile se ven ocurrencias de
esta especie.

Las dos personas de que se trata han
sido admitidas en corporaciones europeas
i americanas algo mas serias e importan-
tes que el disparatado Conservatorio ; i es-
tamos ciertos de que para su admision no
se hizo votacion, puesen tal caso no ha-
brian aceptado. Esto nos trae a la memo-
ria una cosa algo parecida que hemos pre-
senciado no hace mucho tiempo.

Cuando llegé a Santiago el escelente
actor Fedriani, trat6 de poner a sus des
ninas de tierna edad en alguno de los-co-
lejios 3 de todos ellos fueron rechazadas
por ser hijas de ¢émico. Sin embargo, todo
rico bribon ; todo tahur de profesion ; tode
estafador; todo quebrado frandulento, ete.,
puede estar seguro de encontrar abiertas
de par en par las puertas que estan ‘eerra-
das para el artista honrade 1 de talento.
Permitasenos una observacion.

Sin hablar de los artistas presentes en

Chile, nosotros no conocemos pergonas mas

dignas que los comicos Morante, Caeeres,
Fedriani i Casacuberta.  Este Gltimo ha «
muerto de kambre en Santiago pormno'de=
gradarse a pedir un real para comer, ni
aun a personas que se liabrian despojado
de su finica camisa para dérsela. jCuél de
esos que desdenaban al edmico serian ca-
paces de imitarlo eusu delicadeza?

Sepan las personas del #f, que mui le-

jos de honrar a las sefioras con haberlas

admitido ; ellas hacian un gran favor pres-
tando su importante cooperacion, Esta
ocurrencia €s tanto mas notable, cuanto
que para la admision de todas las otras
personas propuestas no hubo votacion.

Si nosotros nos hubieramos encontrado
en la reunion, lo menos que habriamos
hecho habria sido abandonar nuestro
asiento, inos es sensible que los artistas
que alli se hallaban no lo hayan hecho.
Por lo demas, segun’ todos los concurren-
tes, el nacimiento i la muerte del Conser-
vatorio han sido en el mismo dia. Nes falta
un deber que cumplir antes de terminar
este articulo,

Damos las mas rendidas gracias a la
persona que pidié nuestra incorporacion,
1a toda la reunion por habernos admiti-
do ; pero suplicamss a la COMISION SU-
PERIOR no se tome el trabajo de pro-
poner al gobierno nuestro nombramiento.

Al llevar la correccion del anterior arti-

‘culo a laimprenta, una apreciable persona

nos hizo leer algunas lineas con quweun

corresponsal del Diario de Valparaiso ha -
tenido a bien honrrarnos. Por ellas hemes

sabido que el Sr. C. al oir nuestro nombre

hizo la observacion de que la COMISION

SUPERIOR, que no sabe misica, tiene el

derecho de poner su veto.

El Sr. C. no nos conoce, pues en caso
contrario no nos hubiera hecho el agravio
de suponernos capaces de admitir un em-
pleo, n: aun graatis, en un establecimiento
que no hemos cesada de atacar,no solo por
la completa ignorancia dela COMISION
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SiIPERIORretc-. yect. 5 sino porque esta= (

mos convencidos, i hemos probado su abso-
luta inudlidad.

La lectura de estas mismas lineas nos
ha advertido una cosa que ignofabamos, a
saber : que por uno de los articulos del re-
glamento, el Conservatorio debe dar cierto
nlimero de couciertos, por; sus alumnos. El
Conservatorio no tiene un solo alumno ca4
paz de hacerse oir, de suerte que sihai
conciertos seran dados por personas que
han aprendido en su casa. Nos equivoca-
bamos; hai un jéven que sindudaes 'lo
{nico_con que cuenta el establecimiento,,
el Sr. Zubicueta ; pero este joven es nues-
trocdiseipulo, i'ya habia cantado mil ve-
cés en pablico, con buen suceso, cuando
aun'no se hablaba de Conservatorio.

*A la ‘esquivez de los SS. de la Comi-
siony  nosotros corresponderemos como
buenos cristianos , con un consejo, ies, gue
si quierén hacer algo que se les agradezca,
se retiren. e

" Actan jpoca cosase reduce lo que la po-

bre'miisica espera de estos SS. jSerdn tan
poco filarménicos que no lo hagan?

“En el Mercurio de la misma fecha que
el Diario, dice un corresponsal que fuimos
admitidos ' por unaninidad.  Reitéramos
nuestros agradecimientos; pero para no-
sotros. en cuauto a Conservatorio, lo nris-
mo es ocho qué ochemta...... ...

-3 ( Continuard.)
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Paganini el virtuoso (1) violinista mas es-
traordinario i mas fam
ci6 en Génova el 18 .:}:e'feb_rem de; 1784. Su
padre Antonio Paganini . habia estableci-
do una pequena tienda, enjel. puerto, -én
que desempenaba las. funciones de factor.
Aunque_este hombre: estaba desprovisto
dé'educacion, 1 que fuese brutal en si.co-
lera’; tenia sin embargo, inclinacion a la
mfisica.. Su intelijencia descubyié. mui
pr_dllii‘ti’)'"lla’s felices . i's'pg}i(;_ion_es. de sa hijo
para este arte, 1 resolyio desenvolverla por
médio del estudio; pero su execiva  severi-
dad quiza habria dado resultados.contra-
1108 0 los que le esperaban, si el jéven Pa-
:‘m}}m no hubiera estado, dotado de la fir-
me _voluntad de ser un artista distinguido.

Alos seis anos de edad ya era imisico
i tocaba el violin. Juan Seryetto,, su pri

~iner maestro, era un_hombre de poco mé-

ritg, por lo que Paganini. no permanecio
wmucho tiempo bajo su direccion. Supadre:
jo confi a ']_'i}s_jé'q’i’g_lh(kggﬂde Giacomo. Cos-
ta, director de orq lesta 1 primer violin de
las principales iglesiasde Génova. . Bajo
esté profesor hizo rapidos, progresos.

() Virhloko. Persona de ' tients " on Tas bellas avtes. No
tenemos moticia de que  hasta  nhora s¢ haya emplendo esta
palabra_en el sentido que le dan los franceses e italianos, de>
quienes la tomaron los primeros. b

Baymuesrass qateriores traduceiones 1o hemos “evitado ;
pero en la presente la éreemos indispensable; no sabiendo con
cue equivalente reemplazarla. Sise nosindica nuestro-error

o agradeceremos pues no nos consideramos con auntoridad
para aplicar el consejo-de Horaeio,

WEh

oso del siglo 19, na- |

SEMANARIO MUSICAL.

A los ochoafios de edad; Paganini com-
puso una primera somata de violin que
desgraciadamente no ha conservado i que
mas tarde se ha perdido con otras compo-
siciones, Costa solo le dié lecciones duran-
te seis meses, en este tiempo el maestro
obligaba a su discipulo a tocar un concier-
to nueyo cada mes en la iglesia. Este ejer-

'afios. A los doce, Paganini tocé por pri-
_era vez en un concierto,.en.el.gran tea-
tro de Génova. Toc6 tambien unas varia-
cioties de su composicion sobre el tema
‘de la caramagnole;-en -voga entdonces, i en
las que excito transportes de admiracion.
En esta época de la vida del joven ar-
tista, los amigos d@consejaron a su padre
de darle buenos. maestros de violin i de
composicion, Este le condujo a Parma con
el designio de hacerle tomar lecciones de
Alejandro Rolla. En Viena ha publicado
Paganinien un diario la anecdota de sn
primera entrevista con el maestro que iba
a tomar por guia, ey 7 BT |
“Al llegar a casa de Rolla (dice) le en-
contramas enfermo en cama. Su mujer

'}

mitorio, con el objeto de consultarse con
su marido
recibirnos. !
mesa del cuarto en que.-estdbamos un vio-

deré del instrumento, i toqué este trozo a
primera vista. Admirado :}e lo_que oia, el
compositor se informa del artista que aca-
baba de escuchar. Cuando supo queel vio-
linista no era mas que_un nifio, no quiso
dar crédito hasta que se asegurd _por él
mismo. Me declard entdnces que elno te-
nia mas que epsefiarme 1 me . aconsejd ira
pedir a Paér lecciones de composicion.”
'El cuidado que toma Paganini en esta
anecdota para defenderse de haber toma-
do lecciones de Rolla, es una singularidad
dificil de esplicar. Sin embargo, es indu-
1 dable que durante algunos meses fué dis-
cipulo de este habil masico; pues Gerva-
soni que lo habia conocido en Parmaen
su infancia, lo asegura. Por lo demas, no
fué de Paér,a’la razon en Alemanja, de
quién Rolla le aconsejé tomar lecciones
de contrapunto, sino de Ghiretti, que ha-
bia sido tambien maestro de este mismo
Paér. Vst Gl Y
Durante seis meses, recibié Paganini

principalmente al estilo instrumental bajo
la direccion de Ghiretti. Ya en este tiem-
po se ocupaba en buscar nuevos efectos en.

bre las innovaciones que el discipulo solo

| que’el gusto severo del maestro condenaba
“estos estravios, sin embargo de los resulta-
dos'que podian producirse. e oo

De vuelta a Génova, escribié Paganini
sus primeros ensayos para violin, Esta mi-,
sica ‘era tan dificil, que él mismo estaba
obligado a estudiarla, teniendo. que hacer
constantes esfuerzos para resolver proble-
mas desconocidos para los otros violinistas.

r

cicio se continud hasta la edad de once

nos condujo a una pieza vecina. desudor-

?ile parecia ‘poco dispuesto a |
abiendo apercibido sobre la.
i Viajes.
lin i el Gitimo concierto de Rolla, me apo-

tres lecciones por semana, dedicindose.

su instrumento. Con frecuencia se suseita- |
ban discusiones entre Paganini i Rollase- |

entrevefa entOnces, 1 que solo podia ejecu- |,
tar de nna manera imperfecta, mientras.

A veceés se le vela probar de mil maneras
diferentes el mismo pasaje, durante diez
o doce horas quedando al fia del dia abru-
-mado de fatiga.

| + Mediante esta persecucion sin ¢jemplo,
' cortsiguib vencer dificultades miradascomo
insuperables paralos otros artistas, cuando
publicé una muestra en un cuaderno de
estuivs. A la edad de diez i siete afios, es
decir en 1801, Paganini hizo un viaje
en-la alta-lialia i en la-Poscana; detenién=
dose en Liorna, donde escribié misica de
fagot, para un aficionado sueco que se que-
jabade-no-encontrar mizica bastante (l&iffa

| cil para su talento.Di6: tambien concier-

tos en que ‘se comprometia® a tocar a
primera vista toda..especie-de- misicas
A consecuencia de uno de estos couciertos,
uh aficionado, éncantado del modo como
habia ejecutado tin conciertode Viotti, le
regalé un hermoso violin de Guarnari.

En medio de estos sueesos; se: nota en
la vida de Paganini una de esas peripeciae
tan frecuentes; en la.vida de los artistas,
De, repente se disgustd .del violin, i:se
apasion¢. dela guitarra, dividiendo euatro
afos en el estudio de este . instrumento’i
en el de la agricultura. Por fltimo veolvié
a sus primesas mclinaciones itomé su vio-
lin__en. 1805, principiando de: nuevo sus

A su llegada a Luca, excité tan gran en-
tusiasmo .en nn concierto que: tocd en la
iglesia de un. convento, que -los relijiosos,
se_vieron obligados a dejar sus asientos
para impedir: log-aplausos.: Por este tiem-
po-fué nombrade primer violin solo: de la
Corie.de Luca en laque daba lecciones de
violin al principe Boecioqui. Durante una
residencia de tres -afios en esta ciudad;
anadié . munchas -novedades a las que.ya
habia descubierto. : =

De este modo buscando la variacion de
efectos en su instrumento, enlos concier-
tos.en.que por obligacion:tenia que hacer-
se oir dos.veces por semana.en da ¢orte;
quitd Ja segundai la terceraseuerda -dessu
violin, i compuso.aina sonata en dialogo en-
treJa. prima i la euarta, -a Ja quédié el
nombre de. esecena amorosa. El suceso que
obtuvo fué.el. orijen de la.costumbre que
adquirié de tocar trozos enteros-ewla cuar-
ta cuerda, por medio de sonides armoni-
cos que le permitian llevar la estencion-de
esta cuerda husta fres octavas.

~(Continuara.)
¢

O DEMUSICA.

" Tl vocabulario de la misica
es, de todas las bellas artes el
mas estenso, i para el cual por
consiguiente un 'diccionario es
mas atil. el

J. J. Rousseav.

(Continuacion.)
M.

Deccima tercia letra del alfabeto comun,
i del sistemna: maxima de los Griegos; 1
duodécima del. afiadido con el nombre de
NETE-DIEZEUMENON} y pruaesss sl
Macaverno: o <Maesor. ' Instrumento de
los Hebreos, que se.asemejabasun pocoal
bajo de Viola, i'que eramontado enocho:
cuerdas. il ed

DICCIONARI

"

§ vien i R YL



http://CGrte.de

ALAIODE POLKA

compuesta  Ppui
- NEUMANE

ssshee £

1

e

] »
| I.J L\l
L

[
1|
4
—

i

S

g il

—id




MapricaL. Piezade mésica compuesta
para las voces, sin acoipafiamiento; estaba
mui en' 450 ‘desde el principid del siglo
XV, i cesdsu moda con el triunfo dé la
nmiisica dramatica.

Maestoso. Adjetivo italiano que designa
un movimiento lento i majestuoso.

MxesTria. Ingtitucion dé misica depen-
dientede las Igl sias, Catedrales o Colejia-
tas. ‘Las maestrias’ se ‘compotien’ de un
maestro de miisica’ i'de un cierto nlimero
deinfantes de Coro subordinados a su doc-
trina:

Maesrro pE Musica O DE CJ\PILLA.
Msico asalariado para componer mfisical
hacerla gjecutar; i dar leéciones alos in-
fantes ‘de Coro: este bate la mensura'i divije
los miitsicos. Se’ da tambien este nbmble al

que dirije la mfsica de un rejimiento ; 5 Lal

que da lecciones de solfeo.

Macrarne o Macrera. Una suerte de
pequeiio 6rgano de lvs Hebreos de quien
habla Kirker.

Mancgo. Parte superior de los instru-
mentos de cuerda. Las cuerdas son teni-
das sobre el mango por clavijas; i'modi-
ficadas las entonaciones, cOmprimiéndolds
con los'dedos contra el mango en los dwer-
sos puntos de su largura.

Mano Harménica. Este es el nombre
que di6é Guido Arctino a la gamma que él
inventd, para demostrar ~bajo' la figura de
una’' mano las relaciones ‘desushexécor-
dos, de sus siete letras, i de sus seis stlabsds
con los tetracordes de los Griegos.

Marcua, Pieza de mosica compuesta
para instrumentosde viento i de percusion
destinada a reglar el paso de una tropa mi-
litar,

Marivpa. Instrumento usado entre los
negros de Angola. Este se compone de
diez i seis calabazos de diferentes tamamos,
bien ecolocades sobre dos planchas de'ma-
dera colgado al cuello del que: lleva este
instrumento. La boca decada calabozo es
cubierta de tablitas de madera dura'i so-

nora, nenmibrada #érenilla ; 1>sobrelas hiis-'

mas tablitas bate el tocador con dos baque-
tas; -chyo;sonido tiene alguna seme_]dlhm
con el de: las flantas.

Maxima. Nota de misica cuya forma
era un cuadre longo terminado por una

cola vertical al lado derecho.'Su valor era’

de 8 redondas en !llcdida blnarla i12 en
ternaria. :

Mavor. Adjetivo que lndlca la cualidad
de un intervalo mas grande que el menor
de lammisma denominacion: Asi'la segunda
mayor es-compuesta deun tono, I la menor
de medio tono.

Mepiante. Tercera nota de la escala de
un tono cualquiera,

Mepio. Lugar deda voz igualmente dis-
tante de sus dos extremos, grave i agudo, |8

Muobracron . “Cardcter desighado con ' dos
rayas; indieando” que dividé o separa Ias
partes détitia polka’s valse o'de énalquie-
ra otra pieza; se distingue la mediacion de
la division; ‘esta™es'tina “sola raya quedi-
vide 168 compases.” Ctiando' 14 mediacion
estd’puntudda; indica repetirla’parte a'cu-
yo'costado se encuentran los puntos.

MELODIA Suceswn de sonidos que li-

st tysils

sonjean (-*l mdn con moduhcmnes agrada-
bles. La melodia hablando con propledad
es el discurso musical.

MEeLovista. Masico dotado de la facul-
tad de inventar melodias,

MEeLoprama. En su mas exacta acep-
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cion, esta
ca. UI]‘].
drama.

‘MEeLomania. Mania de masica.

MELOPEA. Arie de componer el canto
entre los aatiguos. La melopea, no existe
ni tien€ lugar entre los modernos, la com-
posicion de la melodia. es enteramente li-
bre a las fantasias de la imajinacion.

Menor. Intervalo de dos sonidus de me-
nor tamafio que el intervalo menor de la
misma denominacion.

MEensura. Dwmon del tiempoen lami- |
sica, eu un cierto namero de partes igua-
les.

Mgropo, Modo de cantar o _de tocar un
instrumento segun ciertos principios mas
o menos racionales,

MetréNowo, Instrumento propio para
medir el tiempo musical, inyentado por
Winckel de Amsterdam 1 perfecc:onado
por Maelzel que le di6 su nombre,

Mezza, Mezzo, Adjetivo italiano. que
significa medio. Mezzo voce, a media voz :
nezzo jorte, a media voz.

Mi:. Nombre de la tercera nota en el Or-
den de la escala musical,

MNI\JA. En'la masica antigua tenia es-
te misiuo nombre ia ﬁ"ura que_hoi llama-
mos blanca.

Mixto. Se dice de los sonidos llamados
comumnente v0z de cabeza o falsete. La voz

alahra swnlﬁc'\ drmnd en misi-
pera es un verdadero Melo-

mlxta casi no existe entre el bello sexo, se.

encuentra mas regularmente entre los hom-
bres en las voces de tenor.

( Continvard.)

214 BB RORAH,

FHLA“U&:, segun el “autor del hbn,to
pues la historia'que por aqui nos legaun de
tales cosas no hablan, en tlempos de Luis

X11T de Franciaide su ministro el nsig-

ne Richelieu, enla primera mitad del mil
seiscientos, como dicen los pmtore»« 0 S0-
bre med!adoq de la décima séptima centu-
ria, segun la cuenta vulgar, cuando empe-
zaban o asomar los ‘tontillos en_ el cuerpo
de” las'hembrasi las pelucas empolvadas
en la cabeza de los varones. En la siempre
coquetona corte de Paris, una sefiora e
rambo i'porte, hija décil de madre intere-
sada, i enamorada ‘en secreto deun corte-
sano Medoro que ardia por ella tambien
en secreto, esti casada a escondidas con un
seitor de cuenta, pr: ote_;ldo de la madre,hom;
bre de fiéro calflo el primero que hubo i
no estd casada con €l en pablico, porque ni
a ella ni'a’ los suyos conviene que trascien-
da la noticia de Ja boda al cardenal miuis-
tro, que habia apetecido la muchacha para
su sobrino, segun asf se desprende del con-

‘texto del lll*tcto, aunque no lo diga el tru-

chiman (que puso el mgumento. '1enemos

pues a un marido, ino’ tle almendla dulce 1

<

con doa uvnles en faoha un lindo cortesa-

no i el sobrino de un primer ministro ; i es-
te es ni mas ni menos el argumento -del
poewma, que coucluye cuando el receloso
esposo ha encomeundado a Pluton la guar-
da de su cabeza, sin curarsela nada dele
que le va a acontecer por haber entrado en
asesinos pactos con el-iufernal dios.

Aprendamos para cuando pos casemos
cémo esas cosas se anreglan. Del sobrino
del ministro ha dado ya buena cuenta el
esposo al empezar la dpera, eaviandole de
una estocada a la tierra de la verdad es-
tocada para él tanto mas provech.osa en
cuanto lleva a sus redes al otro gato mau-
llador, animal mui mas temible, como que,
por la proteccion del cardenal que tenia
el otro, tiene éste, aunque &l mismo no lo
presume, el favor de la posesora del envi-
diado tesoro, Pues esde saher. que la es-
posa, viendo al esposo. desesperado.de sus-
traerse a. la persecusion del cardenal mi-
nistro que por parentesco ilei quiere ven-
gar, la muerte del. sobrino, impulsada tam-
bien acaso por el secreto. amor que ya no
le cabe en el peche, se arroja a avistarse.
con el Benjamin de. su corazon, jéven de
simpatias, si los, hube; i.como tal, tambien,
protejido de la Reina, del cual implorai
logra el perdon del maride i al cual: pro-
porciena asi.el hacerse, primer ministro en.
vez de Richelieu, que cae a las quejas del:
amigo de la Soberana.,

Pero ya otro enredillo vino.a ponerse
de por medio, i al tiempe mismo que la j6-
ven esposa corria en Jas: andanzas del per-
doni_enel. alzamiento de su. en. secreto
amado, ya este se habia comprometido. en
duelo con un calavera murmurador que en.
un festin se atreyiera a poner mancha.en.
la_virtud de la mujer, su intima adorada:
duelo.era este al cual, si amor con amor se
paga, era regular quele.acompaiiase co-
mo padrino el espadachin del esposo, agra-
decido a la merced por el amigo alcanzas
da; tanta i mas que, caido.ya el cardenalmi-
mqtio, ¢l mismo habia publicado su, enlace.
i en phblico debia acorrer al uliraje ]lecho
a sn declarada consorte, poniendo,asi ci-

ma a la apion conyungal.

Mieutras que se prepara el desafin, el
pobre nueve primer;ministro tanto tiem-
po hacia enamorado; tomando seguramen-
te brios de la gracia de lavida para el ma-
rido alcanzada, hise atrevido a.decira la.
_senora . de Rol_lcl_n,,,que la ama; alocual
hubo esta sin_duda de replicar que tenia
ello sus inconvenientes, que era ya esposa
del fiero duque de Chevreuse, gueno qui-
siese hacerla adtltera, que, cifrase todo su
amor. . en el deaempeno del alto cargo.de -
primer ministro,; a. él, mwomeudado No
debieron hacer gran iuerza tales argumens:
tos en el Animo del conde de Chalais, que

 tal es el nombre del rival de. Riehelien:

mas hecheo. para amante, a fuer de favore-
cido de damas, que para primer ministro,
couv;t,nqle. mas que la poltmna ministe-
tial echarse al Sena, como un calavera de
hoi dia, ya gue esto ha deiprovorcionarle
el placer de escribir un crudo. billete. a la
des'w radecida. Escribe pues el billete i lo
pone entre: sus papeles con. uu}eu Aun
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criado de llevarlo a la ingrata si por acaso
a]a noche novuelve a casa.

Ya en esto el Cisneros frances, que por
su voto de castidad tendria mas espacio
que jévenes enamorados para volver tor-
tas, ha subido de nuevo al ‘ministerio, i
torna a sus tiros contra el matador del so-
brino i contra su rival pelitico, envuelto

“ahoraen criminal desafio; i por interina
providencia ocupa los papeles del Gltimo,
entre los cuales halla nada menos que el
billete amoroso del galan i un retrato a la
cuenta de la dama. En buenas manos ¢s-
tan las sonajas i las cosas van a su térmi-
no. Ella, que al finial cabo no hade ser
invencible Penélope para el triste, con mo-
tivo del nuevo valimiento de Richelieu 1 al
favor del disfraz de un baile, se introduce
en el aposento del adorado, i alli, a riesgo
de ser encontrada por el esposo, revienta
en su pasion,sin quelo qae ¢l mismo aman-
te pensar puede de su honor le importe
un bledo, que lo que importa por de pron-
to es que ¢l no vaya al desafio, que yaird
el esposo padrino que sabe lo que son es-
tas cosas,

Sin embargo de todo, ¢l amante va al
campo de! honor apadrinado por el esposo,
i acaba de un floretazo al maldiciente; pe-
o al volver a la ciudad seré ello, pues el
marido va a cncontrarse con los documen-
tos fehacientes de su verdadera deshonra
que envib el cardenal, i adios la alegria
deltrinnfo en el duelo. No alcanzando el
amante que huya con él la esposa del
amigo, se ajita en dilaciones; i queriendo
substraerse a los esbirros del cardenal su
enemigo, cae en poder de su amigo i pa-
drino, sabedor ya al completo de sus adal-
teros amores, 1 muerc, en {a propia casa
i casia vista de la amada, a manos del es-
poso ofendido que se da prisa en despa-
charlo para ponerse o la 6rden del poeta
D. Salvador Cammarano, que tal vez en
una segunda parte nos dird algun dia qué
fué de Chevreuse i de la sefiora de Rohan
despues de la muerte del lindo.

gstos o semejantes cabos debieron an-
dar revueltos en la mente del poeta al afu-
dar el argumento de la 6pera; i decimos
debieron andar i no anduviéron, porque,
sin que nada lo compense, como sucede v.
g. cuando habla callando una timida ena-
morada, mas se ha de entenderle por lo
que decir quiso que por lo que dice ; len-
guaje semimudo que es harto comun en
todos los libretos de 6pera ique en gracia
del phiblico barcelones debiera haber acla-
rado un tanto el redactor del argumento
espaiiol, en vez de hacerlo completamente
inintelijible, al punto de obligar al que
quiera escribir para ser entendido deuna
dpera completamente dramética cual es
esta de Maria de Rohan, a vaciarlo de nue-
vo en la turquesa,

( Cantinuard, )

LA HIJA DEL REJIMIENTO,

Esta 6pera de Donizetts, se dié por pri-
mera vez en esta temporada, el juéves tres
con una regular concurrencia.

Poresta vez, el rejimiento del cual es
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hijala prima Donaen esta épera, ha sido
un rejimiento recluta, eceptusndo a Tonio
que comprende bien el cardcter que re-
presenta, sea cual fuere el papel que de-
sempene.

No gusto mucho de hacer comparacio-
nes'i por estono digo nada del modo como
hacia esta Opera la compania francesa,
icomo la desempeiia la actual compaiia
italiana. El phblico que la ha visto repre-
sentar por Ambas, sabra cual es la que la
ha desempefiado con mas perfeccion.

MARIA DE ROHAN.

Esta es otra de las 6peras de Donizelt:
que di6 la compaiiia francesa isi he de dar
mi_ opinion francamente, diré que en la
compaiia italiana estan mejor espresados
los diversos sentimientos, aparecen mas en
relieve las ideas sublimes que el maestro
ha sabido dar aesta composicion ; esto es
en cuanto a los primeros roles, que porlo
que respecta a los coros, es mucha la fal-
ta que hace, la octava alta del coro de mu-
jeres en todas las Gperas que da la actual
compatiia; lo que hacia aparecer. deotro
color en la_compaiia francesa cualesquie-
ra coro por pequeiio que fuese. ;I qué di-
ré de todos los grandes finales que tienen
muchas Operas italianas? ;Qué diferente
seria el efecto que producirian, si fuesen
acompanadas por los coros tiples! Es sabi-
do gue suprime siempre - la compaiia ita-
liana los coros de mujeres, por la sencilla
razon de que carecen de ellos. Bien podian
siquiera por €l buen nombre que ticne la
masica italiana en todo el muudo, i para
aproximarse un poco al modo como son re-
presentadas estas mismas 6peras en Euro-
pa, agregar a los coros, tres o cuatro mu-
jeres que creo no faltarian en la Compaiia.
En esto se harian mucho bien los mismos
artistas, por cuanto los trozos de conjunto
saldrian mejor, i enténces el pablico inte-
lijente gustaria mucho mas de la mésica i
aplaudiria con mas frecuencia.

Cuando dije en mi correspoudencia an-
terior, que en algunas 6peras la instrumen-
tacion, carecia de fuerza i colorido, estuve
mui distante de ofender al Sr, Nenmane,
afortuuadamente sé el talento i conoci-
mientos que requiere dicho trabajo, para
apreciarlo como merece ; 1 ciertamente es
preciso ser todo un artista, i tener toda la
memoria del Sr. Neumane para hacerlo
del modo como lo hace él, es decir sin
partitura, trabajo que, si he de dar mi
opinion imparcial en esta materia, diré que
talvez esel primer artista en Chile, que
instrumenta una 6pera de este modo.

Por otra parte, no negari el Sr. Neu-
mane que, por lo ménos se necesita haber
oido dos o tres veces una buena particion
orijinal i ejecutada por una orquesta com-
pleta, para
porla parte de pianoi canto, i hacer una
particion parecida al orijinal, es tecir, in-
tercalar todas las combinaciones de los ins-
trumentos de viento, colocar en su respec-
tivo lugar todas las invenciones de quese

valen los compositores, para hacer mas va-

| riada 'a msica, etc., las cosas que como

oder instrumentar despues.

lo sabe el Sr. Neumane, no pueden apare-
cer todas en las particiones de piano.

He tenido la fortuna de oiren Santiago,
algunos instrnmentaciones de Mercadante,
Donizettii Verdi i como en materia de mf-
sica, me gusta atisbar hasta las cosas mas
insignificantes porque me sirve de mucho,
no he dejado de encontrar algunos vacios
en ciertas partituras i sobre todo en la de
I Masnadieri i por esto dije en el nmero 9
del Semanario que la instrumentacion de
algunas bperas carecian de fuerza, sin a-
cordarme que el sefior Neumane ha hecho
cuasi todos estos trabajos para la mui dimi-
nuta orquesta de Valparaiso; i estoes lo
mismo que hacer evolucionar una compa-
nia de cazadores, en el patio de una casa .
particular. ;

Hasta la vista S, S. E. E. Mucha suseri~
cion, i poco trabajo les desea su afeticino.

Crecendo Veritall:.

LA POLKA.

Con este niimero entregamos una boni-
ta polka que hemos pedido al Sr. Neuma-
ni. Para algunas personas no seri facil su
ejecucion ; pero estudidndola con un mo-
vimiento moderado repetidas veces vence-
ran esta dificultad, ) il

En las dos Gltimas partes toca la mano
derecha en dobles notas. En este caso hai
personas.que por evitarse trabajo supri-
men la nota baja. Si tal cosa se hace en
esta Polka, pierde todo su mérito que pre-
cisamente consiste en esa nota baja,

AVISOS.,
PIANOS DE ERARD,

Se nos ha remitido el brevete que in-
sertamos a continuacion, por el que cons-
ta que este fabricante de pianos ha gana-
do en la exposicion'de Loéndres la GRAN
MEDALLA acordada a este producto.

Inutil nos parece todo elejio despues
de un testimonio tan esplendido que hace
aparecer los pianos de Erard como los
mejores del mundo.

La seule et unique GRANDE ME-
DAILLE (Council Medal) accordée 2
I’Exposition universelle de Londres, 4 la
facture de Pianos et de Harpes a été dé-
cernée d Mr. Erard en sa double qualité
de Fabricant Frangais et Auglais,

My, Erard se trouve ainsi le seul Fa-
bricant de toates les nationg qui ait re¢u
la grande Médaille pour cette classe de
produits.

AVISO.

El que suscribe tiene el honor de avisar
al pablico que dara Lecciones de piano i
canto i tambien seencarga de afinar pia-
nos.

Las personas que quieran honrarle con
su confianza podran dejar sus nombres en
la botica del sefior Barrios i Hermanos ca-
lle de las Monjitas media cuadra de la

plaza.
Rafael Gonzailez.
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EL RITARDANDO.

El articule que a 'continuacion 'veran
nuestros lectores lo teniamos formulado en
nuestraidea hace algun'tiempo i siaun no
le habiamos dado lugar era’ por no inter-
rumpir nuestros apuniées. Recordamos ha-
ber hahlado de esto con el profesor de pia-
no, sehor Ledesma,

Hacemos esta advertencia por que en

un articulo comunicados inserto en un n-
mero auterior habia una insinuacion’a este
respecto < lo que prueba que otras personas
habian tamibien hecho ' la mnisma observa-
cion. '

LEste efecto de ejecucion que cénsiste
enalrazar una o mas frases de un pasaje
acompusado, ha llamado hace algun tiem-
po nuestra atencion por €l frecuente uso i
casi diriamos abuso que @' nuestro juicio
hacen de él algunos de nuestros artistas 1i-
ricos. Los maestros tienen' buen cuidado
de advertir cuando quieren que un pasaje
sea retardado, i jamas crereenios que nadie
tenga derecho para trastornar el movinien-
to deun trozo de misica cuandole dé la
gana. La exacta medida de los tiempos es
una circunstancia tan esencial en la eje-
cucion, que siempre vemos que en cada
cambio de situacion, los compositores va-
rian al momento de aire;ies tal la impor-
tancia que al presente dan los maestros a
esto, que todas las obras del dia, sean del
Jénero que fueren, vienen encabezadas con
las cifras del metrénomo.

Pero donde esta licencia es mas perju-
dicial a la‘ejecucion es en los pasajes de
acompafiamiento mel6dico. En efecto, ;qué
cosa mas horrible que cantar o tocar sin
compas fijo, cuando las partes acompa-
fiantes estan al mismo tiempo ejecutando
un pasaje cantante? La orquesta en tales
casos nos hace el mismo efecto que cuan-
do escuchamos a un tartamudo, que por la
dificultad de su pronunciacion alarga las
palabras cortas i acorta las largas; o a un
ebrio cuyos movimientos inciertos i desi-
guales nos mortifican,

Nosotros sabemos que con solo los sig-
nos musicales, asi como con los de escri-
tura comun, no es posible a un autor es-
presar los pequefios apices de ‘su pensa-
niento ; pero creemos que el objeto que
ahora nos ocupano se halla en este caso,
pues para indicarlo hai palabras que no
tlenen jamas inconveniente en esecribirse.

Hai otras personasque  atrazan’el com-’

pas en los pasajes de 'alguna’ dificultad;
pero esta obvervacion felizmente no tiehe
aplicacion a ninguno “de nuestros artistas
presentes, aun Ycuanido no seria ‘sin ejem-
plo en épocas anteriores. . ....

Escribimos este articulo por que estamos
persuadidos que la materia que lo motiva
es de la mayor importancia para la buena
ejecucion musical, 1 es tal nuestra con-
viccion'en esta parte, que nos' parece que
quizh no hai otra licencia’ de las que se
usa con frecuencia, que cambie-el verda-
dero séntido de una frasei quiza 'de una
pieza entera de ‘msica. ' : by

En un trozo final de una' de las mejores
bperas del presente repertorio hemos ‘con-
tado una ‘vez—irece alteraciones de tiem-
po. Sin embargo, el autor solo ‘indicaba
una. [No es cierto que esto ‘pasa todos los
limites de" lag licencias o modificaciones
que racionalinente puede permitirse un
ejecutante?

Nada aborrecemos mas que el despo-
tismo, si no es la anarquia, i nos parece
que una reunion lirica entregada a las ins-
piraciones individuales es el verdadero ti-
po delo Gitimo. ‘Esta solo es una compara-
cion, no una aplicacion, que no podriamos
hacer a nuestra apreciable compaiia sin
ser desmentida. Insistimos, sin embargo
en que un director de mfsica debe ser in-
flexible, una vez que esté convencido del
verdadero modo como debe ejecutarse una
obra. La condescendencia es mul buena
cuando es personal ;' 'pero no cuando hai
intereses ajenos de por medio. Estas no
son las palabras de un eritico, si no las de
un amigo, que emite su opinion sin querer
por eso imponerla, aun cuando para ello
tuviera titulos suficientes.

Confesamos tambien al mismo tiempo
que hai casos en que nuestros artistas colo-
can, a nuestro juicio' con oportunidad esta
modificacion del tiempo'; pero deseariamos
que algunos lo usaran algo ménos. De los
dos estremos, es decir de ejecutar ln mi-
sica arreglada estrictamente al tiempo, o de
alterarlo discrecionalmente; preferimos lo
primero. por estar sujeto a menos inconve-
nientes.

i e DL

BICGRAFIA.

Wicolas Paganini.
(Continuacion.)
Enel verano de 1808, Paganini se au-

senté de Luca sin dejar por esto de estar
agregado a esta corte;di6 en el espacio

despues. SRl

de diezi nuevé afios tres vueltas a la Tta-
lia, brillando de repente en una gran cia-

]

dad, i excitando tranigportes de ‘admiracion:
‘entregandose a ‘excesos de'pereza,’ désapa-

reciendo de la escena del mundo'i deéjando
ignorar hasta el nombre del logar que ha-
bitaba. #0 ¥ 8 DDNBSN}

" De este modo Rossini, despues de haber
asombrado con €l én'Bolonia’ en 1814, en:
el palacio Pengalver, le volvib a'endontrar
en Roma en 1817, donde habia permaneci-
do'ignorado por'mas de tres afios a'conse-
cuencia de una larga enfermedad. Des-
pues de este gilencio, di6 brillantes”con-
ciertos en la capital del mundo cristiano, i
se hizo oir en el palacio del principe Kau-
nitz, embajador de Austria, donde encon-
tré al principe’ de Metternich, el ‘cual en-
cantado con su maravilloso' talento le inst6
para que pasara a Viena; pero ‘nuevas
enfermedades’ que varias veces lo tuvieron
a'las puertas del sepulero, no'le permitie-
ronrealizar este viaje hasta mucho tiempo

inennlian. al £ 1104

En 1812, se hizo'oir 'en ‘Milan. donde
encontré al violinista frances Lafont, que
tuvo el arrojo de medirse con él. Reapare-
ci6 en 1824, i produjo -la mas viva'sensa-
cion en dos conciertos que-dib en el teatro
de la Scala, el 23 de abril i el 12 de junio.
De alli se dirijié a Venecia, despuesa Na-
poles, que visitaba por la tercera vez. Una
admiracion sin' limites lo acojié en’ esta
cindad. El talento 'del viriwoso triunfé de
la habitual indiferencia’de los napolitanos
hacia la musica instromental. Fué aplau-
dido aligual'de los mas grandes cantan-
tes ; honor que attes'de ¢l no habia obte-
nido ningun instrumentista,ique despues
han conseguido mui pocos.

De Napoles se dirijié por segunda vez
a Roma, donde el papa le condecor6 con la
6rden de la Espuela de cro, el 3 de ‘Abril
de 1827, en testimonio 'de admiracion por

su talento. i 4

No debe creerse sin embargo que-estos
triunfos fuesen siempre puros, i que nin-
guna nube oscureciese los rayos de su
oloria. Prendado con exceso de las nove-
dades que habia introducido en el ‘arte
de tocar el violin, i haciendo poca estima-
cion del arte clasico 1 de los maestros que
le habian precedido ; 'trataba 'a sus emu-
los con desden, sin embargo de que en ese
tiempo su talento no habia' adquirido aun
toda su madurez.

" Mas deseoso de excitar la admiracion de
la multitud que de satisfacer el gusto se-
vero de los intelijentes, no estuvo del todo
al abrigo de las acusaciones de charlatanis-
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meo en los primeros tiempos de su carrera.
Esta acusacion le fué con frecuencia echa-
da en cara, i quiz4 no cuid6 demasiado de
evitarla. Sus primeras apariciones en las

principales ciudades de Italia eran salu-|
dadas por aclamacion ; a su vuelta, no fue

lo mismo ; sea que hubiese herido el orgu-
llo de algun artista ififluente, o que su

oco respeto a las conveniencias sociales
1su indiferencia ‘por los servicios recibi-
dos le hubiesen alejado el afecto de los
aficionados. Asi es que despues de baber
obtenido brillantes sucesos en Liorna, fué
tan mal acojido cuando volvi6 a esta ciu-
dad en 1808. :

El ha contado una anecdota que prueba
la poca aceptacion gue encontré esta vez.
«En un concierto dado en Liorna, (dice)
» se me inc6 un clavo en un talon : llegué
» rengueando a la escena, el ptblico se
» puso & reir. Al momento de principiar
» mi concierto, cayeron las velas de mi
» atril : mas carcajadas ‘en el auditorio ;
» en fin, a los primeros compases, se rom-
» pi6 la prima de mi violin, lo cual puso
» el colmo a la alegria ; pero toqué todo el
» trozo en trés cuerdas e hice furor». Mas
tarde este accidente de la prima rota se
repiti6 varias veces : Paganini fué acusa-
do devalerse de este medio para sorpren-
der, despues de haber estudiado en las tres
cuerdas trozos enteros en que habia apren-
dido ano usar la prima.

Los ataques de que este ilustre artista
fué victima no se redujeron a estas inocen-
tes astucias del talento, pues la difama-
cion]i la calumnia lo persiguieron en lo
que el honor tiene de mas sagrado, i se le
imputaron hasta crimenes. Las versiones
estan discordes respecto de los hechos ale-
gados en su contra. Segununa, su juven-
tud fué borrascosa : sus relaciones poco
dignas de su talento, lo asociaron a actos
de latrocinio. Otros le atribuyen en amor
furiosos zelos cuya venganza lo condujo
hasta el homicidio. Unas veces se citaba a
su rival, otras a su amante, como victimas,
asegurando que una larga prision le habia
hecho expiar su crimen. Estos injuriosos
rumores eran favorecidos por esos largos
intervalos en que habia desaparecido de la
vista del piblico, para entregarse a una
existencia meditativa i desocupada, o pa-
ra  restablecer su arruinada salud. Las
mismas calidades de su talento daban ar-
mas'a sus enemigos: se decia que el abu-
rrimiento de la prision i la privacion de
cuerdas para renovar las de su violin, le
habian conducido a su maravillosa habili-
dad en la cuarta cuerda, la Ginica que habia
quedado intacta en su instrumento. Cuan-
do Paganini visité la Alemania, la Fran-
cia i la Inglaterra ; encontr6 en ellasla en-
vidia, avida de recojer estas odiosas ca-
lumnias, para oponerlas a sus triunfos; co-
mo si estuviera escrito que el jenioi el ta-
lento deben siempre expiar las ventajas
con que la naturaleza i el estudio les ha
dotado. Muchas veces, Paganini se habia
visto obligado arecurrir a la prensa para
defenderse; pero en vane habiainvocado el
testimonio de los embajadores de las po-
tencias italianas; en vano habia desafiado

a sns enemigos a citar con exactitud los
hechos i las datas que dejaban en vago :
estos reclamos no habian prodncido nin-
gun resultado.

Paris sobre todo le fué héstil, aun cuan-
do esta ciudad quizd haya contribuide mas
que alguna otra al brillo de sus triunfos.
Es 'porqae al lado del verdadero plblico
que no tiene odios ni prevenciones, i queé se

abandona a las sensaciones que le hace go-

zar el talento, hai en esta gran ciudad una

oblacion hambrienta que vive del mal que
Eace i del bien que impide. Esta poblacion
especula sobre la celebridad del artista,
creyendo quizd hacerse comprar su si-
lencio.

Algunas litografias lo representaban a-
prisionado al mismo_tiempo que algunos
articulos de periédicos atacaron sus cos-
tumbres, su honradez. Estos ataques rei-
terados, esta picota a que se veia atado co-
mo actor i como espectador, lo afectaron
profundamente. Me confié sus penas, i me
pidi6 consejo, ddndome datos los mas sa-
tisfactorios acerca de las calumnias de que
era objeto. Le pedi apuntes, de los que
me servi para redactar una carta que le
hice firmar, la que se insert6 en la mayor
parte de los periddicos de Paris,

Los hechos relacionados en esta carta
tienen tanta importancia para la historia

‘deuno de los talentos mas raros que hayan

existido, que creo del mayor interes su in-
sercion. A mas de esto, yo miro como un
deber no omitir nada para que sea venga-
da de sus calumniadores una de las mas
bellas glorias artisticas de nuestra época.

( Continuard.)

DICCIONARIO DE MUSICA.

El vocabulario de la misica
es, de todas las bellas artes el
mas estenso, i para el cual por
consiguiente un diccionario es
mas util.

J. J. Rovsseav.
(Continuacion.)
PROSECUSION DE LA M.

MoperaTo. Movimiento medio entre el
lento i el vivo. Regularmente supone Alle-
gro, 1 asi se dice Allegro moderato.

Mobiricaciox. Es la subdivision que
disminuye el grado de lentitud o celeridad
de cada movimiento. Las modificaciones son
en igual nGmero: que los movimientos, co-
mo largheto, andantino, moderato, allegret-
to, prestissimo; 1 las indicaciones gue de-
marcan el caracter ila expresion del aire,
como agtato, brillante, appassionato, strepi-
toso, con fuoco con brio, &., que seunen a
los movimientos i a las modificaciones.

Mobo. Disposicion regular de un tono.
El modo puede ser smayor o menor: Se
dice ‘mayor cuandola tercera i la sexta del
tono son mayores; 1 menor cuando estas
son menores.

MovuLacioN. Es propiamente la ma-
nera de establecer]i tratar el modo ; pero
esta palabra se toma hoi mas comunmente
por el arte de conducirla harmoniaiel can-
to sucesivamente en muchos modos, deuna
manera agradableal oido, i conforme a las
reglas prescriptas.

Mopurar. Hacer modulaciones siguien-
do ciertas reglas.

. Monocorpo. Instrumento que consta de
una sola cuerda, en ¢l que se varia las en-
tonaciones por medio de un caballete mo-
vible i gue sirve para medir las proporcio-
nes de los intervalos. [ &7

Monobia. Caiito a una voz sola, por opo-
sicion al que Jos antigiios llamaban Core-
dia, 0 misica ejecutad. por un coro. Tam-
bien se le llama mounodia o canto Monbdi-
co, al que es ejecutado por muchas voces
al unisono, en oposicion al Polibdico en que
las voces cantan en harmonia.

Morpente. Adorno de la melodia com-
puesto de tres o cuatro notas pequefias cu-
ya forma se puede vuriar,

Morenpo. Palabra italiana que signifi-
ca muriendo, es decir ralentando un poco
el movimiento, i disminuyendo la fuerza del
sonido hasta un grado el mas debil.

Mosso. Piumosso es decir mus animado,
mas acelerado el movimiento. :

Motere. Pieza de mésica para una o
muchas voces, con acompabamiento de
Orquesta o de Organo, compuesta sobre
palabras sagradas, i destinada para ser
gjecutada en Ja Misa. BOTS

Morivo. Esla idea primitiva i principal
sobre la cual el compositor determina su
objeto i arregla su designio,

Moro (con). Con movimiento, es decir
con cicerta manera derapidez.

Movimienro. Grado de viveza o lenti-
tud que da a la mensura el caricter de la
pieza que se ejecuta. Los movimientos se
expresan con las palabras: Largo, Adajio,
Andante, Allegro, Presto. Tambien se da
este nombre al modo de marchar las par-
tes en la harmonia, que puede ser de tres
maneras: con movimientq directo; eonfra-
rio u oblicuo. Directo, es cuando las par-
tes ascienden o descienden igualmente:
Contrario, coando una sube i otra baja ;i
Oblicuo cuando una queda estacionadaila
otra asciende o desciende.

Muna. Mutacion de la voz. Es el cam-
biamiento que hace la voz en la edad de
la pubertad. Esta mutacion es insensible
en el bello sexo, i solo se nota en lamayor
intensidad en el timbre; pero en el varon
se hace notable : la, voz desciende mna oc-
tava sustituyendo les graves a los agundos.
Miéntras estd la voz en este cambio no
conviene hacer ejercicio de canto.

Musica. Resultado de”la eombinacion
de los sonidos cuyo objeto es conmover el
alma de diversas maneras, agradando al
mismo tiempo al oido.

La Misica considerada como arte, cons-
ta de muchas partes ; pero las principales
son : la inwvencion, formando un todo mel6-
dico, harmonioso i ritmico ; la tecnolojia, o
el arte de eseribiri de leer las combinacio-
nes de los carcteres ; i la gjecucion, o el
arte de cantar i de tocar los instrumentos.

Musica pe TEMPLO. La que estd escrita
sobre las palabras dela Misa, 0 dela escri-
tura Sagrada.

Musica Dramarica. La.que estd desti-
nada al teatro.

Musica INstrUMENTAL, La que estd des-

tinada a los instrumentos.
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Musica Miurtar, La que esti escrita
para instrumentos de viento i de percu-
sion, i que estd destinada al servicio mili-
tar, principalmente Marchasi Pasos-do-
‘bles. "

-« “Musica Vocar, La que esta escrita pa-
ra las voces.

‘MuwsicaumentTe, Conforme a los pre-
ceptos i reglas de la msica,

“‘Musico. El que sabe la misica, el qne
canta o toca algun instrumento i principal-
mente el compositor.

( Continuard.)

CORRESPONDENCIA.
I MASNADIERI.

Esta 6pera del maestro Verdi fué mejor
ejecutada la primera i segunda vez que la
del domingo 13 de! actual ; sin embargo
la sefiorita Rossi, el seior Ubaldi i Bastogi
desempefiaron bien su parte, éste ensu
primer aria La sua lampada vilale se
hizo aplaudir bastante. Ya he notado que
el péblico le aplaude a este actor los ale-
gros enérjicos, mas que losandantes, pero
yo en mas de una ocasion he visto que ha
tenido momentos felices en los adajios.

El sefior Ubaldi en el andantino de su
aria O mio Castel paterno, conmovié bas-
tante al paiblico. Este j6ven tenor tiene bas-
tante sensibilidad en los trozos patéticos,
como muchos de sus compatriotasi a fé
que esto en Chile es mui apreciable digan-
lo si no las composiciones de Bellint 1 so-
bre todo Romeo 1 Julieta.

La sefiorita Rossi fué bastante aplaudi-
daen el Duetto 20 £ amo, Amalia que can-
t6 con el sefior Bastogi ; i en donde el pi-
blico se mostré mas conocedor del mérito
de'lo que hacian, fué en el calderon con
que concluye el andantino.

En los tres roles que hace el Sr. Cave-
dagni da a conocer al pliblico dos cosas,
asaber: primera, su capacidad i segunda
que en compaiiias como la que tenemos,
en donde las partes de por medio son es-
casisimas, es menester dejar el orgullo de
primer cantante, para contribuir al mejor
éxitode las representaciones. Su magni-
fico romance lo canto con la maestria que
acostumbra,

En cuanto al Sr; Leonardi, lo desconoci
porque me parecid que no era el Sacerdote
de la Fawvoritani &l del Nabuco.

iSabeis sefior Neumane que al decir en
vuestra correspondencia del Mercurio del
10 del ‘corriente que es mui presumible
que el articulo a que aludis, haya sido es-
crito' por persona poco competente para
avanzar un juicio sobre la materia, habeis
sufrido una equivocacion? Porque aunque
no tengo la pretension de ser maestro ni
mucho ménos' eompositor de acompaiia-
" miento, ‘como vos, voi a probaros que al
hacer la instrumentacion de I Masnadieri
habeis estado un poco distraido, schre todo
al principio de la 6pera.
En el sétimo compas del solo de clarine-
te que hai en el preludio, habeis dejado

cbrar puramente el acompaiiamiento, sin| Algunas razones me irapiden pasar mias
placar la harmonia, siquiera por las trom- | adelante, una de ellas es: qu- tengo. mas

pas, i qne sin embargo deser el penilti-

mo cauto del primer pe:iodo melddico, os '
habeis portado poco atento con él, pues

cuasi es lo mismo que si fuera a visitaros
por la Gltima vez un amigo vuestro, i1 que
al despedirse éste os quedaseis pegado

en vuestra silla sin acompaiarlo hasta la |

puerta. :

En los cuatro primeros compases de la
frase siguiente podiais haber placado tam-
bien los acordes por las violas, i haber he-
cho conocer mas al auditorio que cl autor
comenzaba una nueva frase, 1 con esto lla-
mabais mas la atencion 1 variabais el acom-
panamiento, que siempre es el mismo des-
de el principio del solo.

Mas adelante, cuando el maestro hace
entrar su frase accidentalmente en el tono
mayor, os habeis olvidado de reforzar la
harmonia igualmente con acordes placa-
dos, 1 en esto insisto en que os habeis dis-
traido, porque es casualmente el caso en
que me he fijado mas, siempre que he te-
nido ocasion de ver u oir alguna partitu-
ra de un maestro acreditado, 1 casi siem-
pre he notado que echan mano de este re-
curso, pero vos demostrais haber tenido
fija vuestra atencion en el fuerte que vie-
ne al cuarto compas, i no habeis tenido en
vista que van veinte i seis compaces de un
monotono acompaiamiento jcreis que Ver-
di, el maestro que adorna i varia mas sus
acompafiamientos, haya permanecido tan
frio al instrumentar esta Opera i en un pe-
riodo como éste? Yo que lo conozco por
sus obras de mfsica mucho ménos que
vos, me atrevo a asegurar que no.

Viene despues la aria del tenor O mio
Custel paterno i el principio del andantino,
es un caso igual al que haien el segundo
acto del Hernant, en el duettivno Ak morrir
polesst adesso i recordareis que el autor en
la partitura orijinal, ha repartido entre la
masa de instrumentos de viento, los siete
primeros compaces del andante haciendo
entrar el cuarteto en el compas signiente,
i mirad jque bello efecto produce! Pues yo
sin ser un compositor de acompaiamiento
hubiera hecho lo mismo, en los dos prime-
ros compaces del andantino a que aludo i
en el tercero haria entrar los instrumen-
tos de cuerda seguro de un buen efecto,
pues como he dicho antes es un caso igual
al del Hernani.

Siguiendo el curso de este andantino,
se llega a la frase en que el cantor dice
Amalia « te m’apresso, i no recuerdo bien,
pero creo que no habeis dado a las trom-
pas las corcheas que hacen el acompana-
miento de lamano izquierda, i esto se hace
tanto mas preciso cuanto que el de la ma-
no derecha lo haceis tocar porlos clarine-
tes i flauta 1 como sabeis, las trompas per-
tenecen a la masa de instrumentos de vien-
to. Tampoco ignorais que mientras el cuar-
teto hace cuatro notas en la harmoniaa
cuatro, la masa completa de instrumentos
de viento puede hacer hasta diez i ya veis
que para uno qlle CO?HpUﬂQ aCOlT{PﬁHSHHEﬂ'
tos este gran recurso no es para que lo mi-
re con indiferencia.

Lgusto  cuando hai ocasion de «clojiares
vuestro indisputable mérito, que tener que
 relataros los olvidos que os he hecho no-
tar. § & ;

En cuanto a daros mi nombre como de-
. cis en vuestro articulo, quizi lo sabeis ya,
icomo por otra parte el nombre es mui
ajeno de la cuestion me suscribo siempre
con el de

Crecendo Veritallt.

HARIA BB ROBAS,
(Continuacion.)

Ya sabiendo de que hablar se quiere,
veamos que tal lo han dispuesio ¢l poeta i
el misico, icomo lo han entendide los
cantores. La poesia es de lo mas infeliz que
ha producido el malhadado poema livicoita-
liano desde Apdstol Zeno aci e indigno del
autor de la letra de la Lucia. Prescindien-
do de la eleccion de argumento de que nos
ocuparemos luego i que acaso no sea de
inculpar por entero al poeta, i se atiende
a como se confeccionan hoi dia los libretos
de Gpera, la accion estd mal i escasamente
desenvuelta, cual de la esposicion que de
ella hicimos pudo ya deducirse ; los deta-
lles son vulgares 1 languidos, la versifica-
cion nada espontinea ni melodiosa ; en
cuanto a estilo i diccion poética jlizguese de
todo el aderezo por este diamante de ex-
tras : :

Ben lampeggia fra tanto misterio
D’ alte cose un baleno foriero,
versos que significan literalmente : dien re-
lampaguea entre tanto misterio de altas co-
sas un rayo mensajero, i los cuales tendria
sus dificultades en admitir un diseipulo del
caballero Marino, es dceir, del Géngora
italiano.

Mas, acostumbrados ya desde remota fe-
cha a no ver sino mui de tarde en tarde en
las 6peras una poesia digna compaficra de
las majicas notas que en nuestros dias tan
a menudo las revisten : habiéndose ya lle-
gado a pesar nuestro a persuadir que poe-
sia i mGsica son cosas enteramente inde-
pendientes en el drama cantado, como ser-
lo pueden en el taller del zapatero horma i
zapatos ; perdonaremos de buena gana al
poeta toda la parte de detalle si hubie-
ra sido feliz en la eleccion de argnmento,
ya que por la bastardia deestei por la ne-
glijencia del compositor de la masica bien
puede augurarse a la Operaun porvenirde
perdurable olvido i de pésame artistico.

Empieza felizmente a cundir en Espaiia
lo que empezara ya a ser viejo entre les
aventajados artistas de otros paises, el ho-
rror a lo feo ; justa reaccion a la escuela
inmoral, antipoética. i literariamente exa-
jerada que, particularmente por obra de
algunos calaveras franceses, ha estado por
algunos afios a punto de desvirtuar com-
pletamente la benéfica influencia del cam-
bio espiritualista i cristiano que en literatu !
ra, en msica, en las Artes de imajinacion
todas, anuncié a principios del siglo la
casta Alemania a las nacionessus herma-
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nas. Empieza ya aiser jeneral el grito ‘de
indignacion, si_se exceptia entre los que
deben sus inspiraciones en los barrios ba-
jos de Paris o enla corrompida atmésfera

de algunos de sus altos cirenlos, 1 no estéa:
g

seguramente 1&jos el dia en que, al modo
que decian ciertos filésofes antiguos : na-
twra abliorret vacuwmy digan los artistas
tudos bien intencionades i sea estesu lema:
IMMUNDUM ABHORRET ARS NOSTRA. It tan
contrario es a la belleza artistica en jene-
ral ese por algunes sublimado feo, jqué
serd en la masica, reputada siempre por
todos como la mas espiritual de las Artes
bellas,'vifjen la mas casta entre las nueve
doncellas, quinta esencia de Ta poesia por
algunos llamada, i emanacion la mas pura
de la divinidad que vino al corazon hu-
mano! i

No se estraie pues que una esposa adal-
tera sin motivo ni aun aparente, un enaino-
rado como hui tantos que nada hacen para
subsirierse a un amor eriminal sino lamen-
tarse del hado, un esposo espadachini aire-
batado como los ofrecen a docenas los bo-
degones en Espana i los cabarets en Fran-
cia, figuraslas tres en un proséico cuadro
de intriguilla politica, en una escenaiepo-
ca de semi-barroquismo, no fuesen parte
a inflamar vivamente la 'imajinacion de
aguel que tan sublime se mostré dictando
sus notas a la adaltera pero desgraciada
Parisina, al purisimo amante de Lucla
cou ella vinculado desde tierna edad con
relijioso lazo, al ‘noble Marino Faliero que
blande el acero por la patria oprimida, no
por habérselas con insignificantes mozal-
vetes enamorados. . ... .Sobre temas cual
él de Maxia de Rohan, jquién escribe mi{i-
sica inspirada? jQué notas se presentaran
a un desalmado esposo, ya ducho en la ma-
tanza, que, no bien probado aun el adul-
terio, se complace con su mujer en satani-
ca ironia de la que usa la jente de cuchillo
con cachas, ila arrastra por el suelo con
facineroso brazo hasta la puerta do parece
asomar el creido amante? ;Qué notas sino
son unas cuantas duras arcadas de con-
trabajo, acompafadas de unos 4speros so-
nidos de trompa i de espeluznantes chilli-
des d= destemplado violin’

(Continvara.)

SEMIRAMIDE.

Ha llegado ja nosotros la buena noticia
de que se esth ensayando esta célebre Ope-
ra de Rossini para el beneficio dela se-
nora Pantenelli.

Ea otro tiempo se decia «; quién nos li-
brard de griegosi romanos’» Muchas ve-
ces hemos estado tentados de preguntar
;0o hai mas compositores que Verdi i Do-
nizetti!

En bien del ptblico i de la empresa, su-
plicariamos que se supriman algunes tro-
zos de esta dpera, que no fué bien recibi-
da niaun en la misma Italia por suinmen-
sa estension. Al decir esto no solo quere-
mos hablar de una cierta aria de tenor que
no es de la Opera ; ide la que esperamos
¢= nos libre esta vez : queremos dar a en-
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tender que es preciso. suprimiruna cuarta
o quinta parte de esta obra; si se quie-
re que el pablico le preste su atencion co-
mo merece desde el principio al fin. El
sefior Pantanelli sabe que esta idea nues-
tra no es de hoi, pues con él lo hemos ha-
blado otras veces, '
Porlo demas, esta no seria una inven-
cion nuestra : los mismosartistas que van
a trabajar esta obra admirable deben sa-
ber que en: Europa, i en particular en
Francia se suprimen algunos. trozos, sobre
todo del tercer ‘acto. Laariade Assur no
se canta por all4, i entre nosotros cuando
se hia cantado solo ha side porque la oigan
las. baneas, a pesar:de la consideracion de:
que gozaba el sefior Ferretti. -
No necesitamos decir que entre las pie-.
zas suprimidas no entre la obertura, sl no
la mejor una de las mejores del gran maes-
tro ; i que la orquesta siquiera esa noche a.
lo ménos aumente doso tres instrumentos,

CONSERVATORIO,

Lasefiora Z. de H. ha renunciado a la

pre-idencia que se le habia conferido.
* El nombre de esta apreciable seniora
que encontramos siempre al frente de toda
obra de beneficencia o de utilidad : dificil-
mente podia prestarse para llevar adelante
un desacierto. '

La nacion, sin embargo, continuaré gas-
tando, hasta que el gobierno determine
otra cosa, una suma con que podria be-
neficiar ann a esa misma mfsica tan aba-
tida al presente.,......

A LA COMISION SUPERIOR.

Sies verdad que se haencargado un
instrumental para ‘el Santo Sepilcro, o
para el Conservatorio que es lo mismo;
aconsejamos a la COMISION, que éan-
tes de recibirlo, 1o haga examinar por per-
sonas conocedoras.’ Cuidado con las equi-
vocaciones de fabrica; de precio!!! no va-
yan a pagar deez por lo que no vale wuno!!!

Una alma ecaritativa, ha dado aviso
a varias personas de nuestra amistad que
si seguimos escribiendo contra lo que el
llama CONSERVATORIO, iremos a
parar donde otras veces.

El tal individuo es interesado en el ne-
gocio ; pero esto no quita que nosotros
dandonos por notificados le demos las
gracias por su atencion.

AVISOS.

PIANOS DE ERARD,

Se nos ha remitido el brevete que in-
sertamos a continuacion, por el que cons-
ta queeste fabricante de pianos ha gana-
doen la exposicion de Léudres,]la GRAN
MEDALLA acordada a este producto.

Inutil nos parece todo elojio despues
de un testimonio tan esplendido que hace
aparecer los pianos de Erard como los
mejores del mundo,

La seule et unique GRANDE ME-
DAILLE (Council Medal) accordée 3
I'Exposition universelle de Londres, & la
facture de Pianos et de Harpes a été dé-
cernée d Mr. Erard en sa_double qualité
de Fabricant Francais et Anglais,

Mpr. Erard se trouve ainsi le senl Fa-
bricant de toates 'les nations qui ait recu
la grande Médaille pour cette classe de
produits.

AVISO.

NUEVO METODO DE MUSICA.

Se.esta imprimiendo un método de m-
sica, lo mas completo i compendiado .que
conocemos. ,

Su autor, Quicherat, es uno_de los pro-,
fesores mas acreditados en Europaisobre
todo en Francia, por cuya Uuiversidad
ha sido aprobado su método para la ense-
flanza en las escuelas,

Precio 2 pesos. \
. Se reciben suscripciones en este perid-
dico.

SR N
Hai unos pocos ejemplares delas gran-
des Variaciones del celehre Herz sobre
motivos de la Hija del Rejimiento ; a pre-
cio mui moderado. :
En la Imprenta de Jnlio Belin i Ca., se
encontrard.

ACABA DE LLEGAR

Al almacen de los' SS. Germain Her-
manos, calle Ahumada junto a la pastele-
ria de M. Monfranc; el mas variado sarti-
do de misica que haya venido hasta aho-
ra a Santiago, cuya masica se quiere reali-
zar 1 .por estose dard tan barata, que es
imposible que en ninguna parte se encuen-
tre a ménos precio. 0

Hai O6peras completas para piano solo,
i tambien de canto, Cuadrillas de Bohlman,
Lengueville;, Musard i otros; Polkas, Val-
ses 1 una infinidad de piezas sobre moti-
vos de las Giltimas operas, tales como, el
Profeta, Giralda, Fée-aux-roses, Porche-
ronsi de muchas peras italianas' de las
mas escojidas.

El precio de cada pieza ser4 desde un
real para adelante.

El que suscribe tiene el honor de avisar
al pablico que dara Lecciones de piano i
canto i tambien seencarga de afinar pia-
nos.

Las personas que quieran honrarle con
su confianza podran dejar sus nombres en
la botica del sefior Barrios 1 Hermanos, ca-
lle de las Monjitas, media cunadra de la
plaza.

Rafacl Gonzdlez.

AVISO.

Rosario Guzman, profesora de piano,
tiene el honor de avisar al pablico que ha-
biendo resuelto establecerse en esta Ca-
pital, dara lecciones tanto en casas parti--
culares como en los colejios, paralo cual
cuenta con una constante practica de cator-
ce afios en Yalparaiso.

Puede verse en su casa, calle de Santo-
Domingo abajo, nGm. 135.
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LOS LOMBARDOS,

Asistimos a la primera representacion
de esta Opera del compositor del dia, Verdi,
Esta obra era desconocida para nosotros,
si se exceptia dos ariag, delas que una fué
reemplazada, por el Sr. Leonardi, con otra
del misino maestro. Este actor ha llamado
la atencion del pablico en esta noche de un
modo mui favorable a su persona.

£l primer acto, quizd el mejor de los
cuatro de la dpera, fué escuchado por el
plblico con una indiferencia comparable
solo con el insoportable frio de la atmos-
fera. Nosotros esperdbamos al fin de cada
trozo un aplauso entusiasta; pero este
aplauso se hizo desear largo tiempo i lle-
g6 cuando ménos lo esperabamos.

Hemos hablado de una sostitucion en la
aria del Sr. Leonardi, i esto nos recuerda
una impropiedad indisculpable, i en cierto
modo ridicula. La escena a que esta aria
pertenece da principio con un “coro de
relijiosas, entre bastidores.” (Qué piensan
nuestros lectores que se hizo en este caso?
Las monjas que debian cantarlo se convir-
tieron en violines, violas i contrabajos. El
Sr. Leonardi tenia que inclinar su oido i
dirijir su atencion del lado de los bastido-

FOLLETIN.

LA IMAJEN DE NUESTRA SENORA.

El folletin que piiblicamos a continuacion lo te-
aiamos ofrecido de mucho tiempo atras; percla
sefiorita que ha tenido a bien favorecernos con su
traduccion no se ha decidido a que se publique, si
no en fuerza de nuestras reiteradas instancias : esta
ha sido la causa de no haberse publicado fntes, Su

es:atenc'mn no Pasa.r‘fm de tres nomeros del Semana-
710,

El afio pasado fuimos convidados a pasar la no-
che en casa de un joven laureado del Conservato-
rio. Estdbamos ya bastantemente ligados, como sue-
le decirse, con nuestro futuro amfitrion; in haber sin
embargo tenido aun ocasion de visitarle. Es menes-
ter confesarlo, la certeza que llevabamos de probar
algunas tazas de excelente té, en compafiia de va-
rios hombres de talento ide sefioras mui amables,
nos hLizo ménos exactos que la esperanza de oir en
esa pequefia reunion, una o dos composiciones ine-
ditas del joven artista a quien varias veces habia-
mos ya tenido ocasion de aplaudir en ptblico.

Asi como lo habiamos previsto, las agudezas,

res i “escuchar el silencio,” en lugar del
canto......

Por si el pGblico no se ha apercibido
de esta notable falta, concluido el supues-
to coro, el actor dice estas palabras : ¢ Vip-
Jenes! en este instante el cielo est4 sordo a
vuestra plegaria.” Este aviso por las razo-
nes que hemos dado se debe dirijir a la or-
questa : no sabemos hasta que punto pue-
da convenir a los que la componen. . .. ..

Pero hablando seriamente, jno hai po-
sibilidad de proporcionarse ¢res voces blan-
cas para cantar un corito que no tiene vein-
te compases! En época anterior canté el
Sr. Bastogi esta ‘aria i hubo core ;i ahora
que es indispensable no lo hai! No hemos
pedido ni pediremos imposibles ; pero no
dejaremos de reclamar todo lo que sea
facil para la empresa.

En la linda eavatina que canta el Sr.
Ubaldi jcon tanta espresion i sentimiento,
no podemos ménos de hacer observar una
falta notable, a nuestro juicio—el ritar-
dando que hace en el andante,

En el namero anterior hemos hablado
de esta licencia, i esto nos dispensa de a-
largarnos sobre este particular; pero aha-
diremos una observacion per si no nos di-
mos a comprender enténces,—Las diferen-
tes clases de acompanamiento pueden re-
ducirse a tres, i son primera, cuando so-
lo se acompana con acordes, en sus distin-

. ]

las anécdotas no faltaron en la conversacion ; las
mas graciosas sontisas fueron la recompensa de los
narradores, 1 el duefio de casa improvis6 un trozo
quese hizo repetir ; en fin el té se sirvid, siempre
hirviendo.

Teniamos, pues, motivo para estar completa-
mente satisfechos, 1 cualquiera otro en nuestro lu-
gar, no habria pensado tal vez en pedir mas ; sen-
tiamos sin embargo una preguntaiun reproche

que vagaban en nuestros labiosi que veinte veces"

habiamos querido dirijir a nuestro huesped.

He aqui lo que causaba nuestra curiosidad i nues-
tra desgracia en ver que a nadie se le habia ocu-
mrido todavia el satisfacerla, Encima del piano, es-
taba colgado uno de esos instrumentos barbaros,
fabricados con un cuero, al que se ha dado la
forma de una gruesa pera ien el que clavan sus
boquillas una, desia veces hasta tres especies de
clarinetes o de flautines. El cuero, ya se sabe, se
llena de aire por medio de una embocadura opues-
ta a la parte harménica del instumento, una sim-
ple presion del brazo basta cuando es necesario pa-
ra soltar el aire, que pasando el del globo a los
flautines, produce, bajo dedos algo diestros, los
diferentes sonidos de los que el mfsico hace sus
acordes. '

Que hacia alli ese instrumento grotesco i salvaje,
sino un horrible contraste con el elegante i harmo-
nioso piano? Cierto, que debia haber algo mas que

tas combinaciones : segunda, cuando el a-
compafamiento o una parte de &l hacenel
mismo canto que la parte principal i terce-
ro, cuando este acompafiamiento hace un
canto distinto..

En el primer caso, un ritardando no es-
erilo por el autor, tendrd pocos inconve-
nientes ; en el segnndo tendra muchos, pe-
ro en el tercero es insoportable : el del se-
fior Ubaldi pertenece ala segunda espe-
cie.

El trio final del tercer acto fué el trozo
mas bien recibido del pablico. El entusias-
mo que demostrd en esta vez era debido, a
nuestro juicio, a la introduccion o pre-
ludio con que da principio, en que haiun
solo de violin que tocod el seiior CArAN-
zANI de un modo mui satisfactorio. Puede
decirse que en esta noche era la primera
vez que este artista se hacia conocer del pa-
blico de Santiago, sin embargo de haber
formado otras veces parte de nuestra or-
questa. Nos atrevemos sin embargo a decir
que en un solo de la estension del presente,
sentaria mejor un calderon final ménos
largo.

La seiiora Rossi tiene un lindo papel que
desempené de un modo irreprochable, so-
bre todo en su brillante aria del cuarto ac-
to. El pablicole hizo justicia envidndole
un aplauso, casi tan lleno como el que
dié a su vestido furco: hai trajes mui feli-

e S —————,

un eapricho en la exhibicion de semejante méqui-
na. Habiamos presentido una historia interesante,
porque debia ser real. Era, pues, una presa, que
no podiamos resolvernos a dejar escapar. Despues
de mil indirectas que suponiamos mui diestras, i de
las que interiormente se refa el joven artista, logra-
mos que toda la sociedad se pusiese de nuestra
parte, Rogado, apurado, en hacer conocer el mis-
terio, de que toda la reunion se mostraba tan cu-
riosa como nosotros : el complaciente laureado ce-
di6 de buena gana,i empezd la siguiente narracion,

iEstoi cierto, que no hai uno de vosotros, que
recorriendo el mapa de Ja Europa, no haya deteni-
do largo tiempo sus miradas en esa inmensa pe-
ninsula que se estiende al sud de nuestro continen-
te ise refleja coquetamente en las aguas de tres
mares : el Mediterraneo, el Adriiticoi el mar J6-
nico. ;Quién de nosotros no ha visitado siquiera con
la historia en la mano, ese pais de recuerdos, esa
cuna de las bellas artes ; o quien no se ha aficiona-
do a algun narrador que le hacia admirar las ma-
ravillas de esta hija del cielo i del agua que llaman
Italia?

Otro que yo os haria recorrer las orillas del Ti-
ber, subir al Capitolio, rezar en San-Pedro; otro os
llevaria en su gondolaal travez de los canales de
Venecia.

En Napoles es donde encontrareis a mi héroe.

Atravesemos pronto esta campiiia cuya engafio-
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ces en la roperia de nuestro teatro, digalo
el de Elvirai Ernani........

Los resultados van confirmando lo que
dijimosen uno de nuestros primeros ni-
meros respecto al senor Cavedagni: que
«necesitaba tiempo para conquistar al pt-
blico». Si aun no lo ha conseguido del
todo, creemos mui préXimo este momento.
LLos coristas que tienen mucho que hacer
en esta Opera, se portarcn mui bien 1 me-
recian por lo menos dos aplausos. De la
orquesta i la banda no tenemos mas que
elojios que hacer por su excelente desem-
peno.

Personas que han concurrido ala se-
gunda representacion de los Lombardos,
nos aseguran que todo estuvo esta vez
mejor. :

o

SEMIRAMIDE.

Esta obra inmortal no ha correspondido
en su ejecucion a su justa fama. Exceptua-
mos a la Sra. Pantanelli i en ciertos mo-
mentos a la Sra. Rossi. El inmenso traba-
joque pesa sobre esta excelente artista
serlan motivo mas que suficiente para no
hacer todo lo que es capaz. Serfamosin-
justos no diciendo otro tanto del restode
nuestra apreciable compafia. De todos
modos, habria necesitado para interpretar
dignamente a Rossini, dos cosas: seis en-
sayos de orquesta i buena salud en el Sr.
Leonardi. La mayor parte delos instru-
mentos de viento se portaron horriblemen-
te, sobre todo las trompas que no hicie-
ron una sola entrada a tiempo i estuvieron
fuera de tono todo la noche. Respectoa
los coros no haremos mas que repetir lo
que otras veces: estuvieron en su puesto
honrosamente.

El Duo de dos pianos-que desempeia-
ron la Sta. Pantanelli i el Sr. Neumane,
ha side una novedad : jamas hemos visto
producir un efecto semejante en Chile.
Debemos tambien decir que jamas ha ha-

e . |

sa fertilidad oculta la muerte. Oid la recomenda-
cion de ese paisano que se agacha con trabajo so-
bre el arado tirado por dos bifalos ; os aconsejo
que no cedais al sueno que empieza a pesar sobre
vuestros parpados. Luchad, luchad, porque no os
despertariais mas. Estamos en medio de las lagu-
nas Pontinas, el aire estd envenenado, el reposo
es mortal,

Pero he aqui a Terracina. No temais nada del
suave perfume que os envian sus naranjos i limo-
neros. Las rosas, los cactus, los aloes rodean nues-
tra ruta. Ese murmullo, esa queja sorda que ois, los
produce el mar. Demos todavia un paso—Entre-

-mosen Napoles.

Primeramente, una oracion a Nuestra Sefiora,
cuya imfjen se encuentra aqui en todas las puertas,
en todas las esquinas ien el fondo de todos los
corazones.

Al pié deuno de esos millares de altarcitos, talla-
dos en las paredesien la fachada de las habitacio-
nes, espuestas a losrayos del sol, i consagradosa
la-madre de Cristo : algunos napolitaros de cara
tostada, habian formado un grupo compuesto en’
st mayor parte de lgzzaroni. Cierto, era necesario
una gran curiosidad para hacer salir 2 estos Gltimos
del canasto de junce en que pasan casi toda su vi-
da, durmiendo 1 descansando de la fatiga de vivir

bajo un clima ardiente.

Un nmidode catorce afios se hallaba er medio del

SEMANARIO MUSICAL.

bido mejor colorido, mas buen gusto en los
detalles i sobre todo una union mas perfec-
ta en la ejecucion. Nuestro pablico, a
quien no puede acusarse de entusiasta, lo
fué esa noche como pocas veces.

BIOGRAFIA.

Ificolas Pagamnini.

(Continuacion.)

“Tantas pruebas de bondad me ha pro-
» digado el pliblico frances : i me ha col-
» mado de tantos aplansos, que es preciso
» que yo crea en la celebridad que se dice
» me habia precedido en Paris, i que en
> mis conciertos no he sido inferior a mi
» reputacion. Pero sialguna duda me po-
» dia quedar a este respecto, se habria di-
» sipado por el cuidado que veo tomar a
» vuestros artistas en reproducir mi figura,
» i por el gran nhmero de retratos de Pa-
» ganini, parecidos o né, con los que veo
» cubrir las paredes de vuesira capital ; pe-
» ro sefior, las especulaciones de este jéne-
» 10 no solo se cinen a simples retratos ;
» pues paseandome ayer por el boulevard
»» de los Jtalianos he visto en casa de un
» comerciante de estampas una litografia
» representando a Paganini en la cdreel.
» Bueno, dije para mi, véase aqui jentes
» houradas que, ala manera de don Ba-
» silio esplotan en su provecho cierta ca-
» lumnia de que soi victima hace quince
» afos.
“Sin embargo, examinaba riéndome esta
mistificacion con todos los detalles que
la imajinacion del artista le habia submi-
nistrado. En este instante noté que se
habia formado un eirculo numeroso a mi
alrededor, que cada uno confrontando
» mi figura con la del jéven representado
» en la litografia, testificaba cuanto habia
» yocambiado despues del tiempo de mi
» detencion. Comprendi enténces que la
» cosa habia sido tomadade serio por los
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grupo. Tenia la cabeza cubierta con un sombrero
en forma de pan de azficar i adornado con una
cinta de colores vistosos. Algunos trapos artistica-
mente colocados le formaban un traje pintoresco,
en fin llevaba en los brazos un instrumento que los
italianos llaman pifero. Este instrumento, todos le
conoceis gin duda, 1 sino en la mano teneis el exa-
minarlo cuanto gusteis.”

El narrador nos designd el objeto colgado sobre
el pianoicuya vista ha bia excitado nuestros co-
mentarios, en seguida prosiguib.

“Lira, pues, para oir al pequefio piferari (tal es
el nombre que se da a los que tocan pifero) que los
lazzaroni, como caracoles habian arrastrado sus
mobiles habitaciones hasta el lugar en que el mu-
chacho acababa de detenerse, i en el que algunos
pescadores habian tendido sus redes.

Los piferari no son escasos en Italia, sobretodo
en cierta época del afio, bajan de las motafias, i de
iméjen en imajen, de limosna ¢n limosna ; recorren
las principales ciudades. Pero nadie hacia producir
a su pifero cantos tan dulces como Pietro.

Bste Gltimo era conocido de todos los dilettanti
de Napoles. Sus Santa Maria, sus Santa Virjen,
especie de canticos en honor de INuestra Sefiora, le
hacian obtener siempre algunas monedas de parte
de los mas ricos, i una sonrisa, una tierna caricia
de parte de los pobres ; ah! esos estaban en ma-
yor namero.

» que vosotros llamais papanatas; 1 cono
» ¢l que la especulacion no era mala,

“Se me vino a la cabeza que pues es ne~
» cesarto que todo el mundo viva, podria
» yo mismo subministrar algunas anécdo-
» tas a los dibujantes que tuvieran a biem
» ocuparse en mi : anécdotas en que po-~
» drian sacar copias parecidas a la presen-
» te. Para dar a estas publicidad os supli<
» co sehor, inserteis mi carta en vuestra
» Revista Musical.

“Estos sehores me han representado en-
» carcelado ; perono saben lo que me ha
s conducido a la prision, i en esta parte
»s ellos estan poco mas 0 ménos tan instrui-
» dos como yo, i los que han hecho circular
» la anécdota. En este negocio hai varias
» historias que podrian subministrar otros
» tantos asuntos para estampas. Se ha di-
» cho por ejemplo, que habiendo sorpren-
» dido a mi rivalen ecasa de mi querida, lo
» maté valerosamente por la espalda, en
» cirecunstancias de hallarse indefenso.
» Otros han agegurado que el furor de mis
» celos se desaté contra mi misma queridaj
» pero no estan de acuerdo sobre la mane-
» ra conque puse fin a sus dias. Unos di-
» cen que me servide un puiial ; otros que
» me complact en los sufrimientos del ve-
»neuno: en fin la cosa se ha arreglado se-
» gun la fantasia de cada uno : los lit6-
» grafos puedenusar de la misma liber-
» tad.

“Ved aqui lo que a este regpecto me a-
» contecié en Padua, ahora quince anes.
» Habia dado yo un concierto en que me
» hice oir con algun suceso. El dia siguien-
» te estaba sentado ala mesa entre sesenta
» personas, no habiendo sido notado cuan-
» do entré en la sala. Uno de los convida-
» dos se espresaba ea términos lisonjeros
» sobre el efecto que habia producido yo la
» vispera. Su vecino le acompaiid con sus
» elojios, aiadiéndo, la habilidad de Pa-
» ganini no tiene nada de sorprendente : la
» debe a la permanencia de ocho afios en

El pequeiio piferari volvia a veces a su casa
en donde lo esperaban su hermana Carlota i su
anciano abuelo, bien triste i pobre. La juventud de
su hermana, la edad de su abuelo, les prohibian
toda especie de trabujo. Bl anciapo ila nifia, no
tenian otro sosten que Pietro, mas riqueza que
su talento 1isu valor,

Aunque en este pais, sea facil vivir con poco
dinero las ganancias del piferari no bastaban siem-
pre a las diferentes necesidades de la pobre fami-
lin. Pietro tomaba entbOnces su instrumento e im-
provisaba alguna nueva melodia. Al instante el
abuelo olvidaba sus sufrimientos i Carlota se dor-
mia en su pobre lecho, murmurando el nombre de
la vitjen. :

El repertorio de Pietro no contenia unicamente
como el de sus colegas, tres o cuatro aires anfiguos:
nuestro joven miisico variaba sin cesar las melo-
dias de su inagotable pifero. ; :

Es que entre las manos del muchado, ese instru-
mento no era ya una simple maquina, pero si el in-
térprete de las emociones tristes o alegres que Pie-
tro sentia. Este dejaba que sus dedos improvi-
sasen, icasi siempre sabia espresar el sentimien-
to que le ajitaba. Oh! sin duda, le eran descono-
cidas las veglas del arte; su misica se asemeja~
ba a la delas aves, mal anotada pero sencilla 1 na-
tural,

( Continuard.)
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» un calabozo en quesolo tenia su violin
» para dulcificar su cautiverio. Fué conde-
» nado a esta larga detencion por haber
» asesinado cobardemente a uno de mis
» amiglos, que era su rival. g
“Como debeis creerlo cada uno se ad-
» mird de la enormidad del crimen. Tomé
» yo entbnces la palabra i dirijiéndome a
» I persona que conocia tambien mi his-
» toria, le supliqué me dijese en que lugar
» 1 en que tiempo habia sucedido esta a-
2 ventura. Todos los ojos se fijaron en mi;
» juzgad de la admiracion cuando fué re-
» conocido el principal autor de esta tréji-
» ca historia. El narrador se vié mui em-
» barazado. Noera un amigo suyoel que
» habia perecido ; lo habia oido contar. . . .
» se le habia asegurado habia crei-
» do....pero era mui posible que lo hu-
» biesen enganado....Vea V, sefior como
» se juega con la reputacion de un artista,
» por que las jentes perezosas no quieren
» comprender que haya podido estudiar en
» libertad 1 en su cuarto como podia haber-
» lo hecho entre cerrojos.
“Un ruido, aun mas ridiculo puso aprue-
» ba en Viena la credulidad de algunos
» entusiasta, Habia yo tocado las varia-
#» ciones que tenian por titulo le Stregie, las
» brujas, que habian producido algun efec-
» to. Un sehor de color palido, de aire me-
» lancolico, de ojo inspirado, asegurd que
» no habia encontrado nada de estrano en
»mi ejecuciont pues &l habia visto, al
7» tiempo en gue yo tocaba mis variaciones,
» al diablo a mi lado, guiando mi brazoi
» conduciendo mi arco. Su notable seme-
» janza con mis facciones demostraba de-
» masiado mi orfjen : estaba vestido de co-
» lorado, teniendo a mas sus respectivos
» cuernos 1 cola. :
“V, comprende sefior, que despues de
» una descripcion tan minuciosa, no era
» posible dudar de la verdad del hecho ;
»> asi es que muchas jentes se persuadieron
» que habian sorprendido el secreto de lo
» que se llamaba mis Zours de force.
“Mucho tiempo fué turbada mi tranqui-
» lidad por ruidos que se propalaban so-
» bre mi. Yo me cenia a demostrarsu ab-
» surdidad: hacianotar quedesde laedad de
» catorce anos no habia cesado de dar con-
» ciertos i deestar a la vista del pablico;
» que habia sido empleado durante diez i
» seis afos como jefe de orquesta i como
» director de musica de la corte de Luca :
» que si fuera - cierto qt hubjera estado
» yo preso durante ocho afios por haber
» muerto a un hombre o a una mujer, era
» necesario por consiguiente que esto hu-
»» biera sucedido antes de hacerme conocer
» del pablico, es decir, que era preciso que
» yo tuviese una mujeri un rival a la edad
» de siete ahos,
“En Viena invoqué el testimonio del
» embajador de mi pais que deelaré haber-
» me conocido veinte icinco afios mas atras,
» en la posicion convenlente aun hombre
» honrado. De este modo consegui hacer
» callar la calumnia por un instante; pero
» aun queda alguna cosa gue no me ha sor-
» prendido de encontrar aqui. ;Que hacer
» sefor, a todo esto! Nada mas que resig-
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» narme i dejar que la malignidad se ejer-
» za a mi costa, :

“Antes de terminar, creo sin embargo
» que debo comunicares una anécdota que
» ha dado lugar a los ruidos injuriosos es-
» parcidos respecto a mi. Vedlaaqui, un
» violinista llamado D. ... i, que se halla-
» ba en Milan en 1798, se ligh con dos
» hombres de mala vida que lo persuadie-
» ron a que los acompafiara a un pequeio
» pueblo para asesinar al cura a quien
» crefan rico. Felizmente falté el valor a
» uno de los culpables en los momentos de
» la ejecucion, 1 denuncié a sus complices:
» lleg6 la jendarmeria, se apoderd de D. .1
» de sucompafiero en el momento en que
» llegaban a casa del cura.

“Fueron condenados a veinte afios de
» grillos 1 encierro en un calabozo ; pero
» ¢l jeneral Menou en el tiempo que fué
» gobernador de Milan dié la libertad al
» artista al cabo de dos afies. Lo creera
» U., senior? Sobre esta tela se ha urdido
» toda una historia. Se trataba de un vio-
» linista cuyo nombre concluia en ¢ : fué
» Paganini ; el asesinato se convirti6 en el
» de mi amante o de mi rival, i siempre
» ful yo el que se pretendié haber estado
» preso, pero como se me queria hacer
» descubrir una nueva escuela de violin,
» se me perdonaron las cadenas que po-
» dian haberme embarazado los brazos,
» Es preciso que yo ceda aun a esta osbi-
» nacion a pesar de su improbabilidad.

“Me queda sin embargo una esperanza,
» 1 es, que despues de mi muerte consenti-
» r4 la calumnia en abandonar su presa,
» 1 que aquellos que tan cruelmente se han
» vengado de mis sucesos, dejaran en paz
» mis cenizas.”

Cuando le presenté esta carta para fir-
marla, en presencia de Pacini, editor de
msica ; hizo muchas objeciones contra la
Gltima frase ; no queriendo prestar su con-
sentimiento para aparecer hasta su muer-
te como presa de la calumnia. Tuve mu-
cho trabajo en hacerle comprender que
despues de sus esplicaciones, su aparente
resignacion concluiria todo. Cedié por fin,
1 las consecuencias probaron que yo habia
juzgado con acierto, pues las litografias
desaparecieron, 1 desde entdnces no se ha
vuelto a hablar mas de la escandalosa anéc-
dota.

y

o)

( Continuard.)

DICCIONARIO DE MUSICA.

El vocabulario de ia misica
es, de todas las bellas artes el
mas estenso, i para el cual por
consiguiente un diceionario es
mas wtil.

J. J. RoussEAU.
(Continuacion.)

N.

Décimacuarta letra del alfabeto comun;
i decimatercia del sistema anadido de los
Griegos con el nombre de TriTE-HYPERBO-
LEON,

Nasro. Instrumento de los Hebreos.
Este era segun el P. Calmet una especie
de harpa volteada; i segun Kircher una

l

especie de Salterion que se tocaba como el
Timpano.

|

NarvraL., Esta palabra en la msica
tiene diversos sentidos. '

1. Masica natural es la que forma Ja
voz humana por oposicion a la artificial
que se ejecuta con instrumentos.

2.° Se dice que un canto es natnral,
cuando es facil, dulee, gracioso ;i que una
harmonia es natural, cnando tiene pocos
trastoraos de disonancias, siendo produci-
da por las cuerdas eseuciales 1 naturales
del modo. -

3.° Natural se dicetambien todo eanto
que no es ni forzado, ni extravagante, que
no camina ni mui alto ni mui bajo, ni mui
vivo ni mui lento,

4.° En fin, la significacion mas comun
de esta palabra, se aplica alos tonos 0 mo-
dos cuyossonidos salen de la gama ordi-
naria sin ninguna alteracion: de suerte
que un modo natural es el que no consta
de diese (sustenido) ni bemol.

Neera. Nota de mfsica que vale dos
corcheas o la mitad de una blanca: (4ntes
se llamaba Seminima).

Nere. En la masica griega era la cuar-
ta cuerda o la mas aguda de cada uno de
los tres tetracordos que seguian a los dos
primeros del grave al agudo. Cuando el
tercer tetracordo estaba unido con ¢l segun-
do erael tetracordo synemenon, isu cuarta
cuerda nefe-synomenon ; 1la cuarta del te-
tracordo diezengménon, era la nete-diezeng-
meénon,

Neuma. Término de cantallano. La neu-
ma es una especie de corta capitulacion
del canto de un modo, el cual se hace al
fin de una antifona, por una simple varie-
dad de sonidos sin'agregar ninguna pala-
bra.

Nicovo. Nombre de una especie de oboe
antiguo, que estaba en la quinta inferior
del Oboe ordinario, i que ya no esth en
uso.

Nicrarion, Nombre de un nomo o can-
to de una melodia afeminadai floja; in-
ventada por Filoxeno i reprobada por Aris-
tofanes.

Nocrur~No. Nombre que en su orijen se
daba a ciertas piezas que se tocaban en lag
noches serenas: (ot se dicen serenatas.)

Nowmico. El modo némico o eljénero de
estilo musical que lleyvaba este nombre,
era consagrado entre los Griegos a Apolo,
dios de los versos 1 de los cantos; i se es-
forzaban en que los cantos fuesen brillantes
1 dignos del Diosa quien eran consagra-
dos.

Nowmron. Era una clase de cancion amo-
rosa entre los Griegos.

Nomo. Todo canto determinado porre-
glas que no se permitian quebrantar, lle-
vaba entre los Griegos el nombre de nomo.

No~x Trorpo. Espresion italiana que
unida a las indicaciones de los movimien-
tos de viveza o lentitud, significa no muc/o:
es decir, non troppo allegro, no mui vivo ;
ron troppo adajio, no mui lento.

NoTtacion. Sistema de escribir la msi-
ca por caractéres especiosos.

Nora. Caricter de msica que determi’
na ala vez el grado de tonolidad del soni-
do i su duracion.

Nora-sensiBLE. Se llama ast la séptima



nota de una gama, cuando por ciertas com-
binaciones es obligada imperiosamente a
subir, haciendo presentir la futura presen-
cia de la octava que es la ¢nica: de donde
le viene el uombre de nota sensible.
Notas be pasaJE. Sellaman con este
nombre las notas que no hacen parte de
la harmonia, sino que son intermediarias
entre las notas esenciales de los acordes.
Norapor. Se llamaba asien otro tiempo
el masico que era empleado en las capi-
Has para escribir la mosica que se distri-
buia a los ejecutantes, Este nombre se ha
reemplazado «con el de eopista o copiador.
~ Novena. Intervalo dedos notas de las
que la mas alta es la octava de la segunda,
La novena puede ser mayor o menor; ien
uno u otro caso es una disonancia.

( Continuard.)

CORRESPONDENCIA.

En el capitalo primero del reglamento
para el Conservatorio Nacional de Msi-
ca, dice el articulo primero, El Conserva-
torio Nacional de masica tiene por objeto
principal de su institucion propagar la en-
sefianza i promover el cultivo de la masica
en sus relaciones con la educacion i las
costumbres pfblicas, ete. Vamos por par-
tes : es sabido que en cada Provincia
de la Repfiblica, hai por lo ménos dos
bandas de mGsica militar. Tambien se sa-
be que a excepcion de la capitali alguna
otra provincia, el adelanto de dichas ban-
das es ninguno, por cuanto carecen de un
director idoneo. Igualmente se sabe que
los directores que hai en la capital, casi
todo el afio reciben encargos de log jefes
de provincia para busocarles alguno que se
haga cargo de la direccion de sus bandas
i que siempre estos encargos quedan sin
efecto por la sencilla razon de que no hai
ninguno capaz de desempeiar este cargo
i si por casualidad logra contratar un je-
fe alguno\que dice ser director, no tarda
mucho en\desengaﬁarse, que el tal direc-
tor es una nulidad completa, i quien sabe
cuantas veces la caja del cuerpo sacrificara
sus economias en bien de algun charlatan.
A esto se agrega la desmoralizacion que
es consiguiente, en los individuos de di-
chas bandas cuando el director no cumple
con su obligacion.

Porotra parte jqué jefe de los cuerpos
que hai en la capital no se queja de las in-
numerables desersiones que todo el aho
hai en las bandas de sus cuerpos. [Todos,
Hai banda en Santiago que al presente
tiene la mitad de sus mfsicos desertados,
ino se diga que esto resulta del mal trato
que se les d4, no sefior, este resnltado vie-
ne de que las bandas de provincia estan
siempre escasas de musicos, i todos quieren
surtirse de la Capital porque no les es facil
hacerlos enseiiar en sus mismos pueblos,
pues como he dicho antes carecen de un
buen director. De aqui viene que los mi-
sicos militares de la Capital son invitados
para que deserten de sus respectivas ban-
das, 1 si se logra tener una de estas bandas
en buen pié es por poco tiempo.

Hai un articulo en el reglamento de la
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Guardia Nacional que prohibe expresa-
mente no solo servirse de msicos deser-
tores, sino que estan obligados los jefes a
dar parte al cuerpo de que desertan i re-
mitirlos inmediatamente, i mui rara vez,
por no decir ninguna, se observa este arti-
io, Muchas veces es preciso mandar hom-
bres disfrazados a las provincias para que
estos tomen por sus manos a estos deserto-
res, pues ha sucedido que en el cuerpo
donde han sido admitidos, los esconden i
los niegan ; a tal grado ha llegado el nin-
gun cumplimiento del articulo citado.

Otro inconveniente grave que resulta de
esto, es que a mas de estartodo el ano el
director de una banda en Santiago ense-
nando msicos nuevos, es preciso que trans-
curra por loe ménos seis meses para que
estos puedan prestar los servicios de orde-
nanza, 1 despues que en todo este tiempo
ha estado una banda con una parte de sus
tocadores ausentes vienen los otros a reem-
plazar a estos i enténces la ejecucion de las
piezas se resiente, pues a un aprendiz de
seis u ocho meses, no es posible hacerlo
tocar como corresponde.

Creo que el modo mejor de salvar todos
estos inconvenientes i propagar la ensefian-
za como tiene por objeto el Conservatorio
Nacional, seria que se estableciese una cla-
se,ique en esta se ensefiasen jovenes de
conocida capicidad para directores de bai-
das, o mejor aun, crear con el mismo dine-
ro que se invierte en la escuela de canto,
un (GIMNASIO MUSICAL MILITAR como el
que hai en Paris, i que cada comandante
militar de provincia, mandase a dicho Gim-
nasio, al joven mas adelantado que hu-
biera en la misma banda, para que este
recibiera una educacion esmerada, i al ca-
bo de algun tiempo volviese a su provin-
cia a ensehar con buen método su banda i
mantenerla en un pié brillante. Enténces
esas bandas que al presente son tan dimi-
nutas i que en su mayor parte se compo-
nen de desertores de la capital, tendrian
buenos misicos 1 un director seguro i ca-
paz.

Crecendo Veritalli.

REMITIDO.

Todavia se acuerdan muchos dilfetant:,
de la chanza que publicaron los diarios en
Paris ; la historia de un charlatan Ita-
liano que con la composicion de un mara-
villoso jarabe, habria hecho recobrar de
nuevo al famoso Dupré, su soberbio u# de
pecho. Esta broma fué creida con toda
formalidad por un corista de la 6pera cémi-
ca, quien escribi6 al gran cantor para pre-
guntarle las sehas de la casa del doctor, i
el nombre del jarabe a cuya eficacia debia
aquella voz que embelezaba a la Capital.
La carta autégrafa circulaba entre los ar-
tistas de la opera, se admiraba en ella con
particularidad, la frase final de tan inocen-
te epistola. Si os dignais sefior comunicay-
me el secreto que me atrevo a pediros, os
prometo no tendreis nada que temer, yo, ser
ingrato a tamafo favor! yo, competir con

| vos! ha! con. . ..jamés demasiado respeto

vuestra voz de tenor, i os juro bajo mi pa-
labra de honor que me conteuntaré sola-
mente con beber el jarabe de Baritono,

EL PROFESOR GONZALES.

Recomendamos a nuestros lectores al
senor Gonzales como profesor de canto i
de piano; no solo por su conocida capaci-
dad, sino tambien por su exactitnd cons-
tante, a las sefioritas que lo tuvieron por
profesor 4ntes de su ausencia de estn
ciudad,

~ AVISOS.

El que suscribe tiene el honor de avisar
al pblico que dara Lecciones de piano i
canto 1 tambien seencarga de afinar pia-

1108,

Las personas que quieran honrarle con
su confianza podrin dejar sus nombres en
la botica del sefior Barrios i Hermanos, ca-
lle de las Monjitas, media cuadra de la
plaza,

Rafael Gonzilez.

PIANOS DE ERARD,

Se nos ha remitido el brevete que in-
sertamos a continuacion, por el que cons-
ta que este fabricante de pianos ha gana-
do en la exposicion de Loéndres la GRAN
MEDALLA acordada a este producto.

Inutil nos parece todo elojio despues
de un testimonio tan esplendido que hace
aparecer los pianos de Erard como los
mejores del mundo.

La seule et unique GRANDE ME-
DAILLE (Council Medal) accordée 3
I’Exposition universelle de Léndres, & la
facture de Pianos et de Harpes a été dé-
cern¢ea Mr. Erard en sa double qualité
de Fabricant Francais et Anglais.

Mpr. Firard se trouve ainsi le seul Fa-
bricant de toates les nations qui ait requ
la grande Meédaille pour cette classe de
produits.

AVISO.
NUEVO METODO DE MUSICA,

Se esta imprimiendo un método de ma-
sica, lo mas completo i compendiado que
conocemos.

Su autor, Quicherat, es uno de los pro-
fesores mas acreditados en Europa i sobre
todo en Francia, por cuya Universidad
ha sido aprobado su método para la ense-
nanza en las escuelas.

Precio 2 pesos.

Se reciben suscripciones en este perio-
dico.

AVISO.

Rosario Guzman, profesora 'qe piano,
tifene el honor dle avisgp g ptiblico gue ha-
bEen,do resuelto establecerse en esta Ca-
PIta, darg lecciones tanto en casas parti-
culares como en los colejios, paralo cual
cuenta con una constante practica de cator-
ce wios en Valparaiso, :

Puede verse en su casa, calle de Santo-
Domingo abajo, nam. 135, 2
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BENEFICIO DELSR. NEUMANEL.

Sirro pE HArLEdL.

El mértes Gltimo tuvo lugar como esta-
ba anunciado el beneficio del director de
lag 6peras. Por mas de un mptivo debiamos
ESPEI‘&I‘, mno una gran COHCUI’I‘QHCiE‘, pl)].'
que yano es de moda, pero por lo ménos la
suficiente para satisfacer siquiera el amor

propio de un artista del mérito del bene-
ficiado.

Culpamos en cierto modo al mismo se-
for Neumane. Su excesiva 'modestia le
perjudica. Algunos collocemos N0sotros
que sin la centésima parte de su variada i
estensa capacidad, tienen el talento de lla-
-mar sobre su persona la atencion:del ph-
blico con los mas frivolos pretestos. .. .Pe-
ro volviendo a la funcion, dudamos que
haya otra en que el paiblico se muestre mas
complacido gue en esta. En esto solo ha-
cia justicia al maestro, al benefieiado 1 a
los artistas que la desempenaron.

e )]

LA IMAJEN DE NUESTRA SENORA.

(Conelusion).

Pero como acabamos de verlo, el ' estranjero no
era hombre que perdiese su tiempo i segun él, era
perderlo o emplearlo a medias en esas circunstan-
cias. La aceion de las piernas no tenia nada de in-
compatible con el uso de los oidos ila actividad
de los pulmones: dijo, pues, al pequefio ministril
dandole un lijero golpe sobre el pifero.—Vamos
nifo, vamos, la Santa Virjen.—Oh! Excelencia, no
sé.si la recordaré.—Sin embargo, hace un instante
que parccias tocarla sin titubear.—Es que enton-
ces me inspiraba la virjen,—Quieres  decir que te
volvia la memoria, que despentaba tus recuerdos.
—iLos recuerdos de qué! Qué quiere decir esol—
Hablo de la partitura de donde hag sacado ese trozo.
—La partitura....la partitura. Estaba aqui, dijo
Pietro tocandose la frente con el dedo.—Comol—
Us aseguro que no conozceo otra.—Improvisabas?—
Si, Excelencia.—Ahora a los pies de la Virjen?—
Ahgra como siempre, sin duda, El aleman se detu-
vo, eruzh los brazosi contempld a Pietro de la ca-
beza .a los pies; esta pantomima espresaba la
mayor admiracion.—Vamos, dices la verdad? re-
plico despues de un momento.—No miento nunca,
Exeelencia.—Hum! [ si yo encontrase el medio de
cerciorarme al instante de lo que aseguras?—No
podria. responder otra cosa; es la verdad.—Asi,
pues, consientes en pasar por la prueba ; reflexiona
todavia.—Estoi para serviros, Excelencia, i haré lo

Para hablar con mediano acierto de es-
ta obra no es bastaute haberla oido una
vez ; procuraremos sin embargo decir al-
20 aun que mui por encima, a pesar de
que tenemos la particion a la vista.

El  pablico que habia escuchado con
cierta indiferencia los primeros trozos, no
piudo ménos que fijarse en la grandiosa
escena del primer juramento, modelo de
enerjia 1 entusiasmo patriético. Vino la
aria de la Sra. Rossi, que aun cuando no
es del mismo autor de la épera, no desme-
rece ocupar el lugar de la aria orijinal. Es
una pieza de dificil desempeno; pero la
Sra, Rossi la canta con la conciencia de
an buen artista, en enyo caso jamas falta
el acierto. Desde este trozo el éxito de la
obra estuvo asegurado,iel hermoso duo
entre ésta Sra. i el Sr. Cavedagni, no hizo
mas que confirmar su triunfo.

Dificil nos seria llamar la atencion so-
bre tantas bellezas como contiene esta 6pe-
ra; pero no olvidaremos la escena en ue
se presenta el dugne de Alba, hasta- el fin
del segundo acto ; el eoro con que princi-
pia el tercero, el pequeiio duo en la escena

que os plazeca mandarme, El estranjero sacd del
bolsillo un lapis i un pedazo de papel, escribi6 du-
ranie algunos segundos, tendio en seguida el papel
a Pietro i afiadio. jPodrias componer un eanto so-
bre estas palabras?
Reina del cielo, virjen venérada
Protéjenos.
De tus hijos, la cohorte desconsolada
Mira a tus pies.
—Ensayaré.—Cuanto tiempo mecesitas?— No
mas que el necesario para hacer'el signo de la cruz.
El joven se persignd. '
Ll aleman, a pesar de la prescripeion de la car-
tera, habia olvidado el Vesuvio.
De repente la tierra temblé bajo los pies de nues-

gado. Un silbido agudo, estraordinario, atravess el
aire. Despues un silencio profundo, una calma mor-
tal, sucediv por un instante a todos estos ruidos.
Los mismos sintomas se repitieron pronto i fueron
seguidos de un silencio semejante al primero.

Are e na s shsdaiennman

En este lugar de su relacion, se interrampi6 el
artista, con la coqueteria del narrador que quiere
interesar a sus auditores. A pesar de nuestrus sii-
plicas, de nuestros murmullos, tuvo la erueldad de
declararnos que no volveria a empezar su historia,
miéntras no hiciesemos desaparecer el ponche que
ya nadie sofiaba en probar; tambien fué necesario
vaciar las copas llenas todavia de ron. La peniten-
cia era bastante suave. Las sefioras dieron el ejem-
plo de la sumision haciendo el mas gracioso jesto
del mundo ; nosotros obedecimos tambien, i el j6-
ven satisfecho, continud de este modo :

—Que es esto? habia esclamado el estranjero al-

go asustado Oh! oh! Excelencia, teneis suerte res-

tros dos personajesi se oy un ruido sordo i prolon- |

i

de la Sra. Rossi, del Sr. Bastogi i ese niiio
cuya simpética figura fué tan bien acojida
por el pablico: el padre de este nifio tuvo
momentos felices, Pero nada en nuestro
concepto iguala al fercetto final del tercer
acto, 1 se necesita todo el mérito del ter-
cettino del cuarto, para no disminuir el in-
teres de esta obra despues de aquella gran
pieza. | :

Notamos cierta incertidumbre eén las en-
tradas : pero jpuede ser de otro modo con
esa frecuencia increible 'de éperas nuevas?
il sin esa frecuencia asistivia el phblico
aun-asi tan disminuido? NO : pues, el mal
no esta en los artistas.

Los coros ' estuviéron bien, i la orquesta
no habria sido inferiorsin algunas peque-
nas faltas, que seria mui facil remediar.

Esperamos que la repeticion de esta
6pera no se haga esperar largo tiempo.

No hemos dicho nada del Sr. Cavedagni
porque creemos que los honores de esta
noche le fueron adjudicados.

No conocemos el baile sine porsu intima
relacion con la masica ; i aseguramos que
bailarines de cierta fama hemos visto que

pondib Pietro, 1 la casualidad os sirve en el dia i en
la hora cabal : mirad alli. :

Veo una montaiia, en cuya estremidad sin duda
han eacendido un gran fuego, si he de juzgar por
el humo que se eleva hacia el cielo.—Si! sf! (ni-
camente es Dios, quien ha coloeado €l fuego en las
entrafias dela tierra, i el infierno es quien sopla el
brasero, ' |

Deseabais ver una erupcion del Vesuvio. . .. Es-
perad, esperad un instante, los  demonios preparan
sus fuelles, 1 antes. de poco, el volcan......Una
sitbita conmocion i un large crujido, interrumpie-
ron las estriiias esplicaciones que el joven napoli-
tano daba sobre las causas del fenémeno jeolGjico
que todos eonoceis.

Un humo cada vez mas espeso, se exhalaba de
la inmensa abertura del volean. Un arroyo esneso
i negruzco'empezaba a surear los hijares del monte
que encierra en sus'senos betun, aztfre | otras ma-
terias inflamables, | dél mismo modo que diversas
partes de la tierra contienen minas de hierro, oro,
plata o carbon. Poco a poco el arroyo se cambié en
110, 1 el 1io en tofrente. Olas de fuego i metal fundi-
do, slimentaron 1 engrosaron esta luva terrible,
que en otros tiempos  sepultd toda una cindad.

Aunque la distancia en que se hallaban los dos
espectadores, los preservase de todo riesgo, el ales
man procuraba en vano dominar su gran temor, i
perdio completamente ¢l valor ewando las pri-
meras sombras de la nocke vinieron a. prestar a
esta escena un carfcter aun mas horroreso,

Nuestro hombre sali6 de la especie de entorpe-
cimiento en que permanecia sumerjido, por los
sonidos del piffero. Despues de un preludio lleno
de gravedad, la voz de Pietro recitd sobie un tema
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estaban mui lejos de cefiirse tan estricta-
mente a la masica como la jovencita Adal-
gisa. :

Respecto a la Sra. Neumane que tan
justos i repetidos aplausos arrancé al pi-
blico, solo tendriamos una pregunta que
haceriseria jpor qué se deja ver tan po-
cas veces en la escena? Nosotros hemos
pasado en Valparaiso una temporada en
que la Sra. Micciarelli estaba indispuesta i
aquella Sra. desempenaba las primeras
partes. Aqui no estamos en el mismo caso ;
pero este no es un obstdculo para que se
haga oir. con mas frecuencia.

_ BIOGRAFIA.

Nicolas Paganini,
(Conclusion).

La oposicion de las diferentes sonorida-
des, la diversidad en el modo de templar
el instrumento, el empleo frecuente de so-
nidos arménicos simples i dobles, los efec-
tos de cuerdas punteadas reunidos a los
efectos del arco, los staccatos de diferentes
jéneros, el uso de la doble i aun de la #riple
cuerda, una prodijiosa facilidad para eje-
cutar los intérvalos ‘de gran distancia con
perfecta afinacion, en fin, una variedad
naudita en los acentos de arco: tales eran
los medios cuya reunion formabu la fisono-
mia del talento de Paganini. Estos medios
sacaban su valor de la perfecta ejecucion,
de una esquisita sensibilidad nerviosa 1 de
un gran sentimiento musical.

Por la manera en que el artista se colo-
caba apoyéndose en una cadera; por la
disposicion de su brazo derecho ide su
mano para tomar el arco, se habria creido

en que la harmonia se mezclaba con el sentimiento
de la piedad, las palabras.
Reina del cielo, virjen venerada
Protéjenos.
De tus hijos la cohorte desconsolada
Mira a tus pies.

—Repite! repite! dijo el aleman que no pensa-
ba ya en la erupcion i que se puso a llevar el com-

as con su baston.

El muchacho ebedecio.

—Una, dos....susurraba el estranjero. Un poco
mas lento....dobla ese compas....sube medio
tono. ...pon ahi dos corcheas en vez de tu negra.

Cuando hubo eoncluido Pietro, le dit un cordial
abrazo, 1 volviendo a tomar el camino de Napoles,
continub.

—He adivinado facilmente que jamas has sol-
feado, pues mis consejos parecian ser hebreo para
t.—Teneis razon, Excelencia. ;No desearias es-
tudiar seriamente les principios de un arte cuya
belleza i jhermosura comprendes ya?—Nunca he
formado voto mas ardiente, pero jamas espero po-
derlo realizar. _

—~Quiero ayudarte : Escucha : soi primer orga-
nista i maestro de capilla en Berlin; esta posicion
honrosa, algun talento i alguna reputacion, me dan
cierta influencia en la mayor parte de las academias
musicales de Europa. Te daré una carta derecomen-
dacion para uno de mis mejores amigos i discipu-
los que dirije uno de estos establecimientos,—En
Prusia?

En Paris, Hai en esa ciudad una escusla que

. Hamar Conservatorio ; puedo hacerte admitir en
ella; ialli recibiras las mejores lecciones i los mas
preciosos consg'o.:.—l’c-:'o, Excelencia, i mi abuelo
i mi hermana Carlota,

que el golpe de este deberia serdado con
radeza 3 pero mui pronto dejaba ver que
el braze i e! arco se movian con igual maes-
tria, ique lo que parecia ser el resultado
de algun defecto de conformacion, no era
otra cosa que el profundo estudio de los
grandes efectos que el artista queria pro-
ducir.

El arco no excedia las dimensiones ordi-
narias; pero por efecto de una teunsion
mas fuerte (ue la comun, la barilla se man-
tenia bastante separada de la crin. Es pro-
bable que Paganini tenia en esto por obje-
to facilitarel rebote del arco en el stacecato
que ejecutaba manejando el arco de un
modo totalmente diferente de los otros vio-
linistas.

En la noticia que eseribié sobre él mis-
mo en lengua italiana, dice que a su llega-
da a Luca fué admirada la largura de su
arco i el grosor de sus cuerdas ; pero mas
tarde, sin duda se apercibié de la dificul-
tad de hacer vibrar aquellas cuerdas en to-
das sus partes, i de conseguir un soaido
puro, pues disminuyd progresivamente su
dimension, i cuando se hizo oir en Paris,
sus cuerdas eran aun mas delgadas que las
que ordinariamente se usan.

Las manos de Paganini eran grandes,
secas i nerviosas. Por efecto del excesivo
ejercicio, todos sus dedos habian adquiri-
do una destrezai facilidad de que es impo-
sible formarse ana idea.

Tiraba a su antojo el puigar de la mano
izquierda sobre la palina de la mano, enan-
do era necesario por los cambios de posi-
cion.

La calidad del sonido que Paganini sa-
caba de su instrumento era bella i pura, sin

e ]

El sencillo aleman, mird a Pietro con admira-
cion 1 respondiv abriendo tamabos 0jos.—Como,
quieres que haga entrara tuabuelo en el Conserva
torio? pase por tu hermana, aunque francamente.—
No habeis entendido, Excelencia. Os agradezco
de todo corazon, vuestras magnificas ofertas, pero
no puedo aprovecharme de ellas.—Temes que Pa-
ris esté demasiado 1¢jos?—S8i, 1 sobre todo, . ..—
Vamos, vamos, hai una ocupacion a la que no ha-
bia pensado sefialar su lugar en misapuntes, pero
que debe sersiempre la bien venida, quiero decir
el cumplimiento de una buena accion. Me encar-
go de los gastos del viaje. Ven mabana temprano
a buscar la carta.—Excelencia no puedo aceptar..—
Qué!? el salario del placer que me has causado hoi?
Te recompenso segun tu mérito, i eso es todo, Has-
ta mafana, porque aqui vivo, Sé exacto chico.

Pietro, creia haber sofiado, 1 sofiaba en realidad,
pues jamas consentiria €l en abandonar a su abue-
lo 1 ala pequena Carlota. Que seria de ellos sin su
tinico apoyo! Ya renunciaba a toda especie de es-
peranza, cuando una sabita idea vino a reanimar el
hermoso suefio que ya creia desvanecido, i con el
corazon mui alegre, mi héroe volvio a su habitacion
murmurando : “Bien sabia yo que la virjen me ha-
bia sonreido. Vamos paga jenerosamente su deu-
da.”

Temprano al dia siguiente, se hallaba Pietro en
la cita que le habia dado el estranjero. Fiel a su
promesa, este remitid al pifferars la carta pro-
metida, i de miedo que el aive se llevase el mensa-
je, el maestro de capilla habia atado el billete sobre
una bolsa de un peso mui razonable.

Dos dias despues, el joven ministril se ponia en
camino sin mas bagaje que un pedazo de papel

hecho cuatro dobleces i el precioso piffero.

ser eXcesivamente voluminosa, excepto en
ciertos efectos, donde era visible que reu-
nia todas sus fiierzas para alcanzar resul-
tados estraordinarios. Pero lo gque mas dis-
tinguia esta parte de sa talento era la va-
riedad de voces que sacaba de las cuerdas
por medio de recursos que le pertenecian,
1 que, despues de haber sido descubiertos
por otros, las habian descuidado por no
haber conocido su 1mportancia. Los soni-
dos armbuicos, por ejemplo, que se habian
considerado siempre, mas bien como un
efecto curioso 1limitado, que como un re~
curso real para el violinista, hacian un pa-
pel importante en el tocar de Paganini.
Pero no solo se servia de esto como de
un efecto aislado 5 sino como un medio ar-
tificial para alcanzar ciertos intérvalos, que
la mano mas desmedida habria tenido mu-
cho trabajo en alcanzar. Por medio de los
sonidos armoénicos habia llegado a sacar
recursos de la cuarta cuerda,cuya esten-
sion hacia llegar a tres octavas. Antes de
Paganini, nadie habia imajinado que fuera
de los arménicos naturales fuese posible
ejecutar dobles en tercia, quinta, sesta,
en fin que se pudiera hacer marchar en oc-
tava sonidos naturales i sonidos arménicos:
todo esto lo ejecutaba Paganini en todas
las posiciones con wna maravillosa faci-

lidad.

 En los pasajes cantables, empleaba fre-
cuentemente un efecto de vibracion tem-
blorosa, mui semejante a la voz humanaj
pero por los afectados escurrimientos de
la mano, que agregaba, esta voz se parecia
a la de una vieja, i el canto tenia los defec-
tos i el mal gusto que antes se reprochaban
a ciertos cantores franceses. La entonacion

Obtuvo en un bugue mercante el pasaje gratui-
to hasta Marseélla, coujla condicion de serviri di-
vertic al equipaje. Despues de muchos trabajos i
de mas de un ayuno, llego a Pacis.

Gracias a la recomendacion del jeneroso i com-
placiente maestro de capilla, las puertas del Con-
servatorio se abrieron al pifferari;

Dos primeros premios recompensaron los es-
fuerzos del alumno estranjero. :

Serd preciso anadir que Pietro no ha_olw}dado
a su abuelo ni a'la pequeia Carlota, que janmas re-
negaré a su primer amigo i maestro el piffero.

En fin, ha publicado el afio pasado su ptimera
composicion, dedicada al sefior 5. maestro de ca-
pilla en Berlin. Tiene por titulo : la sontisa de la
Virjen. '

—La hemos cantado veinte veces, esclamaron
en coro todas las seftoras.—La habeis cantado,
sefioritas? Me encuentro mui honrado de ello, dijo
nuestro amable huésped; i ahora vais a bailarla
pues la he arreglado para cuadiillas. .

Al momento fué a sentarse al piano, sin duda
ninguna a fin de poner coto a nuestras felicitacio-
nes, i luego hizo oir el preludio de una contradan-
za. Las parejas se formaron pronto, i mos han
asegurado que los cuadrillas del joven compositor
han forzado a bailar hasta a los chinos. = *

En cuanto a nosotros que no.nos habiamos apre-
surado en hacer nuestra invitacion, no encontramos
ya, ni una sola compafiera. Felizmente una joven
entrH en el salon : nos adelantamos a ofrecerle una
mano que aceptd, i tuvimos el _h(_l)nm' 1'el placer
de abrir el baile a ‘vista de los envidiosos (1eran
numerosos,) con la hermana de nuestro amigo, la
seforita Carlota. PR RN

Julio Rostagng.



de Paganini era perfecta, i esta rara ca_li-
dad, no era una de sus menores veuntajas
sobre la mayor partede los otros violinis-
tas.—Despuies de haber prestado nuestro
homenaje en la apreciacion que hemos he-
cho de este grande artista, €s necesario
considerarlo en la impresion jeuneral que
dejaba su ejecucion. Michos encontrabau
poético su medo de tocar, i particularmen-
te notable en el canto ! acaby de decir los
motivos que no me permiten participar de
esta opinion a este respecto.

Lo que yo sentia al escucharlo, era a-
sombro, admiracion sin lites : pero no me
conmovia el sentimmiento (ne creo insepa-
rable de la verdadera mésica. La poesia
del tocar del gran violinista, consistia so-
bre todo en la brillantez, i por decirlo asi
en lamaestria de su arco; pero en susa-
centos no habia verdadera ternura. Lo que
pruebn que su superioridad consistia en la
maravillosa destreza con que se servia de
sus propios recursos, mas biei que en la
espansion de un profundo sentimiento, es
que en Paris se mostrd ménos que medio-
cre en dos conciertos de Kreutzeri de Ro-
de, infinitamente ménos dificiles que sus
propias composiciones, i que yo lo he en-
contrado de una absoluta nulidad en el
cuarteto. Era Pagaaini, sin el caracter dis-
tintivo de su talento : era nada,

Si se consideran los descubrimientos de
este célebre artista en su aplicacion a. los
progresos del arte i a la msica seria, se
vera que su influencia ha sido limitada 1
que estas cosas solo han sido buenas entre
sus manos. La imitacion ha dado muerte
altalento natural de algunes imitadores.
El arte de Paganini, es un arte insolito,
que nacié con €l, i cuyo secreto bajé con
el a la tumba.

Acabo de servirme de una palabra que
Paganini repetia con frecuencia : asegura-
ba que su talento era el resultado de un se-
creto descubierto por él, que revelaria an-

tes de su muerte, en un método de violin, |

de un corto n@unero de péjinas que espar-
ciria el aturdimiento-entre todos los: vio-
linistas, ] )

Un artista de esta especie debia ser de
buena f¢ ; pero jno se equivocaba él mismo?
ino estaba bajo lainfluencia de una ilusion?
iHal otro secreto que él que la naturaleza
coloca en el corazon delartista, en el érden
i en la perseverancia de sus estudios? Yo
no lo creo. De todos modos, la muerte no
permitié a Paganini divalgar su secreto.

Un gran mérito se revelaba en las com-
posiciones de Paganini: novedad en las
ideas, elegaucia en las formas, riqueza en
la harmonia i variedad en los efectos de la
instrumentacion : tales eran las calidedes
que se notaban en sus eonciertos. No quiso
consentir en su publicacion hasta terminar
sus viajes, i estar de vuelta en Italia. Es
de temerse que/'no parezcan jamas; pues
creo estar cierto que Paganini, solo habia
escrifo la orquesta, i que la parte principal
del violin solo éstaba en su memoria.

En la noticia que €l ha escrito sobre si
mismo (vease la reoue musicale, .9, p. 114),
solo reconoce delas obras publicadas bajo
su nombre, las siguientes : '1.° 24 caprichos
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o ‘estudios’ para violin solo, op. I, Milan,
Ricordi, Pacini. 2* 6 sonatas para violin 1
enitarra, op.' 2.2, bid. 3.°6 idem, op. 3,
ibid. 4.° 3 cnartetos para violin, viola, gui-
tarra 1 violoncelo, op. 4, Milan, Ricordi’;
Paris, Richault. 5., 3. idem, op. 5, Milan,
Ricordi.

TODAS LAS OTRAS PRODUC-
CIONES PUBLICADAS BAJO EL
NOMBRE DE PAGANINI, SON
FRAUDES MERCANTILLES.

Sigue en el orijinal una larga nomen-
clatura de publicaciones sobre lavida de
Paganini que omitimos por no considerar-
lus e interes.

Fin de lu Biografia de Paganint.

DICCIONARIO DE MUSICA.

El vocabnlario de la misica
es, de todas las bellas arfes el
mas estenso, i para €l enal por
consizuiente un diecionario es
mas atil.

J. J. ROUSSEAU.
{Continuacion.)

P.

Decimasesta letra del alfabeto comun i
decimaquinta del sistema anadido de los
Griegos con el nombre de Nere-HiprEr-
BOLEON.

P. por abreviacion significa piano, es
decir dulce.

Panpora, Instrumento de cuerdas cu-
yo cavallete era oblicuo icuya forma te-
nia alguna analojia con la del Cistre. Las
cuerdas se punteaban con una pluma.

Panoura, Instrumento usado en el rei-
no de Napoles. Es poco diferente con la
Mandola ; pero es mas grande i armada
de ocho cuerdas' de metal: se punteaba
con una pluma.

Pivovron. Flauta travesera que descien-
de hasta el so/ del violin, inventado por M.
Trexlen, de Viena.

Parer-rEcLavo. Se llama con este
nombre el papel sobre el cual esta coloca-
do a ciertas distancias el Pentdgrama.
( Vease esta palabra.)

PaAropIA. Significa literalmente mita-
cion burlesca ; pero se daeste nombre al-
gunas veces, a trozos de mfisica en que
cambidndose las palabras o periodos ins-
trumentales se’ convierten en arias, duos, 1
otras piezas.

Paropiar. Hacer parodias cambiando
la naturaleza primitiva de lds composicio-
nes musicales.

Parre. Se llama con este nombre la
porcion de mfsica perteneciente a cada
voz 0 a cada instrumento, que concurre a
formar el conjunto de una pieza.

PartiveNTo. Nombre italiano de ciertos
ejercicios para el estudio del acompana-
miento i de la harmonia, que son mui u-
sados en 'las escuelas de Italia.

Parricton. Reunion de todas las par-
tes'instrumentales-i vocales que entran en
una composicion. Todas las partes son so-
brepuestas en la misma péjina del papel,
a fin quie ¢l compositor pueda juzgar del
efecto de su' obra escrib:éndola; 1el jefe
de orquesta pueda comprender facilmente
i'aun golpe de vista“ la‘intencion del an-
tor. : -

PasacaLLE. Aire de danza de un carac-
ter algo melancélico i de un movimiento
moderado, del que se hacia uso antigua-
mente en las Operas i en los bailes.

Pasare. Esta palabra tiene varias acep-
ciones : es tomada como ginéniimo de frase,

1 asi se dice e/ pasaje no es bonito; de otro

modo significa una serie de notas répidas.

Paso-posLe. Una clase de marcha mi-
litar de un movimiento rapido que es la
marcha propiamente dicha., El paso-doble
tiene por medida en el metrénomo el gradoe
120, que son otros tantos pasos por mi-
nuto.

Pastiecro. Palabra italiana que signi-
fica una Opera formada de la reunion de
trozos de misica, tomados de muchas otras
obras draméticas,

Pasrorar. Opera cuyos personajes son
pastores. Se da tambien este nombre de
pastorales, a_ ciertas piezas de misica de
un estilo sencillo i campestre.

Pausas. Se da este nombre a las indi-
caciones de los silencios de la mfsica, cu-
yos valores son iguales a las figuras que
ellos representan.

Pavura pe reGLAR. Pequeiio instrumen-
to de cobre compuesto de cinco dientes
pegados a un mango, por cuyo medio se
trazan de un golpe las cinco lineas que for-
man el pentdgrama.

Pavana. Aire de danza espafiola que es-
tuvo mui en uso en los siglos 161 17, era
de un caracter gravei de un movimieuto
lento,

Paverron. La parte inferior de ciertos
instrumentos de viento como del Oboe,
Clarinete, Trompa, ete:

Pecris. Instrumento de viento de los
antiguos Griegos, euya invencion es atri-
buida a Safo.

Pepares. Teclas del 6rgano o del piano,
que estan colocadas a los pies del ejecu-
tor; i que sirven para dilatar en el 6rgano
unos sonidos mientras otros cantan.

Pextacrama, Es el llamado comun-

mente Pania musical, o 1a tabla en que se
fijan los caracteres de la misica.
. PerpENDOSL. (perditndose) FEsta pala-
bra italiana indica que en la ejecucion, el
sonido debe diminuirse gradualinente, has-
ta hacerse casi imperceptible.

( Continuard.)

HISTORIA

DE LOS INSTRUMENT®OS,
ESCRITA POR
Ja Fo FETIS.

i traducida del frances

POR A. F. S.

(Continuacion.)

Hai en el dérgano una especie de juego
de una idea mui particular, i cuyo efecto
es misterioso. Este juego que jeneralmen-
te se  designa con el nombre de juego de
mutacion, se divide en mixtwra i en simbolo
de los cuales, cadauno se compone de cua-
iro, cinco ‘o seis i hasta diez cafiutos por
cada nota. Estos cafiutos de corta dimen-
sion i‘ie un sonido agudo estin acordades
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en 3.5 5.*04.%, 8. doble 3.7, etc., de modo
que cada nota produce un acorde perfecto,
doblando muchas veces ; de lo gque resnlta
que el organista no puede hacer muchas
notas seguidas sin producir series de 3™
mayores, 5*i8*. [Perono consiste todo
enesto aunjeiel organista hace acordes,
cada una de las notas que entran en su
composicion deja oir tantos acordes per-
fectos, doblados o triplicados, de manera
que parece haya de resultar una cacofonia
espantosa j pero por una especie de majia,
cuando estos juegos se unen a todas las es-
pecies de ‘los de la flauta de dos, cugtro,
ocho, diez 1 seis 1 treinta pies, abiertos o
cerrades, resulta de esta mezcla que se lla-
ma juego lleno, un todo el mas majestuoso
1 admirable que se pueda oir, i del que no
puede dar una idea toda otra combinacion
de sonidos o instrumentos,

A mas de los solos de flauta, oboé, cla-
rinete, fagote i clarin que se pueden hacer
en el brgano, su ejecucion se puede dividir
en tres grandss efectos que son: 1.° la reu-
nion de todos los j juegos de flauta que se
Hawman fondos de organo, 2.°)a de los jue-
gos de canas que se les d4 el nombre de
'Jiarsdejasegu o grande coro i el juego lleno.

Un érgano grande tiene por o regular
cuatro o cinco teclados para las manos i
otro a los pies que se llama teclado de pe-
dal. B! primer teclado pertenece a un pe-
queiio 6rgano’ separado cuyo nombre es
positivo. El segundo suele ser del drgano | Z
grande i puede tocarse junto con el prime-
o parajuntar los dos 6rganos. A veces se
anade un tercer teelado que se llama teela-
do de bombarda, en el cual se tocan los jue-
gos de canas mas fuertes. El cuarto tecla-
do sirve para los solos, 1se llama de recita-
~do ; el quinto sirve para producir los efec-
tos del eco. El teclado de los pedales sirve
para haccr el bajo, cuando el organista
guiere ejecutar partes intermedias con la
mano izquierda.

Echose a ménos por mucho tiempo la
espresionen el Organo que por otra parte
abunda en medios de variedad i cuyo efec-
toes tan grande i poderoso, es decir, que
no existiesen en él medies para aumentar
i disminuir gradualmente la intensidad del
souido. Algunos factores ingleses primero
coneibieron la idea de hacer abrir o cerrar
unas ventanillas por medio de un pedal,
gue permitiesen que el sonido se produje-
se con fuerza, o que lo concentrase al inte-
rior del instrumento ; pero este jénero de
espresion tenia el inconveniente de pare-
cerse a un largo bosquejo. M. Sebastian
Erard, intes de larevolucion francesa, em-
prendid la construccion de un piano orga-
nizado, en el cual se hacian espresivos los
sonidos por la presion delosdedos sobre
ias teclas, 1 que babia tenido una acepta-
cion completa cuando se manifestaron los
distuirbios de la revolucion, quedandose la
cosa en aguel estado. Despues de enténces
un aficionado instruido llamado, M. Gre-
nier, imajiné hacer el 6rgano espresivo por
mcdio de un pedal cuya presion mas o me-
nos {uerte dda los sonidos mayor 0 menor
intensidad, Al principio probé la realidad
de su descubrimiento en algunos organos
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| pequeios, i luego en instrumentos de ma-
yores dimensiones en la Escucla real de
musica i en la Congregacion del S'iﬂl'ltlo
Corazon en Pariz. Ll efecto de estos Grga-
nos es el mas bello que se puede dar. M.
Erard colmo la perfeccion del 6rgano, reu-
niendo, en ano que construyo para la ca-
pilla real, el jénero de espresion del pedal
sobre los dos teclados del 61gano grande,
con la dela presion del dedo sobre un ter-
cer teclado. El dérgano en este estado es
verdaderamente el instrumeénto mas her-
moso, majestuoso i poderoso que existe, i
se puede decir, una de las obras maeatras
del espiritu humano.

Los mas célebres constructores de 6r-
ganos han sido en Francia, los Dallery,
Lllcqllot Erard i Grenier ; en Italia, Ar-

Pistoya, Eujenio Biroldi, Juan Ba utista
R']H]la,l IO"; Sera«r de Ber oamo, un (‘dpe
llati Namads Narchini i su disc ipulo Ca-
llido 5 en Alemania Juan Scheibe, Godo-
fredo Sill ermann, Juan Jayme 1 Migue!
Wagner, Sc hru}tkcr Ernesto Mary, Ga-
blet‘ I G. Tanscher iclabate V ogler. Es-
te altimo se hizo notable por un sistema de
s;mplﬁcacum cuyo objeto es hacer desapa-
fecer en C“l Ul'f"(lllﬂ los j ]llb‘f{]"r de mllta(.l[)l].

Los 6 Organos de cilindro, de que hacen
uso los mGsicos ambulantes, i los organillos
estan construido segun los mismos princi-
pios del 6rgano grande. Un cilindro heri-

zado de puntas de metal hace las veces de
organista poniendo las teclas en movimien-
El arte de poner las puntas o notar es-

tos cilindros se llama tonotecnia.

En estos {iltimos, se ha hecho uso dela
accion del aire comprimide para estable-
cer un nuevo sistema de instrumentos. Es-
te cousiste en hacer obrar el aire por un
orificio mui pequeiio que se abre gradual-
menje sobre lAiminas metéalicas mui delga-
das, que entran en vibracion desde que
el aire la hiere, i que suenan gradualmen-
te mas fuertes, a medida que la accion
delaire se despliega.. . (Continuardg.)

;;iDESCA'NSO TEATRAL!!

Sabemos que.la compania lirica tra-
ta de suspender sus funciones por lo que
resta del presente mes, i una parte del en-
trante no siéndole posible continuar por
la falta de concurrencia.

Nosotros que en los primeros n(imeros
del Semanario exijiamos con empefio por
el aumento de la orquesta ; hemos dejado
de hacerlo, no solo por que la compaiia
ha incorporado en ella artistas costosos, si
no por que el pGblico se desentiende de
estos sacrificios.

Creemos, pues, que se halla en el caso
de no continuar ; pero por otra parte jqué
especie de contratas se han celebrado con la
orquesta 1 los coristas! Serd posible que
tantos de entre ellos que no tienen mas
entrada que este sueldo para su subsisten-
cia, puedan esperar un mes que por lo mé-
nos ha de durar esta suspension? ;Cuanto
mayor no es esta dificultad si se tiene pre-
sente que al volverse a principiar las fun-
| ciones solo es por dos meses!

zolino della C’m)rr, de Slena los Tronei, de

Que capital la de Chile!!!

Se asegura que esta resolucion pende
del éxito que tenga una presentacion hecha
al gobierno, i de otra que se dirijira a_la
muunicipalidad solicitando una subvencion,
Nosotros pensabamos que el gobierno i el

| cabildo no necesitaban soficitudes para pa-
‘gar el lugar que ocupan en el teatro, mu-

cho mas cuando este teatro 1o es nacional,
sino particular, tanto como puede serlo una
botica o una tienda.

Jamas hemos permitido que, e nos so-
licite para soltar nuestros nueve reales, i
aseguramos que mas de una vez nos han
costado un suspiro!

Racionamos mui mal, o los casos son
identicos, i esto nos hace creer que no esta-
mos bien informadoes en este negocio.

AVISOS.

SCEHOTINCH,

Se venden ejemplares sueltos
de este hermoso baile, en la im-
prenta de Julio Belin i Ca.

AVISO.

El que suseribe tiene el honor de avisar
al pblico que dara Lecciones de piano i
canto'i tambien seencarga’ de afinar pia-
nos.

Las personas que quieran honrarle con
su confianza podran dejar sus nombres en
la botica del senor Barrios i Hermanos, ca-
lle de las Monjitas, media cuadra de la
plaza,

Rafael Gonzdlez.
NUEVO METODO DE MUSICA.

Se est4 imprimiendo un método de mfi-
sica, lo mas completo i compendiado que
CONOCemos.

Su autor, Quicherat, es uno de los pro-
fesores mas acreditados en Europaisobre
todo en Francia, por cuya Universidad
ha sido aprobado su método para la ense-
fanza en las escuelas.

Precio 2 pesos.

Se reciben suscripcmnes en este perié-
dico.

ACABA DE LLEGAR

Alalmacen de los SS. Germain Her-
manos, calle Aliumada junto a la pastele-
ria de M. Monfranc, el mas variado surti-
do de masica que haya venide hasta aho-
ra a Santiago, cuya masica se quiere reali-
zar 1 por estose daratan barata, que es
imposible que en ninguna parte se encuen-
tre a ménos precio.

Hai Operas completas para piano solo,
itambien de canto, Cuadrillas de Bohlman,
Longueville, Musard i otros; Polkas, Val-
ses 1 una infinidad de piezas sobre moti-
vos de las Gltimas operas, tales como, el
Profeta, Giralda, Fée-aux-roses, Porche-
rons i de muchas Gperas italianas de las
mas ESCO]I{]_B.S.

El precio de cada pieza ser4 desde un
real para adelante.



Ano 1.

e

-

ano 1 B:az_

Santiago, julio 17 del

N ﬁrE_. 15

e s ‘ﬂm T R T T R e e e e R e A R B

\

Imprenta de Julle Belin i Ca., ealle de Agastinas num. 31.

SEMANARIO MUMCAL

EL BRAVO.

Felizmente por Ia mfsica, Mercadan-
te no ha tenido la orijinal idea de Ros:i-
ni; de suspender sus trabajos musicale
por temor de una caida,

Mereadante sufrié aleunas en distinta
épocas; pero no se desalentd, i de doc
o quince afios a esta fechn, el éxito d«
sus obras es indudable: llegando en cierto
casos hasta ser calificado como digno ri-
val de aquel gran maestro, por esas per
gonas para quienes el mérito consiste en
el suceso.

Sin embargo, sin que Mercadante pue-
da colocarse en la linea'de estos jenios que
transforman el arte, se advierten grandes
alidades en sus ultimas composiciones.
Melodia pataral e inagotable; sentimiento
de biehda harmonta; riqueza de instru-
mentacion 3 conocimiento de las voces i
sentimiento drimatico,

Con estas dotes que todos acuerdana
este célebre compositor, se puede hacer
grandes’ obras. No podemos menos que
coutar como una de ellas el Bravo, que en
su estreno fue dado sefenta ¢ ocho veces se-
guidas en Milan.

Como de costumbre, el phblico escu-
ché los primeros frozos de esta obracon
ciert?ifjésconﬁauza, como i temiera haber

sido engaiiado por los anuncios. El duo de
los dos tenores le hizo conocer que se tra-
tuba de la mtsica de un gran maestro ; ]
el interes con que lozescuchd, fue eunau-
nento*hasta el adajio i la estreta del gran
final, primer trozo en que el compositor
eune todos los elementos de sonoridad
ara producir un gron efecto.

A la entrada del Dux oimos un aplanso;

ospechando lo que lo motivaba nos fija-
mos, 1 conocimos que se dirijia no a la
mitsica ni a los ejecutantes, sino al indi-
viduo que hacia este papel : era un aplau
so de mala lei, de agnellos que se daban
1 Viilena. -

Vicne en seguida un gran vals, cantado,
pero con cierta Hamada frecuente al tono
menor, como para advertirnos gue la ale-
gria de la situacion solo ¢s aparente.

La 4ria de la Sra. Pantanelli, introdu-
cida en esta 6pera en lugar de la orijinal,
que es mui inferior, es uno de los trozos
de mas efecto, lo que fué conocido i apre-
ciado debidamente por el phblico, con los
priimeros aplausos verdaderamente entu-
slastas, _

Prolijo seria paranosotros seguir paso a
paso esta grande obra, que ain duda es el
trinnfo “de nuestra compania lirica; pero
aan nos queda que llamar la atencion sobre
el duo de 'as dos damas, ejecutado eon
tanta esprecion dramética 1 tan perfecta
union, que esto mas que otra cosa nos recor-
daba la Semiramis : el duo, de pocos com-
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La primera’ compaiia de comicos italianos se es-
tableeid len Francia en 1577, se denominaba I Ge
losa. Heurique . 111 la Ham0 para la Convocacion
de los Estados de Biois. Fué en la sula misma de
los Estados donde exhibid su especticulo. Esta di-
version nueva para la corie le costd mucho mas cara
de lo que habia previsto. Habia' contido sin los
Hugonotes que se apuderaroi de la compaiia ¢
mica i no: la restituyeron a los placeres de su ma-
jestad sino mediante una crecida suma.

Estog mismos comicos, estimnlados por su busn
éxito_en Blois, representaron por p imera vez en
Paris, el Ilgr:_ﬂ'e'nmyu_:‘;i;uicnt y catl- di Poulies, (de
las roldanas), hotel du Petit Bourbon (casa pala-
ciega 'del pequefio Borbon,) donde se pagaha cua-
tro sueldos por persona en cualquier asiento. El
parlamento exijid cerrasen su teatro, pero<apoya-

dos por el rei, continuaron sus representaciones
hasta que las disenciones civiles no se lo permitie-
ron, siendo infruetuoso se quedasen por mas tiempo.

Otras cuatro compaiias Italianas divirtieron su-
cesivamente a los Parisienses. Sus obras mejora-
ron el gusto i destronaron para siempre aquella:
diversiones con mala misica 1 mezcladas de farsa-,
bailes de cuerda i pantomimas indecentes que hasty
entOnees formaban el mayor goze de los nobles, es-
tudiantes 1 plebeyos, sobre todo en las provincias,

En 1645, el ¢ardenal Mazarin mandd veniv nue-
vos c¢omicos que establecid en el hotel du Petit
Bouwbon. Una eantatriz de esta compaiiia, llamada

voz dulce i plateada.

Las piezas ejecutadas por estos actores, Do eran
sin embargo nada maravillosas, eran unas farsas
impiovisadas sobre asuntos insigniucantes, ien
las que se intercalaban algunos trozos de misi-
pa. Cariseini, el primero queintrodujo la harmonia

le una orquesta en la mfsica de iglesia, no se des-
eiaba de escribir estas especies de tonadillas. Lu-
1 se aprovechO de estas bufonadas Dalianas ; el es
ifo del célebre Carissini le sitvid evidentemente de
. lliliifi'.lﬂ. g
Diversas comparitas se sucedieron unas a otras,
i fueron bien recibidas en Paris hasta 1697 , época

Margarita Bestolazzi, estasiaba a todos, con su’

] pases, perosublime, admirable, entre Teo-

dora 1 el Bravo al bendecir a sus hijos.
Nos parecia estar escuchando alguno de
esos trozos de masica clasica presentados
a los modernos como obras maestras que
Lmar, ¥

Finalmente jqué cosa de mas interes
podia escojerse para concluir una obra de
la magnitud de csta, que ese cuarteto fi-
nal,a voces solas, acompaiado de tarde
en tarde por algunas pocas notas de un
clarinete! ;Qué dirémos de los Gltimos
Compu=es, en que se oyen cuatro notas
continuadas en el bajo; pero dadas de
un modo vago, vacilante, es decir en
contratiempo ; como para advertirnos del
incierto destino de los interesantes perso-
najes que tenemos a la vista? T e

La prisa con que escribimos este ar-
ticulo 1la estencion que ya tiene, no nos
permile ocuparnos iminuciosamente en la
ejecucion, que nada ha dejado que de-
sear : lo haremos otra vez, pues creemos
que pronto tendremos el gusto de verla
de nuevo.

No nos falta el tiempo sin embargo para
hacer una observacion : hemos notado que
cuando por casualidad algunas personas
aplauden los coros, hai otras que tratan
e impedirlo. A veces creemos que es por
ignorancia ; otras porque quiza clertas per-
sonas se creerian degradadas aplaudiendo
a individuos que no representan grandes
personajes : de todos modos en este nego-

B e e e ]

en que el teniente de policia d’Argenson, mandb
dlanar el teatro del hotel de Borgofia, consagrado
entdnees a los comicos [talianos, Luis X1V, dicen,
se dej6 arrancar esta 6rden por sujestiones de su
onfesor. Con los cantores italianos se eclipsé du-
ante algun tiempo de Francia el gusto de la buena
mfisica que principiaba a descollar.

El rejente volvio allamar actores italianos,i el
I8 de mayo de 1716, su especticulo se abrib con
la Sorpresa dichosa, en nombre de Dios, de la Vir-
jen Maria, de San Franeizco de Paula 1 de las ani-
mas del purgatorio. Una compaiiiade Opera bufa,
le la que Cambini era jefe, dio en 1752 en la Aca-
demia real de misica, la Serva Padrona, de Per-
volese. sta composicion fué una revelacion para
los aficionados : su trinnfo exitd la indignacion de
los partidarios de la misica pacional. Una con-
tienda mui yiva se suscitd. Despues del primer
fuego, J. J. Rousseau creyendo que el tiempo .de
hablar serio habia llegado, escribi6 su famosa
carta sobre lu misica francesa. Las pasiones
volvieron a encenderse, mas de 50 folletos donde
el talento i encono se ievistieron con las formas mas
panzantes, vinieron a aumentar el combate entre
el rincon del Rei (le coin duroi) i el riucon de la
Reina, (et le coin de lare'ne) jamas los asuntos de
moral i politica habian exijido tanta circunspeccion



ANARIO MUSICAL.

cio hai una gran tontera. En cuanto a con- { ca. Hummel tambien ha' escrito para la

currencia, la de siempre: nuestro pablico
se guarda para el fealro nucvo......

El buen éxito que esta obramaestra ha
tenido no solo en Sautiago, sino anteriors
mente en Valparaiso ; no solo se debeasn
gran mérito, sino a ser tan adecuada a la
compania. La circunsﬁ{u:la de tener uua
parte que desempefiar las dos excelentes
artistas de ella, es ya una garantia de
gran resultado. :

BIOGRAFIA.
HUMMEL.

En principios de noviembre de 1837,
perdi6 el arte de la mfisica una de sus mas
ilustres columnas en la persona de Hum-
mel. Este célebre pianista naci6 en Pres-
burgo, en 1778 ; su padre mfsico de pro-
fesion, le ensend a la edad de cuatro anos
los primeros rudimentos de su arte, i a los
'siete era ya un portento. Las disposiciones
de ‘este nifio triuntaron de la repugnancia
que tenia el célebre Mozart a dar leccio-
nes ; no se encarg6 sin embargo de la edu-
cacion musieal del joven prodijio, sino con
condicion que solo a ¢l le seria exclusiva-
mente confiada, i que viviria en su misma
casa. Hummel se aproveché durante dos
afios de este impagable favor. De edad de
9 afios, recorrié la Alemania, Dinamarca,
Holanda, Inglaterra i Escocia. En todas
partes su precoz talento obtuvo los aplau-
sosmasentusiastas. Durante este viajecom-
puso algunas piezas sin haber estudiado
harmonia. Cuando volvi6 a Viena recibié
lecciones de este arte, del maestro Albre-
cheberger i de Salieri para la composicion
dramética. Fué despues sucesivamente
pianista del principe d’Esterhuzy, i maes-
tro de Capilla del rei de Wuttemberg ; en
1820, pasé con el mismo titulo a la corte
de Saxe-Weymar.

Sus composiciones de piano son estima-
disimas, i gozan de una reputacion clasi-
[ e e e
i prudencia. El partido nacional venci : los bufos
fueron desterrados en 1754, pero la revolucion se
habia efectuado entre los hombres. de gusto : el jér-
men era bastante fuerte para desarrollarse de por

. La mayoridad del phblico se habia declarado sin;
-embargoen favor dela psalmodia francesa: la opi-

nion de la muchedumbre, a la que todos dan una|

grande importancia as1 en la musica como en las’

demas cosas, es sin duda de desearse. La sancion

digna de apetecerse i que todo artista debe nmbicio-
nar, esla de los verdaderos intelijentes, facilmente
se consolara de los juicios falsos i erioneos de la
mayoria leyendo estas lineas de Platon : i una ver-

‘dad es de todas épocas.*‘Concedo que la miisica de- -

be juzgarse por las impresiones agradables que pro-
porciona, pero sostengo que es escencialmente mas
bella i mejor, aquella que obtiene la aprobacion de
los hombres versados en ella.” Restablecida en 1778,
la 6pera Bufa se suprimi6 el afio siguiente porque
no sacaba para sus gastos. En 1786, Leonard, pelu-
quero de la Reina Marfe-Antoinette consiguid por
su proteccion un privilejio nuevo que es;lotd con
‘Viotti. Una compafiia excelente se reunid ; princi-
Pib a funcionar en las Tullerias, en 1789, pero des-

ues del 6 de octubre la direccion dejo este teatro,
1 mientras se erijia el de Feydeau, la compa-
fila Italiana vepresentd en el de Nicolet, en la fe-

Tglesia i el teatro, pero sus obras de esta
clase son poco conocidas. Diversas excur-
siones suyas en Rusia, Inglateira i Fran-
c¢ia han consagrado eun toda Europa la re-
putacion gue ya le habian adquirido sus
€O posiciones.

Eu talento para improvisar era sobre to-
do notabilisimo —I1&jos de este grande ar-
tista ese chailatisnio 1 peguencces enga-
foszs, que han hechola fortuna ila ver
giienza a un tiempo de muchos pianistas en
voga. Su inspiracion era profunda; inago-
table i expresiva ; sus basesse apoyaban
(condicion indispensable) sobre los recur-
sos de una preparacion harmounica prodi-
jiosa.

Se le ha. visto.en un salon, sentado al
piano, sus dedos recorriendo ¢! teclado du-
rante una conversacion en lo que tomaba
parte activa. Un cuaderno olvidado sub e
el atrili colocado bajo su vista le submi-
nistra un motivo feliz; la frase se desarro-
lla, produce imitaciones, candnes; sc in-
vierten los acordes ; nuevos candnes, imi-
taciones nuevas capiichosamente variadas
en diferentes di-tancias, ya arrba va aba-
jos la conversacion sigue ; Hummel es nuo
de sus mas acalorados i espiritunles inter-
locutores: cesa de repente i el gran miisico
continua en medio del entusiagmo i devo-
to recojimiento del auditorio uia de sus
mas admirables improvisaciones.

Hummel poco cuidadoso al principio de
estos productos instantaneos de la iaspira-
cion, sintié mas tarde asi como sus audito-
res no haber podido conservar ‘sus inu-
merables bellezas, propuso con este objeto
un premio para la invencion de un piano-
Compositor. Este instrumentio queayudado
de una repercusion interior, debia reprodu-
cir la ejecucion sobre un papel di~puesto
ad hoc, se fabricd, pero mui imperfecto.
Es un mecanismo mui complicado i1 de un
precio mui subide, esta inveicion no se
ha seguido, el senor Hipolite-Prevost con
el deseo de conseguir el mismo objeto ha
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propuesto recientemente bajo el nombre
de stenografia masical una notacion rapi-
disima que permiia se impregnen por de-
cirlo asi sobre el papel los pensamientos
melodicos del compositor conforme se van
ocuriivndo a su imajinacion.

DE MUSICA.

El vocabulario de Ta mistea
es; de todas las bellas artes el
mas estenso, i para el cual por
consiguiente un diccionario es
mas ntil.

DICCIONARIO

J. J. Rousseavu.
(Continuacion.)

Prosecucion de la -P.-Gltima letra del
alfabeto Griego.

Prriono. Frase msical de un sentido
completo, que - se divide en muchas otras
frases de un: cierlo niimeio de compases
uniformes1i regulares,

Perpervo. (canon) Canonque no ticne
fii, i gue se puede repetir a voluntad.

Piaxisimo. Mni dulce. Esta palabra se
sehala en abreviatura con una doble PP.

Piano. Dulce; en abreviatura P, Tam-
bien sellama asi el instrumento de tecla-
do qune lleva este nombre.

Picano. El gelpe de arco picado, es aquel
por el que se tocan las notas separadas iri-
camente, Lias notas picadas se designancon
puntos redondos o lurgos sobre su cabeza.

Pizzicato. Esta palabra puesta enla
parte de un violin, viola o violoncelo indica
tocar las notas punteando con los dedos.

Povronesa. Airea tres tiempos, de un
movimiento lento nsado en la Polonia, 1 en
el que se componen canciones, 1 aires de
danza.

Porramirnrto DE voz. En italiano por-
tamento. Acento de la voz, conducida pa-
sando por los grados de una notaa la si-
guiente : accion que solo se demuestra con
perfeccion en la préctica.

Posicion. En la ciencia de la harmonia
se llaman posicioneslos ncordes cuyas co-
locacioues se distinguen en la mayor o me-

ria de ®an German. Las bufos se reunieron a una

.compafia francesa, 1 las dos dieron alternativamen-

te sus representaciones sobre la misnia escena, en
Feydeau. Martin, despuestan «élebre, por su tri-
ple voz, formaba parte de la compafia francesa.

Los acontecimientos de 1792 que cerraron todos
los teatros, dispersaron los aitistas de la 6pera bu-
fa. Una compaiia nueva no tardo en volver areu-
nirse i.desde entonees el teatro italiano en Parises
una necesidad musical : lus cantores mas célebres
han ambicionado la sanceion de sug aplausos,

El arte debe mucho 4 los misicos italianos: seria
ingratitud -desconocerlo, todo el mundo sabe que
han perfeccionado todos los estilos de composicio-
nes dramiticas i vocales; pero lo que jénerahmente
es .ménos conocido, es que han-ensenado a toda
Europa la composicion instrumental. Corelli, Tar-
tim 1 Viotti son los verdaderos maestros del Violin,
los pregreso:. del Clave, hoi dia convertido en Pia-
no, dimanan del método de Fuscabaldi : Bezozzi es
guien'ba fundado las bases de la nueva escucla del
Oboe, los italianos han inventado el Clave, el Fa-
got, el trombon 1 otros muchos instrumentos, i én-
sciiado su uso.

Si con placer hacemos justicia a los progresos
que el arte debe a los felices esfuerzos de la ltalia,
tambien debemos confesar que la influencia de sn

escuela va disminuyéndose de algunos afios a esta
parte. Desde Rossini, euyas mas bellas composi-
ciones son evidentementelas que ha escrito o arve-
glado para la escena francesa; la Alemania ila
Francia nada tienen que envidiar a la Italia enlas
composiciones liricas e instrumentales : solo los
cantores italianos conservan su primitiva superio-
ridad.

Preciso es pues, confesar que en la parte vocal,
los maestros italianos han servido de modelo al pe-
queno nGmero de cantores de otras naciones. Ia
Heeuela de Gareii, Massimino, Geraldy, han
formado los Neurrits; las Faleon 1 Vovms; Bor-
dogni ha desarrollado el talento tan perfecto dela
Damoreau Cinti: Levasseur cantd muchos afios-en
la opera italiana., Indtil es recordar lo que a ella
deben Duprez i Baroilliet. En una palabra; si ba ha-
bido dos escuelas de composivion gue se disputan
el imperio de la miisica, todavia no existe sino una
de canto, 1 esta es laitaliana. El teatro italiano debe
ser pues considerado como la-escuela viva imormal
de canto. cuyw influencia moral i fisica es suma-
mente favorable. Al teatro italiano es donde los
grandes artistas de todas naciones van a renovar
sus ideas; su método i estilo, i hacer una rica co-
secha de frases, apoyaturas, adoruos i calderones

\-conaagrados por-el gusto mas esquisito 1 pure.’
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nor distancia del bajo. Las posiciones son |
tres; la primera tiene por fundamento la |

tercera del tono : la segunda la quinta;; i la

tercera la octava. i
Por-vounrri. Pieza de mfsica mstru-

mental gue consta de un cierto nmero

de aires conocidos, encadenados por me- |

dio de algunas cluusulas intermediarlias.

PreLopio. Fantasia  corta por :la cgal
log instrumentistas se preparan para eje-
cutar la pieza que tienen a la vista. Es ne-
cesario ser fecundo en fantasias; pero el
preludio debe ser corto. .

PreLupiar. Tocar haciendo preludios.

Preparacion. Efectgde una nota que
es entendida en el estado ‘de consonlanci:-l
4ntes de entrar en la disonancia : asi, pre-
parar la disonancia es hacerla ménos dura
o resistente al oido.

PrePARACION AL caNTo. Es el estudio de
solfeos i vocalizaciones, que hacen el pre-
liminar al arte de cantar:

Prestante. Bs'en los juegos o foques del
6rgano el que suena la yetaya mas grave
del bordon de ocho pies i por consiguiente
la doble odtava del borden, de 'diez i seis i
el unisono del bordon de enatyro pies.

Presto. Palabra italiana que 1odica un
movimiento vivoen la ejecucton de un tro-
zo de mfsica. i

Procreston. Movimiento regular en la
harmonia, en una forma determinada i
prolongada.

Provoncacron. Nota que habiendo sido
entendida en un acorde, se prolonga al
acorde siguiente.

Proxunciscion. Arte de articular las
palabras en el canto.

Una buena pronunciacion €suna de las
mejores cualidades de un cantor; pero es
Ul Fara.

Prosa. Pieza de eantollano gquie se¢ can-
ta Antes del evanjelio, como el doroie, el
Victime paschalis i el Dies ire de difuntos.

ProsLamBanomeNos. Nombre de la no-
ta la_ afadida por los Griegos bajo del
si, por la cual se comenzaba el sisiema te-
tracordal.

Prosonia. Jénero de nomo para las flau-
tas 1 propio para los canticos, que. se can-
taba entre los Griegos al principio de los
sacrificios. Plutarco atribuye la invencion
de las prosodias a Clonas.

En la mésica moderna la prosodia es la
cadencia de los palabras; i In' cadencia de
las notas es la prosodia de la mosica.

PunteaARr. La accion detocar «un ins-:
trumento, euyas cuerdas se puntean con
los dedos. (V. pizzicaio).

Punro. (de aumento). Este es ¢| colocado
a la parte posterior - de una nota, e indica
aunmentar la mitad de dicha nota.

Pyracoricos. Nombre de una de las dos
sectas en que se dividian los tedricos en la
mbsica Griega; ella llevaba el nombre de
Pylagoras su jefe, como la otra el de Aris-
totune. Los Pytagoéricos resolvian todos
los intervalos tanto consonantes como di-
sonantes por el calenlo: los Aristefénicos,
al contrario, se atenian unicamente al jui-
cio del oido.

SEMANARIO MUSICAL,

DI TANTI PALPITI.

{Gustan nuestro lectores de anécdotas
- malignas!—No hace mucho tiempo se hia
esparcido una que no trita de nada ménos
que de despojar a Roasini de la propiedad
de una de sus melodias mas populares. Un
compositor lamado Barroni, sumamente
apreciado en Florencia e la painera mi-
tad del siglo dieziocho, perdi6 derepente
el oido como el ilustre Bethoveen. Consul-
to todos los médicos de Fa ciudad ; nuestro
compositor halld entre los facultativos Flo-
rentinos muchos charlatanes sin duda, pe-
ro ningun asesino, felizmente para Rossi-
ni, que mas tarde no nos habria regalado
Jos vidos con tan delicioso tema, 1 bien con-

tra la opinion de Boileau, que decia.
Eu Florencia se cuenta que un
médico vivia, Grande habladori

cblebre asesino (se decia.)

Barroni desesperado, salio peregrinan-
do a pedir su curacion a nuesira sehora de
Loreto. Alll sus milagrasa operé en favor
suyo; recobré el oido,i en el exceso de
sit reconocimiento a la santa madona, com-
puso de inspiracion en £u alabanza, un eo-
ro que colnel titulo de Lefanic della San-
ta Casa, se ejecuto por primera vezel 15,
de Agosto 1737, (hasta la fecha se encuen-
tra ). Esta letania se cantaba despues a-
nualmente el dia de la madona. Rossini,
al pasar por nuestra sefiora de Loreto se
arrob6 al oir el encanto de esta cantilena i
exelumo como Moliere. Tomo lo que es
mio donde lo encuentro. “Je prends mon
bien Gio je le trouvo,» i la colocb en su
Tancredi donde ha sido cantada por tan,
tas admirables voces. Este es el famoso

DITANTI PALPITI.

VARIEDADES.

Escentricidades de los compositores antiguos
¢ modernos.

Con este motivo hemos sacado de varias
er6uicas musicales algunos pormenores
curiosos que creemos podran interesar a
nuesiros lectores. ;

Gluck, para exaltar su imajinacion 1
trasladarse a Taurida, a Esparta, o al Ere-
be, necesitaba situarse en medio’de un
prado : alli, al aire libre, espuestoa los ra-
yos del sol, con su pinno delante i dos bo-
tellas de Champafia a los ludos, escribia
las dos Ifijenias, las quejas de Orfeo i los
amores de Paris. Suarpi, por el coutrario,
necesitaba un salon vacio i que estuviese
alumbrado de un modo lGgubre con una
sola lampara colgada en el techo ; pues no
le ocurrian ideas musicales, sino en medio
de la lobregnez i en el mas profundo silen-
cio;asi es como compuso el Medontei la
magnifica cancion la doce campagna. Salle-
ri, autor de Turare, se veia obligado, para
amenizar su imajinacion, a salir de su chsa,
correr las calles mas pblicas comiendo
golosinas, i llevando siempre en la mano
s libro de memorias i el lapicero para
cojer al vuelo i anotar al punte las felices
| imAjenes que se le presentaban a la me-

moria. Cimarosa gustaba. del bullicio, .i
(ueria, cnando componia, que le a@q‘ﬁipa:
fusen sus amigos : asi escribid.los Hora-
cios 1 el Casamiento secreto. .Paesi'ellg"‘_"_lii"i
podia dejar su lecho, i entre dos sébanas
sulieron a luz Nina, el Barbero de Sevilla,
la Molinera i otras. La lectura de un tro-
zo de los santos. Padres, o de algun clasico
latino le era indispensable a Zingarelli pa-
ra improvisar i estender en éégﬁ'i"i a, en. mé-
nos de cuatre horas, todo un acto de Pirro
o de Romeo i Julicta. Anfossi, oM positor
napolitano, que murié jéven,i daba las
was bellas esperanzas, no podia escribir
una sola nota, sino se hallaba rodeado de
capones asados, de salchichas olorosas,
de jamones i de guisos. Para reanimar su
imajinacion, el célebre Haydn, 'emp.‘éza:-
ba por mandar que le peinasen, vistién-
dose en segaida con la misma elegancia
que si hubiera de presentarse en un con-
cierto, poniéndose despues una hermosa
sortija que Federico, rei de Prasia, le ha-
bia regalado, i mas de una vez sele oyd
decir que si por casualidad se le olvidaba
ponerse la sortija antes de componer, ;l_ll,(__l
se e ocurriasninguna idea musical ;- su nb-
men desfallecia i se consumia, faltando
aquel testigo elocuente de la- admiracion
de un gran monarca. Gretry cuenta en sus
memorias que se sentia inspirado bebiende
te 0 una limonada. P

En cuanto a los compositores contem-
poraneos, los detalles que damos son to-
mados de un articalo reciente de la Fran-

cia musical. Loi e h g
 Rossini no puede sufrir que toguen_ni
canten en su presencia sus composiciones,
pues esto seria darle el mayor disgusto, en
lo que manifiesta suma modestia ; pnes
todo el mundo conece la prodijiosa facili-
dad que este gran maestro tiene para

| componer, habiendo sido improvisadas. la
| mayor parte desus obras clasicas, 1 com-
| puestas en medio de los ardientes placeres

de una vida alegre i juvenil. La Gazza
ludrala compuso en doce dias : la sublime
particion del Guillelmo Tell 1a escribié en
Paris en tres meses, i en un salon ‘siempre
lleno de jente, corr el murmullo de las con-
versaciones mas animadas, en las cuales el
autor tomaba  buena parte; pero Rossini,
insensible a toda especie de eumplidos de
sociedad, no suspendia su trabajo mas que
cuando alguno de los concurrentes se po-
nia a cautar o cuando un érgano de Ber-
beria se paraba bajo las ventanas de la ca-
sa j pero dejando al célebre maestro ita-
liano, entremos en casa de Meyerbeer, el
hombre de las melodiias patéticas, de los
cantos sentidos, de las notas graves i do-
lientes : vedle solo, encerrado en -aquel
desvan, ocalto para todos. El viento muje,
la lluvia cae a torrentes, los transeuntes
se refujian bajo las puertas de las ca-
sas todos hacen por huir del huracan : un
solo hombre aplaude enténces aquel de-
<6rden de la naturaleza, aquella revolucion
delos elementos, i es Meyerbeer, cuyas
ideas nacen con las aflicciones i cuyos de--
dos hacen salir del teclado los sonidos mas
encantadores. 2

Paso, paso, aun lado, habitantes de Pa-
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ris. Jente a pié i que andais despacio, paso,
os digo : ved ahi que llega un caballero al
galope ; mirad ¢cémo obedece el caballo al
impulso del jinete, como corre, como se
traga la tierra. . .. Paso, os vaelvo a decir,
dejad a ese hombre de mirada centellante,
ues no solo galopa, sino que compone.. .
i, lector, asi es como Aubert compuso
Fra Diavolo, el Dominé negro, los diaman-
tes de la coronai otras muchas obras maes-
tras. Su caballoes el inico a quien podria
llamarse Pegaso, sin faltar a la verdad
mitol6jica. Habiéndosenos informado del
modo con que Aubert compuso uno de sus
mas hermosos coros, vamos a referirlo;
quiza no ignorara el lector que todas las
mafianas acuden multitud de jeutes al mer-
cado de los Inocentes; pues un dia, 1a
ar de las 6rdenes de los encargados de
a policia; un hombre a caballo atropelld
aquella’ muchedumbre, siendo imposible
describir el guirigay que motivé su atrevi-
miento : vendedoras, pescaderas, hortela-
nos, empleados de policia, todos llenan el
aire de gritos, solo el caballero impévido
sale de aquel tropel con ademan tranquilo
i satisfecho. . ..era Aubert, que en aquel
momento habia compuesto el coro del mer-
cado en la Mutta di Portict.

El artista que ha compuesto el Clhalet,
le Postillon de Longumeau i otras muchas
éperas tan conocidas, hace sus particiones
de un modo no ménos orijinal. Adolfo
Adam, despues de haber comido, se acues
ta en su canapé, haciéndose tapar hasta
las narices con ropas de abrigo, aun en
medio del verano : en seguida hace que
coloquen sus dos grandes gatos, uno junto
asu cabeza iel otro a los piés, i en esta
posicion, que a cualquiera otro debiera ser
molesta, es como él halla aquellas agrada-

~bles consonancias que el pablico aplaude
todavia en sus obras.

HISTORIA

DE LOS INSTRUMENTO@S,

ESCRITA POR
Ja Fa FETIS:
i traducida del frances

POR A. F. S.

(Continuacion.)

Estos instrumentos se inventaron en Ale-
mania hace pocos afios, i tienen tantos
nombres cuantos son sus divisiones, esto es

Jisa monical éolina, eo, todion, elc; pero no
tienen bastante fuerza para producir efec-
to en los salones grandes, au que son mui
agradables. M Dietz, factor de pianos en
Paris, ha perfeccionado este sistema de re-
sonancia en un instrumento que hallama-
do aeréfono.

Esta clase de instrumentos prodacen un
efecto semejante al de la arménica, que se
efectua por medio del roze. Un irlandés
llamado Puckeridge, parece fué el prime-
ro que pensé en juntar un namero de va-
sos de beber, acordarlos variando su ento-
nacion por la cantidad de agua que se po-
ne enellos i desacar sonidos frotando sus

SEMANARIO MUSICAL.

bordes con los dedos un poco mojados. El

célebre docter Franklin hizo algunas per- |

fecciones a este descubrimiento, con indi-
car principalmente los procederes para fa-
bricar los vasos propios para producir so-
nidos puros. Este instrumento asi perfec-
clonados fué introducidoen Europa, 1 dos
hermanagginglesas, llamadas Davis, le die-
ron reputacion por su habilidad en tocar-
lo. Despues se ha perfecionado la arméni-
ca construyéndola con campanas de vidrio
atrevesadas con un eje de hierro, i movidas
por una rueda. Por medio de un,teclado
mui particularse hace avanzar al borde de
las campanias un tapon de piel que reem-
plaza al dedo, 1 de este modo se pueden
ejecutar piezas regulares en la harmonia
i hacer acordes en ella. El efecto vidrioso
de este instrumento es dahoso para la sa-
lud porque ajita el sistema nervieso con
demasiada fuerza.

Aimitacion de la arménica se han hecho
varios instrumentos de frotacion siendo el
mas célebre el clavicilindro que el fisico
Chladin hizo oir en Paiis porlos afos de

806. Aunque el inventor de este instru-
mento guardd el secreto de su (o istruccion,
se ha creido descubrir que consiste en un
nGmero de cilindros metalicos, en los cua-
les un manubrio hace mover unos arcos,
puestos en contacto con ellos por medio de
teclas.

Falta hablar de la Gltima i ménos im-
portante especie de instrumentos que son
los de percusion, cuyas formas i uso no de-
jan ninguna duda en las muestras'quenos
ofrecen de €llos los monumentos de la aii-
gitedad. Estos instramentos se dividen en
dos clases principules, que son : sonores i
ruidosos. Entre los sonoros que se usaron
en Ejipto, Greciai Roma, se ha de contar
¢l sistro, que consistia en un cerco de laton
de figura eliptica atravesado por unas va-
rillas sonoras que se herian con otra vari-
lla para hacerlas sonar : los cimbalos, for-
mados de dos platos sonoros que se chocan
uno con otro i los cretales o chinescos. En
las pinturas1 bajos relieves antiguos no se
observa mas que un instrumento de ruido,
que es el tambor con cascabeles, que noso-
tros llamamos pandero o pandereta, En
aquellos tiempos se tocaba como en el dia
ya batiéndolo con la mano o ya ajitandole.

La msica moderna admite un gran n-
mero de instrumentos de percusion. Entre
los sonoros se nota el &ridngulo, cuyo
nombre towa de su figira, i con-iste en
una verga de acero que se abate con una
varilla de hierro. Esie pequefio instru
mento cuyo orijen viene de oriente, proda-
ce bastante buen efecto] en ciertos lugares
de una pieza, cuando no se prodiga el nso.
En la misica militar se une bien con los
demas instrumentos de percusion sonora,
Lios ¢hinescos o eroiales 1 los cimbalos deri-
van tambien del oriente, donde se fabrican
los mejores. Hstos iastrumentos e otro
tiempo solo servian en las mésicas milita-
res ; pero Rossini 1 sus imitadores intro-
dujeron el uso de ellos, o mas bien el abu-
so.en el teatro, uniéndolos al bombo instru-

mento el mas ruidoso de todos los de per-

cusion, i que estd bien ala cabeza de un
cuerpo de soldados a quienes marca el
paso.

( Continuard.)

ORQUESTA.

Nos hemos propuesto no decir nada por
esta vez de la ejecucion del Brawvo ; pero
suplicariamos alos clarinetes que toquen
algo mas tuerte. ‘

No habiendn mas que dos en la orques-
ta, es preciso hacer oir estos instrumentos
algo mas i en todas circunsiancias.

P
OTELLO.
I\Itfclaas personas rios encargan pidamos
esta Opera del maestro de los maestros.

AVISOS.

1) A : % ; - :
Se venden ejemplares sueltos
de este hermoso haile, en la im-

prenta de Julio Belin 1 ¢ a.

AVISO.

El que suscribe tiene el honor de avisar
al ptiblico que dara Lecciones de piano i
canto 1 tambien seencarga de afinar pia-
Nos. ‘

Las personas que quieran honrarle con
su confianza podran dejar sns nombres en
la botica dei sefior Burrios i Hermanos, ca-
ile de las Monjitas, media cvadra de la
plaza. '

Rafael Gonzdlez,

NUEVO METODO DE MUSICA.

Se estd imprimiendo un método de mi-
sica, lo mas completo i compendiado que
COnOCemaos.

Su autor, Quicherat, es uno de los pro-
fesores mas acreditados en Europai sobre
todo en Francia, por cuya Universidad

‘ha sido aprobado su método para la ense-

fianza en las escuelas.

Precio 2 pesos.

Se reciben suscripciones en este perié-
£
G1C0O.

ACABA DE LLEGAR

Al almacen de los SS. Germain Her-
manos, ealle Ahumada junto a la pastele-
ria de M.. Moufranc. el mas variado surti-
do de musica que haya venido hasta aho-
ra a Santiago, cuya misica se quiere reali-
zar 1 por estose daratan barata, gue es
imposible que en ninguna parte se encuen-
tre a ménos precio.

Hui operas completas para piano solo, .
i tambien de canto, Cuadrilias de Bohlman,
Longueville, Musard i otros; Polkas, Val-
ses 1 una infinidad de piezas sobre moti-
vos de las Gltimas operas, tales como, el
Profeta, Giralda, Fée-aux-roses, Porche-
rons 1 de muchas Oprras italianas de las
mas escujidas,

El precio de cada pieza serd desde un
real para adelante.
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BENEFICIOS.

En el orden de los beneficios,al Sr Ubal-
li debe suceder el del Sr. Bastogi. Este
rtista prepara una éOpera de gran reputa-
vion en el mundo masico i quiza la de mas
mérito del fecundo i popular Pacini.

Este autor pertenece a esa especie de
riunvirate contepéraneo i existente, com-
ouesto de, Rossini, Mercadante i él, que
“iene la misma edad de este Gltimo.

La fecundidad de su talento ha sido mi-
vada con admiracion. A la edad de trein-
‘a afios habia compuesto igual ndmero de
Speras, 1 hubo afio en que escribib cuatro,
nin dejar por esto de componer musica de
emplo. Tenemos de su pluma i por obse-
-juio del Sr. Neumane una gran misa de
requiem, que uos parece admirable de ar-
monia i sentimiento relijioso. .

Las continuas interrupciones en sus ta-
reas quiza son la causa de que su nombre
no ocupe el lugar que le corresponde en la
ascena lirica. Pacini se llené de gloria en
Parig,almismo tiempo que fracasaba Mer-
~adante.

La obra que va a ofrecer al plblico el
23r. Bastogi es mirada como el mas admi-
srable esfuerzo de Pacini: la hemos oido
“oreferir a todas las de este auntor.
~ SAFFO, este ¢s su titulo, ha sido he-
<cha venir de Europa para la presente com-
‘paiiia, no solo por su mérito si no por ser
perfectamente adecuada para los artistas
que la componen. :

La conformacion de esta obra esta basa-
da bajo el sistema que mas agrada a nues-
tro publico, es decir, que los trozos que la
componen estan separados de un modo de-
masiado perceptible.

. Tenemos la idea de que ha de agradar
amas que el Bravo, con_el que tiene cierta
anéloga, enparticular por tener parteenella
los mismos actores, con la diferecia que en
‘a Saffohai cuatro grandes arias, que deben
ejecutar los cuatro personajes principales.
Por lo que hace a trozos de conjunto i co-

ros, los hai admirables. Respecto a estos

{iltimos, tendremos lo que hasta aqui no
habiamos cesado de reclamar : coro de mu-
jeres. 1

Suponemos tambien que habréun au-
mento de orquesta, por que la instrrumen-
tacion es la que escribié el autor. Por Glti-
mo, la funcion que el Sr. Bastogi ofrece al
plblico, nos parece que no ha tenido supe-
rior ni quiza igual.

A propbsito, diremos que por el 6rden
de beneficios, deben seguir los Sres. Leo-
nardi, Cavedagni ila Sra. Neumane. To-
dos ellos preparan funciones dignas de ri-
valizar con la presente : el Sr. Leonardi,
La Muda de Portici ; 1a obra maestra de
Auber; enn que debe hacer la arte de la
muda la Sra. Micciareli, dntes de presen-
tarse como cantante, enteramente resta-
blecida ien todo el brillo de su talento. La
Sr. Neumane, la Luisa Miiller, una de las
Gltimas obras maestras de Verdi : en cuan-
to al Sr. Cavedagni, repetird la funcion
que di6é en Valparaiso, animado por buen
éxito que alli tuvo.

LA BIBLIOTECA NACIONAL.

Esto biblioteca que recibe anualmente
del gobierno un considerable auxilio para
la adquisicion de libros, no ha gastado,
que nosotros sepamos, un solo real en obras
de msica.

No hai conocimiento humano en que
un hombre estndioso quiera oruparse, del
que ne encueytre numerosos voliinenes en
la biblioteca.Solo la mfisica no seencuentra
en este caso, i este establecimiento contie-
ne unicamente en sus estantes algunos
pobres restos que pertenecieron a los je-
snitas i que por consigniente no son de
mui reciente data. Los mas modernos son
Zailino 1 Glaréau, nutores del siglo 16,1
Kircher que es del 17. Estos escritos solo
se miran en ¢l dia, 1 con razon, como ob-
jetos de curiosidad. Posee tambien la bi-
blioteca los articulos de la Enciclopedia
francesa que con pocas ecepciones se ha-
lla en el mismo caso, i por Gltimo un mé-
todo incompleto de clarinete, otro de pia-
no i otro de guitarra, de la misma especie.
Los principios de harmonia esciitos por
Fétis hace treinta anos, que aun enténces
se miraron como insignificantes. *

A esto poco mas o ménos se reduce lo
que posee nuestra biblioteca respecto a
misica, es decir, respecto al arte i ciencia
sobre que mas se ha escrito. Hace ya vein-
te ahos a que Fétis decia haber leido mas
de CUARENTA MIL VOLUMENES
sobre esta materia, ja cuantos acendera en
el dia que tantos se escribe sobre ella?

Mucho trabajamos hace un afio por ha-
cer comprar a la biblioteca en #res cuar-
tos de onza la obra grande de Feétis, en
ocho tomos : no lo pudimos conseguir. Los
Sres. Alcedo 1 Portilla habian dado 26 ps.

j por ellall!

FUNCIONES RELIJIOSAS.

Hemos concurridos en estos Gltimos
dias a varias fiestas celebradas en gran
parte de nuestras iglesias. En todas sin
ecepcion se han ejecutado obras de acre-
ditados compositores i por una orquesta
correspondiente. Las funciones que al mis-
mo tiempo han tenido lugar en la catedral,
tales como la de Corpus, de San Pedro,
etc., etc., han sido oficiadas con 6rgano so-
lo. ;De que sirve el mérito de las compo-
siciones, 1 el buen desempefio de la mayor
parte de los cantores, no contando con otro
acompanamiento que el deun érgano, ies-
to en el templo mas espacioso i ménos so-
noro de la capital?

Hemos estado en algunas repfiblicas
americanas, en cuyas catedrales habia si-
do preciso snspender las orquestas por el
desOrden ocacionado en las rentas, a con-
secuencia de las revoluciones ; pero jamas
hemos visto en estas mismas iglesias cele-
brar funciones ni aan de segundo 6rden
sin mas que con 6rgano.

Solo en la catedral de Santiago ha sido
prosciipta la orquesta, i de un modo tan
absolutoque no solo lasgrandessolemnida-
des que hemos meneionado se celebran
con 6rgano ; sino tambien las de semana
santa, sin recordar sin duda que en tales
dias es prohibido por la misma iglesia el
uso de este instrumento. :

Hemos dicho que solo en Santiago seve
esta rareza, i hemos dicho la verdad ; pues
hasta en la matrizde Chiloé, el 6rgano es
acompanado por un contrabajo, Guico ins-
trumento que aquella pobre iglesia ha po-
dido proporcionarse.

Nuestros habitos i casi diriamos nuestro
culto romano rechazan-el 6rgano solo. Es-
te instrumento es propio del protestantis-
mo que lo ha adoptado escluyendo los de-
mas. El nuevo érgano dela catedral es de
fabrica protestante. Si fueramos superti-
ciosos diriamos quiza que este es el moti-
vo de la resistencia con que lo toleran los
oidos catélicos de la capital; pero hai ho-
tra razon puramente musical, i es el siste
ma o temperamento de sutemple.

iQue diferente efecto produciria ese mis-
mo instrumento, tocado en ausilio de la or-
questa, o en aquellos casos en que se quie-
re producir nuevos i variados efectos!

No se crea ni por un momento que la
hablar asi no hacemos justicia al sobresa-

' liente mérito del actual organista, Somos

los primeros i quiza los Gnicos que habla-
mos con elojio de su talento, en el Progre-
so, desde las primeras vez que tuvimos el
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gusto dg oirle, a lo que aehf-"lllcl&‘- anadir
que aun uo ke hemos saludado. Nosomos los
Gnicos en creer que ¢l dia que este artista
falte, la catedral habra hecho una pérdida
irreparable......

DICCIONARIO DE MUSICA.

El vocabulario de la miisica
es, de todas las bellas artes el
"mas estenso, i para el eual por
consiguiente un diceionario es
mas itil. s

J. J. Rousseav.

(Continuacion.)

Q.

Decima septima letra del alfabeto co-
mun. g ¢

QuinTa. Intérvalo consonante que pue-
de presentarse bajo diversos azpectos. La
quinta justa es compuesta de tres tonos i un
semitono : la quinta menor, llamada por ul-
gunos quinta diminutai por otros quinia
falsa, es compuesta “de dos tonos i dos se
mi-tonos ; 1 la quinta awmentada es com-

- puesta de tres tonos i dos semi-tonos. Esta
se llamaba &ntes quinta superflua.

Quinta. Nombre por el cual sucle de-
signar la Viela.

QuinteTTo. Pleza de misica compaes-
ta para cinco voces, o cinco instrumentos.
El quéntetto vocal es comutmente acom-
pafiado por la Orquesta.

R.

Decimaoctava letra del alfabeto comun.

Ravrentanpo. Vease rtardando. :

Rascapor. Misico que toca asperamen-
te el violin o el Bajo. ' :

Rascar. Palabra de desprecio por la que
se designa el mal modo de tocar un instrn-
mento, tal como el violin o el bajo hacien-
do rechinar las cuerdas bajo del arco.

Rascano. Preludio de boleras i de segui-
dillas que los Espatoles ejecatan, hucien-
do sonur rapidamente todas las notas de la
guitarra cou el dedo pulgur.

Re. Nombre de la segunda nota de la
gama de uf. Entre los Alemanes ilos In-
gleses se indica porla D.

Recirarivo. (recitady,) Parte dela m
sica dramatica que no esta sujeta a la men-
sura, i que el cantor ejecuta a su voluntad
sacando los mejores eféctos de la articula-
cion i del acento que él da a las palabras.

Repuccron: Muasica a grande orquesta,
de cualquier nutwaleza que sea, arregla:
da para el piano, o para un corto nimero
de instramentos. Lu ‘palabra reduccion se
sustituye algunas veces con el término de
arreglamiento.

RerraN. (en espaiiol estribillo o retorne-
lo.) Terminacion de una,copla 60 de unai-
reque se repite ordinariamente dos o tres
veces, i que se canta algunasveces en coro.

RicLas/DE LA composicioN. Coléecion
de preceptos, dictados por la esperiencia
adquirida en el arte de escribir la msica.

Recurax. Unmoviento de harmonia es
rregular cuanflo no da lugar mas que a
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huenas sucesiones de intérvalos ; en caso
contrario es irregular.

ResisTro D La voz. Estension natural
de cida jénero de-voz. La voz de pecho es
unzgjistro : la voz de cabeza, llamada co-
munmente falscte, ¢s otro rejistro. La igual-
dad de la intensidad i de la calidad del
sonido de un iejistio a otro es de'las mas
grandes dificultades del arte de cantar.

Rerarivo. Un tono es relativo de otro
cuando ofrece en la clave los mismos sig-
nos de tonalidad. En caso semejante, uno
los tonos es un mode mayor, iel otro un
modo menor.

Repercusion. Palabra nuesamente in-

.troducida en el lenguaje de la cieneia mu-

sical, i que significa la misma cosa que
reenirar : es decir la segunda o tercera en-
trada que hacen las partes en una fuga.
Reperiz. Hacer una repeticion.
RepricasSignifica octava cuando se tra-
ta de un sonido doble, represa o continua-
cion de sujeto, cuando se habla de una
fuga.
Reposo. Terminacion de una frace, de
un periodo etc., en un trozo de misica.
Represa. Primera i segunda mitad de
un trozo de mfisica cuya reparacion es
marcada con una doble barra acompanada

‘de puntos colaterales, Est& reparacion in-

dica que cada mitad del trozo debe ~er can-
tada o tocada dos veces.

ResorLucioN. Sucesion de un intérvalo
o de un acorde consonante; a un intérvalo
o acorde afectado de disonanecia.

Resonaxcia. Produccion del sonido por.
la vibraciou de un cuerpo sonoro, tal como
una cuerda, una tabla harmonica, una
plancha metalica. etc. ?

Reserracion. Accion de los pulmones
cuando se llenan de airé i que, en seguida
los espelen. Esta accion se compone de la
aspiracion, es decir, de la atraccion der ai-
re, ide.ln espiracion, es decir de la repul-
sion del aire. El arte de respirar conve-
nientemente i demantener la respiracion es
una de las partes-mas dificiles del canto, i

de los tocadores de instrumelitos de viento.

BENEFICIO DEL SR. UBALDIL.

Este beneficio ha sido uno de los mas

concurridos, i con justicia. jQuien no asis-

tiria cou gustoa ver por primera o seguuda
vez el Bravo? . .

L1 Sr. Ubaldi tuvo sin embargo, la mala
id-a de abalirdos piezas de canto a la 6pe-
raen cualro actos que daba en su funcion,
 Esta espicie de entremeses no pueden
producir otro efecto que hartar, aburrir al
phblico "d4ndole mas delo que razonable-
mente puede conteier su estdmago. Erxta
abundaneia seria disculpablesi se tiatara
de hacer oir a un cantante mui apreciado
del pablico, que no tuviese parte en la obra

principal ; pero suspender la marcha de la |

opera para hacer oir trozos sucltos que na-
da tienen que ver con la funcion, iesto por
dos interlocutores del miswo drama, no
puede traer otro resultado que fastidiar a

la concurrencia,

. Si a esto se nos dice que los aplausos del
publico estan en coutra de estas observa-
ciones ; replicaremos que nuestros aprecia-
bles artistas se equivocarian mucho si to-
maron todos aplausos como moneda co-
rriente.. ...

Los entremeses estan desterrados del
teatro dramatico en America hace mas de
medio siglo : no sabemos por que los haria
revivirel lirico. Una 6pera como el Bravo
1o necesita adminiculos estrafios para lle-
nar completamente los deseos del mas exi-
Jente phblico. A los incouvenientes impres-
cindivles de la Gpera, no agreguemos otros:
en estos casos lo que abunda daiia. . .. . .

El Sr. Ubaldi debe estar satisfecho de
las pruebas de aprecio que el pablico le dié
esa noche; no solo con sus wverdaderos
aplausos, si no tambien concarriendo en
gran n(inero. ]

HISTORIA
PE LOS INSTAUMENTOS,
-I ESCRITA POR
Js }-n. FETIS.

i traducida del frances

POR A. F. S.

r

(Continuacion.)

dLos itimbales se cnentanen el nGmero
de los instrumentos de percusion mas rui-
dosos, distinguiéndose de los demas porque
puede acordarse 1 variar sus entonaciones.
Los timbales congisten en dos vacias de co-
bre cubiertas de piel tendida por un aro
de hierro que se esirecha por medio de
tornillos. Cada uno de los dos timbales
produce un sonido diferente, i estos sonidos
se modifican estrechando o aflojando los
ar)s de hierro. Los dos timbales se afinan
por lo regular el uno a la4.* o a lab?
del otro; pero hai casos en’ que se in-
vierte este Orden. Aunque noes facil per-
cibir bien la entonacion de los timbales no
obstante un oido atento llega a conocer
cuando el instrumento esta bien afinado.

Usanse en la mfsiea militar otros dos
instrumentos del mismo jenero; el uno es
el tambor propiamente dicho que es mui
ruidoso, sirviendo para marcar el ritmo de
la marcha de los soldados; el otro es el
redoble, que consiste en una caja cilindri-
ca mas prolongada que la del tambor, i que

| produce un sonido mar grave i ménos fuer-

te. A veces =e introduce tambien en las or-

_questas ordinarias, :

En la recapitulacion que acabamos de
hacer de los instrumentos de msica, no
hemos hecho mencion de algunas varieda-
‘des que tuvieron corta existencia, o que
solo pueden considerarse instrumentos de
fantasia. Con todo, no debemos pasaren
silencio algunos de estos que tuvieron por
| objeto la  resolucion de dos problemas di-
' ficiles, enrigueciendo la mGsica con un sis-

temn de efectos que no existian i abaste-
| ciendo de mediosa los compositores para






