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"Sus voces no son tan puras como las nuestras":
la ejecucion de la musica de las misiones

LEONARDO WAISMAN, Ph.D.
Universidad de Cérdoba

En los dltimos afios se ha comenzado a difundir la msica de las antiguas
misiones jesuiticas del cono sur de América a través de ediciones musicales,
conciertos y grabaciones. Con respecto a algunas de las primeras ya he
hecho claras mis criticas en una resefia publicada en la Revista Argentina
de Musicologia del aiio 1996. Pero la cuestién de las versiones sonoras
presenta otra problemdtica. En esta breve charla, quiero presentar algunos
datos con respecto a dos aspectos de la prictica de ejecucién en las propias
misiones como elementos dtiles para informar las decisiones de los directores,
instrumentistas y cantantes que desean revivir esta mdusica.

En primer lugar, tomemos las fuerzas que intervenian en las ejecuciones. En
los pueblos ya estabilizados, las capillas musicales constaban de entre treinta
y cuarenta miembros, sin contar a los nifios de la escuela que cantaban como
tiples. Su integracion era variable: ademds de algunas diferencias entre las
distintas provincias misioneras, se produjeron cambios a lo largo de los mas
de doscientos afios de vigencia de la institucién. En los dos cuadros adjuntos
el lector encontrard algunos datos extraidos de fuentes literarias (Tabla 1)
y otros tomados de los inventarios levantados a la expulsién (Tabla 2).

Como advertencia precautoria, es necesario considerar la heterogeneidad de
las fuentes. Mientras Sepp 1 se refiere a los cantantes e instrumentistas de
los que dispone en su reduccién de Yapeyt, Sepp 2 es un listado de los
instrumentos que los indigenas han aprendido a fabricar y tocar. Ripario,
Strobel y Paucke 2 son descripciones de ejecuciones de capillas “en gira”;
tienen lugar en Cérdoba (ca. 1635), Buenos Aires (1729) y Santa Fe (ca.
1750) respectivamente; quizds por eso el nimero de cantores es menor
(Ripario aclara que eran veinte en total). Las dos primeras citas de Cardiel
son listas de instrumentos utilizados en los pueblos, mientras que la tercera
pretende dar la constitucién tipica de una capilla de guaranies; la misma
intencién tiene Knogler con respecto a Chiquitos. Paucke 1 es la lista de
instrumentos que adquiri6 en las misiones de guaranies para sus neéfitos
mocobies, en tanto que Paucke 3 es una tabulacién de su enumeracién de
los musicos salvados y fallecidos en una epidemia de viruela en su muy
joven reduccién de San Javier (mocobies). Por otra parte, los inventarios,
sin duda reflejan la particular situacion en que se encontraban las capillas
musicales en 1768: alejados los padres jesuitas, muchos misicos podian
haberse llevado los instrumentos a sus hogares ante la incertidumbre sobre
los futuros administradores. Se incluye un inventario tomado treinta afios
después, como muestra de la relatividad de los datos —quizds el incremento
de instrumentos refleje el retorno de algunos de éstos a los almacenes del
pueblo.



Tabla 1: Listas de instrumentos segiin documentos jesuiticos.

tiorba /
fla S
Fuente tiple alto tenor bajo | violin | violén pf f::o chirimia| bajén | clarin | corneta | trompa | arpa guit / érgano | clave otros
laid
Ripario X xf X X X Xg X trombones
J X X X xg, x1 X X Eolu
ihog X x & x sacabuches
innume-
Sepp 1 8 6 rablés 6 8 4 4 6 1 4
salterio,
Sepp 2 xf, xp X x X X X xt, x1, xg X X viola [da gamba?]
a, t,b
Strobel 2 2 2 2 4 X 2 2 pandereta
lira, trompa marina,
Cardiel 1 X X X b ¢ X X X X vihuela, bandola,
citara
lira, citara®,
Cardiel 2 X x X X X X Xg X X bandola®,
bandurria®
Cardiel 3 4-6 2-3 6-8¢ x> 2-3 6-8 3-4 1-2
Paucke 1 6 1 xf 6 2 X
Paucke 2 6 cantores(?) 8 2,1 ve 2 1 trompa marina
Paucke3 3 3 3 2 4 6° 2f 3 1 1 trompa marina
14 1 cb,
Knogler X X X X omis 304 xf % X 1-2
vlas

Notas tabla 1: x niimero indeterminado.

¢ No figuran en la version impresa de este pdrrafo en “Costumbres de los guaranies”, incluida en Domingo Muriel, Historia del Paraguay desde 1747 hasta 1767, trad. por Pablo Herndndez,

a “para las danzas”.

S. J. (Madrid: Victoriano Sudrez, 1918), pdg. 513

b Figuran en la traduccion como “violas”, y no hay listado de violones. No he podido consultar el original alemdn.
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Tabla 2: Listas de instrumentos segiin algunos inventarios de 1767.

flauta/ tiorba /
Pueblo violin violén " chirimia bajén clarin corneta | trompa arpa guit / 6rgano | clave otros
pifano ladid
. C 2 trompas marinas,
S. Javier H 8 3 2 2 3 2 2 salterios
S Miguel (l2 11 3 1 4 -+ 2 2 1 carillén
Y .
S. Ignacio I 7 3 1 2 4 2 1 salterio
T .
S. Corazén o 10 4 -+ 1 2 trompas marinas
" 8+2 4+1 i
A
postoles & 14 2 2f oboes fagot 4 2 3 1 2 liras
i U 2+2 ])23;(—)3_ 2 4 En almacén;
Concepcién 6 Jidlas 4 10 = ol 4 1 1 11 chirimias,
A + 1 fagot 2 fagotillos
S. Javier 12 2 6f 8 4 2 2 i 10g 1 2
. R chicas
Loreto A 6 2 2 4 4 3 6 2
« N T+2
Yapeyt : 13 1 2f 11 5 3 1 chicas 2
S Igoacio 7 1 6 5 3 4 2 I
mini
S. Ignacio 11 3 10f 5 ternos 4 3
M
Reyes 6 3.“ EZH -] 1 1 1 trompa marina
o viola bajonete
3 ternos
S. Pedro J 8 2 2f 0;0-:8 3 4 2 2 trompas marinas
(o]
S. Pedro S+1 25+3 343 ‘
1797 19 chico 11f oboes dulzaings 7 1 2 trompas marinas
+ 1 viola

cs
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Auin teniendo estas reservas en mente, se pueden formular algunas pautas.
Las orquestas misioneras del siglo XVII, como sus paralelas en las catedrales
europeas, se basaban en un nutrido grupo de bajo continuo, complementado
sobre todo con vientos en coros homogéneos. Asi vemos que alrededor de
1640 se compran para Loreto un érgano, un arpa, una vihuela, varias guitarras,
una citara, un ladid y una tiorba, mds un juego de chirimias y bajones y un
terno de flautas'. En el ambito de guaranies, durante todo el periodo jesuitico
se leen noticias sobre los “ternos de chirimias”. Y todavia en 1768 un
inventario del pueblo de San Luis Gonzaga, por ejemplo, habla de “chirimias
con sus bajones, dos juegos” y “fagotillo, un juego2. También hay bastantes
referencias desde temprano a las violas da gamba —aunque la nomenclatura
(“vihuelas”, “violones”) a menudo se presta a confusién3,

Llegado el siglo de las luces, poco a poco se van imponiendo las cuerdas
como conductoras fundamentales del sonido. El proceso de transicion no
queda suficientemente claro, pero en la época final de la colonizacién
jesuitica (de la cual proviene casi toda la musica que se ha conservado) se
estandariza la orquesta sobre la base de dos violines (ocho a dieciséis
instrumentistas) y continuo, con la participacion comiin de un par de flautas
(de pico y traveseras) y trompetas; menos frecuentemente parecen haberse
agregado trompas y cornetas.

El bajo continuo, aunque retiene en guaranies algunos instrumentos del tipo
del ladd, pasa a concentrarse en teclados (6rgano y clave), arpas, y violones.
Es notoria la ausencia de documentacion sobre latides y guitarras en Mojos
y en Chiquitos. Aunque en las misiones de Guaranies y Mojos se sigan
usando gran cantidad de chirimias, es probable que muchas de ellas estén
en manos de organizaciones musicales distintas de la capilla —musica
militar, bandas civicas, etc.%. La corneta, instrumento caracteristico del siglo
XVII, sélo se conserva en el altimo periodo jesuitico en Guaranies,
seguramente gracias a la mayor profundidad histérica de la tradicién en los
“treinta pueblos”. Los bajones son corrientes en las tres regiones,

Los datos sobre “giras artisticas™ en todas las regiones y épocas parecen
indicar que éstas se acometian con fuerzas reducidas: alrededor de veinte
miisicos, con 2 o 3 cantores por cuerda y una orquesta apropiadamente
disminuida.

El segundo aspecto que quiero considerar es el del sonido de las voces e
instrumentos indigenas.

Los testigos europeos de la musica en las misiones jesuiticas en los siglos
XVII y XVIII registran invariablemente su admiracién por la perfeccion
con la que estos indigenas poco antes salidos de un estado de “salvajismo™,
pueden imitar las artes “civilizadas”. Maravilla la construccion de
instrumentos, en especial la de 6rganos, maravillan las ejecuciones de miisica
polifénica, maravilla la destreza con que algunos manejan sus violines o
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arpas, maravilla sobre todo la capacidad de leer y escribir misica —una
habilidad intelectual que para muchos estaba mds alla de las posibilidades
de indigenas considerados como poco mds que animales. Sin embargo, aqui
y alla se deslizan expresiones en las que los europeos mds cercanos al hecho
mismo —es decir, los mismos misioneros— dejan ver algunas falencias en
la recepcién de las ensenanzas impartidas. El siguiente pasaje de Sepp es
representativo:

En la misica vocal e instrumental tienen mucho més facilidad
para aprender y perfeccionarse que todos los europeos: pero
como no tienen ideas, ocurrencias, imaginacién o fantasfa,
no son capaces de inventar algo nuevo y ponerlo por escrito,
es decir, no sirven para componer musica. Pero cantan bastante
bien y sin desafinar; sus voces no son, sin embargo, tan puras
como las nuestras, especialmente en el tiple y el bajo, tal vez
por culpa del agua mids o menos limpia y liviana que toman
en sus pueblos. Aprenden rdpido cualquier instrumento, sea
trompeta u otro instrumento de metal, 6rgano, arpa, guitarra,
ladd, tiorba, salterio, ... pifanos, flautas, chirimias, fagotes
0 cornetas, ... viola contralto, tenor y bajoS.

Los indios son buenos ejecutantes, pero no saben componer ni improvisar
adornos, y sus voces “no son tan puras”, o “de tanta soavidad™® como las
de los espanoles. Estas “carencias” deben ser evaluadas teniendo en cuenta
la optica de los escritores; Sepp, por ejemplo, nos habla de que para imitar
las danzas espafolas del Corpus, debi6 elegir de entre sus indiecitos a
aquéllos de tez mds blanca, y asi mismo disfrazarlos hasta que sus madres
no los reconocieran, ya que “la mayorfa es de un marcado color moreno,
como tostada por el sol, a veces de un matiz amarillento, asi que a los
europeos que no les han visto antes les parecen bastante feos” 7. Lo que
revelan estos comentarios es que la musica de las misiones debe haber sonado
muy distinta a la del barroco europeo, ya que los indios no se limitaron a
remedar modelos impuestos, sino que los incorporaron a sus pautas culturales.
La miisica misional era parte de lo que un estudioso ha llamado “cultura
misional” ®, un hibrido trabajosamente elaborado por jesuitas e indigenas
a lo largo de muchas décadas.

Tanto las reservas apuntadas sobre la emisién vocal como la postura corporal
y actitud artistica de los indigenas, caracterizadas diplomaticamente como
“un modo de cantar ... con mucha serenidad, devocion y modestia, ... no con
la vanidad y desenvoltura con que cantan algunos de alld” ®, nos traen
vividamente a la memoria la prictica de ejecucién que ain hoy se puede
observar en grupos indigenas chiquitanos y mojefios cuando entonan, en
versiones casi irreconocibles, composiciones del bicentenario legado jesuitico
que ellos han preservado amorosamente a través de una doble transmision,
oral y escrita.. Inmdviles y solemnes, fija la vista en el infinito, sin alterar
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la inmutable expresion de sus rostros y sin la menor afectacion, tensos los
musculos del cuello y relajado el resto del cuerpo, cantan con voces agudas,
nasales, estridentes, en un perpetuo forte sin matices. Su sentido del ritmo
y la métrica es distinto del europeo: falta tanto la regularidad mecénica del
pulso como el rubato que juega con ella. Su concepcién de la melodia
incluye una abundante dosis de glissandi y adornos pre- o postpuestos a las
notas en configuraciones que no encontramos en ningin tratado de
ornamentacién barroco!?,

En todas las zonas misionales se mantuvieron algunos instrumentos musicales
que los aborigenes utilizaban antes de ser reducidos. Esto es especialmente
patente en Mojos, donde los jesuitas adaptaron el bajo de una familia de
trompetas miltiples, al que llamaron “bajén” o “bajin”,!! para la linea de
continuo. Hacia 1830 en Chiquitos alin perduran las orquestas mixtas de
instrumentos autéctonos y europeos que, seglin un visitante, habian sido
instituidas por los jesuitas: una “mixtura muy particular, que sin embargo
armonizaba de forma excelente ... [con] todas las flautas traveseras de ...
bambies pequeiios y grandes ..., instrumentos hechos de caparazén de tani
(armadillo), matracas ... , dos docenas de potentes tambores, trompetas,
trompas, tridngulos, un [carillén], un sinnimero de violines, contrabajos,
oboes, clarinetes y flautas, dos arpas, y finalmente ... el 6rgano”!2. Moritz
Bach, el visitante alemén que describe esta agrupacién, y que —quizis por
hacer honor a su apellido— es un buen conocedor de misica, no encuentra
forma de describir la sonoridad y los efectos psiquicos de estas ejecuciones:
apela a la comparacién con “la risa de Samiel en la cancién bdquica de
Caspar” del Freischiitz de Weber, habla de la “sensacion de algo ultraterreno,
o mds bien subterrineo™ [etwas Ueberirdisches oder vielmehr etwas
Unterirdiesches], y termina llamdndola “esta monstruosa orquesta“”. La
eleccidn de imédgenes y términos de comparacién, mds alld de evidenciar
la sorpresa del oyente europeo, sugiere asociaciones con la fascinacion que
provocan las escenas infernales.

En cuanto a Guaranies, las referencias a misicas e instrumentos autéctonos
abundan en los primeros afios, especialmente bocinas y cuernos de distintos
tipos. Luego tienden a desaparecer; sin embargo, ain por 1691 Antonio
Sepp nos habla de “sesenta musici con toda clase de cornos americanos,
pifanos y chirimias” que junto con un coro ejecutaban el Te Deum'?.

Los conciertos y grabaciones de miisica de las misiones a los que podemos
acceder hoy estdn lejos de reflejar las pautas de las ejecuciones originales.
Se las enfoca con los criterios generalmente aceptados para la misica del
barroco europeo —mads precisamente, el barroco italiano y alemén, con el
agregado de alguna guitarra barroca para dar un exético toque de espafiolismo.
El tamafio de los grupos instrumentales y vocales es muy exiguo comparado
con los datos disponibles, y los densos grupos de bajo continuo incluyen
numerosos instrumentos de la familia del laid, al parecer ausentes de Mojos
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y de Chiquitos. Nunca hay mis de un arpa (cuando la hay), y ésta es
generalmente ejecutada con técnicas més apropiadas para tocar Debussy que
una polca paraguaya. Los instrumentos autéctonos estdn ausentes, las
sonoridades vocales son europeas (dominadas por el timbre del contratenor,
con toda probabilidad inexistente en las misiones), y las précticas de
ornamentacién barroca europea se utilizan ampliamente.

Es que el musico de fines del siglo XX que quiere interpretar el repertorio
de estas misiones se enfrenta con opciones de muy dificil resolucién. La
decision casi undnime (y en la que debo incluir mis propias interpretaciones,
casi sin excepcion) ha sido hasta ahora hacer caso omiso de la evidencia de
las fuentes escritas y orales, para aplicar los criterios que han dado auge y
difusién a la misica del barroco europeo. Con esto, se adopta un sonido
conocido y reconocible, se simplifican los problemas de ejecucion, y se
asegura una buena recepcion por parte del piblico consumidor en el mercado
de muisica antigua. Se trata de una solucion estético-comercial al problema,
respetable en sus propios términos, pero conformista. Ademds, no podemos
ignorar que gran parte del atractivo de esta misica para el piblico moderno
estd condicionada por la ideologia que Taruskin ha llamado “autenticista™!3,
de una pretendida ética de adhesién a la fidelidad histérica, de recreacion
de sonoridades originales.

Quizds en el futuro préximo, algin osado director se aventure a intentar la
presentacion de este repertorio teniendo en cuenta lo que sabemos o podemos
inferir sobre las ejecuciones indigenas en el siglo XVIII. Las dificultades
serdn multiples, algunas de ellas insuperables. Dudo ademds de que venda
muchos discos —pero quizds encuentre satisfacciones inesperadas en los
hallazgos sonoros que pueda lograr y en lo que éstos puedan revelar acerca
del significado de la musica misional en las propias misiones.
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Aires: Universidad Nacional del Tucumén e Institucién Cultural Argentino-
Germinica, 1942-1944), II: 64-65, I1: 260, I11: 32. Knogler = Julidn Knogler,
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FUENTES TABLA 2
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