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MUSICA DURANTE LA COLONIA

ORGANIZACION MUSICAL

Durante los siglos XVII y XVIII la organizacién musical espanola se hizo presente
en todo el continente con un rigor y uniformidad notables. Esta organizacion
regia también para el repertorio musical que habia de ser interpretado en el Reino
de Chile, que se referia a musica militar, ala que acompanaba los oficios religiosos
ylaque resonaba en las entretenciones del pueblo. Estas eran, en suma, las inicas
oportunidades en que habia misica oficialmente durante esa época. Sélo a fines
del siglo XVIII se asomaron a los ambientes familiares y privados los acordes
musicales que animaban tertulias y fiestas sociales.

En las iglesias mas importantes, tales como las catedrales de Santiago y
Concepcioén, o las mayores de La Serena y Valdivia, se cantaba musica gregoriana
y polifonia renacentista de las escuelas de Sevilla, Toledo y Roma, vale decir obras
de Morales, Guerrero, Victoria y Palestrina. A éstas se agregaban las obras de los
maestros de capilla locales, que trabajaban en ellas. Los cabildos eclesiasticos eran
los encargados de mantener un conjunto de muisicos, cantantes e instrumentistas
paraque adornaran con decoro los oficios religiosos. La supervision general de la
muisica catedralicia estaba a cargo del chantre y, mas tarde, del sochantre y del
maestro de capilla. Existian normalmente dos coros que tenian responsabilidades
diferentes en los oficios religiosos. El coro bajo interpretaba sélo canto gregoriano e
intervenian en él eclesiasticos y nifios de coro, llamados seises. Les correspondia
acompanar distintos trozos de la misa, tales como el Introito, Kyrie, Gloria,
Gradual, Alleluia, Tracto, Credo, Ofertorio, Sanctus,Agnus Dei, Comunién y las
respuestas al celebrante. El coro alto estaba encargado de lainterpretacién de obras
musicales agregadas al oficio religioso, que “exaltaran la devocion”. Estas eran,
principalmente, obras polifénicas enviadas desde Lima, y las compuestas por el
maestro de capilla. En Santiago intervenian, aparte de éste, dos organistas, un
grupo de cantantes y los instrumentistas que formaban la orquesta de la Catedral.
Esta orquesta participaba, ademas, en actos oficiales civicos de la ciudad, alosque
se agregaron, en el siglo XIX, las actuaciones operaticas, que trajeron mas de
algin dolor de cabeza a los integrantes del cabildo eclesiastico.

Los Sinodos Diocesanos eran los encargados de supervigilar que la masica que se
interpretaba en la Iglesia no se apartara de los preceptos religiosos ni se volviera
demasiado mundana. De esta tltima tendencia hablan documentos desde los mas
lejanos tiempos, sin que haya habido modo de frenar la entradaal recinto religioso
de musica profana en exceso. En Santiago se prohibi6 el canto de romances
acompanados de guitarra, que contenian acordes que contrastaban con la
gravedad del templo, limitandolos a determinados momentos del sacrificio de la
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misa. En Concepcién, el primer Sinodo Diocesano prohibié las “tocatas y misica
profana” que producian demasiado bullicio y desenfado en la labor del coro alto
durante Navidad. En esta misma ciudad, las ceremonias religiosas se hacian con
cierto despliegue de musica, pues sabemos que la Catedral estaba dotada, en el
siglo XVIII, de un érganoy de un pequefio conjunto instrumental compuesto por
un clave, un arpista, dos violinistas, un cajero y un pifano. Ademas, el maestro de
capilla, fray Pedro, habia logrado organizar un cuerpo de seises.

MUSICA EN LA CATEDRAL DE SANTIAGO

La Catedral de Santiago ejerci6 la supremacia del quehacer musical de la época.
Derrumbada por terremotos y varias veces reconstruida, fue erigida en Catedral
recién bajo el pontificado de Pio IV, pero apenas pasaba de una “modesta iglesia
parroquial” en tiempos del gobernador Bravo de Saravia. En el siglo XVII la
Catedral constaba de tres naves y el P. Ovalle, que la vio, dice que era “toda de
piedra blanca”. De ella quedaron apenas unos arcos y pilares y la nave del medio,
en un violento terremoto que destruyé la casi totalidad de las obras arquitecténicas
importantes que habia en Santiago, de las que salvé hasta nuestros dias solamente
la iglesia de San Francisco.

Soloa fines del siglo XVII el gobernador Tomas Marin de Poveda pudo informar
al rey que la Catedral “se hallaba con el lustre y aparato consiguiente al culto
divino, y con todas las obras necesarias al servicio de ella”. Pero no pasaron
muchos afios cuando ya faltaba el 6rganoy “el que tiene es tan pequefio que aun el
mas desdichado cura del Peru no se dignaria tenerlo”. Un nuevo terremoto
impulsé la construccién de una nueva iglesia,que es la que sobrevive, con distintas
modificaciones, hasta hoy. Cuando recién se inicié su construccién, un incendio
destruyé lo que quedaba de la catedral vieja. Alli perecié mucha ornamentaciényy,
précticamente, todo el archivo musical que existia hasta entonces, de resultas de lo
cual se han preservado s6lo obras que se compusieron e interpretaron en la
Catedral desde esta fecha en adelante. Esta dificil y, a veces, catastréfica evolucién
dela Catedral de Santiago marca, como contraste, un constante y seguro progreso
en el cultivo de la musica, que en el siglo XVIII se elevé por sobre el nivel del siglo
XVII y que en el XIX, a su vez, superd el nivel del siglo anterior.

Altérmino del periodo colonial la Catedral de Santiago contaba con una orquesta
de ocho instrumentistas, incluido el maestro de capilla, que actuaba en las
funciones religiosas normales y solemnes y, como apunta el memorialista José
Zapiola, “cuando funcionaba fuera de esta iglesia, se anunciaba esta novedad con
gran jubilo a los devotos y aficionados”.

MUSICOS DE LA EPOCA

Los musicos que actuaron durante este periodo en Santiago, con excepcién de los
ordenanzas militares y pregoneros, que publicaban los edictos “a son de caja de
guerra y soldados de milicias”, estan ligados a la actividad de la Catedral de
Santiago y a algunos conventos religiosos. Tal es el caso de Beltran de los Reyes
quien, luego de haber construido un érgano para el convento de San Agustin,
ingres6 a dicho convento como religioso.

Sélo la fama se ha conservado del mercedario Madux, mas ninguna de sus
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“Coro alto” de la Catedral de Santiago

composiciones. Se sabe que, luego de su llegada a Chile, “era el maestro favorito de
la sociedad santiaguina”. En cambio, de fray Cristébal Ajuria, fraile franciscano
que vivi6 entre nosotros en la segunda mitad del siglo XVIII, se han conservado
un villancico a la Virgen y dos lecciones de difuntos, cuyos manuscritos existen en
el archivo de la Catedral. Francisco Antonio Silva era maestro de capilla cuando
fallecié Carlos II1. Le correspondié organizar la miisica para las ceremonias
fanebres en honor del monarca y para las que exaltaron el advenimiento al trono
de su sucesor, Carlos IV. En esa oportunidad, destacé el acompafiamiento del
6rgano que habian construido los jesuitas en Calera de Tango. Este 6rgano, que
alin se conserva, pasé a la Catedral después de la expulsiéon de esa Orden.
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El compositor y maestro de capilla mas importante del periodo colonial en Chile
fue José de Campderrés. Su vida tiene todavia algunos aspectos desconocidos,
pero sabemos que, alos 32 afios de edad, se embarcé en el veleroAguiles rumbo al
Callao como comerciante de abarrotes. Era “blanco, cerrado de barba” y habia
nacido en Barcelona. Llegado al Pert, se establecié en Lima, donde mudé sus
clavos y herraduras que habia traido de Cadiz, por partituras que puso al servicio
de iglesias limefias. Su formacién musical fue sélida y sus obras siguen el estilo
europeo imperante a la fecha de su salida de Espana.

Para suceder al maestro de capilla Francisco Antonio Silva, la Catedral llamé a
concurso, que fue publicado tanto en Lima como en Buenos Aires. Campderrés
gano este concurso estando en Lima, de donde viaj6 a Santiago para hacerse cargo
de su nuevo puesto. De inmediato inici6 su labor creadora que fue muy fructifera,
puesto que se conservan mas de ochenta obras suyas y su fama lo sobrevivié
largamente a su fallecimiento. El prestigio adquirido y la estabilidad de su empleo
lo tentaron para radicarse en Santiago, donde contrajo matrimonio con Maria de
las Nieves Machado y Penochena quien, cuando enviudé, doné a la Catedral el
archivo de partituras que Campderrés habia traido desde Lima.

La contratacién de Campderrés produjo, indirectamente, la estada en Chile,
durante algunos afos, de otro compositor espafiol, Antonio Aranaz, nacido en
Santander. Aranaz habia sido contratado en Buenos Aires para componer
tonadillas escénicas, pero quedé cesante por el incendio del local donde actuaba
su compania teatral. Como ésta se disolvi6, opt6 al cargo de maestro de capillaen
Santiago y, sin saber el resultado, viaj6 con su esposa e hijo pequefio, precedido de
una Misa con todo instrumental que envié como comprobacién de sus talentos.
En vista de que el cargo ya estaba ocupado, decidié organizar en Santiago una
temporada de funciones teatrales de sainetes, tonadillas y bailes, para lo cual fue
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autorizado. Sin embargo, antiguas reticencias en contra de la actividad teatral
hicieron fracasar su empresa, pese a que Aranaz intercedi6 ante nada menos que
el presidente Ambrosio O’Higgins. En vista de esto, se trasladé a Valparaiso v,
posteriormente, a Montevideo, donde nuevamente fracasaron sus planes de
montar una temporada de representaciones escénicas con musica. Finalmente,
decidi6 regresar a Espafia. Aranaz introdujo en Chile la bolera y dio auge al
cultivo de la tonadilla escénica, que tendria especial importancia en el movimiento
teatral chileno y en la aficién por la 6pera durante el siglo XIX.

Entre los compositores peninsulares influyentes en Chile encontramos
especialmente a Antonio Ripa, conocido en toda América donde se conservan
abundantes obras suyas. También a Domingo Arquimbau, José de Nebra,
Antonio Soler y Domenico Scarlatti, cuyas obras se escucharon en la Catedral

junto a las de otros compositores europeos de gran fama, como Haydn, Mozart y
Beethoven.

OCASIONALIDAD DE LA MUSICA

Con motivo de ceremonias solemnes, de tiempos litargicos, de fiestas religiosas o
de algin acontecimiento digno de ser celebrado, se organizaban festejos
populares que, a veces, duraban varios dias. Ellos incluian corridas de toros,
fuegos artificiales, desfiles de carros alegoricos, saraos y obras de teatro con
musica incidental.

Estas eran, basicamente, las diversiones publicas que tenian lugar ocasionalmente
durante el periodo colonial. Al fin de éste y por influencia francesa, se juntaban en
algunas casas principales distintas personas que asistian a tertulias sociales. Junto a
bebidas y agasajos domésticos, se conversaba, se intercambiaban noticias y
opiniones, se hablaba de los ultimos acontecimientos politicos que trafan los
correos de Buenos Aires o Lima, y se escuchaban las voces de las sefioritas duefias
de casa, que entonaban canciones y que tocaban los pocos instrumentos
disponibles entonces en el pais, al son de los cuales se bailaban danzas francesas,
inglesas, espariolas y las danzas chilenas.

Festividades religiosas

Las principales festividades religiosas establecidas desde el Concilio de Trento,
eran Navidad y Semana Santa, aquellas dedicadas a la Virgen Maria,
especialmente el culto ala Inmaculaday al Transito de Nuestra Sefiora, y la fiesta
de Corpus Christi. Ademas, en la capital, destacaba entre otras la fiesta del Apéstol
Santiago, su patrono.

Estas celebraciones constituian una verdadera explosién de religiosidad colectiva,
donde se hacian representaciones alegéricas y pastoriles a la usanza de Espana.
Eran organizadas por cofradias o asociaciones piadosas de laicos, especies de
o6rdenes seculares. Sus individuos se comprometian a la observancia de un
reglamento determinado, usaban trajes especiales, llevaban insignias de
invenciones propias y contribuian a dar solemnidad y brillo a estas ceremonias.
Enlafiestade San Ignacio, en la Compania de Jesus, por ejemplo, durante el siglo
XVII, intervenian la Cofradia de Nuestra Sefiora de Loreto, compuesta por la
aristocracia colonial; la Cofradia de Nuestra Sefiora de La Concepcién, integrada
por estudiantes; la Cofradia del Nifio Jesus, por indios, y la Cofradia del Pesebre
de Belén, por morenos o negros. También las demas 6rdenes religiosas tenian sus
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propias cofradias que, a fines del siglo XVIII, fueron infructuosamente
prohibidas.

L.a Semana Santa marcaba el punto maximo de este tipo de celebraciones. Cuenta
el P. Ovalle que el Martes Santo salian en procesién la Cofradia de los Morenos, de
la Companiade Jesus yla Cofradia de los Mulatos, del Convento de San Agustin,
cuya musica era “de las mejores del lugar”. El Miércoles salia la Cofradia de los
Nazarenos, del Convento de Nuestra Sefiora de la Merced; el Jueves, se daban
limosnas y se hacian disciplinas. “Salen varias procesiones de sangre
(disciplinantes), todas con muy buena mausica”. El Viernes Santo salian dos
procesiones “de las mas antiguas”, integradas tinicamente por esparoles. En la
noche del Sabado Santo y el Domingo de Resurreccién, se organizaban cuatro
procesiones “con muchos fuegos, musica, danzas y otras alegrias”.

Estas procesiones fueron aumentando en el siglo XVIII, cuando aparecieron lade
San Saturnino, abogado de la ciudad; lade San Agustin, para la langosta; lade San
Sebastian, para la peste; la de San Antonio de Padua, para las inundaciones y, en
los campos, la Fiesta de la Cruz y la de los Santos Patronos regionales, que se
conservan hasta nuestros dias.

La participacién de los indios en estas celebraciones estaba regulada
rigurosamente por las Leyes de Indias y no se permitia sin licencia del
gobernador. También se regulaba la participacién de los esclavos negros, venidos
de Angola, Guinea, Congo y otras partes del Africa, llamados “morenos”, que
superaban a todas las cofradias en materia musical. Eran, como decia Gonzalez de
Najera, “inclinados a cantar, y entre ellos se hallan muy buenos tonos bajos, y a
tocar instrumentos alegres, como sonajas, tamboriles y flautas, y aficionadisimos a
guitarras, pues aun en sus tierras las hacen, aunque de extranas formas y maneras
de tocarlas, fuera del uso de todo instrumento”.

Corpus Christi

La fiesta de Corpus Christi era celebrada con gran solemnidad y abundante
participacién de la comunidad ciudadana. Se preparaba desde mucho antes y se
encargaba a los regidores el “alino” de la ciudad, que consistia en limpiar las
acequias, engalanar las calles y levantar los estrados correspondientes en la plaza
mayor. Aparte de procesiones, musica y ceremonias religiosas, donde
participaban tarascas, catimbaos y empellejudos, Corpus Christi se ha
caracterizado por la inclusién de danzas en las procesiones, costumbre que se
remonta a los tiempos del Papa Urbano IV. Al agregarse danzas poco adecuadas al
espiritu religioso de la fiesta, éstas se prohibieron muchas veces, aunque sin mayor
éxito.

Festividades civiles

Una rigurosa etiqueta, que emanaba de decretos y leyes, regulaba las ceremonias y
festividades que se organizaban con motivo de la muerte de un monarca o
dignatario y por el advenimiento de su sucesor, asi como cualquier otro
acontecimiento en la vida de las familias reinantes. Uno de estos reglamentos
estipulaba que se debia informar prolijamente al rey scbre cémo se habia realizado
tal o cual celebracién. Por esto, se han rescatado interesantes detalles de muchas
de ellas.

Citaremos, a manera de ejemplo, la fiesta que organizé el gobernador Lazo de la
Vega, tras haber sido sanado milagrosamente con una reliquia de San Francisco
Solano. Por este motivo, el gobernador nombré a San Francisco como segundo
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patrono de Chile. Muchas otras celebraciones registra la historia, entre las que
destaca la gran fiesta que se organiz6 en Concepcion, con motivo de la llegada del
presidente Tomas Marin de Poveda y de su matrimonio con ladama limefia Juana
Urdanegui, hija del marqués de Villafuerte, donde se estrenaron catorce
comedias. Los paseos, marchas, misas de accién de gracias “con toda solemnidad
de misica” y comedias que se realizaron en La Serena, con motivo de la juray
aclamaciéon de Fernando VI. La proclamacién de Carlos IV en Santiago, donde
hubo “un armonioso concierto de misica en que se ejecutaron contradanzas de
mascaras con algunos otros bailes serios y decentes alusode Lima”. La despedida
de don Ambrosio O'Higgins, “al son de 6rgano y de un coro”, cuya partitura
todavia se conserva en el archivo de la Catedral de Santiago. Por ultimo, la
recepcion del presidente Avilés, cuando, en su honor, se canté una composiciéon
que decia:

Oh Chile dichosa
bien puedes rendida
dar a Dios las gracias
por lo que hoy ves
pues piadoso el cielo
te da un Presidente
que para el gobierno
bueno y Avilés

Teatro

Elteatro, unade las principales diversiones populares de la época colonial, estaba
estrechamente relacionado con la musica y el baile. Normalmente seguia la
organizacién que se utilizaba en Espafa. Las representaciones empezaban a las
tresde latarde en invierno y a las cuatro en verano. Su duracién no pasaba de dos
horas y media, donde el publico asistia a una comedia, generalmente de tres actos
ojornadas, y participaba en otras diversiones accesorias, que se empalmaban unas
trasotras, pues no habia entreactos entonces. Aldescorrerse la cortina, o al alzarse
el telon, comenzaba el espectaculo con unaloa, especie de introduccién recitada o
cantada y acompanada instrumentalmente, donde la compaiiia dirigia un saludo
de presentacién, si era nueva, o explicaba lo que mostraria la funcion de la tarde.

Piano del siglo XVIII existente
en el Museo Histérico Nacional




Seguia de inmediato el primer acto de la comedia y,luego, un entremés jocoso de
caracter popular, en el que solian introducirse coplas o musica instrumental. Tras
el segundo acto, algunas damas de la comparnia entonaban canciones, a veces
alusivas a algin suceso local, alas que seguia un baile, especie de entreinés cantado
ydanzado al son de arpa, guitarras y vihuelas. El tercer acto remat-ba con un fin de
fiesta, burlesco, que hacia las delicias de los asistentes.

La primera produccién dramatica nacional wuvo lugar en el ya mencionado
matrimonio del presidente Marin de Poveda. Esta fue el Hércules Chileno que,
segtin Miguel Luis Amunategui, era “obrade dos regnicolas”, es decir, de autores
locales no identificados.

Tertulias

Benito Pérez Galdés, en su libro La Corte de Carlos IV, describe las tertulias
aristocraticas que surgieron en Espana, a partir del siglo XVIII, por influencia
francesa. Su opinién es, sin duda, exagerada pero vale la pena transcribirla. “Ha
de saberse, dice, que en las reuniones clasicas de familia o de palacio, alli donde
reinaba con despético imperio la ley castiza, no ocurria cosa alguna que no fuese
encaminada a producir entre los asistentes un decoroso aburrimiento. No se
hablaba, ni mucho menos se reia. Las damas ocupaban el estrado, los caballeros el
resto de la sala y las conversaciones eran tan sosas como los refrescos. Si alguien
tocaba el clave o la gluitarra, la tertulia se animaba un poco, pero pronto volvia a
reinar el mas soporifero decoro. Se bailaba un minueto; entonces los amantes
podian saborear las platénicas e ideales delicias que resultaban de tocarse las
yemas de los dedos, y después de muchas cortesias al son de la musica, reinaba de
nuevo el decoro, que era una deidad parecida al silencio”.

En Chile lo que mas agradaba a los concurrentes a estas tertulias eran la musica, el
cantoyla danza, donde el clavecin, el salterio y el clavicordio eran los instrumentos
por excelencia. Una dama de honor de lareina de Espania, Maria Luisa Esterripa,
llamada “la bella Marfisa”, esposa del presidente Luis Munoz de Guzman,
introdujo en la sociedad santiaguina el cultivo social de la musica.

Las mas importantes tertulias de Santiago tenian lugar en las casas de Francisco
Garcia Huidobro, marqués de Casa Real; Francisco Javier Errazuriz; Francisca
Girén, cuya hija tenia “la mejor voz de Santiago”; Antonio Boza, quien ensené
musica a sus hijas para que en su vejez lo entretuvieran con “el culto pasatiempo de
los conciertos”; la tertulia de Manuel Pérez Cotapos y su familia, una de las mas
tipicas, que fue descrita por Vancouver a quien llamé la atencién la dificultad de
las danzas que se interpretaron en esa oportunidad, que no se parecian a ninguna
de las que €l conocia en Inglaterra; la de José Maria Astorga, donde también
participaba la presidenta Maria Luisa Esterripa y donde, al compés de una flauta y
un violin, el dueno de casa ensefiaba pasos de baile a los concurrentes; la del
regente de la Real Audiencia, Juan Rodriguez Ballesteros, a la cual asisti6 José
Zapiola; lade Manuel de Salas, que era, ademas de ilustrado intelecto criollo, hébil
flautista, y la de la familia Larrain, donde se tocaba guitarra, violin y clave, este
ultimo tasado en § 100 de la época.

No ha quedado constancia del repertorio de canciones que se interpretaban en las
tertulias, pero si sabemos qué danzas eran usuales en ellas. Entre los bailes de
origen espanol, se mencionan el fandango, la seguidilla, zapateo, bolero y tirana;
entre los bailes criollos anteriores al cuando y a la zamacueca o cuecadel siglo XIX,
figuran las lanchas, cachuas, yaravies, tonos y bailes, junto al verde, chocolate o
sombrerito; éstos alternaban, en saraos y tertulias, con la gavota, minueto y
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contradanzas, con sus tipicas figuras en circulo o calle, que formaban grupos de
tres, estrellas, ruedas, cruzamientos, cadenas, arcos, molinetes, cruces, espejos o
paseos. No faltaban bebidas de mistela, ponche y aloja.

INSTRUMENTOS

A comienzos del siglo XVIII las damas chilenas tocaban clavicordio, espineta,
violin, castanuelas, pandereta, guitarra y arpa. Estas dos tltimas se fabricaban en
Chile. A mediados del mismo siglo, llegaron de Lima los salterios y, a fines de éste,
los primeros pianos, el primero de los cuales se dice pertenecié a Agustin de
Eyzaguirre, y era interpretado en su animada y concurrida tertulia.

Aparte de unos cuantos pianos, al comenzar el siglo XIX existian en Chile entre 50
y 60 claves, 20 a 30 arpas, algunas espinetas y una innumerable cantidad de
gunal‘ras,

Contradanza, basada en Schmidmeyer






