§ Se pregunta uno si es por haber lefdo tanta poesfa
'en su vida e, a veces, tiene esta tendencia a dejarse
~  atraer por los versos extrafos, raros, mas que por los
;i simples y facilmente bellos. Quién sabe. Puede ser que
~asf como el poeta da el acento a un poema segtn el esta-
. do anfmico que lo mueve a crearlo, el que lee pone sin
~ duda en este acto el estado de receptividad o blisqueda
i porque atraviesa su espfritu. ;Hay también en ello un
~ asomo de cansancio ante la publicacién de tanta y tanta
- poesfa semejante entre sf? De nuevo: quién sabe...

i Ante todo creemos que vale aquf anotar una obser-
- 'vaci6n para la cual hasta ahora sélo hemos obtenido di-
. vagaciones, y es la s1gu1ente a) Los poetas son funda-
. mentalmente poetas, casi sin excepcién y sin vacilacién
~ escriben “también” en prosa, sea rememorando el pasa-
~ do, explicando su poesfa, comentando la de otros, etc, b)
- Los escritores que se expresan fundamentalmente en
_prosa, no escriben poesfa (estamos refiriéndonos en am-
- bos casos a cultores de importancia), salvo rarfsimos ca-
- 80s, en los que ademaés no aciertan. En el momento recor-
- damos s6lo dos del pafs: Enrique Bunster, excelente pro-
- sista, al intentar la métrica tropezaba a fondo. Igual le
- ocurrfa a don Diego Portales, buen escritor, cuando su-
- frfa algun arresto lfrico. Afortunadamente ni uno ni otro
~v£nsistieron. Importa aquf volver sobre el adverbio, o sea,
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‘poetas y prosistas fundamentalmente tales, ya que el ca-
so cuestionado no afecta a quienes son tan buenos en uno
u otro modo de expresién, como Mistral, Neruda, Eliot,
Valéry, etc. En fin, para mejor exponer este busilis, re-
sulta casi cémico imaginar, por ejemplo, a un Sartre ha-
ciendo versos, 0 a un Alone, o a una Marta Vergara (to-
dos, los tres, sin embargo, mas que capaces de reconocer,
certeros, la buena poesfa). Fluye la pregunta: ;son maés
audaces los poetas y méas prudentes los prosistas? Quiza.
Porque también se dan excelentes poetas o0 muy malos
prosistas.

Estas reflexiones revnenen a la mente luego de leer
“Testimonio y Referencia”, proemio del libro de Jaime
Quezada, tituladogAstrolabio. (Nascimento 1967), donde
él relata su historia personal y la de su poesfa. El sencillo
¥, con frecuencia, dialogal lenguaje de sus versos, se en-
cuentra también en esta prosa. El empieza simplemente
con un “Nacf en la ciudad de Los Angeles”, y termina el
parrafo con “estudié seis afios en la escuela primaria,
mas seis afos en el liceo fiscal, més seis en la Universi-
dad de Concepci6n. Total, salf poeta y no abogado”.

Al dar vuelta la hoja nos asombra un poco leer:
“Pertenezco a una generacién desmitificadora y desacra-

Jizadora, a la mejor generacién del siglo XX, que no

miente y que ama de verdad a su hermano”. Sé6lo un espf-
ritu acendrado —dicho este vocablo en su sentido recto
de muy “puro”— puede proclamar tal dictamen francis-
cano. No existen, que sepamos, generaciones dotadas de
tantas y tan diffciles virtudes. No hay generacién, inclui-
da bien notoriamente la suya, en la cual no ande entro-
metido el diablo. Pero salvemos el escollo dejando dicho
que esa misma apreciacién optimista del poeta permite
acercarse a un conocimiento tal vez acertado de su tem-
peramento, de su natural fntimo, esto saltando por enci-
ma del epfigrafe que aquf puso, cogido de San Juan de la
Cruz, “mi secreto para mf. . .” Hasta dirfamos que es ese
natural precisamente lo que agrada de su prosa y sus po-
emas. Dice méas adelante: “Mi primer libro lo escrib{ por
un acto puramente intuitivo (...).-Yo no sé explicar mi po-
esfa”, lo que lleva a recordar a Rubén Darfo: “Yo nunca
aprend{ a hacer versos. Ello fue en mf orgénico, natural,
nacido”. Este género de declaraciones, que van hasta la
muy concluyente de Rimbaud, “El poeta es un vidente”,
dejan pensando largamente en los estudios, anélisis, te-
sis y estructuralizaciones de este el mas empireo de los
dones: la poesfa.

Aludimos a la atraccién de los poemas extrafios. En
este caso ella qued6 frustrada,(ver el poema “Rescate de
tu lengua”, etc), con lo que el interés empieza a dirigirse

no a los versos sino al por. qué fueron escritos asf. Queza-
da lo explica como “un ejercicio, una expresién poética
expenmental” . “pensaba en la ardlente revelacién de
mis sentidos”, de lo cual le qued6 "“un manejo de la sinte-

sisy la liberacién de la palabra”. Nos parece que el ma-

nejo de la sintesis lo ha posefdo desde siempre, virtud

.que le ha permitido escribir de modo predominante poe-

mas breves, suavemente hermosos. Ahora, “la liberacién
de la palabra...” He aquf algo bien diffcil de considerar.
¢Liberacién de la palabra habrfa en la escritura automati-
ca explicada por Breton? ;En su uso pese a la resistencia
del impulso fabulador, importando més que éste? ;O sera
librarla para que dé cuenta de un nuevo aspecto (percep-
tible éste con mayor evidencia en el poema final), o sea,
el que tiende a la expresién de imégenes un tanto copro-
lalicas y otro tanto libfdines? Puede que, de acuerdo con

.la creencia comin del sacro piblico, esto le imprima mas

fuerza a la factura poética. Personalmente, creemos que
es al revés: se la quita. Entonces preferimos esa fuerza
callada de sus poemas de otro tiempo: "Y ahf esta el
hombre / solo como siempre / clavando una herradura
en la dureza de la muerte”. O el evocador de su infancia

- feliz, él lo dice.

Hasta aquf cuanto captamos, bien profanamente por
cierto, de la poesfa de Jaime Quezada.




