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Por  : Hernfin Le te l ie r ,  

2a pa r t e , -  

Deciamos en n u e s t r o  a r t i c u l o  a n t 2 r i o r ,  que e s  
ya un hecho reconocido y e s t ab lec ido  en e l  mundo an te ro ,  
que e l  a c t o r  debe someterse a una preparaci6n y e s t u d i o  
an una Acadsmia o Escuela D r a d t i c a ,  Ssto ya no se d i s c 2  
t e  siquiera; r e s u l t a  tan l d g i c o  y n a t u r a l  como e l  paso 
de un futuro abogacio por una dscuela de Derzcho o de un 
lnsdico por  una de Xedicina. 

iCu5l debe ser, ahora,  e l  p l an  de t r a b a j o  a l  
que deba csfi irse un es tud ian te  de t e a t r o ?  

Las herramientas  de t r a b a j o  de un a c t o r  son su 
cuerpo y su voz, y e l l o s  deben s e r  sometidos a un en t re -  
namiento y p r e p a r a c i h  sis%em&ticos y constantes .  

31 t r a b a j o  de un a c t o r  se real iza  por rnedio de 
obras dramdticas, escr i tas  por o t r o s ,  y que sin embargo 
e l  a c to r  debe i n t e r p r e t a r .  

De l a  l e c t u r a  minuciosa de l o s  dos pQr ra fos  
anteriores se desprenden claramente las a s i g n a t u r a s  c la -  
ves que debe e s t u d i a r  e l  f u t u r o  a c t o r ,  y que cons t i tuyen  
e l  nucleo c e n t r a l  de una buena enseiianza d e l  k r t e  Drams- 
tico - a saber:  rnovimientoL voz y ac tuac idn  - que se cog 
plementarsn con otras ensenanzas anexas que c i e m  el 
cfrculo de t r a b a j o  y l o  completan. 

Tanto las c l a s e s  de movimianto corn0 aquellas 
que dicen r e l ac i6n  con l a  co r rec t a  r e s p i r a 6 n  y emisi6n 
de l a  voz, estAn des t inadas  a preparar  a1 alumno de tea- 
tro- a1 me j o r  us0 de su cuerpo y de su voz. Para e s t o ,  e s  
necesario comenzar por  conocer el cuerpo, s a b e r  que e s t e  
rcupa un luga r  en e l  espacio y que se desplaza dentro de 
61, que hay una armonia en e s t o s  desplazamientos y que a 
ella deben ayudar todas las partes que componen e l  cuer- 
pcrhumano; que este cuerpo e s t 4  dotado de un elemento so 
noro, que produce l a  voz, y que es ta  voz debe s e r  en t r e -  
nada para obtener de ella l a  mayor cant idad  de r igueza  
en sus tonos y en sus modulaciones. 
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t i dos  en f.)forma c.;>nstznte a mi tutrenamianto r i s i c o  
que p5rmita obtener  de e s t e  i n s t r u m t o  10s r a s d t a c o s  
rn5s perfectos y r icos ,  Z s t e  an t r enmien to  debe Cener - 
y en una buena c l a se  de voz o movimianto siempre l o  
t i m e  - una base c i a n t f f i c a .  

Zxiste toda una teoria que s2 a p l i c a  en l a s  d s  
cuelas Dramdticas i n g l e s a s  8n f o r m  irkensa,  que d i ce  
relaci6n con la r e l a j a c i 6 n  muscular. Sa Dyepara 
alumno para t e n e r  un domini0 t o t a l  dn c a q  una de las 
partes de su cuerpo, domini0 que l e  permit=. u s a r  su i n s  
trumanto corpora l  de acuerdo a1 mandato de su voluntad- 
y eliminando an forma total toda claae de tensiones mus 
culares. 3ste siscema, a1 que fui,nos sometidoa Qn el 
tienpo en que estudiamos e n  Londres, produce 14esbItados 
inesperados y sumaraante benef ic iosos ,  y podria  ser 
rnotivo de o t r o s  a r t i c u l o s  fu turos ,  La anm?ianza de 4'1, 
constituye l a  primara p a r t e  d e l  programa que como pro- 
f e so r  aplicarnos a 10s alurnncls d e l  primer a k  de l a  Aca- 
damia d e l  Teatro de dnsayo. 

Intimamente l igado a l o  $ n t e r i o r  ast6n 10s e j q  
cicios de r e sp i r ac ibn  y de emision de l a  voz, que t i e -  
nen como base e l  buen uso d e l  diafragma. Zsta materia 
e s t g  tambien incorporada a3 curso de act taci6n d e l  pri- 
mer a4o. 

Pasamos ahora a l a  i ictuaci6n pro3iamente dicha. 

3xplicaramos como e s  n a t u r a l ,  eIm4todo que usa- 
mbs con 10s alumnos d e l  p r i m r  kfio d e l  curso de Teatro 
d e  nuestra Escuela. 

Comenzamos por  ub icar  a1 alumnoen e l  concept0 
TZBTRO; en qua cons i s t e ;  su h i s t o r i a .  Somo a t r a v e s  de 
l a  evoluci6n durante  s ig los  se ha podia0 l l ega r  del sa- 
eerdotS primitive, que a1 o f i c i a r  a szs d i o s e s  reali- 
zaba un acto teatral ,  has t a  e l  hombre $e t e s t r o  rnoder- 
no, tan bien representado por figuras como Lawrence 
O l i v i a r  en I n g l a t e r r a ,  o Jean L O U i S  Bi;rrault en Franc ia ;  
damos a1 alwono una noci6n sobre 10s elementos que corn- 
ponan e l  espektsculo t e a t r a l ,  que e s  ana forma de a r t s  
colectiva realizada por individual idades , a saber : obra 
y antor; a c t o r ;  d i r e c t o r ;  escen6grafc, ves tua r i a t a ,  m6- 
sicos, iluminador, d i r e c t o r  de escena, apuntador, tram2 



;istas,y e l e c t r i c i s t a s ,  todos allos acornpa iados y depen 
.liendo XI su labor de ase  o t r o  e l emmto  c o n s t i t u t i v o  
d e l  hacho t e a t r s l  qu.: s e  denoaina sspec tador .  

n i3nto  dsl c;lunmo como s e r  humano y como s e r  c u l t u r a l .  
Tratar da ds scubr i r  y guardar  sus r eac iones  f r e n t e a  a 
otros fen6menos a r t i s t i c o s  como l a  miisica, la poes i a ,  
la pintura, e t c ,  e t c .  Para forniar buenos a c t o r a s  h?y 
c.ue coinenzar por formar buznos s z r e s  humnos,  en t i en -  
ldse por tales,  a q u a l l o s  quo e s t e n  praparados a t r avgs  
da un conocimiento profundo de s u s  p rop ia s  p o s i b i l i d a -  
des para u s a r f a s  en su t o t a l i d a d  y con un grado cada 
vez mayor de p e r f e c c i h .  

Shakespeare, que l o  d ig0  todo,  expresb: iPThis  
above a l l ,  t o  t h i n e  one self bz t rue t9 .  Zn z s t a  foriila 
coronaba sus conse jos  a su h i j o  L a e r t e s ,  e l  v i e j o  Po- 
lonio, queriendo, s i n  duda, s i g r , i f i c a r  que l a  mz jo r  
virtud d e l  hombre est5 en t z n w  sobrz  sf misno un co- 
nocimisnto j u s t o  y vsrdadero,  y no falsear su persona- 
lidad con d i s f r a c e s  que l e  impidan p rason ta r se  t a l  c u a l  
es frente a sf misso y f r m t a  a 10s deinss. D e  aqui  l a  
frase: est0 a n t e  todo :  s6 vardadero cont igo  m i s m o f v .  

Se s igue a d e l a n t e  y se l e  d i ce  a l  alumno que e1 
a c t o r  debe t e n s r  una 6 t i c a Z  Q t i c a  que funciona en rela- 
ci6n a si m i s m ? ,  an r e l a c i o n  a sus compaEeros,de traba- 
j o y  en r e l ac ion  a1 pbblico. Se 1s. d i c s  tambien, que e l  
trabajo de e l  a c t o r  dabe ser real isadecam una vocaci6n 
y dent ro  de la a l e g r f a ,  de l a  ,myor a l e g r i a ;  que e l  a c t o  
teatral no e s  o t r a  cosa que l a  necesidad de d a r  y darse  
a 10s demss; que a 1  t e a t r o  es magia y por  s o E t o d o ,  una 
forma de amor. 

31 aluimo va caminando fentameate ,  pero con 10s 
ojos bian a b i e r t o s ,  por  es te  aamino, y M a desembocar 
en forma ng tu ra l  an l a s  primeras mani fes tac iones  prscti- 
cas de su nacian te  t a l en to ,de  ac to r ,  A s i t  se e n f r e n t a r s  
primer0 con l a  irnprovisacion que , l e  p e m t i r d  dz5rro- 
llar l a  a tencidn,  l a  concentracion y l a  imaginacion, 
Aprenderd a r eacc iona r  f r e n t e  a estfmulos externos :  
fuerzas de l a  na tu ra l eza ,  $ a c e d  a l a  vida,  como c w r p o  
y como msnte: o i r &  y t o c a r a  por  l a  primsra vez, 

i-Iay que commzar tmlbidn por  o b t a m r  un conoci- 

las 



A1 enfren tarse  a1 mundo e x t m i o r  d e s c u b r i r s  a 
10s animales, 10s observarg para obtsnzr l a  rApresen- 
t ac i6n  f f s i c a  de cllos. CoordinarS s u  t r a b a j o  con e l  
da sus compaiieros a t r a v e s  de e j e r c i c i o s  de coordina- 
c idn  y ritmos. Observars a 10s  d e d s  s3res humsnos pa- 
ra poder luego represzntar los .  Copiar j  de l a  r e a l i d a d  
que l o  circunda t i p o s  e ind iv idua l idades ,  y se enfran- 
tar5 con a 1  concept0 de Jrsona , coiicapto que va a 
constituir l a  mater ia  fun H amsnta de toda  s u  a c t i v i d a d  
f utura . 

Enfrziitado con e l  psrsonaje a p r m d s r 6  l a  mzjor 
forma de someterlo a ut? a n g l i s i s ,  y jun tammte  con e s t o  
l a  manera mejor de leer una obra d r a d t i c a .  AprenderQ 
l a  forma de r c c o n s t r u i r  a1 ersonaje en e l  tiempo pa!a- 
do, presente ( e l  da l a  obraP,,y f u t u r o ,  mcons t rucc ion  
y representaci6n en l o  psicologico y l o  f i s i c o .  

Pasado todo esto,  se pondrj  en contacto pr i -  
mro con l a  fgbula  y luego con d is logos  simples an su 
construcci6n y r3n sus  pzrsonajes.  

3n e s t e  mom2nto ya sabz qua para  q w  3xista 
una si tuaci6n dramj t ica  e s  nec2sar io  qua haya un con- 
fl icto,  c o n f l i c t 0  que nace ds l a  respues ta  d e l  sujeto 
a estimulos i n t e r n o s  o ext?rnos,  f r e n t e  a o t s o  sujeto 
Saba tambign, que l a  obra de t e a t r o  e s t 6  e s c r i t a  en 
forma dialogada, d i v i d i d a  3n a c t o s ,  y qus d e n t r o  de e- 
lla existe una exposici6n (presentac idn  de 10s pzrsona- 
jes y de sus r e l a c i o n e s  en t r e  s i ) ,  un nudo y un desen- 
lace. 

Y sobretodo, ha aprzndido que l a  mat3ria d e l  
teatro RQ es sino l a  vida misma, qua su personaje  p r in -  
ripal  e s  e l  hombre, f r e n t e  a si misino, f r e n t e  a 10s de- 
rnds hombres, y finalmente f r e n t e  a Dios; y que es ta  vi-  
da y este  hombre e s t h  engrandecidos, aumentados, mag- 
nificados por e1 t a l e n t o  y e l  genio del  autor. Que sn 
e l  escenario se representa  todo  e s t o  y a l g o  mgs, ese 
m<s indef in ib le  c a s i ,  que l a  da a1 t e a t r o  su ca l idad  de 
rnagia, de a c t o  podt ico,  y que l o  s l e v a ,  y a1 elevarlo,  
mdjora y embeffece l a  e x i s t a n c i a  de 10s que r e a l i z a n  a1 
oficio t e a t r a l  y de a q u e l l o s  o t r o s  que 10 reciben,  

iSer3 necesar io ,  despucSs de todo l o  dicho an- 
teriormente,  agregar  que e l  a c t o r  n z c e s i t a  enriquecer- 
se d i a  a d i a ,  por  msdio d e l  estudio de t o d a s  las artes 



y de t o d a s  l as  t h i c a s  que l a  pe rn i i t an  l l e g a r  
con p rop iedad  a e s e  u n i v e r s o  que a n t e s  heriios 
e sbo zado ? 

3n c a s o  de que asi fuzra ,  agregaremos 
que pa ra  su complz ta  p r e p a r a c i 6 n ,  e l  ac tor  n g  
c e s i t a  y rc3cibirS en l a  J scua la ,  conocimien-  
t o s  d? H i s t o r i a  de T e a t r o ,  Cultura General, 
i i aqu i l l a  j e ,  Ssgrima, etc.  e t c .  

Z1 hombre en a1 mundo, libre y r m r a v i l l o s a m ~ ~  
t e  s o l o ,  con conciczncia de su libertad, y ca- 
ninando sizrnpre j u n t o  a o t r o s  hombres, sus  1132 
manos, v i v i e n d o  zn  allos y para e l las ,  &ma0 
y r ec ib i zndo .  Amando, amando, ainando, . , 



Por: l.ligusl Prank. 

Duranta l a  rit'uni6n I n t s r m x i c a n a  di: Darachos 
da Autor de l  Conse jo  Panamzricano de l a  C I S A C ,  - a l a  
c u s l  a s i s t i  rzcientemznte 3n Ejuznos Ai ros  i nv i t ado  g q  
t i lm3nte por 31 Gobitrno l irgantino -, tuvc l a  oportunL 
dad d s  prssenc iar  l a s  a c t u l e s  reprdsentaciones t e a t r s  
133 en l a  c a p i t a l  bonaerense y as$ podisr formarme una 
idea, mss bidn o l a ra ,  ddl desa r ro l lo  de l a  ac t iv idad  
t a a t r a l  2n 21 p a i s  t ranscord i l le rano .  dl t e a t r o  en Bus 
nos Aires t i e n e  un grm p6blico. Ls'ca e s  l a  p r i m r a  
comprobaci6n quz sal ta  a l a  v l s ta .  A l a  sala qua f u i ,  
ya fuara ella di-. comdia ,  m v i s t a  o drama, l a s  l o c a l i -  
dades astaban sizinprz agdadas .  Y z s t o  e s  axpl icable .  
Buanos , ,ires, - a di fzran$ .a  ds Santiago -, e s  una ci; 
dad qui? posee una poblacion f l o t a n t z  considerable ,  2 s  
d d c i r  un n&nAro s ianpre  mayor de t u r i s t a s  qua @an, y 
entran y quz cons t i t uym,  jun to  con l a  poblacion e s t a -  
b l e ,  un inmanso a u d i t o r i o  t e a t r a l .  Los  t e a t r o s  bonae- 
renszs puedon clasif icarsc? &I dos  grupos: 10s proft ts ig  
nales y 10s  vocacionalas. Los primdros son aqua l los  
que funcionan tradicionaliuent2 dasde hace muchos 350s 
y qu3 a s t h  afiliadcrs a una fedzrac i6n  profdsional .  3s 
decir, 3n estos  teatros preval3cz un sen t ido  s i n d i c a l ,  
tarifas rilinims de rem9arac ibn  y e x i g m c i a s  s i n d i c a l e s  
e n  cuanto a1 parsonal  tacn ico  qua t r a b a j a  en ellos. De 
e s t o s  t e a t r o s  profas iona les  ex i s t an  an B u a o s  A i m s  e2 
t r e  quince y veinte. J u n t o  a c l l o s  ae ha desar ro l lado  
en 10s 6lt imos arios e l  llamado movimiznto vocational, 
que agrupa en sus f i las  a 10s elemenos jovenes, sali-  
d-de l a s  academia9 dramst icas ,  y que no encuantra % 
bida an e l  teatro es t r ic tamonte  profes iona l ,  o que 
bien desean l ibararae de una r u t i n a  t ea t ra l  que consi- 
deran caduca y a n a c r h i c a .  Porque l a  verdad e s  que el 
teatro prafas iona l  ar  ant;ino, - salvo una que otra,ex- 
cepcidn 0 %  a b  posee f a  remora dz una mala t r a d i c i o n  
hispana, a que se  desdafia con demasiada f a c i l i d a d  10s 
elmenos que un ar te  t e a t r a l  modern0 e x i j a .  A h  preva- 
lace  an $la e l  cu l to  de l a  f i g u r a  e s t e l a r  en desrn3dro 



d e l  espoctjculo. Y e s  as i  C O ~ O  aseenograf ia ,  d i recc i&,  
i~uminaci6n, ves tua r io ,  e t c . ,  han s ido  descuidados, mu- 
chas vaczs  a1 punto ds  pa raca r  dc? una pobmza o de m a  
improvisaci6n rzalment,: i n c r e i b l a s .  Dacirnos q u  ax i s t sn  
excepciones, Una de allas B S  a 1  Tzatro Nacionsl Ccrvan- 
tas, - auspiciado por d Gobierno -, an que tuvi- ocs 
sidn da vzr  una b u h a  vi3rsi6n de PvHombre y Supta-hrxnl~~~~* 
da Shaw, d i r i g i d a  por  Ores t e s  Caviglia, y con la ravz l s  
cidn de una excalsnta a c t r i z :  Inda Ledesna, 21 resta 
d a l  teatro prof$sional  sz basa cn la hab i i idad  Q a t r a c -  
cldn da una qyz o t r a  f igura  e s t e l a r ,  olvidSndose que nul 
teatro sn la Zpoca rnodarna a s  un aspzctZculo i n t z g r a l ,  
Tuvimos ocasidn de v x  j n  e s t a  plan0 "ILa Buena Sopa" de 
F a l i c i m  Narceau, d i r i g i d a  por Luis  Mottura con Lola 
EIambrivas; lvksi  es  la Vidais, una &ra a r g m t i n a  d i r i g i -  
da po r  Cec i l i o  Bladams, con Luis  Arata, Zva Franco, Sa2 
tiago Arr ie ta  y Amelia Bence cn sl r spa r to ;  Wd. pucde 
sar Asesinogf de Alfonso Paso, an qui? questro emmcida 
hianual Saba t in i  hace una creaci6n;  ~ 'Ca r lo t a t9  de Dligual 
IIihura, con l a  compa5ia de Josz Cibrian y Ana Iviaria CQ 
poy; y "Aporbado 2n Castidad*!, obra a rgen t ina ,  i n t d r p r c  
tada por Papi ta  Sarrador .  
Como raaccidn a e s t a  t e a t r o  profasional, anqui losado y 
desmodado un grupo da nu;3vos valores angent inos ha i m -  
pulsado 2.f llamado teatro vocacional.  As un movimicnto 
quz pretande hacar  todo aque l lo  qud el C s a t a w  profssio- 
n a l  no hace. Xctuando en subts r rdnaos ,  en garages con- 
vartidos, o an salas improyisadas, estos jovencs est& 
tratando de i n t a r e s a r  a1 publico a r g w t i n o  por otro ti- 
PO de t e a t r o  qua e l  que t radicionalm3nte ha ristrz. Ha 
siarnpre l o  logran, porque dcsgraciadamente en e l l o s  
prevalece la inmadurez y bas t an te  irnprovisacidn que mu- 
chas veces no concuardan con las d$smedidas amb ciones 
artisticas del es  ect&culo. Tal fue 21 cas6 de  mpr. 
sentaci8n de Vi1 Pnrnoralistayr, adaptaci6n teatra 

a 1  Grupo d e l  Sur ,  d i r i g i d o  por Marcelo Laval le ,  y ton la 
intwpretaci6n c a n t r a l  da Ignacio Quiroz. 
A ptsar da W a s  esta l i rn i tac iones ,  10s vocacionabs es- 
tdn  sziialando con seguridad una renovacidn del t ea t -  
argsntino, renovaci6n que a l a  larga debe dar sus frutos. 

----ooo---* 

de 
Ruth y Augustus Goetz de l a  novsla  dz Gide, que 4 e v b o s  



Por :  Gabrisla iioepke. 

dn l a  primera sernana de Septiernbre 10s aluwlos 
d e l  Tercer r i t v l ~  de l a  AcaderLa presentarsn s l  segundo 
e x h e n  del alio actuando en i t d l  difunto seaor  P ic i ' ,  obra 
de Charles Peyeet-Chappuis, b n j o  l a  d i recc idn  de 3duar- 
do  Nav3da. 

31 Segundo hiio prepara bajo la di r3cc i6n  do Fe_r 
nando Colina l a  obra en t r e s  a c t o s  de dobert Ferle 
lSLo s Sonde r l ing l?  . 

21 6lt imo rnartes de Septiembre se i n i c i a r s  el 
c i c l o  de conferencias sohre  I'Teatro 3uropeo actual" .  
La primera confsrencia  e s t z r j  a dargo d e l  seKor Alfonso 
Creac? h:  "La 6ltima tamporada 2n Paris!'. Segunda confe- 
r a n c i a :  F71ics;3. redonda sobr,: a1 t e a t r o  i t a l i a n o  a c t u a l ' Y ,  
d i r i g i d a  por e l  profe  sor Giusseppe Cardil lo.  

91 Primer AFio de l a  kczdemia present6 como tra- 
bajo przvio a sus examenes, a n t e s  profesores  y alumnos 
una se r i e  de e s c m a s  de las s i g u i m t e s  obras :  

Sylvia S a n t e l i c e s  e I v d i c e  klvarado. 

con Xargarita 3ernande z y Ram6n Nukz .  

nandez y Sylvia  San te l i ce s .  

iiiargarita Fernanda z y Narianefa mlina. 

Diaz. 

na y Ramon Nu$ez. 

Sy lv ia  S a n t e l i c e s  y Ewald Piominghwer. 

do y Jorge Talbot. 

mans, con Margarita Fernand02 y S d l i o  Rajas- 

i q 3 1  zoo dc Cristall', de Tennessee ' v , i l l i a m s ,  con 

$$La i n v i t a c i 6 n  a1 Cas t i l lo f f ,  de Jean Anouilh, 

Otra escena de l a  misrna obra con Hargarita Fer* 

IvJusgos Silznciososl '  , de Gabriela Roepke, con 

*?Los dfas fe l icesff ,  con I v e i i c e  Alvarada e Ivan 

De l a  misma obra nueva escena con Narianela Ll& 

!!La mayuina de e s c r i b i r " ,  de Jean Cocgteau con 

Bscena d e l  "Zoo de CristalPP, con I v e l i c e  hlvara 

'?La j a d a  en 61 &-bol'Y de Luis A l b e r t 0  HefPe- 

-- -r-0000L---- 



35 CENA Nk C I ONRL . 
Por: Maria dugenia D i  Dombnico. 

La s a l a  ibloneda, de ?a c a l l e  Zstado 82 e s t 5  
a punto de canibiar sus  clecorados. "La dama del Llbaft, da- 
rs paso a l a  obra nortearnericana Es31 cas0 de 3 l i zabe th  
Collinsl'. 

Hace v a r i a s  seraanas que l a  Compaiiia Vargas 
-Durante ensaya a " f u l l - t h e ;  con un e lenco  de 16 perso- 
nas, es ta  porducci6n de Xsa  Shellay: Probablemente e l  
nombre de l a  autora  no sea muy conocido en nues t ro  arnbien 
t e ,  per0 no e s  de ex t rakr .  Tambih fud una sorpreaa en 
33.ULi. cuando se  e s t r en6  su obra. Ninutos a n t e s  de levan- 
tarse e l  t e l6n  en uno de 10s t e a t r o s  de Broadway e l l a  so- 
l o  destacaba como una buena a c t r i z .  Los primeros aplausos 
consagraron def ini t ivamente a Elsa Shel ley  y su  argumen- 
to. 'V21 cas0 da J l i z a b e t h  Coll insYf (c r6nica  d r a d t i c a  en 
tres ac tos)  
carteleras. 

31 verano pasado l a  obra r s c o r r i 6  algunos 
kil6rnetros y s e  es t ren6  en Edonthvideo, Uruguay, obtenien- 
do un resonante suceso. 

Ahora Amkrico Vargas s3 anorgullece de pre 
sentarla en Chile como un homenaje a las F i e s t a s  Patrias. 
"31 cas0 de g l i zabe th  Collins'), e s  una obra de conjunto; 
es  tambie'n e l  problema de toda una vida, Zncierra en sf 
uno de 10s m& grandes problemas de l a  adolescencia:  l a  
delincuencia i n f a n t i l .  Por d ive r sas  razones,  su protag- 
nista Zlizabeth Col l ins ,  es  l levada  ante  un t r i b u n a l  don- 
de l e  encaran s u s  fa l tas .  81 juez ( in te rpre tadb  por Am&-& 
co Vargas), represznta  fa j u s t i c i a ,  l a  verdad. Y l a  aut+ 
ra deja t r a s l u c i r  a t r e v e s  de todo e l  d r a m  que este  pra- 
blema proviene de l a  carencia  de una enseiianza met6dica y 
ordenada para la juventud ac tua l ,  La culpa de estas s i t u s  
ciones y consecuencias, s e g h  l a  obra, l a  t ienen  en pr i -  
mertermino 10s padres y 10s maestros que n o  supieron im- 
p a r t i r ,  en e l  debido momento l a  educaci6n deseada, 

permaneci6 cinco aEos consecutivos en l as  

Es un drama crudo, real ,  veridido. 3s un 



drama l l e n o  d e  f u e r z a  y v i t a l i d a d .  

h e l  re2ar to  figuran: Pury  Durante  como l a  madre 
de J l i z a b e t h  C o l l i n s .  CL. padre es  Znr ique  ihdig- 
na t  ( d e l  grupo A r l z q u h ) .  1’31 g a l h  l o  i n t e r p r e t a  
Victor  I\iieiggs, secundado por G l o r i a  Benito, Ser- 
gio L i b r o n a  y otros. 
r7ApuntesiP convers6 con Am6rico Vargas ,  qui& tam- 
bi6n d i r i g e  l a  obra. D i j o :  ‘ICreo que 10s onsayos  
es t sn  b i e n  y dfa a dfa 10s actores logran poses ig  
narse m A s  y r d s  de sus p a p e l e s .  Trabajando a diar, 
r i o  y duramente lograremos captar e l  verdadero 
sent ido que l a  a u t o r a  q u i s o  i m p r i m i r  a cada uno 
de 10s personajes’ l .  

l7J l  cas0 31izabeth G o l l i n s f f  s e  e s t r e n a r s  en l a  sa 
l a  Noneda, en visperas  de las F i e s t a s  P a t r i a s ,  



2a parts 

13- - NO deben enlazarse dos movimientos ssce'nicos 
0 hay que comenear un movimiento nuevo s i n  que hsya t q r -  

-inado por completa el ;Interior, Por e jemp2.3, para %r a 
m a r  un asiento se deben efeclzuar, p w  lo menoq, tres rng 
imientos aislados: 1" Ncercarp? a la s i l l a ,  Z 0  Volverse, 

Tomar asfento. De otro aoao, la acci6n aparace precip- 
7da y poco natural, 

iientos b&i?os, e s  prefer ib le  preparaA-loa por medio de 
-ovimientos secundarios, a fin d: evit?r que s u  azzc :c5&  
'ycuentre a1 actor  en Una posicion incomoda. 

14.- Para d a r  suavitld; y naturalfdad a 10s Z j O V i -  

15.- 31 actor debe medir t an to  au safida a ewe- 
?a como su mutis. Cuando el rnouimierto e s  largo, porque 
:ay que subir o bajar escaleras, a b r i r  p u r t a s ,  etc. 
.ebe iniciarse con la debida antelAci6n. A s i m i s m n ,  utz mu 
:is largo se anticipa por medio de uno o d s  movimientos 
?cundarios, que no s610 lo facilitah s ino  que resultan 

l a  vez de buen efecto teatral. 

16,- Cuando un actor hace muti3 y respare% lue- 
50 en escena, debe , ger)eralmente, aparecer por el' rnisma 
tugar por donde efectuo e l  mtis. 

17.- Todo xncmhniento debe empezar ooft e3 pie del 
lada hacia doRd8 nos d i r i g i n o s  y terrninar con el misr;;o 
pie, A s i ,  para efectuzr un movirrtlento a la izquisrdcr, ~1 
actor empezard y tsrminarcii con d p i e  fwuierdo. De zste 
nodo que& siempm en si.tuaci.Cin f a m u e  =SP~&O PA 
k l i C 0 .  





22.- 3n lugar  de e f e c t u a r  un movimiento grande, 
es preferible sobre todo t ra tandose  de movimientos secun- 
darios- hacar var ios  pequeiios, que r a s u l t a r a n  m5s natura- 
les, siarnpre, c l a r o  e s t s ,  que no se raduzcan a un solo 
paso rid: culo. 

actores. 
23 . -  Debe s v i t a r s e  quadar a l ineado con 10s den53 

24.- Hay que procurar no e s t a r  cubisrto y no cu- 

25.- Generalmente se carnina en l i n e a  recta, a me, 

brir a o t ros .  

nos que ae t r a t e  de un borracho. Cuando camina, e l  actor 
dabe procurar : 

a )  h o  doblar  demasiado las rodillas.  

b )  KO mover 10s hornbros. 

c )  No t o c a r  priinero con 10s  tacones el p t m ;  
las  ac t r ices  sobre todo, deben saber t tdesl izarset i ,  e5 de- 
cir, t o c a r  primer0 e1 p i so  con l a  punta d e l  p ie  mantenie; 
do l as  puntas separadas l i ge ranan te  en forma de V. 

ben e jecutarse con i s p e t u ,  s ino s o l a m n t x  aparenzarlo.  131 
ac tor  no dsbe nunca perder e l  con t ro l  de sus movirnientos. 

27,- 41 a c t o r  no debe salirse d e l  bcorado n i  de 
las $reas iluminadas. Dabe t ene r se  en cuenta que a1 pllrbli 
co l e  a s i s t e  siempre e l  darecho a p m s n c i a r  el desarro- 
110 de l a  a c c i h  

28.- Para s u b i r  o bajar esca le ras ,  e l  actor apl& 
car5 l a  r eg la  n h e r o  17; es decir, a l  s u b i r  una esca le ra  
que conduce a l a  izquierda ,  es  e l  p i e  izquiePdo que empie 
za a subir y termina e l  movimiento. 3stc implica que e l  
a c t o r  debe medir  sus pasos en 10s ensayos para quedar en 
situacidn favorable.  

26.- Los m9vimientos v io l en tos  o r6pidoS no de- 

(continuar8) 



For: LJonardo i a r t i n e z  U, 

La ambajada da 10s Xstados Unidos d t  Norteam& 
rica don6 a coricmzos dz a s t e  aEo, un grupo da ob ras  de 
l a  draniaturgia mod-.rna dsl p a i s  dd1 norta ,  m t r e  las cua 
les un t o t a l  de 29 pidzas  2n un acto. dlgunos t i t u l o s  ya 
han sido traducidos y sz i ncumt ran  2x1 nues t ra  b i b l i o t e -  
cq, t a l z s  como: i'21 v i a j e  FGliz*? fT.Xiddar ;  3 hombres, 3 
iujx-es), !'La 1-rga cmc? d3 navidnd" (T,'iiddm; 6 hombres 

5 niujmes), "La Cu3rdaif (OINeil l ;  3 hombres, 2 mujmes ) ,  
"La luna d: 10s (2 .01Neil l ;  15 hombras, 4 muje- 
r ss ) ,  'lHumbo a Cardiff?! (3 .O*Leil l ;  11 hombres), %-! l a  
;onat' ( 3 . O f 1 9 i l . l ;  9 hombres). 

,?ndamos espzciclmmt= a 10s grupos de af ic ionados,  ya que 
con 2110s 10s Gnicos an Chilz ,  Apz-td dd l a s  kcadlmias da 
ir te  Drmstico, quz p rawntan  d s t e  t i p o  d3 obrasz 

Clone; (Spoca a c t u a l ;  3 hombres, 2 m u j x z s ) .  W i l l i a m  Saro- 
rm: '!Thz Iiung3rsrstF ( 3 hombres, 2 r m j z r a s ) ,  Booth Tar- 
tington: "The Ghost story'? ( 5  hordxzs,  5 mujzres), Thor- 
ton \!ilder: "Love and how 'to cure itPt ( 1895, 2 hombres, 
2 inujsres) T. ' J i lder:  "Puliman c a r  hiawat;ha'* (17 hombres, 
11 mujeres]? Luel la  2. lilc Mahon, dz l a  h i s t o r i a  de John 
Stainbeck: l*The l eade r  of the  peopie'*, ( 3  hombres, 2 mu- 
res, 1 niBo), S tan lzy  Richads: i*Flister B e l l s  s Creation" : 
( 3  hombres, 3 mu ja res )  Douglass Parkhirst : YISafc Harbor'* 
( 3 hombres, 3 mujares! Stephen Vincant Bonet:nThe davil 
and Daniel 1;JebstsP ( l&!+,l, 11 hombres, 1 mujer, hambres 
y mujeres d a l  pueblo),  

Adem& sz ancuentra en nuestro poder l a  t raduce 
cci6n que h i c i e r a  drnes to  Palm d e l  Grupo fkMacabbify, de 
Santiago, aa l a  obra de Curt Goetz itLohmgrinvP, piaza que 
fui estrenada e s t e  azo por 10s alumnos d e l  Tercer A B o  de 
l a  Academia d o l  Teatro de 3nsayo. 

Los o t r o s  t i t u l o s ,  2611 sin t rdduc i r ,  10s reco- 

De Florznc? Byzrson SLI cornadia " G o h g i  Going: 



31 Centro de Inves t igac i6n  del Teatro Chi- 
leno, dzpendiente dzl I n s t i t u t o  d e l  Teatro ha dado a co- 
nocer XI l a  presente temporada a una serie de nuevos y 
jovenes autores ,  evidenciando di: est8 modo Una parmanzn- 
t a  inquietud y una producci6n constante  y c n t u s i a s t a  que 
redunda en b2neficio de l a  dramaturgia nacional.  

a traves de dramatizadas,  seguidas  de un foro c r i t i c 0  en 
e l  que participan c r i t i c o s ,  au to res ,  ac to re s ,  directores 
y $blico en gzneral .  

Hasta l a  facha han mostrado su t r a b a j o  te_a 
t r a l  10s s i g u i e n t e s  autores: 

Alejandro Lizana, con su comedia en 3 ac- 
t o s  t9Las que se casan de blanco'v. 

Panuel Ravanal, comedia en 3 a c t o s  IgTr6pi- 
co y tentaci6nv9. 

Joaquin Ortega Folch (conocidu novelists), 
drama p o l i c i a l  an 3 a c t o s  'fLujuria's. 

nrchib3ldo Larenas, ( a c t o r  de t a a t r o  de 
Jnsayo), pieza 2n un a c t o  Ff31 leiiador". 

3wald Vlornnigweg (de l a  Academia del Tea- 
tro de Jnsayo) ,  I*Un d i spa ro  a i a s  oncert. 

Sergio Reisenberg, drama en dos a c t o s  
!&De r a  gre s o  st. 

Jos4 Pineda, drama. en un acto "De nuevo er 
l a  soli?dadFs. 

Fernando Lamberg (profesor de c a s t e l l a n o ,  
poeta), drama en 3 ac tos  YJna madeja para trepar". 

Plario Cruz, drama en dos a c t o s  yDLos b g e -  
les soberbios". 

Fernando Cuadra, L*Rancagua 181bvf, drama 
histdrico en 3 actos, 

R e n b  Rojas, comedia dramdtica en 3 accos 
%on e l  hambro en e l  criatal.'t. 

Los 'Pnuevos au toresFP han l e i d o  sus  obras 

---00000--- 



Por :  Firnnndo Colina. 

De en t r e  10s inbltip1z.s p rob lems  con que ha dz 2" 
frantarse q u i h  i n t m t i  l a  creaci6n d e  un pzrsonaje sobre 
3 1  ?scenario, ninguno hay ni5s ine lud ib le  que a 1  de la fox 
ia corporal; exprasi6n v i s i b l z  qu3 ha dz m f l e j a r ,  coma 
.m espsjo, l a  vida i n t ? r i o r ,  ~1 aLia CIS sse ssr recreado. 

xr  somdtido a lc rnirada qu3 cn?r5 2ntdr-a sobre la form,  
sobra e1 cuifrpo, dnico instrumsnto t ang ib le  qua e l  a c t o r  
3osei. P x o  ?st,? p r o b l e m ,  a prirnzra v i s t a  T;an c l a r o  y 
simple, '10 3s 13s m j s  d3 las V J C ~ S  asuixido i n  forma cons- 
-iente p o r  c,u.iznes SJ dhdican, o p rz t jndm dzd icp r se  31 
a . t r o ,  olvidando as? l o  yu?, a n w s t r o  j u i c i o ,  2 s  s u  p i 2  
,ra angular,  e l  0rig.n y is1  fin d z l  ar te  d e  la i n t e r p r z -  
x c i 6 r i  : $1 c u n p o .  

.arga y ardua. Intentarernos solo Ilanar la at.?nci6n, des- 
Jartar o reavivar  su  importancia s i n  formulas tGcnicns, 
Antas C ~ U Z  d l l a s ,  t r z t r n d o  di! dAsp-x-tar XI $1 es tud izn te  o 
zcaso en 3 1  a c t o r  una r e sponsab i l idad  de cultivarlo, de 
:onocerlo y s e r v i r s e  de il en forma justa.  Tzro,  y he a- 
2 u i  l o  importante, a s t a  llamado de ztzncidn no sa& pas i -  
40. Nuestro cuarpo est8 sioinpre an a c c i h ,  es t6  vivo 
s o  significa que s i  querernos servirnos da 51 para recre- 
lr otros seres, no nos ha de bastar con conocer sus secrg  
tos; h m o s  da experimantar sus cambios, s e n t i r  s u s  a l ter3 
ciones,  2n una palabra antrzgarnos plenamante ,a s u  accion. 

acciones humanas. Ssta  dzfi?ici6n,  oida inuchas veces y l e -  
fda otras t a n t a s  l l e v a  an  s i  21 punto de p a r t i d a  d e l  pro- 
blema corporal. Recons t i tu i r  en forma viva una acci6n s ig-  
oifica poner 3n e l l a s  todas nues t r a s  pos ib i l i dades  humanas 
Intregarnos a e l l a  en cuerpo y alma, dualidad que le e s  
inherente y que enc ie r r a  su profundo sentido. 3n l a  acc idn  
diaria e l  hombra sa entrega en cuerpo y alma, s i n  pznsar ,  
s in  sabsrlo. En l a  recreaci6n teatral  abn cuando prevfameg 

Insvitablmnznte 21 p3rson:j2 d3b.x-A ser v i s t o ;  

iiablar da 51, cmno instrum?nto 2 s, p e s ,  tarea 

y 

51 t e a t r o  e s  recraacidn. Rzconstruccion viva de  



te se pidnse y se sdp3 112 d.<$ u x i s t i r  l a  s- 
trega, l a  inisrim p a r t i c i p a c i 6 n  t o t a l  dz I :osotros  
misms . 

Tommos un z j m p l o :  iiliro una f l o r ,  12 vis 
t a  reconoce, 21 o l f L L t o  se a g u d i z a ,  21 o i d o  z s t 5  
a t en to ,  sl gus to  sa a f i n a ,  sl t a c t o  ? . ? r c i b e ,  21 
cu3rpo sc i n c l i n a ;  hz ctli:ibiad.o dz forma,  ha zxpr s  
sado; 3 almz ha mirddo l a  f l o r ,  hz ri.a.lizaclo una 
accion a trave's d e l  c w r p o .  Lo ha transformado ha 
ci6ndolo s e n t i r ,  ForQue la a c c i 6 n  del tllrila a s  iz= 
v i s i b l e  y no pu3d.e n a n i f s s t a r s e  s i n o  di esta 
ra. 3s la a c c i 6 n  dc.1 alm t r a n s f o r m i d 2  213 una 
acci6n f i s i c a ,  

He aqui 31 punto  dz p a r t i d a .  Tornar conci\3i2 
cia de e s t 5 >  hecho, e s  a n u z s t r o  j u i c i o ,  21 priiaer 
paso qua ha da d x s e ,  porqua c s t a  'coma de concian-  
cia e s  a c t i v a ,  est6 x i  n o s o t r o s ,  dn n u z s t r a  a c c i 6 n  
diaria do ver,  o i r ,  gus ta r ,  o l e r  y t o c a r ;  r?,r 2 1  ju: 
go d i a r i o  de nues t ros  s a n t i d o s ,  a n t e n a s  con que zl 
alma ss conunica con 21 mundo f f s i c o  hac i6ndose  v i -  
s i b k .  7i e s t a  comunicnci6n, i n z v i t z t b l j ,  e s  l a  qus 
d3bCl::os a tcnder  pririiaro, detenidan2L:te 211 un mtm 
nmiento  diario, con 21 o b j z t o  dz qua i a  a c c i 6 n  d d l  
alma sza rx i lnz i t e  s z n t i d a  y observada  po r  n u e s t r o  
cuerpa quz r e f l e j a  y e s  v i s t o .  i i d q u i r i r  o d z s a r r o -  
l l a r  la  s e n s i b i l i d a d  c o r p o r a l ,  l a  capac idad  da re- 
f l e j a r  fisicamente l a  a c c i 6 n  d e l  alma a travSs de 
10s sent idoq  sdlo e s  pos ib l a  v iv i zndo  2n un pzrma- 
nente e s W 4  de a l e r t a  hac€a l o  que nos rodea. Un 
a c t o r  ha de e s t a r  c o n t i n u a m m t e  a t r a i d o  por e l  mun- 
do exter ior .  Pe r t anece  a 61 y porqua l o  ama es  que 
l o  recrea. Su actitud debe ser,  corn0 d i c e  Souve t ,  
l a  de T1estar disponib le" ,  para e s c u c h a r  e l  rnundo y 
expresar lo  zn su cuerpo, en su g e s t o .  Solo es ta  ac- 
titud diaria bastaria para engrandecer su expre si& 
muy hondamente, Dispanerse e s  pues n u e s t r o  deber 
elemzntal, X f i n a r  10s s e n t i d o s  y a t a n d e r  i3n una en- 
trega total d e l  cuerpo, de  l a  forma, a l a  acci6n i2 
v i s ib l e  d e l  alma que n z c e s i t a  ser v i s t a  y atendida. 



de aqui  nuestra primsra IlamTda dz a t m c i d n  2n 
31 p r o b l m a  d3 l a  fornm corporal.  1dos asiste d l  convzE 
c i d e n t o  de que antes de que s s t o  no sdz comprmdido y 
v iv ido ,  10s p r o S l x f i s  dz 13 expresidn d r a d t i c a  han de 
f a l l a r  an vx-dad, en hondura y a l t u r a ,  pues la  accidn 
recreada no szr5 totd., i10 e s t a r 5  c :~ . r~ach  de mor. dl 
a c t o r  presumirA s a n t i r  y v i v i r ,  engadandose y ?ngal"lan- 
do sin comprom3tsrse, s i n  l l e g a r  por l o  t a n t o  a p o s e s  
l a  acci6n n i  la forma e s e n c i a l  de slla. 

i i s w i d a  e s t a  prisnzra ac tk tud  y m t r e n a d o  e l  
cuerpo en l e  accio'n d i a r i a  ha de o b t e m r s e  cono 16gica 
consecuencia 21 desa r ro l lo  da un sexto sent ido ,  i n d i s -  
pensable en e l  a c t o r  y t m b i &  ganeralnenta descuidado: 
31 sentido p l s s t i c o ,  h e r r a m i a t a  fundamental eon l a  que 
p i a &  su fo rma ,  su  expresi6n,  a f inmdo  sus  in6sculos, 
sus l ineas ,  para  r e f l e j a r  y mostrar  l o  j u s t o ,  lo especz 
fico, 3 s  e l  intmtSs p o r  e l  espacio,  3 1  movicgiento, e l  
c o l o r ,  e l  volwnzn, la velocidad, e l  sanido, e l  r i t n o ,  
l a  dimznsi6n, a1 s i l e n c i o ,  l a  r a l ac i6n  de 10s ,%res y 
las  cosas, i n t e r g s  y a f i c i 6 n  que no ha de ser i n t e l e c -  
t n a l  s i n o  s e n s i b l e ,  espo es ,  con l a  d i r z c t a  colabora- 
ci6n de 10s sent idos ,  corn0 una acci6n f i s ica  I&S ya que 
e l  sentido p lgsh ico  debers  ssr una acci6n d e l  cuzrpo. 
As;, dos co lo res  d i s t i n t o s  no han de ser observados por 
e l  actor con a1 f h i c o  ob je to  de descubr i r  sus  d i f e ren -  
cias, sino de s a n t i r  qu6 a l t e r n c i d n  intima la produccn 
y cdmo e s t a  a l t z r a c i d n  2s r e f l e j a d a  3n su cuerpo m t e r o .  
lsta es l a  tarea. Mueva entreBa que dar5  al i n s t m e n t o  
otras pos ib i l idades ,  rz lacionandolo intimamente con e l  
litundo en que viv2 y con q y i m e s  l e  rodean, A d ,  luega!, 
su accidn sobre a1 escanar io  no podr6 desligarse de 10s 
dem& y su cuerpo, expuesto siempre ,a l a  miracla aparz- 
cer3 unido, coniprometido en l a  accion, enraixado an 
e l la  en forma t o t a l .  

I con.t;inuad 1 



- P L O V L  S l J l s .  

31 con jwi to  t z a t r a l  dz 3nddsa PullinGue , t i z -  
n a  a su habzr  una in t ensa  a c t i v i d a d  t e a t r a l  quz sa tra- 
dujo  sn 31 a s t r m o  ds  l a  obra d,: d a j a n d r o  Casona "La 
bama sin pdscador" 3n e l l s  i n t z r v i n i c r o n  Carlos Taidia, 
Adriana Torneria ,  '3duardo Guza&n, biartfii Vi lchas ,  3x3.- 
qua Fiattara, ;danudl Stanga, Luis  Parra, haria Coni j z r o s ,  
Gabrizla Rodriguaz bajo la clirdcci6n dz Danidl V i l l a lo -  
bos. 

su mayoria por p r s o n a s  qu2 laboran en d s t a  sinpresa po r  
t a l  motivo no s a  pu:ds d z c i r  que sea un Brupo cs tab ie  ya 
quo z s t 5  s u j z t o  a 10s t r a s l a d o s  d21 parsonal  o r a t i r o s  
d e  10s funcionarios ,  h t a  misrno hacho r m U a T E \  31 elernm- 
t o  hunano 21 qua gracias a1 f 2 s c i n m t o  m b r u j o  q u ~  2jir- 
c:n l ag  tab las  h.3~3 qur? coopzran ~n f o r m  d n t u s i a s t a  y 
dssint 3re sada. 

Los proy*ctos d j  a s t a  grupo son var ios .  h t r e  
?l los  f igura  l a  preparaci6n d? la obra dz Szrg io  Vodano- 
v i c  "Qeja quz 10s pdrros  ladr3nf'.  Tambidn m o n t a r h  algu- 
nag o b r i t a s  ammas y a lzgres .  

3 grupo t a a t r a l  dd f7dndesat9 e s t 2  forriado dn 

---- 000---- 

31. I n s t i t u t o  d= 93xtznsi6n Cu l tu ra l ' k  de Chi- 
l h ,  d i r i g i d o  por Giro Tfargas lazl lado acus6 rzc ibo  dd 
nusstro cnvio d3 Apuntes y pmrnj t i6  3n fukuras  cornunica- 
cidnes enviar  n o t i c i a s  sobra las ac t iv idades  t w t r a l e s  
y artisticag b 1  ts IN3CUCHs9.  

---de--- 

31 Grupo Teatral Sussbio U l l o  de Copiap6, a- 
eradeca a F'Apuntzsf' el envio  de 2jamplares y a1 mismo 
tiempQ ao1iCit.a una serie de obras da uno o ncfs a c t o s  
para aficionados,  Le comunicamos a1 seiior Roland0 Araya 
dimetor de e s t a  grupo qui? astarnos reuniendd cop ia s  de 
las obras padidas  y 9e las anviaremos a l a  brevadad PO- 
sible,  



NOTICIAS : 

lVLa pergo la  de las  F lo res7 ' ,  com2dia rim- 
s i c a l  de I s i d o r a  Aguirre y Franc i sco  F l o r e s  d e l  Campo, 
ha s i d o  programada como a c t o  o € i c i a l  d e l  Sepquiscznte-  
nar io  de n u e s t r a  Indapendencia  en Va-lparaiso 10s d f a s  
18 y 19 de Septiembre. 

Don G u i l l e r n o  ' . / i n t e r ,  Alcalde de l a  ciu- 
dad, e l i g i 6  l a  func i6n  noc turna  d a l  d f a  18 como ??fun- 
ci6n de honor". k ella a s i s t i r s n  l a s  a u t o r i d a d e s ,  al-  
tos r ep resen tan te s  p o l i t i c o s ,  Cuerpo Dip lona t i co ,  pe- 
r i o d i s t a s  y pe r sona l idades  des tacadas .  

Fernanda Co l ina ,  actor y p r o f e s o r  de l a  
Academia d e l  Tea t ro  de Znsayo, p a r t i r a  e l  1" de Octu- 
bre a 3 3 . U U . ,  bzcado por l a  0 5 A .  

J1 a c t o r  pe r fecc iona ra  sus escudios de 
novimiento y disekio en l a  Baylor U n i v e r s i t y  Thea ter ,  
de Dallas, Texas. 

$1 Tea.tro de Znnsayo es t6  t r a n s m i t i e n d o  
a traves de Radio Universidad TQcnica de l  Zstado,  dos  
programas semanales de gran i n t e r e s  c u l t u r a l  e i n f o r -  
mativo teatral .  

de l  Teatrot!, que se t r a n s m i t e  10s martes y v i e r n e s  a 
las  lG.30 P.M. 31 61 se d a r h  r e s p u e s t a s  a l as  preguz 
t a s  sobre a r t e  dramatic0 que e l  p6bl ico  q u i e r a  formu- 
lar a l a  audici6n.  

Zl segundo se t r a n s m i t e  10s jueves a 
las  22.30 h o r a s  y su  r e s h z n  cons ta  de n o t i c i a s ,  co- 
mentarios, cr6r:icas y e n t r e v i s t a s  a per sona l idades  
de nuestra escena. 

Ambos programas e s t h  a cargo de SmLd 
blornhinweg, alumno de l a  Academia de l  Teatro de %nss 
YO- 

91 primer0 se t i t u l a  IlLa 3 n c i c l o p e d i a  



-oticias : 

Con i n d i s c u t i b l *  6 x i t o  con t inuan  l as  repre- 
"entaciones de I'Racondando con I raTF,  e1 t e a t r o  
'?tit Rex, ac tuando 10s herinanos Duvauchel le ,  O r i e t a  
:scainez y 3v-a Knobel ( z c t r i z  d e l  T i U C ) .  

S t i enne  F r o i s ,  d . i r e c t o r  f r a n c s s  de t r a d i c i 2  
?ales  j x i t o s  d e l  T e a t r o  de i n s a y o  ( L a  l o c a  de  Chai- 
l l o t  y la I n v i t a c i 6 n  a1  C a s t i l l o )  fuQ a g a s a j a d o  por 
1.ctrices y a c t o r e s  que fQeron  d i r i g i d o s  por 6 1  en SU 
n t e r i o r  perniamncia  I n  Chi le .  31 homenaje s e  r ea l i -  

;6 2n 10s s&lones d z l  C i r c u l o  de P e r i o d i s t a s .  

k l e j a n d r o  F lo res  e s t r e n 6  el1 e l  t e a t r o  Satch 
-a obra t i t u l a d a  p'i:si 8 s  l a  vida". 

3n el r e p a r t o  f i g u r a n  riombres conocidos  y 
:radicionales de l a  e scena  c h i l z n a :  JosQ Per l5 ,  Pepe 
',ojas, ibianolita Fernadez ,  Humbarto Onet to ,  Chaty Pe- 
laez,  h a  Piaria Roman y IGn ica  B r i t o .  

'iernan, ( d e l  T3UC ) . 21 v e s t u a r i o  fuS r e a l i z a d o  por V i r g i n i a  

Arnediados de Sept ienibre  Radio Yungay cor:ien- 
z a d  a t r a n s m i t i r  dos n o t i c i a r i o s  d i a r i o s  s o b r e  las  
a c t i v i d a d e s  d e l  T e a t r o  de Znsayo y l a  e scena  s a n t i a -  
guina, 

0- 
tras emisoras, son r e a l i z a d o s  por e l  Departamento de 
Propaganda y Kefac iones  FGblicas  d e l  TSUC. 

d s t o s  n o t i c i a r i o s ,  que p r o n t o  a b a r c a r s n  

" K i  hermano C r i s t i a n "  , de Ale j a n d r o  S ievek ing ,  ,comes 
z a d  a r e p r e s e n t a r s e  todos 10s sabados  en f u n c i o n  n o s  



Doticias : 

t 
t,urna, y 10s domingos sn matin6e en l a  sala Antb- 
nio Varas. 

.ln 21 r e p a r t o  f i g u r a n  Raquel Luquer y Donin- 
go Tessiar, debukndo Se rg io  Aguirre ( p r o t a g o n i s t a )  , 
Jeannette Trouve' Y Fernando Gonzalez. 

Iflii hermano Cr i s t i an ' !  ha s i d o  d i r i g i d a  Por 
Pedro lhortheiru con e s c e n o g r a f i a  de S e r g i o  Zapaia. 

31 Departamento de Jx t ens ibn  'Tea t ra l  ( a 1  
ITUCH cornend a ensayar  la obra Iid1 c a r a c o l l f  ( 3  Juan 
Guzr&n. L a  d i r e c c i 6 n  de l a  m i s m a  e s t 6  a cargo 322 su 
propio au tor ,  

El 3 de OctJubre e l  pcblico de Buenos .ires 
tendrs l a  oportunidad de conocer l a  l a b o r  a r t r s t i c a  
t e a t r a l  d e l  I n s t i t u t o  d?l Teatro,  

dse d i a  dcbu ta ra  en  e l  t e a t r o  Nacional  Ger- 
vantes el-- con junto ch i l ano ,  e s t r enando  vPi\-ache d? R e  c 
yes", -ba'jo l a  d i r  3cci6n de Pzdro Or thus .  

La segunrla ob ra  de l a  j i r a  bonaerense e $  
"La d x d a  de Apablazal!, d i r i g i d a  pur Pedro de l a  i:i\ 
rra. 

E l  I T U C H  e s t a r d  a u s e n t e  de Chile rnds o me- 
nos 20 d i a s ,  y sus r z p r e s e n t a c i o n e s  ab?rcarSE v a r i a s  
ciudades d e l  i n t e r i o r  de Argent ina.  

14i.ent -as dure l a  ausenc ia  d e l  ITUCh en Rus- 
nos  Aires ,  e l  t e a t r o  Antonio Varas s s rd  ocupado por  
e l  Conjunco ICTUS. dstrerlArA l a  obra de Jean P x u i l h  
%. klondra?? ,  bajo l a  d i r ecc ihn  de 3 t i e n n e  F:oi: y 
l a  actuaci6n p r i r c i p a l  d e  Magdalena Agui r re ,  Sduardo 
Naveda, dnrique Heme, H. V i l l e g a s ,  y o t r o c ,  
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