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"Lio aCaDavTA 39 La PRIPATLWCLON DAL ACTORY

For: Hernan Letzlicr,

Hasta hoece un corto ticmpo, existié en los
ambisntes chilencs relacionadeos con el teatro y las
actividades anexas 4 éste en general, una discusidn
-mas 2 m2nos intensa, mzg o E20S vloluut" ~ quiz do-
cfa relaeidn con la siguicnte preguntz: ; s nocesas-
rio y deseable la prbparaclﬁn acudemicz de los actu-
res, o por el contrario, «s la prictics constante y
la vida sobre un escanzriu las quh plasnman ¢ y cnri-
quacen la personalidad del Mct r? La pregunta no
puede ser mas apasionante, y ¢n relacidn a su respuss—
ta sz notaron dos corrientes muy claras y definidas:
una, que lldmarb con todo respzto, la Mescusla antl-
gua, que deein mas o menos lo siguiente: 'nada d
escuelas; el actor naec y se desarrclla en un csccna—
ric y aprende scbre €1, aprende de los demis los tru-
cos y las mancras de hacor ¢l teatro y las formas de
decirlo. La profesién del tegtro es un oficio que se
trasmite -como e¢n la artesania mediosval - por tradi-
cién de padres a hijos"; y otra, moderna y "revolu-
cicnaria® que gritaba a todo p on: '"jmuera la es-
cuela antipgua! Il arte toatral es doma51ado importan-
te y complejo para que se le niesguc un aprendizajs
de tipo academico, sujeto a reglas y 2 prograuas Gus
involucren todos Los problemas de téenica, de expre-
sidn de la emocidn y de las ideas contenidas en un
texto dramatico, y que hagan, ademds, adentrarsz al
actor en <l campo de la cultura gulural, de 1a histo-
ria del teatro y de todas las demas artes que lo com-
plementan y enriquecen”,

La guerra estaba declarada y parecia muy
remota la posibilidad de una tregua.

Ixaminenos las cosas eon objetividad y
calma y tratemos de descubrir dénde estd la verdad
y en qué consiste exaetamente.

Para conenzar por 21 principio, debemos
reconocer que la verdad esti como siempre "en el
dorado camino del medio™, y que se integra con sle-



wntos towmndos de ambrg coryid aites, us, concilin-
dos entre sf, 1o solu e wnan, Sluo wue sz cuaploes
fantan, &o ayudan,

;1 wetor os ante toads wn sor hweano, y co-
wo tal ¢s parte de un grupo social, religluse, poli-
tice y scononico. Mo us un entie separadu y soio,
aunqus coinl <1l correr de log nflus pusda ¥y a4 vecszs ten-
gYoque llegar zoserlo, Lo solodad y extrangeria del
actar pued: ser un lugar 2l que se lloga, poro nunen,
jamds, un punto de coimicenzo. Considerado an est: fur-
me el aobor ¢g ol resultads do un miceleo,; al cuul re-
preseita, que lo informa, del gua se nutre, y al gue o
su turno ¢l va a nutrir con o1l fruto du su trebajo y
de su personnlidad, marcandclo esn su signo propio;
voparz su nejor desarrollo necesita de la mejor propo-
racidn, Hoy, pues, todas las ragones para eoncluir
cou 1opica, que este ente asi constituido debe contur
n su preparacidn, con los nismos elementos con que
cusnta cualguler otro individuo qus s¢ dedica al cul-
tivo do utras cisneins, tecnica o arte; y de esta wi-
naraz, @l paoso por wna acadewmia y el aprendizaje siste-
mtizado ¢8 no splo necesario, sinc que indispensabla,
For otra parte 2s innegable que el concepto moderns du
un actor ha cambiado y gue ya se le¢ exigon 4 los acto-
res otros tipos de condiciones que 112 sdran solamsnte
a su mayor ¢ menos talento natural, sino que llevan a-
parcjados conceptos generales y particularas de tipo
hw:aro y cultural, y todo esto es adquirido en unz acxz:
demia.

41 alumno gue comienza en una escuzla de
teatro 1lepgn 2 ¢lla - o por lo nignos s2 supone Gue de-
b: llevar - Su mayor o l:@nos carga de talento, talen-
to con el que s¢ nace y gue es simplenente un don do
Dios, pero quo astd sujetu a un enriquecinicnto eons-
tante y a un desarrollo gue no tiene fin, ya que sulo
se ternmina con la muerte del actor. s este talento
natural el que va a ser tratado cilentificamente en la
academia dramatica y completado con el conocimiento y
el uso que se le dard al alumno de las difersentes tec-
nicas que cowponen una correcta y rica forpe de actua-
cidn. Do csta manera, talento y tecnica irdn unidos,
se ecmplementardn, y de esta unidn ylcomplementac1on
naceri una mas rica expresidn dramatica.



Fars 1l:par a esto 2l alwme debe someterse
g disciplinas de trabajc que on dasde el correcto
arzpleo v man=jo de su cuzrpo y de su vosz, hasta la
somprensidn v expresidn del nms complejo y dificil
tzxto draamatico,

Todo asto 1z va siendo entrzeado en la A-
cademia peor medio de un sistenma loglco y propgresi-
o,

Serd n2c2sario exponsy an forma breve y cla-
ra este sistema de trabajo, y 2s lo que trataremos
de hacer en un proximo articulo, basandonos en la
experiencia cus hemos adquirido en las 2scuelas dra-
maticas de Inglaterra y Suropz, y en la aplicacidn
de ellas en nuzsira acadzimia de Teatro.

(Continuari).
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ACHUEHTA: noticias.

La Academia del Tea-
iro de insayo trabajd en form: progresiva durante
todo el mes de Julic. Puede destacarse ampliamente
las dos funciones de VEl de la valija®, presentadas
an el Liceo de 5an Bernardo y en la sala lozart,
auspiciadas por el Conservatorio laocicnal de Musi-
’a a beneficic del Sur,

%1 Segundo Aflo de la
cadenia didé el 20 de Julio un examen, escenifican-
do la obra de Jean Anouilh "Ardele', bajo la dirce-
¢ién de lugenioc Dittborn.

Zn Agosto dard un exa-
men el Tercer Anc con la obra de Charles Peyret-
Chapuis "Zl difunto sedor Pic*, con la direccidn de
iduardo Naveda.

11 Segundo Afio empieza
a preparar '3l cdntaro roto', comedia en un ac%to de
H. von Kleist. Dirige el pr‘of‘esor Fernando Colina,

51 Primer Afic prepara
con Hernan Letelier,"hecuerdo a mami', des Van Druten.

D o Y o T o Y R o .
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Por: liiguel I'rank.

Comentareinos en esta eroniea el teatre de hu-
bla alemana, excluyendc el sector criental, el eual
merece un capitulo aparte per lu crientacién e-runizan-
te de sus especbaculcs gue pueden ser incluides con
mayor razcn en la &6rbite de los paises sovieticces.,

Lo que caraeteriza fundamentalmente al teatro
aleman de postguerra es su alta calidad artistica y
sobretodo téenica en las representacicnes, y su fal-
ta de autores dramaticos de verdadera valia. Salve
Durremmatt, quien es sulzc, aunqyue escribe =n este
idioma, el teatro germane carece totalmente en el pre-
sante de autores dramatiess, Ante esta circunstancia
se le ofrecen al publico reiteradamente lcs clisi-
cos, y las obras de locs autores moderncs britaniccs,
franceses y norteamericancs, muchas veces en 'pre-
mieres" mundialas, antes del estrenc en su pais de
origen, L1 teatreo en idicoma aleman se halla centra-
lizado en dos ciudades: Berlin Uceidental y Viena,
isto no gquiere decir yue no exista exezlente teatrc
en otras partes de Alemania, come¢ Hamburgo, frank-
furt y munich, por ejemnple, pero es en estas dos
ciudades anteriormente nombradas donde el teatrc ad-
quiere su verdadera iumportancia. [De las dos Viena
posee, indiscutiblemente, la mas alta calidad,
calidad cue ha sido eomparada con la del teatic
inglés., Dos grandes teatros vieneses, el Burgthea-
ter y el Theater an der Josefstadt, son los mas
representativos. Ambos presentan locs mejcres 2s-
pectaculos y esto, unide a la actividad de Volka-
theater, de Akademietheater, del Kleines Kenzer-
thaus ubicado también en la Josefstadt, y en una
decena mas de pequerdas salas, hacen de Viena una
ciudad teatral de alto calibre. Is ya provsrbial
la finura de la comedia vienesa due muchas veces
ha sido comparada en sus representacicnes con el
teatro de beulevard francés. Berlin, por su parte,
concentra su actividad teatral en el Schiller-



Theater, el schlcss lark Theater, en el Theater am
furfursterdamm, el Henaissance Theater, y una decena
mas de salas que afrecen desde Schiller y Kleist hasba
ancuilh, Las representzciones son sisumpre de una im-
presienante perieccidn Lécnica aungue .tal ves para el
Fusto Intine careszcan de cierta espontaneidad y se
transformen un peec en le que Gordon Craig 1lamaba
les "super marionetas". asi y tode, es indiscutible
qua en calidad el teatre uleman viene inmediatanmente
después del de Londres, Paris y vueva York, lo que ya
es decir bastante,

-0=-0-0-0-0>

AT3VA, informa:

Il grupe Al'iVi de Valparaisc, estrenari
el 15 de Agos®s en el Casine cunicipal de Vifla la obra
de Alegjandro Sleveking "Parecide a2 1a felicidad", ba-
jo la direccidn de wmarcos Portnoys

ista es la primera obra Jue ATIVA pre-
senta bajo los auspicics dal Casine,

Despuds de este estrenc el conjunto en-

sayard la dificil pileza de Samuel Beckett "isperando
a Godot,
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Por: Fernando Wagner.

([2mos extraetadus del Scrvicio
@ FPublicnciones dael Teatro Universitario de 1la Und-
arsidad bayer de San Morcos, Lina, Poerd),

l.- Los tirminoes “"lzquierdaY y Yderocha® se
reficren ncuf, on 12 wiyor parte de la literatura d
tic 15s lados izauisrde y derecho dol nctur,

Tl

Llbd A

2.= 81 camins ks "eorto, ¢l navindonto mas
enci 1lo, nts fdcil nira llogar 4l lupger daterminado
o designado, ser{ conerilmente ol mas cémodo y, por
lo-tanto, 21 mas natural,

3e= Para dur unt vualta, 21 aetor debe bus-
car ¢l Angulo rius corto, a fin de producir un =facto
de la mayer naturcalidad, Ssta regla es contraria a
la vieja @scuela tiatral cue exigia la vuelta sienpre
de cara al piblico,

be- Tod2 movimicnto suele comdnzar en los o=
Jos, de donde pasa a la cabeza y finalmente al cuer-
p'j.

Anticipar ¢l movimien®s con la mirada contri-
buyz grandemente a la suavidad de la aceidn,

5.=- lo hay que dejar vagar la mirada, ni pes-
tafiear, ni bajar la vista al sucloa Seguridaé y fir-
meza @ert 21 mirar prgstan al caracter seguridad y aplo-
mo, Por lo general, sz mira a la persona que consti-
tuye el ecentro de la accién, Semejante regla parece
superflua, pero pudimos preseneciar en Mexieo, en el
Palacio de Bellas Artes, el afioc 1945, a unos actores
franceces que dirigian todo ¢l dialogo al publieoc co-
mo, 51 no existieran otros perscnajes en escena. Bl
actor debe  bajar la vista cuando se trata de expre-
sar verguenza, falsedad, disgusto o impaciencia, ©
cuando asi lo requiere {a caracterizacién del persona-



jo, como en &l casc del ™iolega Crapton", de Gerhardt
lauptaanne

6.- Cuando un aetor :foctua un Movimiento
alejandose de la persona con la cual conversa, debe
nmirar hacia donde v4, sin dirigir la vista al suslo.

7.= FPor lo general, 21 actor debe moverse
durantzs su propio dialogo y de meugrdo gon é1 y, 2n
parlamentos ajenos, sclo cuando asf{ lo &xije la obra:
para @xprasar una reaccidn violenta, por ejemplo. De
otra sucrte, un moviudlento durante un parlanento ajes
no, Jistrac la atencién del publico y os una descorte-
sia para con los demds actores, Tampoco debe moverse
gl aetor al decir algo de swia intensidad dramdtica.

8.~ Luando on escena 8¢ ejecuta un novimien-
to secundario, debe evitarse que dos o mas actores se
muevan al mismo viempo. Zsto produee wi mul cfecto, sc-
bretodo cuandoe wn actor poarece ir en pos de obro, Pra-
tandose de moviuil:ntos basicos, tales como un mutis
colectivo, una reaccidn general, un encuzntro entre dos
actorcs, ete,, la accidn deba -,»fectus.rla, desde luego,
todus a un tiempoe

9, - Cuando salen dos actorses a escena hablan-
do, generalmente debe salir primero el que escucha y
seguirlo @1 que habla, a menos gus éste sea una dama
o un personaje de alcurnia.

10,- 21 actor no comenzard su movimiento has-
ta que termine 2l del actor anterior, a menos que ha-
ya motivo para lo contrario.

11.- Todo movimiznto basico debe: ser decidicdo,
a no ser que la indecisién forme parte del caracter
que se le presenta. Movimientos vagos y raquiticos, res
tan fuerza al dialogo. '

12.- Los movimientos sscundarios deben, por
el contrario, ser suaves, aunque no vacilantes.

fcontinuard).
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ler: maria Surenia Di Uomdnico.

La “Compai1ia a= leg Cuatre", formada por
los heriance buvauchelle con la colaberaeidn de otros
prestifficsos adctores Jde la escena chilena estd actuande
en la sala Ferit Aex, despudés de varics meses de luchar
per una sala teatral. Jus suenes se han visso cristali-
zades, vy al misnu tiempe, han logrado t:ender hacia el
publice un puente de entendigisnto bdsice para con el
tipc de nueva dramaturyisa gque se ha venido llamande
tealrc coliricel,

&l desec de entregar al publico nusvos
2sirencs y entablar contactos nas directos, ha impulsado
1 la Compa iz de lec Luatre, estrenar cbras de presti-
gic. Luandc reclien tersninarcn las repressntaciones de
"31 hombre que se convirtid en perre', y "Cuento de Ve-
rans", empezaron los primeros preparativos de “Recordan-
do con +ra', de John Usborne.

Lz dirececidn ds “Recordandc con lra' es-
td 2 cargo de Reinhold Olszewski, quien adewds dirige
lesde hace tres afics el Teatrc ileman [Kammerspiele?
Olszewski ha legrade la maycr colaberacion pesible de
cada une de lcs actores, captande enteramente la reali-
lad de la <bra, tante en su contenidce come en su actua-
¢ien,

i1 elanzo estd formado poer Hector Duvau-
chelle, Orieta sscamez, Humbertc Uuvauchelle, Iva Kncebel
faciriz del Teatrc de snsayc, especialmente invitada por
8l grupe de les Cuatro), y lcedore Lowey. Tanto los ac-
tores coms el director se vieron abocados durante cua%ro
meses a una serie de ensayes intznsives para lograr,

i la perfeccién, eze espiritu dz amargura social que
deseTibre el autor.

Jehn OUsborne refleja on su cbra una ata-
pa de su propia vida. lacido de una familia pobre y hu-
milde, di¢ 2 la personalidad del protagonista de la cbra
los inconvenientes y sinsaberes que €1 mismo debid en-
frentar en su existéncia,

Ceme lo expresa Yelanda lontecinos en el
programa: "el recuerde de la estreehez de su aubiente,
feterminé en el ess~itor una actitud de amargura. J.ste
hacho =e vé claramente raflejade en "Hecordando con lra®,
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Osborne cor Wi gzpononte eLldsies de la juven-

tud desorientads, amurpada, llove de frustraeiones e
vodirritabdlidad. 31 uareo pars su Uorsacldn fud

sruel v g2 arudizd eon la puerra ¥ la inestabilidad
de los 4 don que sipuicrcn.

i owedic de esa derruta, de ess confusidn,
2l sutor logrd escribir "lcek brnck in angert. 2n
primer lugur fud solo ccuo un exparimento, para des-
pués avanzar sobre el WUHuc como una ¢ln inconteni-
ble, llevande es2 candente mensnjz & los adultes,
a2 los jovanes, a toedcs,
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Sopgunda partos dod

RELACIONSS DEL DIRICTOR CON LQG
ILEMINTOS DEL E8IECTACULO.

Por: Zug: nie Dittborn.y

La primora rzlacidén que tizn: 21 diroctor
zn 2sto trabaje 2s con 2l autor agu:l gu: ha conco-
bide usa vida cspiritual, y latocnt: qus oxdiste on 2l
toxto, Conecor la obra 2s su prim:ra tarca, tarza
qu: 8o faciliva normoment: cuznde 21 sutor osti vi-

Yo ya que & 31 rocurrird pira aclarar conc cptos SC-
br: la ancedotu, la cenctruccidn, 1a psicolegia dr
los pirsonaj:s. Jn st troleje, a ml juicie, 1

dir:cter dzb:» limitars: « couec:r los puntos d. vis=
ta d:1 zsutor, sin influcnciar con sus 1dias aqu:llus
qus 21 auter quiosra oxpresar.- 51 trabajc do intor-
prs t301on 28 posturicr, :s “su" trabaje, su canpe
d: aceidn; -1 dir so5or ne dab: sufrir 14 Usntacidn
d: transformars.e un auter; dobe limitorse a conccur,
a preguntar y a oir las rospucstas cuundo 21 autor
5t vive; cuando std nucrto stz dialoge se trans
I‘or'mf.~ -n monolog. y 12 tarzsa g mas compl:ja. Sn 28—
toe caso, a mi juicio, no hay otra solucidn qu:» oxpl
rar cn ¢l texte dvidam:ntc tratando deo oncontrar las
respulstas qu2 easi sigmpro dd.- Sspreislmontae so
trata do toxtes de autorss que por su grandoza da2-
bon considerarse intocablos; piro aun no si:xnde uoi
son raras las veces que un toxte no ofrccee una ros
pussta adecuada al dirictor qua trata do conoc;rlo,
generalmente son suyas las limitaciones, 23 suya
la falta de perspicacia, do cultura ¢ de talonte
para compreondor lo gus 2l autor guisoc dzeir.

Lo prime¢ro pucs o¢s conoc.r 21 toxte, y no
¢s torca corta ni fdeil. Suponz una scri: de innu-
morabl s conocimicentos d2 todas las érdencs do la
cultura, on todas las ramas dc las ci:ncias y del
arte, porque no solo hay quo conocer, hay quas cone-
cer profundamuntc' vordaderamente en forma objoti-
va, 01*nt1flcam‘nto. Solc d*spu*s dz ¢sto concci-
mionto y basado 2n 51 2s que viene la intorpretacién
o creacién del dircctor, aqui comicnza su tarca y




o8 aqui cuande oo procent. o lo tEris v ooa 1.
practica 31 diluuwe do si 31 dirseter (il rispstar 2
eraacidn dol autor o si tizn: liborood para teuurla
coro protoxto o unn erascidn suy., porsoncl 3 dndivi-
duzl, uehe s hy wscrite y toeorizoade soebra sote Lami,
Huchao crperisnci.g s lun hi:che d:sd: oste punte da
vista. Huoy 2lpgunes cur opin'n ogu: loo virdadirog croa-
dor:s dul tiatro uodirne son luw Dircler:s vy Qus 25
rracias o 21los guo laz ¢br o adgud 2ran osu verdadoers
wetida drgoties pudionde wsir do toda su ¢pacidad
ereadora sin frene ni sujecidn ulgjunia, - Iovecnde csta
tiria g2 hun cometido wmuchis atrocidaden 1 2l Liubre
qud no han resultade cxperioncias creadorus, nils
bi:n aetitudes prosuntucsas do ogquixaes on dofinitiva

ne son virdaderos artistus.

51 director artisty ereztive no nresuita dign -
cur 21l toxto ni menesprecinrleo parn olaberar cu crid-
cidn. = Parts dodl conoéiminto quo 5o tions do Sl oy 204
conoeimi nte 1o sugiurs unn intorprotacidn dosde un pun-
vo d2 vista ssteticce prrucnal. 8s5c @3 todo.

Consepguida asta idea, Jsstablucide cote punto do.
vigta, s rclaciena con quicnes van a llevar a cabe ol
:spaetaculo. dste grupe do pirsonus pucsde dividirs: on
dos: les artistas, actores y tocnicos y les adninistri-
tivos. Los actoer:s qu: intorprotan ol toxto y dan vida
a los porsonnjas, los taenicos qua construyen por asi
dacirle cou pidazme do mundo donde transgcurre la vida
esconica; cascsnografo, iluminador, vestuarista, musica
¢ sonidista, dircctores do zscena, 2tC.=~ Los administrz
tivos qu: coop:eran para hac:r de la cr:acidn qua 352 ha
hacho s2 difunda, &2 conoazca y llegue al publicce; -
presario, girante, propzgandista, personal de szla, bo-
loteria, ste.- 31 concopto moderno de dirsctor do toea-
trc especialment: cuando se trata de cabszas de conjun-
to, tionde a hacor d: 31 un ompresaric, casi un hombre
de negocios, dste papel que ticne que desempeiiar 21 di-
rector parcce refiido con su caracteir de artista. A mi
juicio nc 2s asi, La rclacién d2l director con 21 nago-
cio del tzcatro y la participacidén docl conjunto on ocsta
aventura lc d4 una dimensién huwmana, los comprom:zt: a
todos on 2lla, los sumerje on la r:alidad cotidiana, 1.
d4 otro aspecto al trabajo humaneo no desdefiable por
cierto. Basta con no caer on la tentacidn desmedida
del dinere. Con cstos grupos dc personas ticnc rolacidn
¢l dircctor dasde un doble punto de vista artistico ¥

humane,




Su ralacién con ¢l artista mirz 2 dos pun-
tos: ¢l sistema de trobajo y la forma intorna di con-
soguir una c¢reacion, in cuanto 2l primcro s» ha impuss
to nucvamante ¢en 21 toatro 2l sistima do trabajo co-
lectivo, practicado antailo 2n las artes - cn la Tdad
vledia, especizlmente,- ¥y que consiste on que todos
los que intervicnen en un trabajo artistico colaboren
:n 21 conjuntamente aportando no solo sus conocimicn-
tos ¢specializados, sino que una disposicidn de dnimo
dispuzsta a 2fcctuar todo lo que sc pida y a pospo-
ner sus legitimos intorcsces on beneficio del interds
comun qus S porsigus. 4ste aporte a 1o causa comun
debe nacer de un sincoero, zspontanczo y ferviente de-
sso do colaboracidén gquz implica una renovacidn de la
nentalidad del artista naturalmente inclinado hacia
si mismo, y por lo tantc aislado de los domds, Al
‘implantar oste sisteoma ol dirsccetor debe velar por su
eficacia, 2s decir que ofectivamonte sea un trabajo
d2 todos, particular ¢ individual que todos aprove-
chon do &1 para ellos mismos y para la obra comun.
Con 31 sz logra una mayor facilidad o expaediceidn on
lo que s¢ hace, un rondimi- nto mas clocucnte y un me-
jor resultado final, Z1 diroctor coordina y decide en
ultima instanecia. En cuante z 1la forma intirna que zl
dircctor tizne para cohszguir de sus colaboradorcs
una bucna creacidn artistica on sus espacialidades,
s torna mas dificil dar uwna respuzsta categorica que
vendria a ser una respuasta infalible y precisa. No
s¢ ha encontrado todavia y scguramente no s¢ 2ncontra-
rd, Pecro hay unas premisas gue pusden cstablecerse,
Los colaboradorcs del dirzctor som artistas creati-
vos ¢n sus diferzntes cspecialidades que se¢ han junta-
do en un grupo para tratar de consecguir llevar a ca-
bo una obra de arte. EZste concepto de unidad on la
creacidén es lo quo le van a pedir al director y es
080 lo que principalmente debe darles para que con-
vencidos de 21 scpan elaramente eomo guiar sus pasos
por ¢l camino sefialado y poder desarrollar sus per-
sonales condiciones de artista. 21 director debe sa=-
ber porfectamente lo que quiere, saberlo bien, dar-
lo a entander claramente; despuls dar confianza,
dejar hacer, corrigicndo con manc svgura ¢ impzrccp-
#ible las dosviaciones a sus propositos principalos.
Un artista no sabe lo que va a crear; parte de un
conocimicnto y a fuerza dc¢ trabajo acuds a 31 1la



inspiracién, 31 dircctor pu:ds, puss, cexigirles ese
conocimicnto lo mas completo y profundo posible,
puade tambidn oxigirles un trabajo aungue sea arduc
pero hasta allf llega su papel. Sy papel 1llega hasta
los umbrales do la crcacidn individual; alli no puc-
da penctrar conocimicnto, trabajo y sicmprs una ras-
puesta adecuada, y ahi, suya, la formula para qus el
diractor sc relacione con artistas gue colaboran con
31, :

Por fin 2l punto d: vista humano, £l dirce-
tor trabaja con sarias huminos: ¢l taatro os <l unico
arte @n el quz un ser hunmono es su instrumento, un ser
humane con la mzravilleosa y tremenda complejidad que
lo distingua. 21 trabajo gue 2l dircctor ha elabora-
de en wn escritorio con inteligeneia, cultura ¢ ins-
piracién se transforma do pronto ¢it una averntura i-
naudita; se trata de¢ re-crear la vida y esto hay que
hacerlo con sares vivientes, adultos, con un pasado,
con wna vida anterior vivida conscicnte o inconscicn-
temente hasta las heces,

531 ideal para un dircctor, para alguwios
por lo menos, seria refugiarse y usar la super-mo-
rioneta que vislumbrd Gordon Craig, pretendiendo des-
humanizar - el arte del teatro en su falta de humil-
dad y dc amor.

Pero no e¢s 2asi. 31 trata con scres humanos
y para conscguir su objative hay un solo remedio. De-
jarlos limpios. Hacer renacer cn ¢llos vida del éspi-
ritu que estd mas alld de las contingencias de todos
los dias que significa fé, amor, caridad, valentia y
humildad, desaprensién de las formulas pasajeras, de
las soluciones parciales que lo ahogan -y lo empequefic-
cen,

Comprendiendo, sinticndo y practicando cs-
to como punto de partida es muy facil conseguir rala-
cionarsc con los seres humanos y mas facil aun con
los artistas. Zs evidente que nada implica a lo ante=-
rior un trabajo, inspirado, concienzudo, pacicnte, sa-
erificado y talentoso, por el contraric e¢s de ese
principic que se desprende quec el trabajo debe ser a-
si,-

~0=0=0=0m



055050 S e W) Rasam)ily

Far: Tustave Jnaes,

hadie pazae ner=pr gl sran fdesarrolle eal-
tural cxperd.entoade o 1o cdadad de Scner eid on
los ultisos aos. isto, sragias ul sure seunomieo—
industrial y lucce 4 su wniversided gue oot en vias
da ser ur Jlodele para oudasgriesn,

Paralelumente a este dosurrollc oz Bhefa
necasaria la foraacieon de o nuevo rrane urams Ligc
capaz de conatituly una insticucidn de caracier ey-
table dentro de luo clwlad.

s asl que, degpuda U2 varios menes de
preparacidn pars estructurarle, =1 Urupo dz 1iztro
Experinental de Cencepcidn - 0 0 -, anuneia o1i-
cialuente su aparicidn en la fasilis tootrud
chilena.

d1 TAD3C constard oz dos rouas oue fun-
cionardn simmdltancase-te v en forma continusda. U-
nz d2 ellas ge |reociard de sontar ebras d2 teatro
infantil, mlontras la otr. producird para sl pu-
blice adulto,

La Institucidn consta huotu 1l foeha de
30 miembres; nuchos de ¢lics yz nun tenido destaca-
da actuacidn en el ambisrtse toatral peincuicta.

Slegide el Lonsejo Uirsctive del [zatrg
dxperimental de Concepcidén cuedd formado por Joué
shesta, director de la raimu adulta, Hanon Vallejos,
director para el teatre infantid;, y Mriueisnco San
kipguel como administrader. Cince personns was co-
laboran activamente =2n otros pusstos dircetivos,

il teatre infantil (con actores adultos),
comenzd los ensaycs de ‘Juan sin miedod, de latzuri
Gonzalez, obra hasala 2n un cucnto de los Hermanes
Grimm, La obrs es dirigida por Ramon Valle jes, ex
integrante del Taatre de Ia Universidad. 31 estre-
no estd anunciade para la ultima semana de Agesto.

-0=-0-0-0-0-



AIBLIOTICA,

For: Leorardo .lartinez.

besenta nuevos titulos se han agregado a la
lista de adgquisiciones de la Biblicteca de diferantes
sditoriales arrgentinas.- Sntra 2llos podenos citar un
astudio sobre la obra devBertold Srecht de Volker
Klotz (Colececién Cldsicos dzl Sigle iX, Ziditorial La
1&Mribora Bue:ou dires, 1959). De la misma Jditorial

Sels pieczas de Teatro hoh mocerno't, de Yukic rishima,

(Coleccidn Asoka), y “"Teatro ﬂluman Sxpresionista", de
[1se T.M, de Brugger, (Coleccidn Panoramas del olglo
(X), y muchos otros estudios y pizzas teatrales.

L @sto hay gue agregar la misma cantidad
le libros, rovistas, folletos y boletinss de donacic-
1es de Instituciones y particulares: Imbajadas de aus-
tria, India, Alemania Occidental, 3I,UU., Gran Brataia,
Universidad Central de las Villas de La Habana, Univar-
sidade da Bahia, Institutc del Teatro de la Universidad
le Chile, ste.

FROVINCTAS,

&l "Grupo Artistice de Centulmo' nes ha en-
viado una relacidn de sus actividades, que reproducimos
an "APUNTES'™,
Zlaborade el programa de 1960, se iniciaron
los ensayos de "Cuesnto de Verano', de Bocaccic, "3l
zapatero de enfrente?, farsa en un acto de Inrique Ga-
Jardc, Desgra91adhmen€ﬁ los terremotos del mes de Mayo
paralizaron esta actividad por varias semanas. Uespués
.ranqulllzado los dnimos, el Grupo Artistico de Gontul-
ac dié ambas funciones, destinando los fondos recaudados
al Departamento de ixtensién Cultural de la Universidad
de LYoncepcidn.

La inquieta agrupacidén de Contulmo tiene
ademds coros y conjunto folklorico, encargados de ani-
mar las principales fiestas del aﬁo.

Il proximo estreno serd “Dos mas dos son
einco, obra de Isidora Aguirre.

~0=0=0=0=0=



A medindos dz Agosto "La pérgola ds
las flores" cumplird doscientas represanitaciones
"a teatro llene'. sste exito, pocas veces visto 2n
los anales del teatro nacional, pertenece de 1lleno
a los antores lsidora dguirre y Franeisco Flores
del Campo, a Iugenio Suzman como direetor, a Ber-
narde Trumper como escenografo y diseflador del vas-
tuarie, a Vicente Bianchi comeo instrumentador de
la musiena, a Diego Garcia de Parsedes como direc-
tor del grupo que interpreta los temas y canciones
de la comedia, y ¢n suua, a tedos los artistas
del Teatro de -Znsayo que diz 2 dia vuelcan todo
su entusiasmo y calidad intarpretativa en cada
una de las funciocnses,

Vontinuax .merico Vargas al frente
de su Compaifa en la sals lionada presentando la
obra de slzjundro Casona %La dama del Albad, 31
proximo estrenc de ests slorindo actor serd una
picza de corte polieial, .

Jiguel Frank, miembre del Teatro
de 3nsayo de la Universidad éatulica, asistié
especialmente invitado al Congreso del Consejo
Panamericanc de la C.I.3.8.C., (Confederacién
Internacional ds Sociedades de Autores y Compo-
sitores), celabrado en lz ciudad de Buenos Ai-
res,

31 1 de Septismbre 2l Conjunto
ICTUS estrenard 'La Alondra, de Jean Anouilh, ba-
jo la direccidn de Stienne Irois. La escenografia
ha sido envinda directamente desde Paris por Uli-
vier Rabaud.

La Compaifa que dirige Jorge Wueve-
do estd presentando en la sala Talia, bajos del
atch, la comedia de tiiguel Frank "Aqui hay gate
ancerrade’,

Lucho Cerdoba prepara una jira al
Perl, Antes de presentar sus obras hard una serie
de actuaciones por Televisién en compafifa de varios
actores chilenos.



noticias:

1 "Teatro de .arte”, de la ciudad de anto-
fagasta, ¢std presentando en su sala propia "La sefiori-
ta Lh'rlbston“, de nrnando ook, comediz que ha cumpli-
do mas de 80 funciones con gran exito,

21 Instituto del Teatrc inicidé la serie de
repres sentncionss de "Lz easa de Bernarda alba", en An-
tofagasta, sipuisndo por otras cindgdes de provincias
nortinas.

ishora espera fecha en Santiage, apenas
"Parejus de Trapo’, cumpla su temporada en el aintonico
Varas.

La c¢bra espaicla es obra de mujeres. Jor-
ge Lillc, su director, lo expresa bien en el comenta-
ric que aparece 2n el programa: "Is esta una obra de
tierra y ciele. La ticrra, seca. Il agua, escondida. Bl
caler, presente. Altes los muros. Tapiada las puertas
¥y ventanas., 321 vientc, inmdvil,

Eh medio de esta peografia adusta, las
personas. nesecadas tawbién per soledad y desamor. Ca-
da una mordida por lo de eada una., Inexpresadas. "Ceomo
mevidas en alacenas". luertas en vida.

Un desclado paisaje de tierras y almas;
blaness de cal lcs murcs, como los de una tumba. Aca-
llados los ardores y lcs pensamientos, come los de los
muertcs,

o

Y erguida en el centro de este panerama
detenide se alza la figura de Bernarda alba, negra y
fatidica. Bernarda, la dominadcra., La de la sonrisa
fria, La definitiva, La inconmovibla. Perc también, la
agostada.
ista es la imagen que Federice Garcia Ler-
ca, el poeta granadine, nos ofrece de su ciele y de su
tlerra. La vieién de un mundo que se debate entre el
amor y el desamor, entre la vida y la muerte, entre la
sequedad y 21 lirisme,
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