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JORGE DIAZ:
poética del misterio y del amor

Jorge Diaz brilla con luz propia en el conjunto de los gran-
des dramaturgos chilenos que llenaron la década de los anos 60.
En la actualidad, con su relevante y sostenida presencia en nues-
tra vida cultural reciente, demuestra poseer una vitalidad crea-
dora fuera de lo comiin en nuestro medio.

Después de algunos intentos que no dejaron huella, irrum-
pio en el mundo teatral el anio 1961, con el estreno por el grupo
Ictus de dos obras suyas en un acto: Un hombre llamado Isla
(una nueva version se incluye en esta antologia con el titulo La
isla) y El cepillo de dientes. La segunda de estas piezas fue reela-
borada en dos actos el aino 1966, cuando el autor ya estaba radi-
cado en Espana, y ha llegado a ser una de las piezas mas queri-
das del teatro chileno.

Con aquellos estrenos, €l joven dramaturgo se iniciaba en
un medio cultural estremecido por intensos procesos de moder-
nizacion. El espacio nacional se veia cruzado por vientos que lle-
gaban de un vigorosamente tormentoso Occidente, al que no
eran ajenos, de ninguna manera, los paises latinoamericanos. La
Revolucion Cubana (1959) y la utopia marxista latinoamericana
que la erigié como simbolo; el Concilio Vaticano II y la Doctrina
Social de la Iglesia Catélica se traducian para la vida chilena en la
polémica filoséfica, doctrinaria y programdtica que, pocos anos
después, en dos gobiernos representativos respectivamente de
cada una de estas concepciones humanisticas, daria lugar a pro-
fundas transformaciones sociales que, como sabemos, desembo-
carian en el golpe militar de 1973. La sociedad chilena, especial-
mente la juventud, vibraba atenta y participante con el panora-
ma que presentaban los grandes centros del pensamiento y las
artes: los jovenes escritores de la “Generacion del 50” ponian sus
ojos en las concepciones filosoficas y literarias del existencialis-
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mo y la nueva narrativa europea y norteamericana; los artistas y
la clase media culta en general, vivian los procesos culturales que
tenian como centro dinamizador a las universidades.

Sélo tres anos antes del estreno de estas dos primeras obras
de Jorge Diaz, en 1958, en el marco del Primer Encuentro Na-
cional de Escritores realizado en la Universidad de Concepcién,
Claudio Giaconi habia tomado la voz de la “Generacién del 50”
(asi denominada por Enrique Lafourcade), para declarar su to-
tal huerfania y ajenidad respecto de la tradicion cultural chile-
na: “somos algo asi como huérfanos, desprovistos de pasado, y
no terminamos por embarcarnos en la gran aventura que nos
senala el cambio que hemos vivido™'. Este sentimiento era com-
partido por la juventud. Asi lo indican las conclusiones del Se-
minario sobre teatro chileno realizado en la XXV Escuela de
Verano de la Universidad de Chile el ano 1960, a la que asistie-
ron autores chilenos. Una de ellas consistia en la falta de in-
fluencia del pasado teatral chileno sobre los nuevos dramatur-
gos formados en el movimiento de los teatros universitarios, en
desarrollo desde 1941. Ademads de constatar esta ruptura radical
con la tradicion artistica del pais, las conclusiones del Seminario
se referian a otros aspectos significativos de la realidad del tea-
tro chileno de ese momento: la enorme gravitacion del movi-
miento de los teatros universitarios sobre los dramaturgos: la
busqueda por parte de éstos de un estilo teatral propio, infruc-
tuosa todavia; la urgencia de integrar nuestra actividad teatral
con la latinoamericana, con la que existia una desconexion casi
total, situacion que solo expresaba la incomunicante fragmenta-
riedad de la realidad cultural de la region®.

El pais experimentaba la necesidad de afirmar la identidad
cultural con un lenguaje artistico propio, que se buscaba en la
universalidad de los modelos cldsicos y contemporaneos y, tam-
bién, en la pertenencia a la cultura latinoamericana.

!  “Una experiencia literaria”, en Atenea, N° 380-381, 1958.

?  Piga, Domingo. “Desde el movimiento renovador de la Genera-
cion de 1941 hasta 1964”7, en Rodriguez, Orlando; Piga, Domin-
go. Teatro chileno del siglo XX, (Santiago, Publicaciones Escue-
la de Teatro. Universidad de Chile, 1964), pags. 118-119.
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El critico Julio Durdn Cerda interpret6 el éxito de los es-
trenos de Jorge Diaz como un indicio muy claro de la plena
realizacion del programa formulado por el Teatro Experimen-
tal en 1941 y desarrollado por los teatros universitarios. Obser-
vo como este acontecimiento demostraba la existencia de dra-
maturgos nacionales capaces de producir obras de vanguardia
con estilo personal, asi como la de grupos de teatro indepen-
dientes capaces de llevarlas a escena y mantenerlas en cartelera,
y también la de un publico de teatro capacitado para recepcio-
nar adecuadamente esos montajes’.

Deducimos de todas las referencias anteriores que los es-
trenos de Un hombre llamado Islay El cepillo de dientes el ano
1961 dieron respuesta al anhelo colectivo de contar con autores
y grupos artisticos que desarrollaran un lenguaje artistico mo-
derno y personal, capaz de expresar la vivencia chilena de la
realidad: los temores, deseos y conflictos del alma nacional. De
acuerdo con esta interpretacion, el profundo impacto de estas
obras —y de las que siguieron en la produccién del dramaturgo-
no se debié exclusivamente a que incorporaran las formas van-
guardistas del arte europeo del momento, ni a su difusién edito-
rial; el encanto que ejercieron sobre el publico obedeci6 princi-
palmente a la originalidad y destreza con que Jorge Diaz se apro-
pi6 de ellas para interpretar la sensibilidad de nuestra sociedad.

En el panorama del teatro chileno contemporaneo, son
pocos los dramaturgos que pueden parangonar la solidez de la
obra de Jorge Diaz. La cantidad y la sistematicidad de su produc-
cién son notables dentro de un medio en el cual sélo muy ex-
cepcionalmente el artista puede dedicarse en plenitud a cultivar
su arte. Sin embargo, la cualidad a mi entender mas destacable
en este dramaturgo radica en la buena elaboracién de sus tex-
tos: su construccion maciza, la fuerza y profundidad literarias de
su lenguaje, la complementariedad llena de sugerencias entre el
didlogo y los recursos escénicos, indican que su escritura se sus-
tenta en una solida concepcion poética. Este aspecto, el de la

3 Durdn Cerda, Julio. “El teatro chileno de nuestros dias”, en Tea-
tro chileno contemporineo, (Madrid, Editorial Aguilar, 1970).
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poética autorial manifiesta en los textos producidos por este
dramaturgo, merece que se le dedique especial atencion.

La inclusion de textos de Vicente Huidobro en obras del
momento inicial de la produccion de Jorge Diaz -recuérdese el
significativo epigrafe de Ef velero en la botella-, sugiere una
presencia importante del creacionismo de ese autor en la con-
cepcion artistica del dramaturgo. Efectivamente, es sensato pen-
sar que la obra del gran poeta chileno pudo reafirmar algunas
convicciones del joven Jorge Diaz: la idea del arte como ruptura
y renovacion; como exploracion de las potencialidades creado-
ras y liberadoras existentes en el lenguaje.

Con todo, creo que Jorge Diaz se encuentra bastante lejos
del frio intelectualismo de la poesia huidobriana. No le es pro-
pio el distanciamiento serenamente divino del creador olimpi-
co. Por el contrario, su tendencia natural lo conduce a involu-
crarse en su creacion para darle un caracter ceremonial: el de
un rito propiciador de la comunicacion. Se aproxima asi a otra
vertiente de la vanguardia, la que Cristopher Innes identifica
como “teatro sagrado”. Denomina asi este critico a un arte tea-
tral que se desarrolla a través de toda la época contemporanea,
desde los origenes de la vanguardia en el expresionismo, y que
se caracteriza por incorporar elementos simbélicos arquetipicos,
ceremoniales y rituales. Mas alld de la belleza del especticulo
ceremonial, la recuperacion de mitos y rituales primitivos en el
arte escénico se relaciona con la funcion de “salvacion existen-
cial” que el teatro contempordneo pretende asumir a lo largo
del siglo XX: en las imagenes primordiales que integran el es-
pecticulo que despliega la escena ante sus ojos, €l alienado ha-
bitante de la urbe moderna descubre modos ya olvidados —y sin
embargo vigentes— de relacionarse con el mundo; vuelve a en-
contrarse con experiencias originarias que se encuentran laten-
tes en estratos muy profundos de su ser.

Una obra de Jorge Diaz que ejemplifica admirablemente
lo que estoy proponiendo es La orgdstula. En ella el lenguaje de

* Innes, Cristopher. El teatro sagrado. El ritual y la vanguardia,
(México, Fondo de Cultura Econémica, 1992).
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los personajes se reduce a sonidos desarticulados que sélo al-
canzan a sugerir significados y situaciones, semejantes al “gligli-
co” practicado por Horacio Oliveira y la Maga en la novela Ra-
yuela de Julio Cortdzar. Se representa a la pareja humana y al
acto sexual que €sta protagoniza, en un cuerpo envuelto en ven-
das, de apariencia momificada y asexuada, bicéfalo, cuyas cabe-
zas expresan sucesiva y repetidamente gozo, ternura, ira y odio,
para finalmente, al abrirse el bulto, aparecer los cuerpos acu-
chillados. En la escena permanece constantemente, como testi-
go, un nino vestido de blanco —color que domina totalmente la
representacion. Esta construccion de la obra parece sugerir que
el mundo dramaitico se representa desde el punto de vista del
nino, quien asiste a los extremos de ternura y crueldad, de re-
presion y violencia que presenta la sexualidad adulta, percibien-
do los siniestros hechos en su dimensién primitiva de rito y sa-
crificio.

El humor caracteristico de Jorge Diaz es, probablemente,
uno de sus recursos mas efectivos para ejercer sobre los especta-
dores este efecto desmitificador de la cultura y develador del
primitivismo de los fundamentos reales de la existencia. Sus
mecanismos mds corrientes: la ironia, la parodia y la paradoja,
subvierten a discursos y modelos culturales, desenmascarando
su caracter de mitos manipuladores de la sociedad para benefi-
cio del poder dominante. Por medio de las rupturas discursivas
pone en evidencia, humoristicamente, la indole interesadamen-
te represiva de la mitologia cultural vigente; y revela la condi-
cion libertaria del ser humano, enfrentado a los espectadores a
la opcion ética de aceptarla.

Recordemos que Jorge Diaz alguna vez declaré que su finali-
dad como creador era “rechazar todo lo que nos impide acercar-
nos con respeto al misterio, a lo inexpresado, a la inefable digni-
dad del hombre, a la magia de su densidad, a los mundos descono-
cidos por todos e intuidos por pocos, acercarnos con respeto al/
nudo de lo inexpresable que es el corazén de los demas™. La idea

*  Monleén, José. “De una entrevista a Jorge Diaz”, en Jorge Diaz,

(Madrid, Taurus Ediciones, 1967), pigs 654-66.
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de un teatro que procura abrir en el espectador una percepcién
del mundo “como misterio”, induce a pensar en alguna afinidad
entre la concepcién dramatica del dramaturgo chileno y el pensa-
miento del filésofo y también dramaturgo Gabriel Marcel, quien
distinguia un modo de relacionarse con el mundo “como proble-
ma”, de otro, ontolégicamente mas profundo, que lo experimenta
“como misterio”. Ubicarse ante el mundo “como problema” supo-
ne, en la definicion del pensador francés, un vinculo con la reali-
dad de cardcter utilitario, basado en el criterio del “tener” y que
reduce al Otro a la condicién de un haz de funciones sociales que
lo define y permite evaluarlo como “funcionario”. Por el contra-
rio, considerar al mundo “como misterio”, implica comprenderlo
bajo la luz del “ser” (y no del “tener”); comprenderlo en relaciéon
con un valor superior, trascendente, que me exige su percepcion
como especticulo, como ser ante los ojos, con el respeto que se
tiene a una realidad que no se posee y cuyo misterio enriquece mi
existencia. En sintesis, relacionarse con el mundo “como miste-
rio”, significa adoptar una actitud ante la realidad basada en el
amor®. Aproximando estos postulados a la idea poética que estoy
procurando construir mediante la lectura e interpretacion de los
textos de Jorge Diaz, podria afirmar que el teatro, para nuestro
dramaturgo, tiene por finalidad provocar en el espectador la dis-
posicion para la percepcion del mundo como presencia y miste-
rio. Las diversas formas de rupturas discursivas, propiciarian en el
receptor la actitud espiritual de recogimiento que el autor francés
consideraba necesaria para acceder a una relacion ontolégicamen-
te profunda con la realidad, respetuosa de su libertad.

El minicuento “Mariano”, contenido en su Breviario im-
pro, narra una historia que con todas las variaciones imagina-
bles, descubrimos en la estructura profunda de gran parte de las
obras de Jorge Diaz, quizas las mads caracteristicas e interesantes
de este autor. Puede ser clarificador recordar ese breve texto:

Habia estado en la carcel durante veinticinco anos. Desde

8 Marcel, Gabriel. Aproximacion al misterio del ser. Posicion y
aproximaciones concretas al misterio ontolégico, (Madrid, Edi-
ciones Encuentro, 1987).
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hacia unos dias estaba en la calle. Le habian concedido Ia liber-
tad.

Espero la noche. Lanzo una cuerda sobre el muro exterior
del patio de la carcel y salto al interior desde la calle. Se arrastré
pegado al muro y golped al guardia de la primera puerta. Avan-
70 sigilosamente por el pasillo y sorprendio al segundo guardia
que vigilaba la puerta de la galeria. Lo desarmo y con el manojo
de llaves abrio la ultima puerta. Los presos dormian. Se deslizo
por la galeria hasta su antigua celda. La abrié y se col6 en su
interior. Se acosto y suspiro. Estaba de nuevo en casa'.

La ir6nica inversion del motivo tradicional de la fuga, es
significativa en este relato de la voluntaria renuncia de la socie-
dad contempordnea a la libertad. Semejante renuncia encontra-
mos en La isla, pieza fundacional en el teatro del autor, puesto
que es una reformulacion de Un hombre llamado Isla. El simbo-
lo de la carcel a la que regresa Mariano, encuentra su equivalen-
cia en el subterrdneo oscuro y asfixiante en que la empresa ha
confinado a Isla. El retorno voluntario a la prision, en la pieza
de teatro tiene su correspondencia en el terror del funcionario
a salir de su encierro, ante la certeza de que no serd capaz de
sustentar una existencia libre que supere los limites de las estre-
chas funciones a que lo ha reducido, degradantemente, la socie-
dad. El desenlace de esta pieza recuerda el de otras mds o me-
nos contempordaneas en la produccion de Jorge Diaz, como £/
cepillo de dientes y El velero en la botella (1962): sugiere la
posibilidad siempre vigente de rebelarse contra los mitos repre-
sores y recuperar la libertad que por naturaleza le corresponde
al ser humano.

Lamancha de humedad en la pared del sétano, que la ima-
ginacion de Isla hace portadora de su utopia y de su paraiso
perdido (una existencia libre en el estado natural que anulé la
condicion impuesta de “funcionario”), simboliza la capacidad
liberadora de la imaginacion, motivo que recorre transversal-
mente la obra de nuestro autor. Asi como Isla transfigura imagi-

" Diaz, Jorge. Breviario impio, (Santiago, RIL editores, 1994),

pag. 19.
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nariamente una simple mancha en la realidad de una isla para-
disiaca, de la misma manera David, el protagonista de £/ velero
en la botella descubre en el arido paisaje de los tejados ciudada-
nos el espectdaculo de un mar liberador; y Carmina, la protago-
nista de £/ confin de la esperanza, encuentra en otra mancha,
en una de las paredes de la habitacion que ocupa en una pen-
sion santiaguina, la imagen esperanzadora de la Cruz del Sur.

Los nombres de estos dos personajes son significativos. En
ambos hay una dimensién heroica, fundamentada en su libera-
dor ejercicio de la imaginacion, inspirado en el amor. David se
libera por el poder del amor de la joven Rocio, con quien descu-
bre la facultad creadora del lenguaje; Carmina rememora poéti-
camente su dolorosa existencia de hija de inmigrante huérfana
llegada al pais en la epopeya del Winnipeg, y en su propio relato
descubre que su vida ha estado siempre bajo el signo del amor,
que le da sentido y raices en el pais.

Todos estos motivos tienen excepcional elaboracion en
otra pieza en un acto de Jorge Diaz que no se incluye en esta
antologia: £/ locutorio (1976). Los dos ancianos que la protago-
nizan superan su situacion de encierro, soledad y abandono,
inventando una historia de amor que, aunque ficticia, da un sen-
tido a sus vidas y crea un vinculo afectivo entre ambos capaz de
trascender incluso a la muerte.

Una pieza impactante por su demoledora fuerza tragica es
El Génesis fue manana. De acuerdo con su tema apocaliptico,
representa el Fin de un Mundo culpable y caido. También en
consonancia con las caracteristicas de los relatos apocalipticos,
la elaboracién del tiempo en esta obra se basa en una contradic-
cion proxima a la figura del oximoron, manifiesta ya en el pro-
pio titulo: el origen sera manana, el Génesis vendra después del
Apocalipsis.

Todos los signos del Fin del Mundo en esta pieza son tam-
bién significativos de un Génesis que vendra. Es el caso de la
chatarra, de los cadaveres y de la explosion inicial.

Se descubre el sentido rebelde y subversivo del relato apo-
caliptico en la inversion parodica que hace esta obra de simbo-
los fundamentales de la cultura occidental: las figuras de Adédn y
Eva se actualizan en un matrimonio anciano, estéril y unido por
el odio, incomprensiblemente vestidos de novios en medio de la
destruccion total; la civilizacion tecnologica aparece reducida a
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su produccién: montanas de inutil chatarra; la pareja final bus-
ca el paraiso —y lo encuentra— en la aridez terminal de un mun-
do acabado.

La imagen apocaliptica también se resuelve en una lectura
metaférica de la creacion literaria o artistica. Bajo esta interpre-
tacion, la explosién inicial y sus secuelas destructoras simboli-
zan la accion rupturista de la palabra creadora: el arte sélo pue-
de crear un discurso nuevo mediante el sacrificio del antiguo.
Entre los caddveres y la chatarra de signos agotados, se lleva a
efecto el ritual del sacrificio que engendrara la esperanzadora
realidad de un lenguaje nuevo, puro y original. Esa esperanza,
la de recuperar en el acto sacrificial la naturaleza primera del
Verbo, es sugerida por el “extrano resplandor que ilumina los
siniestros sucesos finales®.

El Arte Poética que estamos formulando a partir de la lec-
tura de los textos de Jorge Diaz que hemos citado, permanece
en obras de este autor con registros cstéticos muy diversos, in-
cluyendo aquéllas que se aproximan al realismo.

Si consideramos desde esta perspectiva, por ejemplo, el
moristico didlogo entre los dos suicidas que protagonizan Epita-
fio por un zapato, abservaremos que los desesperados persona-
jes, representativos de la soledad y frustracion del habitante de
la urbe moderna, van propiciando con sus narraciones y peque-
nas actuaciones teatrales una sensibilidad que les permitira per-
cibirse mutuamente como presencia salvadora. El desenlace es
el resultado de un pequeno ritual artistico en el que ambos per-
sonajes se han recreado libremente en el juego compartido con
el otro.

Los efectos de exilio moral y material que ejercen los cri-
terios modernos de “eficiencia funcionaria” con su frio mate-
rialismo econémico, se metaforizan admirablemente en la fi-
gura de Zoilo, el protagonista de Muero, luego existo. E1 nom-
bre de este personaje refiere intertextualmente al gaucho ho-

8 S !
Cfr. Burgos, Fernando. “Estética de la ironia en el teatro de Jor-

ge Diaz”, en Rewvista Chilena de Literatura, N® 27-28, abril-no-
viembre de 1986, pags. 133-141.
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monimo que protagoniza la tragedia Barranca abajo, del uru-
guayo Florencio Sanchez. Mas alld de las diferencias entre los
asuntos y estilos de estas obras, las situaciones de los protago-
nistas se asemejan en lo fundamental: ambos son rechazados y
despojados hasta las altimas consecuencias por los agentes de
la modernidad. Con macabro humor, Jorge Diaz transforma al
gaucho de Florencio Sanchez en un exiliado politico que nece-
sita subsistir en la urbe moderna de un pais desarrollado; a los
agentes de la rapina y represion ejercida por la modernidad
sobre el gaucho, en los funcionarios de la voraz y eficientemen-
te deshumanizada maquina estatal de los actuales paises desa-
rrollados; y al suicidio del gaucho de Sanchez, en la reduccién
del cuerpo del exiliado a la calidad de tnica mercancia dispo-
nible por éste para comerciar. El resultado es una feroz paro-
dia de la cultura neocapitalista.

La concepcién teatral de Jorge Diaz, tal como la descubri-
mos en sus textos, le atribuye al arte escénico una funcién im-
portante como memoria histérica individual y colectiva. Por
ejemplo, cuando Carmina, en £/ confin de la esperanza, recons-
truye su biografia sobre el escenario, lo hace mediante su imagi-
nacién poética, que le permite revivir su pasado y dialogar con
¢l, aprehenderlo en su manifestacion como presencia. El aisla-
miento del personaje en su habitacion, destacado por sus dialo-
gos telefonicos en los que subraya su deseo de permanecer soli-
taria, simboliza su estado interior de “recogimiento”, apto para
esta forma de relacion existencial con su pasado.

Con distintos matices, gran parte de las piezas que inte-
gran esta antologia de teatro breve del autor manifiestan esta
idea del arte teatral como memoria. Ella se expresa bellamente
en la cesta de mimbre que sirve de asiento y baul a la actriz que
hace de narradora en la pieza de teatro infantil Federico:

Todos tenemos dentro de nosotros mismos una especie de
baiil que es la memoria. Es muy parecido a esta canasta de mim-
bre sobre la que estoy sentada y, de su interior sacamos voces,
PErsonajes y canciones.

Con la ayuda de todos ustedes hoy voy a abrir el bail de mi
memoria (que es mi canasta de actriz) y vamos a sonar un poco.

En estrecha relacién con la concepcion del arte como me-
moria se encuentra la funcion testimonial del artista, que en el
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teatro de Jorge Diaz ocupa un lugar importante. Como en ge-
neral ha ocurride con los escritores de su generacion y la si-
guiente, este dramaturgo vivié el entusiasmo, los suenios y reali-
zaciones del pais de mediados de siglo y experimenté dolorosa-
mente el cierre de ese periodo con el golpe de estado de 1973.
Desde entonces, la produccion del autor tiene un referente im-
portante en las consecuencias humanas de ese acontecimiento
en particular y de la violencia politica en general. Temas que no
eran ajenos a su produccion anterior, ahora cobran un nuevo
sentido, mds intimo, profundo y urgente. La represion, la tortu-
ra y el exilio; la nostalgia y los quiebres generacionales y fami-
liares, se desarrollan en sus obras integrando tiempos y espa-
cios diversos para interpretar la tragedia politica y social en su
significacion humana de valor permanente y universal.

Los temas vinculados con la violencia politica y sus secuelas
tienen una interesante elaboracion en las piezas Razon de sery
El naufragio interminable. E] mondlogo que desarrolla la pri-
mera de ellas construye una metdfora de la situacion de quiebre
histérico resultante de los golpes militares de la década del 70,
en el personaje que, como hijo de la violencia y nacido de la
violacién, s6lo puede identificarse con un proyecto de venganza
contra el padre. El didlogo entre los dos prisioneros en un cam-
po de concentracién que protagonizan la segunda, permite a
estos personajes solidarizar y enfrentar a la muerte. La realidad
poc€tica que crean sus narraciones les ayuda a soportar su atroz
desvalimiento, a comprender y asumir sus destinos. Como ocu-
rre en otras obras de este autor, el acto de narrar adopta la for-
ma de un movimiento o viaje espiritual hacia cierto conocimien-
to que transforma al narrador y, también, al receptor.

Los padres de Andrea, la rebelde joven que protagoniza la
pieza homénima, descubren la profundidad abismante del quie-
bre generacional ocurrido en el proceso social posterior a los
golpes militares de la década del 70, cuando la fuga de la mu-
chacha, al principio incomprensible para ellos, los obliga a un
severo autocuestionamiento. Llegan a comprender que en el
curso de los afnos han absorbido el sistema cultural que comba-
tieron en su juventud, y por eso ejercieron sobre su hija, sin
advertirlo, el autoritarismo incomunicante que le es propio. Ter-
minan por descubrir que su hija, impulsada por la soledad y la
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rebeldia, se refugié en un mundo totalmente desconocido por
ellos.

Creo que la rebeldia de Andrea, su necesidad de libertad,
de trascendencia y comunicacion sintetizan la idea del teatro de
Jorge Diaz, para quien arte y vida coinciden en su exigencia de
renovacion constante, de busqueda y encuentro de posibilida-
des para existir. Por esta razon, para terminar estas reflexiones
sobre la poética del autor, transcribo las siguientes palabras de
la carta que remite Andrea a sus padres, que a mi entender la
sintetizan cabalmente, Por la situacién existencial y geografica
en que se encuentra la joven cuando las escribe; y por las cir-
cunstancias en que son leidas en voz alta por su madre, simboli-
zando la permanencia del sentido que ellas expresan, adquie-
ren una profunda significacion de la condicion humana, que no
puede renunciar a luchar contra sus propias limitaciones y fron-
teras, incluidas las de la muerte:

Tarde o temprano tenia que llegar. ;Sabes por qué?... Por-
que aqui no hay caminos. Eso es lo que buscaba. Odio los cami-
nos transitados.

Eduardo Thomas Dublé



