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“lO QUE HA SIDO COMPRENDIDO YA NO EXISTE.
LA REALIDAD ES LA INCERTIDUMBRE
EN EL ESPACIO Y EN EL TIEMPO".

PAUL ELUARD.



LA LIBERACION DE LA IMAGEN

Creo gue el Teatro de Diax ha side juzgado en forma demasiado parcial & incom-
pleta. Mucho ha hablado la critica y los entendidos sobre el contenido de sus ante-
riores estrenos, como centrados en la visién despiadada de nuestra actual organizacién
social. Sobre ese centro, se han tejido interpretaciones de matices diversos y coin-
cidentes. Yo, me atreveria @ afirmar que, el teatro de Diaz lleva ademds, en sus imé-
genes, figuras y distorsiones, la denuncio poética de la soledad del hombre.

En todas sus obras anteriores a “El Nudo Ciego”, encontramos en el escenario a un
ser humano, sobre el que se edifica la trama, y que se enfrenta a ella tan sélo acom-
painado de su alma, sus sentimientos y su palabra. La deveolucién de ella en el desarro-
llo teatral de cada una de las obras, llega al espectador como un eco lacerante de
necesidad, posibilidad y frustracién. Es el grito del hombre a la ancha curvatura de
un paisaje hosco, oislado, falsamente poblado, y sordo a las inquietudes de la nueva
generacién humana.

Hay en Dioz un sentido agénico, en la acepcién de “lucha” que Unamuno daba a
esta palabra; por la cual el hombre trata de reconciliarse con su condicion, e incluso
con los caminss torturados, estériles y torcidos de su vida; trata de insertarse tam-
bién en la sociedad que corresponde a su presencia, trata, por dltimo, de cicanzar
un estado de armonia en la relatividad de todo lo creado; asi, confusamente, quizés
por puro instinto de la ley natural groboda en su sangre, de acercadse ol alto con-
cepto de la divinidad —imagen lejana de su ser.—

Sus criaturas escénicas las presenta generalmente sin espesor, suprime todas las
tendencias psicolégicas, quedande en sus entes escénicos una especie de signos alge-
braicos del hombre, cuyos nombres son generalmente alegorias, con las que Diaz hace
suyo el pensamiento de Moeller que “todos somos el hombre”.

Mo obstante y si nor estilo entendemos la indole de lenguaje, el idioma de Diaz
es expresionista, enriquecido por una brillante atmosfera poética. Esta cualidad im-
pide que en sus obras la imagen quede en lo puramente verbal. La accién, subston-
cialmente dramética —valicss contrapunto de su humor peculiar— sitoa al especta-
dor en el estremecimient> mismo de la gran incégnita, a cuya solucién tiende. Lo que
importa es la fecundidad de esz estremecimiento en el que quedan expresadas o su-
geridas las ideas del autor :7':r. y més complefamente que si éste las hubiera ex-
puesio en estilo directo.

En “El Nudo Ciege” no me han importados las causas reales, lo que seguramente
producird al espectador en algunss casos desorientacién o irritacién, sino que he
buscade en su montaie la inmersion dal plblico a la exposicién fenomenolégica, en
un desarrollo deliberadamenta hipstético, donde con la occidn, la esencia, las relacio-
nes ontolégicas y metafisicas s2 rediman de lo particular, lo temporal, proyecténdose
a lo espacial, de modo que la imagen liberada, alucine en un conjunto abstracto.

Huidiza y extrana, esta nueva obra se prestaba, a mi criterio, para la experiencia
técnica que hacemos ahora con ICTUS por primera vez en el mundo del teatro, Estoy
cierto que las interpretaciones s2ran diversas y encontradas, hecho perfectamente ex-
plicable, porque ellas se acumularén sobre las imdgenes tanto visuales como auditivas;
las que he pretendido libertar en su realidad, jugondo con ellas hasta penetrar en
la densa regién onirica, -

Junto o Diaz nos hemos propuesto hacer el traslado del contenido espiritual a un pla-
no fisico, con la sola mira de obtener de la totalidad de la cbra una imagen cerrada.
Si el trabajo aqui expuesto produce o facilita la liberacién de esa imagen, habremos
dado un paso para enriquecer la estética expresionista.

El signo particular de "El Nudo Ciego” es la inminencia estremecedora de lo des-
conocido. Lo esquemdtico, la ausencia de exposicion de cousa, el jodeo agénico de la
incertidumbre, contribuye a enriquecer esa atmésfera.

El uso del dispesitive auricular, estudiade para enriquecer la densidad de la imagen,
me ha parecido legitimo considerando que el distintive de nuestra época es la uti-
lizacién del progreso al servicio de la comunidad.

Ya en 1902 el genio de Strindberg en su obra cumbre “El Sueio” acentué el ex-
presionismo con el efecto de que al tocarse un érgano de iglesia, en lugar de sonidos
musicales surgion de él las voces de la humanidad doliente pidiendo misericordia;
iacaso no era su efecto, la pulsacién de resortes naturales y TECNICOS para que
manara, no la aparente realidad exterior, sine la contradictoria y profunda realidad
del alma, distinta y cosi excéntrica de aquella, pero su causa y efecto a la vez

Finalmente he creido de importancia adecvar la experiencia de este primer mon-
taje con “audio-dimensién”, con algunos recursos de insertar escenas imaginarias en
el tiempo real del argumento, reuniendo en el espacio a personaje irrelacionadoes y
de dificil vecindad, salvo que nuestra mente, como resultante del efecto auditivo, los
irradie vecinos. Al usar asi el espacio en uno condensacién subjetiva, espero conse-
guir que el espesor y la imagen adquieran una forma abstracta, diversa y particu-
lar para cada espectador.

Un auténtico teatro experimental debe szguir con valentia la premisa de Andreiev:
“Si un muro intercepta el camino, se le derriba; si una montafia nos cierra el pass,
se la aparta; si un abismo se abre @ nuestros pies, se vuela por encima; y si une
no tiene alas, se las crea”.

La experiencia que presenciaréis con este montaje es una afirmacion de ICTUS a
estos principios.

JAIME CELEDON.
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ICTUS

presenta

“EL NUDO CIEGO”

obra en 3 tiempos de

JORGE DIAZ
basada en una idea de montaje de JAIME CELEDON

Direccion: JAIME CELEDON
Escenografia e lluminacién: BERNARDO TRUMPER
Asesoria de Audio: ADOLFO RASSMUSSEN

REPARTO: (por orden de aparicion)
Juez: NISSIM SHARIM

El Perro: FERNANDO BORDEU
El Sangre: NELSON VILLAGRA
Clara: INES MORENO

El Diamante: NELSON VILLAGRA



EQUIPO TECNICO

Asistente de Direccién: Nissim Sharim

Productor: Hugo Cdceres

Asesor de Produccién: Charles Elsesser

Secretario de Direccién: Lorenzo Vilches

Operador técnico de efectos de audio: Jaime Beecher
Director de Escena: Hugo Cédceres

Asesoria de escena: Juan Vera

Operadores eléctricos: Héctor Montoya y Carlos Diaz
Realizacién y diagramacién de programa: Claudio Di Girélamo
Fotos programa: Luis Poirot

Foto portada: Ulf Holmstedt - Suecia.

Realizacién de vestuario: Elba Olave

Ayudante de maquinaria: Wando Wilson

Relaciones Piblicas y Publicidad: Gloria Minchmeyer
Operador de grabaciones: Renato Jiménez

Equipos S. T. R. - Grabacién: Radio Splendid

Musica: Edgar Varese



i
o
S

e

-
e
S

.
.

e

o
o

i

e
e

das

R

i

R

S

i

i

i
i

i
S







ON3IY¥LISTI OWIXOYdd

THE KNACK

(LA MANA)

Titulo provisorio

DIRECCION
VICTOR JARA

TRADUCCION
JOAN TURNER



Hégase amigo del ICTUS

Informes en la administraciéon del teatro LA COMEDIA,

Merced 349 - Fono 391523.



cap

COMPANIA DE ACERO
DEL PACIFICO S.A.






