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Desde el espacio El Trolley
de los aiios ’80, que se
escucha hablar de Ramon
Griffero. Su nombre estd
ligado a innovacion,
calidad y talento, el que
cada cierto tiempo queda
demostrado en algiin
nuevo montaje, como el
que se exhibié por pocos
dias en la Estacion
Mapocho bajo el nombre

: de “Chile, fértil
provincia”, donde se relata
la matanza de Corpus
Christi realizada por la
dictadura el 15 de junio de
1987.

n el ambiente monacal de
uno de los patios del
Campus Oriente de la
Universidad Cat6lica,
sentados frente laEscuela
de Teatro, donde nuestro
entrevistado da clases, conversamos
con Ramén Griffero sobre el dltimo
montaje que ha dirigido, “Chile, fér-
til provincia”, obra que, precisamen-
te, es el examen de egreso de sus
alumnos de esa casa de estudios, y
_ que tiene la caracteristica de repre-

sentar uno de los casos mds crueles

de atropellos alos derechos humanos
bajo ladictadura: laOperacién Alba-
nia.

Comenzamos preguntdndole:
+La obra “Chile, fértil provincia”,
al ser producto del egreso de alum-
nos de teatro de la Catolica, esuna
creacién colectiva?

“No. Son textos. Los alumnos
quisieron hacer una obra sobre nues-
tro pais. Entonces, tomamos textos
histéricos que fueran hitos de la his-
toria de Chile, que la hubieran con-
vulsionado. Se parte con unaobradel
30-40que hablasobre O’Higginsyla

- abdicacion, y que estd hecha un poco
en estilo costumbrista chileno; como
la “Pérgola de las flores”, se podria
decir. Con esa estética, que corres-

__ ponde a la visién ideolégica del dra-

maturgo. La otraes unaobra sobre la

Guerradel Pacifico, escritaen 1880—

estas obras son cortitas, no mas de
quince, veinte minutos— , es stper
interesante ver como un dramaturgo
de esa época vefa la guerra. La agita-
cién politica de esa época era para
gue la gente sintiera que si moria por
lapatriaera fantdstico, y laestéticade
la obra corresponde al teatro de esa
época. Hay una estética teatral junto
conlahistoriade Chile. Después, hay
un pedazo sobre Balmaceda, tam-

bién con textos de la

época, que funde un

poco el discurso de

Balmaceda antes de

suicidarse con el discurso de Allen-
de, y ahf empieza en realidad la parte
mas grande de 1a obra, que dura cua-
renta minutos, que es la Operacion
Albania, que como titulo teatral se
llama “El Céndor tiene hambre”, que
es el nombre de la operacién dentro
de la CNI, segin antecedentes de
Oscar Aguilera. Esta es una adapta-
cién teatral del libro de Oscar
Aguilera”.

—¢Son todas adaptaciones de
libros?

“No, las otras son textos de dra-
maturgos, pero la dltima no, yo hice
la adaptacién del libro de Oscar
Aguilera que se llama “Operacion
Albania, sangre de Corpus Christi”.

—¢Y la conexion entre los cua-
tro textos es solo la historia de
Chile? ;

“S6lo la historia de Chile. Es una
visi6n sobre nuestros hechos”.

—:Y por quéla Operacion Al-
bania?

“Primero porque en la biisqueda
de textos documentales politicos, asi
como estdn los textos de 1880 que
ilustrala Guerradel Pacifico, noexis-
ten textos documentales que hablen
sobre. los crimenes de la dictadura.
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Hay obras de teatro en que dentro de
la ficci6n teatral aparece el tema,
pero no hay ninguna que sea histori-
camente documental, como obra de
teatro. No existen”.

—¢Este montaje tiene alguna
conexion con que se hayareabierto
el caso?

“Fue después queestrenamos, que
se reabri6 el caso. Obviamente, hay
un objetivo de denuncia, porque es
un crimen que no cubre la amnistia.
Que estd directamente reconocido
que lo hicieron agentes del Estado.
Los hechos de la Operaci6n Albania,
ningin guionista de Hollywood de
peliculas de terror los recrearia: doce
asesinatos a sangre frfa, uno tras otro,
en un dia, planeados.

Fue bien fuerte para los actores
involucrarse. Generalmente, uno tra-
baja con la actuacion, hace un perso-
naje de ficcién; aqui era involucrarse
con personajes de casi lamisma edad
de ellos, que eran personas reales.
Estdnrepresentandoaalguienqueya
existi6. También se ve como una
generacion que diez afios mds tarde
le hace homenaje a una generacién
que fue asesinada por el Estado.

En la obra son los doce jévenes

que cuentan su historia, la cuentan
brevemente, estan todos el mismo
dia, estdn esperando, es un minuto
antes de morir”.

—¢:Qué hay delaestéticaurba-
na de Ramoén Griffero dentrodela
obra?

“Hay un trabajo de relectura de
estilos teatrales, en el caso de
O’Higgins, Balmaceda y Tarapaca.
En el caso de la Operacién Albania,
se utiliz6 una estética que correspon-
diera a los afios 80: miisica de Los
Prisioneros, una estética modermna.
En este sentido, “Operacién Alba-
nia” es netamente urbana, tiene una
estética urbana”.

— Al volver a ponerse en el
tapete, judicialmente, el caso de la
Operacion Albania, ; por qué nose
sigue dando la obra, como forma
de acercar al piblico un hecho que
ocurrio hace diez anos?

“Lo que pasa es que, general-
mente, cuando se hace un egreso, las
obras se dan y terminan, Como aqui
se trat6 de este tema, el montaje gusto
y en las tres funciones en la Catdlica
la gente se quedo afuera, es que se
hizo publico el egreso. En este caso,
por la tematica, lareaccién del publi-
co, la necesidad de que el teatro esté
luchando contra el olvido y la exis-
tencia de este Ciclo de Teatro de la
Memoria, es que se volvi a montar.
Pero, en el grupo son 18 personas,
‘cada una de ellas tenfa proyectos
distintos. Entonces, es mas compli-
cado volverlos a juntar. Es mds un
problema técnico que nada‘“.

— ¢ Y hay posibilidad de volver
a montar, mas adelante, la obra
con otros actores?

“Si, a una obra de teatro nunca se
le niega la posibilidad de volver a
montarla. También, todo eso depen-
de de 1a acogida del publico. Porque
a una obra de teatro la financia el
publico para que esa obra pueda fun-
cionar: arrendar los equipos de vi-
deo, la proyectora y todo lo demas, si
no hay nadie que esté apoyandolo no
podemos darla no mas. Es larealidad

Ese es el problema del Teatro.
Perolo bueno es que ahora hay puibli-
co para teatro, hay un surgimiento. ..
Yo creo que frente a toda la globali-
zacion, la gente buscaenel arte, enla
cultura, su identidad y el teatro estd
entregandorespuestas. Porqueloque
el teatro muestra, el discursoque estd
dandoel teatro—comoes el casode la
“Operaci6n Albania”—, no lo estin
mostrando los medios de comunica-
cién”.

—Cuando un escucha hablar
de Ramon Griffero se refieren a
usted como al padre del teatro mo-
derno... (Es mucha responsabili-
dad ser considerado un precursor?

Direccién: Ramén Griffero

Chile, fértil [;}ownc1a

La obrarescata cuatro episodios de la historia chilena en diferentes
periodos: el regreso de O’Higgins a Chile y su posterior partida al
exilio, la Batalla de Tarapac4, el suicidio de Balmaceda y la Operacion
Albania. Los textos son de Gloria Moreno, Arturo Lathrop y la
adaptacion del libro de Oscar Aguilera “Operacién Albania: Sangre de
Corpus Christi”, realizada por Ramén Griffero.

Elenco: José Luis Aguilera, Cristidn Soto, Claudia Pérez, Rodrigo
Lisboa, Héctor Briones, Rodrigo Gonzdlez, Javiera Contador, Fran-
cisca Bernardi. Elvira Lopez, Gabriela Aguilera, Lucia de la Maza,
Paulina Brofmann y Gala Fernando.

“No es responsabilidad, porque
en los afios ochenta, cuando yo tenia
el espacio El Trolley, en la calle San
Martin, que era un acto de resistencia
cultural, uno no lo estaba haciendo
para ser padre de nada (nos dice,
riéndose). Uno lo estaba haciendo
por necesidad, nom4s. Porque la an-
gustia de quedarse callado en la casa
€s veinte veces peor, y como tampo-
co a uno le da para ir a hacer
apagones... usas tu arma, tu medio
que es laexpresion dramdtica y creas
un espacio que fue El Trolley, que
fue una gran eclosién cultural y artis-
ticaen ese momento. Entre el 83 y el
88. Erael tinico espacio en esa época
enque lacreacién artistica autbnoma
podia presentarse y habia un piblico
que lo seguia. Esa es la bisqueda de
un nuevo lenguaje, de poder decir lo
que estaba sucediendo en nuestro
pais, pero no de la misma manera en
que se decia, porque como que ya
dejaba de emocionarnos, como que
se insensibiliza uno. Entonces, hubo
la necesidad de buscar un lenguaje
paraque lagente volvieraa verloque
estaba sucediendo, que es una cues-
tién del arte eterna, sea frente a la
represion, sea frente al amor. T tie-
nes que volvera ver... En la bisque-
da de un lenguaje artistico que tuvie-
ra un mensaje politico, pero con otro
lenguaje, otro discurso. Esa necesi-
dadhizoque aparecieraenEl Trolley,
y en los trabajos, toda otra vision
teatral, otra perspectiva que abri6 el
abanico, que genero una tendencia’.

—Mucha gente del teatro esta
emigrando a la televisién, ;nunca
le interesé esa area?

“Mira, felizmente por tradicién,
por historia, o no sé por qué, yopuedo
vivir haciendoteatro. Puedo vivirdel
teatro. No he tenido que recurrir a la
televisi6n para sobrevivir. Entiendo
perfectamente a los actores que estén
casados, tienen familia y tienen que
recurrir al lugar donde hay sueldo”.

Durante los tres dias que dur6 la
exhibicién de “Chile, fériil provin-
cia”, en el Ciclo de Teatro de Ia
Memoria que se dio en la Estacién
Mapocho, los jévenes asesinados
durante laoperacién Albaniadejaron
de ser s6lo un nimero més entre las
victimas de los agentes de la dictadu-
ra. Recuperaronrostros, gustos y pro-
yectos que contaron brevemente an-
tes de que los agentes de la Operacién
Albania acabaran con sus valiosas
vidas.

Estos hechos en escena hablan
delhorrordeladictaduray,apesarde
haber transcurrido diez afios, vuel-
Ven a estremecer.
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