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EDITORIAL

“CINE FACIL” Y “CINE DIFICIL”

Desde hace alzun tiempo a esta parte y ¢Omg una con-
secuencia de la pr yeccion en nuestro pais de peliculas ta-
les como “Ezkpse” e Antonioni, “Fresas Salvajes’ de Berg-
man, ete., y 10 timamente otras como: “§l%" de Fellini o “El
Pro esc” de Welles, g8 ha suscitado una discusion polémica
en la quz una parte de los espectadoces defiende la wvali-
Gez de 2:.2 ¢ine y ctra parte la rechaza.

Argumentan sus detractores (en términcs muy gene-
ralizadaos): *‘...el cine €s un espectaculo-entretancién al
servicio d=2 un publico masivo y que por lo tanto, debe re-
solve se en todcs Sus aspectos coimsiderando esznzialmenie
las posibilidmdes <el espsctador comuin. las ccndicones de
un hombe comun...” En ofras palabras se plan‘earia la
exigencia para ¢l in2 —~ale decir el realizador cinemato-
gtafico— que como misién primordial, ecumpla con entre-
tener a todo un publics generalizado cuvas indiscutibles
diferenciacicnss ¢conémico-s eiales, culturales, religiosas v
de todo orden, son por demas evidentes. Facil es compren-
der entonces, las enormes dificultades con que sz en-on-
trarvia aquel realizador cinematografizc, que pretendierg so-
lucicnar integralmente sste preblema. Per . aln atenién-
donos a tales (onsideraciones podrizmos negar terminante-
mente la posibilidad de que ello sea factible y ailin mas, qua
dncluso ya sz haya realizado.

La serdad es que ¢quién se encontraria c2pacitado pa-
ra calificar una cobra tan significativa y emitir un juicio
eritico a ertado? ¢cémo se den.minaria?. .. (“obra maes-
tra™?, ¢“cbra de arte”?, ¢(“obra genial’?... No dudamos
que estos calificatives serian merecidcs y quizas si habria
gue inventar alguno mas. En todo caso nos at everiamos
a sugerir, gue solamente podrian ~alor.zar debidamente »s-
ta wbra, aquél v aquéllos que se encontraran situados a un

nrismo nivzl de concecimientcs cinematograficos con el rea-
lizador.

En resumen, se necesitaria un “genio” para realizar la
obra, otro o vavios “genios” para apreciarla y nosotros los
espectad res para ‘“‘entretenernos”... Si al mismo tiempo
se considara que también el realizador tiene derecho a “en-
tretenersy” con la obra y quizas, é1 mas que nadie, daria-
wros por descontado gue con ella (la obra) se ha logrado
sat'sfacer necesidades cbjetivas (de! espectador) y tam-
blén subjetivas y objetivas a la wvez (del espectadcr y del
iealizador) .

Por .tra parte, si un reallzador cinematcgrafico situa-
dou historicaments en un medio de seres y c0sas que impre-
sionan su sensibilided, siente la impetuosa necesidad de
comunicar sus impesicnes y al mismo tiempo se supcne, gue
vse mundo de serss se eniuentra apto para rec.blr lp que
¢! realizado: exprese ineludiblemente se p.oducirg el oon-
tzete entre ell 5 y su mayor o menor comunicacion depen=-
derg de su mutua razasdad de comprensign, vale aecir: sl
el lenguaje puesto en juego por una parte es aceplado y
comprendido por la otra, Si ademas, el realizador logra
fund.r en un #:Co arméning el cohitendo de lo que Preten-
ce expresz con ura f.oma o lenguaje ¢ nematografico ade
cuzao para realizerlo, coreando una nue g realidad, una
realicad poética, se dice gque ha legradp dar a luz una Obra
ae arte. Si la chbra complementa totalmente las relaciones
subjetivo-objetivas entre el realizador y el espectador, se
deberia consideras comec una “bra de arte “tolal” y su rea-
dzaaor indiscutible: un “genio”.

Se demos:raria de esta manera, gue exste un factor
constante ds (omunicacion entre un ser y su mundo y éste



se ¢rigina en su mutua influencia (lp que el realizador

neessita expresar y lo que el expectador necesiia recibiry

y un factor variable o fcrma de comunicarse (1. que el rea-

lizadcr puede expresar y lo que el expestador puede recibir:

}1113.3;0.:' 0 menor conozimiento del lenguaje cinematogra-
c0) .

Claro, que llagadcs a este punto, un agudo <bservador
nos pod iz objetar estas elucubraciones aduciendc; “Todo
eso estara muy bien pero yo todavia no puedo compren-
der ¢p rgue pelf mlas ~cmo: ‘Il sOrpasso” o “Socdima’ ¥
Gomorra” me entretienzn y por el contrario me aburrg conl
“815", gue es considerada una Obra de arte,

Efeclivameante, esta pregunta Iesume con mucha ple-
cisign e! plarteamiento polémico, de mucha actualidad,
ente “eine farcil” y “cine d.ficil como se ha dado en lamar,

Dehe estimarse como penfectamente posible gue deter-
minado tipo de cine stiemenge “‘epiréfenga’ y ¢sto on Yorma
muy especifia, Pero también es cierto y se ha demostra-
do en fouma exhaustiva, que la fin2ldad ulterior de .a ox-
presion ¢ nematografica como obra de arte considerada,
tiene po yec.iches mudac mas profundas y valederas paia
el ser humano,

Para facilitar las comprensién y al mismo tiempo de:
termy nar @ligunas caracteristicas, Tecurrilemds a los ya
clasicos ejemplcs de comparar: la “entretencidn” que pro-
duzz el baile, la le tua de una novela “rosa”, la cancién
¢2 moda las tiras com cas, ebz., ebte., con la “dive sion”
que se lcgra con €l Ballet, con un libro de buen’s Doema2s,
escuchando a Bach o con la conlemplacign de un cuadro de
Pecassc, Las diferencias saltan a la vista, lleviandoncs a qui-
748 aceptar gue exisiz mas blen, un “.ine-entretencién” vy
un “.ine-arte”, De ninguna manera y ésto queremos dejar
lo muy en claro, deberd interpretarse gue *‘cine-1i ficil s
sinénimo de “gine-arte”, existen excelentes documentales
de arte, ccmo asimizmo, cbras clasicas cuyo “lenguaje ci-
nematozrafico” es ficllmente comprensible, ¥ en esta ul-
tima fres2 a lo mejor se encuentra la clave que dilucide la
polémica,

Voluntariamente hemos sido reiterativos en el referir-
nos al “lenguaje cinemat grafico”, ya que estimamos como

basizo su conocimiento y  elemento principalisimo en la
conformacion de una adecuads cultura cinematografica.
Generalmente sz da por establecido, gue cualgquisr 2sper-
tador cinzmatografico po- el stlo hecho de haber vistt mu-
~has peliculas, concece ¢ interpreta el leNguaje 'zinemato-
grafico. Lomentablements, esbo en nuestrs pais, es fals?
v de falsedad absoluta, puesto que en la gran mayoria de
las pelicu'as, el uso <2l lenguaje es bastante gratuito y ai-
hitrari:. por ignorancia s 1cs m’'smos real zadores, miichis
veces, por imposicidn de= increiples sistemas de realizacion
cole tiva de pavte de los productores, en otras,

Desconocimen‘o el espe:tador o simple zonfusion de
i~s elemenss del lenguaje, nos are @ seor las dos determi-
nantes 2o la imposibilidad de con cer debidamente, com-
vrender g simplemente “entretensrse” ecn una buena pe-
licula, ze eszs dencminadas ‘cihe-dificil”.

Otros factores muy importantes se encuentran iela-
cicnados 2on la carencia rasi total de literatura cinemato-
ovafiza y revistas eszecializedas desde cuyas paginas ae
¢ iendz en firma h mr?da al espectaidce vy con 1o aual,
po lo menos, se hzhria ovbiado en parte las conse-
suenecias de un errada e irressonsable politica de proyec-
zi6n de peliculas en nuestro pafs,

Estimamos ctmo un hedno introvertib'le que 21 espee-
tadc: tiene que reeducarse cinematograficamente, especial-
mente en lo oneerniente al cinoocimiento del lenguzje y
para el'o tendri gue s=leccionar les peliculag en la mejor
forma a su aleanze, Al mismo tiemupo, es imprescindible
gue el esuectad r presencie y rartcipe en los eine-foros,
ccn el objelo de confronlar sus conocimientcs, reaztuali-
zarlos a través de la diseusién y también con el objeto e
aclarar posibles dudas de interpretacign o confusion de los
elem=ntos del lenguaje.

I no aceptar este predicam:=nto, €l problema de no
“entretencion” del espez;ador sz ira agudizande ecada vez
mis, por cuanty tanto sn Burcpa, Estados Unidos como en
ctros pafses, existe una eviden'e tendencia a experimentar
en la preduceidn del tan  injustaments nominado “zine-
difieil™.



CINEPOLEMICA

DE

LO
QUE
NO

SE
HABLA

por KERRY ONATE

Durante muchos afios hemos tenido la oportunidad de
presenciar con cierta angustia la dolorosa ¥ lenta agomia
de nuestra pebre cinemstografia nacional., Ha sido un fend-
meno extrafio y damentable que ha Permitido el desaliento,
el extravio y la claudiczicién definitiva de umos pocos que
han in‘entado el dificil camino de la expresién artistica me-
diante ese nuevo lenguaje de las imagenes, distinto y fasci-
nante, tal vez, demasiado joven alin para llegar a compren-
derse en su signifizacién mas profunda..

Se2 nos ha dicho que el cine chileno ha muerto después
de un nacimiento prematuro y de una vida demasiado cor-
ta. Se nes ha contado histories muy antiguas acerca de un
pericdo “hercico” de nuestro cine, enclavado en una época
lejana cuando las pantallas del mundo se imuminaban en si-
lencio, pre:entanidp un universo maégico sin palabres que pa-
recia estimular la enzofiacién, el dolor o la alegria. Se nos
ha hablado de aguel tiempo en que nuestro cine vivia perma
neniemente, en gue las camaras criollas impresionaban un
drama de Nicanor oo la Scitta, alguna aventura de Manuel
Rodriguez o el melodrema antiguo, polvoriento y desusado
de algin actor desconcecido. Se dice que era el tiempo inol
vidable e los grandes pilonercs como Pedro Sienna, Juan
Pérez Berrocal o Jorge Délano, Después de eso se nos ha
dicho que €l cine en Chile ha muerto. Pero, situémonocs
ahcra en el presente y miremos con objetivided hacia el
pasado. La pregunta vitel nos golpea los labios: ¢es que
aiguna vez ha existido cine en Chile?... Y la respuesta se
presenta ccmo el resultado de un balance mental de lo gue
hemos s:cbido y de lo que hemos visto, de lo que se ncs ha
contafo y de lo que hemos aprendido. ¥ agui el grito de re-
belién que ncs obliga a difundir una verdad desconocida, de-
formada y trastocada por intereses mezquinc:, una verdad
terr.ble y amarga que nos duele, que nos provosa nausea, que
nos impuisa a hablar publicamente de lo que no s2 habla
ni se dice por compromiso, debilidad o cobardia.



En Chite no hemos tenidy jamgs un realizador ju2 pen-
sara en el cine en dimension de Arte., No ha habido sino
ia intenecién, la honradez o el entusiasmo de jugar con un
ealguaje que, al parzesr, ss deSconote en s prireipics est
téticos mas elcmentales. Se ha manejsdo una téenica fun
damental con torpeza, sin conferirle un reseo perscnal ¥
propio, elemenic esencial en la creacién artislizca. En el arte
no bastan el esfuerzo, la constancia y el deseo; es necesa-
rio algo mas que se llama talento, es preciso poseer una ¢on-
d.cién de creadcr, una vision patticular el m:indo que de-
be transmitrse, es n2cecario, en fin, tenr algo gus decir
&t modo de ccmunicacica con 1os seres humanos gus Compo-
nen l2 socieuad coniemporanen y con los cual:s el artista
debe esteblecer un cdidlogo profundo, pleno de autenticidad,
iluminado por e mas vivo deszo de cimunicacién esp.ritual,

Improvizacidn y desconcierto, igmorancia y audacia, és-
tes han sido los pilares de lo que ha sido ha ta ahora nues.
tro “herolco” cine nacional Saqucando impudicamente as pa
ginas de nuestra historia o violentando ccn desicaro nues
tras costumbres, nuestro folklore y nuesira noble literatura.,
se ha pretendido crear una falsa industria que cada vez que
bzlbucea sus primeras palabras cae cestruida por la desho-
nettidad y el cpelito comercial de aguelics qu: intentan
darle vida y que no han side capaces de respetar siguiera
ciertos va.ores permanentes ya asimilados por oiros paises
latinoz merizanos que han demostraio que pueden hacer un
cine auténtico, libre y creador,

Y nuestra critica cinematogrifica, pobre y mediocre,
bha contribuido también a que el drama dz1 cine nacional
hayz llegado a un climax de tragedia superior cuyas con’
secuznclas estamos lamentando tcdavia, Una critica casi
irresponsable, incompetente y sin aubtoridad profesional, nos
ha llevado a juzgar nuestra cinemsitografia con benevalen.

cia, sin cbjetividad, timidamente; una critica que no ha
sabido ejereer su coficio sehalanio defectos, errcres o virtu
dcs; una critica débil, sin relieve, que ng sabe mansjsr los
conocimientos indispensables sobre el cine porgue los dasco-
noee v no ha legrado sian aprehenderlcs. Futa critica es.
ambién la culpable de esta gran hecatcmbe.

Se ha dizhc que el cine chileno renccers muy pronto.
Cue su destino esta trebajando en estos dias cuando un
film realizado halze poco straviesa por sus etapas finales
de mentaje y 'aboratcrio en Méjico, Se llrmara “El Burd
crata Gonzalez” ¥ lo firma un chileno, La historia ce ve.
clra muzte, Y e te. Otro paso adeante y silencic con-
tinuarg después de es2 muerte, Venl'ran los anos futurcs
v €l cine chileno naceri mirchas vecss en manos inexpetrtes
v en esas mismas manos se dard la agonia nuevamente de lo
gue alguno: llaman ar'e y ctros, simplemen‘e, esbafa.

No. amiges miecs, ng creo que lz resurreszién de nues-
tro cine se preduzea alli. Ya basta de “Perros”, de “Viajes”,
d= “Purédciatas”; hablemcs ahcra en un lenzuzje distinto
cemencames a mirar el Jugar en que se ceultan fas zene
rocienes nuevas, esos espiritus jévenss que esban creariio
en cirmeio y cocn mocdzstia toda una verdadera épcca de
arte cinematografico en nuestra patria y que ya ha iZado
algunos felicez frutes. Al esta el gran fiulburo lumincso
Ce nuesiiro cine. En el rincén mas cculto del Ind'ituto Fil
mico da la Universidad Cctolica, en 21 paisaje intericr més
secreto de las auias en que trabaja el Cine Club ce Vifia da2l
Mar; en les lugares mids oscuros de altos edificios donde
se zloja la mueva juventud que pertenece al Cin: Exper men:
tal de la Universided cle Chile, Alli esta la ezperanza; alli
estd €l consuelo. Ahi descansan los =imizntss de un universo
nueve gue dara seguramente el primer griio de Una cine.
miatografia chiena digna de figurar junto a los nmomibires
mas immortantes de la historia del cine. ;Y por qué no...?



NOTIGIAS
DE

CINE
AFICIONADO

Por L. F. de A,

+Qu.én es el ganador del Segundo Festival
de Cine Aficionado de Chile? (Febrero 64)

Hace alguncs dias recibimos unia extensa carta de Ja-
roslav Menecl, realizador de “SUITA”, pelicu’'a checoslova-
ca ganadcra el “Paeca” y (U$ 200), ¢ mo premio a la M-
jor P:licula prescniada al Festival y que cbtuviera ad2mas
jos siguientes tremios esveclales, Mejor Guion, Mejor Mon-
taje y Mejor Fcotografia,

Junto con la cania, recibimos una revista especializada
checy, en la gus sz publi.a un cxtenso articulos sobve la Dde-
licula “Suita”.

Jarcslav Mencl en su caifia, nos dice que es un ca
pitan de Aviacon des 51 anos de edad, ¥ que comenzd a
filmar hace unes diez afios, con una Bllex-Paillard de 3mm,

“Cmenné algunos filidz ocdomigotatiricos, hasba gue
encontréd mi ‘“‘hobby” :n losg films poétizes, Argumentes ¥
personajes scn siempre creadcs por mi”, nos dice. Agrega
gu: en su pais hay ex elentes zondiclones climiaticas para
filmar en cua quier épcca del ano,

P.r ultimo res da a ccnocer los proy2cios on que ae-
tualmente trabaja: “BEn la actualidad estoy tratando de
trasladar a un guién cinemaliografico un cuento algo listo
para participr nuevamente”,

4Cémo se hizo “SUITE”, la pelicula
mas premiada en el Festival 1964?

Su autor nos cuenta que utilizé una maquina Penia-

flex 16 mm. y que filmdé con peliiuwa en negativo,

Las actrices 42l film son las dos hijas del realizacr,
Alice y Dita; el viejo que apare e al cimiznzo es un actor
aficionado, ingenievo <de Aviacidon y el espantapajaros, es
un “real cspectro checo”, segun sus palabras. LOs escena-
rios de la obra s.n naturiics.

En la revista que racibimocs, viene una amplia re'acion
sobre la pelizwla, complementada con abundante mallerial
grafico: fotografias, bosguejos del guign, indicaciones de



ebmo realizd los travellins desds un @utomévil en marcha.

El tiemp: gue demord en la realizacion de esta pelicula,
fue de un aho, inZuyendo cinco meses en el montaje de la
misma,,

Tercer Festival de Cine Aficionado de Chile

Las bases para este Festival, gque onganiza “Cine Club
Vina del Mar/Valparaizo” y que se efeciuari en encro pro-
ximo, con la cooperacion de la Cinetzca de la Universidad
de Chile y la Universidad Santa Maria, estan siendo dis-
iribuidas en €l pais y en el extranjero.

El direct.r e Festividades de Cine-Club V.-V., doctor
Aldo Fraricia, las estd entregando personalmente en 103
Cines-Clubes europeos.

Patrocinio de la U.N.I.C.A.
al Festival de Enero de 1965

La UN.I.C.A. (Unién International du Clnema
d’Amateurs), con sade en Brus:zlas (Bélgica), retine a Fe-
deracionss de Cine-Ciubes de casi todo el mundo y forma
parte del Conzejp Int:rn2 ional de Cine y Tele ision de la
U.N.E.S.C.O. En es.cs momentos, CineClub V.V., 3¢
encueni a gestionando la ¢ nstitucion de la Federacion de
Cine-Clubes de Chile (F.C.C.CH.), con las consiguien-
tes ventajas para los aficionados nacionales.

Aun cuando Cine-Club V.V, no perteneze a la UN.IC.A.
el Dr. Aldo Francia ha conseguido su patrocinip para el
Festiva! de 1965. Es'e patr.icinio, gue hasta el momango se
ha otorgado =olamentz a cua'ro Festivales Internacionalss
similares al nusstro, impli a Pava mosotr.s, enire otras
ventajas, gue participaran peliculas de casi todos los afi-
liados a esta crganizacion internaecicnal.

Cine-Club V.V., afiliado a la U.N.I.C.A.

E:te organismo internacional con sede en Paris, agru-
pa a cine-afizionad:s de todo e] munto,

Una de las primeras ac'uaciones de Aldo Francia, al
llegar a Europa, fue la de establecer contazto con los mas
importantes organismos <¢e Cine-Clubes, Cine-Amadores ¥
Cine-Aficicnados en general, con el cbjeto de establocer

correspondencia informativa sobre actividades actuales ¥
proyectes de fuburos.

Es 2si como afilié al Cine-Clup V.V, al U.C.A.H. M.,
consiguiendo con ellu la participacion de sus mismbros en
el Festiival =z 1965.

Excepcional muestra filmica
prometida para el Festival 1965

Representantes de la U.N.I.C.A. que aslstleron al
Festival de Olbia, Cerdena, (Ilalia), prCmetiercn &' Dr.
Francia, Divectcr de Festivales Cne-Club V.V., que envia-
ran a Chile una seleceién de las mejores peliculas presen
tedas en Eur. pa, para qus participen en el Terger Festial
1965 .

Asimismo, promeasron enviar alglnas de las peli alas
rvealizadas por estos reprasentantes, eltre és'as: “Las des-
venturas de Carclina” de Jules Wandesleer, de ezaio belga;
“Entre ayer y mafizna” del presidente de la U.N.I.C.A. 21
Alimania, szficr Hermann, “Una historia sarda” del presi-
dente del Cre-Club O'hia, sefior Livi, qua ha <btenide nu-
marosos premi.s en Festivales esuropeos.

Otras pziculas importantes prescenbidias en Olbia ¥y
que vendran a Chile stn: “La larga raminata” (francesa),
“En el besque” (noerteamericana), “No hay mas esparan
£3"” (ializna). Algunas de ellas se encuen'ran en mAancs
¢ie Aldo Francia y otras vendrin directamente y por via di-
1l aatica.

Festival de Olbia, Cerdena (Itaiia)

Es o1 oztavo que organiza el Cine-Club Olbia y que se
realiza en laz isla italiana.

~ Después de _uma rigurosa preseleccién, quedaron selec
cionadas 35 peliculas que fuercn preyestadas al jurado ¥
'L:ulb‘.:-oo asistente, curanie los cinco dias que dura el Festi-
val. )

En el préoxime nimero daremss amplias  informacio
nes sobre sgte evenlo y sus cavacteristicas.

segunda Muestra Internacional del
Film de 16 mm., Evian (Franecia)

In este Festival participaron aficlonados y profesicha-
les del Cine y Tzlevisién de todo el mundo,



Entre ellos los representantes ide Chile: “Un nmlimers
menos” de Natalio Pelleranc( produceién Fote-Cine-Club
Valparaiso, ganadora del premio a la Mz2jor pelicula Nacio-
nal, Festival Cine-Club V.V, 1964) y “La escala” de Aldo
Francia ( con premio al Mejor C.lor en el Fastival 1964) .

Proximamente daremos detalles completos de los re-
sultados y premics cltorgados en este Festival, en el que
compitieron méas de 60 peliculas de 17 paises. Com:, un an-
ticipo informaremos que la pelicwa ganadora, fue una co-
media realizada ccn Ja téiznica del ‘Cine Verdad, su nombre:
“Fabienne” (Canadd) y tiene influsncia de la ‘“Nueta Ola”
francess,

Novedades técnicas en Festivales Europecs

En lo genzral se refiere 4 la proyeccion e las pelicilas, se
nota en gen=ral, una excelente calidad, alin cuando ésta
se realiza desde gran £Listancia, proysctando con maquin?s
ce arco voltaico,

E! cuadro de proyecciéon es similar al tamafio del for-
mato 85 mm., sin que se note diferen-ia en cuanto a cali-

idad, entre la proyeccién de un film de 16 mm. 0 unc de
35 mm.

También en algunos Festivales usan este sistema para
el 8 mm., alin cuando los resultados no son tan buends: hay
pérdida de nitidez y definicién, En todo caso, las mismas
fabrizas de proyectoras se preocupan personalmente de su-
pervigilar el funcionamiento de sus maquinas, enviando pa-
ra ello, téenicos especializados y sin costo para log organi-
zadores de cada Festival,

FESTIVALES EN ESPANA

Hace algunos dias hemos recibide las bases cornespon-
dientes al “VI Certamen Internacional de Cine Do:umen-
tal Ibero-Amiericano y Filipinc”, que organiza el Instituto
Vascongacdo de Cultura Hispanica, Bilbao (Espafia), Tiene
cuatro categorias: a) Internacional, b) Ibero-Americang v
Filipina, ¢) Industrial y &) Television, Este festival se des-
arrollarg idel 2 al 7 de octubre préximo,

FESTIVAL DE CINE EN NUEVA ZELANDIA

En febrero <de 1965 se desarrollari el “Plan-Pacific
Festival of Arts” en la cludaJd de Chr.stchurch y organi-
zado por el Cine-Club de cicha ciudad. Los interesad .
pueden so'ieita: bases y antecedentes a H m. Secretary,
Mrs., J. Kent, P.O. Box 20006, Christchurch, New Zealand.

FESTIVAL DE VANCOUVER, B.C. (CANADA)

Jack TFitzgeralde que mparticipd en nNuestrp Festival
1964, fue el ganador de la Mejor Pelicula Canadiense del
Festival con “Day cf the Begining”. Este Festival al igual
que el nuestro es uno de lis cuatpo gue auspicia la “UNI.
C.A" en tecdo el mundo, Como dato curioso mencionare-
mos miembros del junado: M:, James Wong Howe, Helly-
wood, EE.UU., recientemente ganad:r de un “Oscar”; Mr.
Tom Daly, Otawa, Canadd, Productor Ejecutivo de Natio-
nal Film Beard; Sr, Grigori Rochal, Mosci, Rusia, gana-
cor fuera de concurso del Gran Premio del mismo Festival
con su pelicula “Gift of Mother”,

FORO DE CINE EN EL (CANAL 8 T.V.
UNIVERSIDAD CATOLICA VALPARAISO

En el prigrama “Juzgue Ud.” se “procesod” hace algin
tlempo al cine contemporaneo, vale decir el cine de Anto-
nioni, Fellini, etc., actuando como juez el conocido abo-
gado portefio Fabio Vio Valdivieso,

Como acusador el ssfior José Maria Navasal, Jafe de
Redaccion del diaro “El Mercurio”, manifesto que é1 venia
a defender al espectador commin mas que a atasar al cine
contemporaneo, ya que ese espectador va al cine a buscar
entretencién y al encontrarse con una “pelicula dificil”, sa-
le del cine desccncertado, sin haber entendido nada y con
un comp'ejo de infertoridad por este motiv... Estimo, ade-
mas, que siendc el cine un Arte de masas, tlene una fun-
cion social determinada y debido a lo «ual el realizador es-



taria inhabilitado ide hacer cine para si mismo.

Rall Ruiz, joven dram?2turgo y realizador cinemato-
grifico ,defendié la tes's de que el cine contemporimes po-
déria ser comprendido por el espzctador, siempre que conta-
ra con adecuados antecedentes de juicio.

La cuestién residiria en un problema de meeducacion
clnematografica del espe-tador, llamads “comiin”, a fin
de que se acostumbre a este tipo de peliculas. Andi6, al res.
vecto, que este problema casi no se presenta cn otrcs pai-
ses donde existe una mayor cultura cinematografica,

Acbuaron como testizos del sefior Ruiz los sefores Gui-
llermo Aiguayo, Andrés de La Masa y José Trcncoso, socios
cel Cine Club Vifia del Mar, quienes abuntaron en razc-
nos para apoyar la tesis del defensor,

El sefior Navasal no presents testlzos, adueciendo que
no i0s habia podido conseguir,

Lamentablemente el programa tuvo que suspenderse,
dejando pana otra fecha proximes la oportunidad de pro-
scguir con este interesante foro.

iLA NOTICIA DEL ANO!

En pleno centro de Vifia del Mar fun:ionari, por pri-
mera vez en Chile en fcma permanente, una sala de cine
dedicada al Cine Arte y icon miras a ser la sala de estrenos
de los films nacionales.

La iniclativa es de algunos integrantes del Cine Club
Vifia del Mar, qulenes de esta manera, ecneretan una idea
que desde hace tiempo existls en la mente de nuestros afi-
cionados al cine,

Como la posibilidad de adqgurirlo por una sola perso-
no a un grupo reducido era diffcil y como los Estatutos del
Cine Club Vifia del Mar prohiben el ejercicio de activida-

ctes comerciales, suvgid la ldea de realizar este proyee-
to formando, para ello, una Siciedad Enetmandita por Ac-
ciones. La idea encontrd la mias amplia acogida en los due-
nos y constructores del edific’'o en que esta ubicado el Ci-
ne, la empresa de don Alfredo Vargas Stoller y de su hijos
Alfredo y Rafael Varngas H., quienes junto ¢-n el abogada
de la firma don Fab'o Vip Valdivieso han prestado su va-
lHosa cooperacién facilitando en esta forma la labor de los
organizadores.

OBJETIVOS:

En forma preferente se tratars de desarrollar una nue.-
va politica de proyeccion de peliwulas, seleccionando su ca-
lided y presentando en lo posible cicles de dos o mas cin-
tas por autor; efectuando en ctmbinacién con C.C.V., ci-
ne fcros, conferenclas, folletos etc., es deeir, todas las ac-
tividades que sean de ‘ntends para el espectadcr y que tien-
dan a fomentar el dezarr:l'o de la cu'tura cinematografica;
también se tiene en estudio la preogramacién de funeiones
dominicales para los nifios, a base de peliculas cuidadosa-
mente seleccionadas: otra idea, serfa cambiar el horario
e proyeccén en los meses de verane, a fin de dar una ma
yvor comodidad a turistas y veraneantes; otra de las fina-
lidaaes y quizds una de 'as mds importantes seria la de
interesar 2l incomprenZid- y esftrzadp realizador nacio-
nal, tanto de peliculas de 35 mm. comgp de 16 mm., para
oue estrens y proyecte en foima continuada sus obras eu
esta sala y en forma remunerada, paliando con ello, a 1o
mencs, una parte de sus ccstos de produccién. Estos filmes
naclonales substitu'rian a los actuales complementos de
programa, como ser: avisos, cortos de propaganda, sinopsis,
ete., con lo cual el espectador saldriag también bastante fa.
VOTec1an.

Estas y otras muchas ideas estdn siendn consideradas
por los entusiastas organizadores de esta interesante em-
presa.



JQUIERE UD. SER SOCIO?

El cine serd, aiiquirido cor cecicnes, las cuales s2ran co-
locadas en no menos de 400 interesados, correspondiendo
esia cantidad a las 400 butacas con que ¢ ntata la sala.
De preferencia, estas aceionss seran ccloeafas entre ague-
llas personas que simpaticen y estén de acuerdo ecn el pro-
grama de los organizatores, a objeto de que la finalidad
perscguida al adquirir esta sa'a, nuanca llegue a desvirtuar
se. Los interesados tendran facilidades Je plazo rara la
can'elacién de las accionts y su p sesgn le darg devecho
a prefencia en la adquisicion de e=ntradas, un dsscuento
en las mismas y ademas la parte proporecional de utilidades
de la empresa.

En estcs momentos ya se encuentran cOmp.ometidas
un ‘buen numezro de accicnes y dado el inlerés y simpatis
con que ha sido recibida esia iniciativa, se estima que las
posibilidades de adquisicién, quedaran copadas en muy ¢-it-
to plazo.

LA MEJOR SALA DE CINE DEL PAIS

Contard con los mas avanzados sdelantcs téeni-os en
materia de proyeccion, scnito, iuminacién, deccracién, ete
etc. Maqunas a base de lamparas de Xenon y un €cran de
€x12 mt. con indice, 2,8 de refleccion, proporeicnaran una
viston de gran calidad, superior a todo lo conccido en €l
pais. Toda la sala quedara confo'mada como una caja
aiciotica, sin zonas muertas, lo gue unide a4 un adecuado
equip . de amplificacion de sonito, perm'tra Obtener el
maximo de gamas en la produccidn sonora. También las
butacas tendran interesintes innovaciones para Una mayor
comodidad de lcs espectadores, Hay gue hacer notar, gque
la proyeccién en fcrmato de 16 mm, se efectuars desde ls
zasz‘a y con un tamsfio de cuadro iténtico al de 35 mm.
tal ¢mo se realiza actualmente en muchos ¢ines euTopeos.

i vesumen, ula in‘clativa feliz —unica en su género
en el pais y quizds en el mundo— que debe ser apoyada
ampliamente por todos los sectores «de nuestra comunidad
v muy en especial pcr los amantes del arte cinematogri.
fico.

Los interesados pueden solicitar informes a nues-

tra cas.lia 314 Vina del Mar, o personalmente a lis organi-
zadores: Sr. Gulilemo Aguayo E,, fono 54926, Valparaiso:
Dr. Alds F.anczia B, fcroo 2955, Valparaiso; José Troncoso
N., fcno 81152, Vifia del Mar; José Pelleran ., L., fono 883707
Vifia del Mar; Hugc Casiteleito T.. fono 54926, Valparaiso.

CINETECA UNIVERSITARIA
ACTIVIDADES EN PROVINCIAS

Durante e] desarroilo de las Es muelag de Teurporada
que ofrecid la Universidaw de Chile rn Antofagasta e Iqui-
gue en el mes Je julio, Cinsteca Unierst2ria presentd dos
g andes Ciclcs de Cire-Arte en amhas ciudades con la co-
laboraz2én del Depaciiment ., d: Extension Ccultural, Zona
Noite, v 'a direccion de Escuelas de Tempcrada de la mis-
ma Universidad .

Bl progrema comprendid chbras <e Ingmar Bergma:,
Elia Kazan, Sergei M. Eisengpzin, John Schlesinger, Luis
Bufiuel y Walter Huzo Khecuri. Ademas sz exhibieron pa”
primera vez en Ciaile “Ncehe v N.oebla” de Alain Resnais ¥
“El Gaeneral” de Buster Keaton, ambos films de los archi-
vos ge Cineteca Universitaria. El] pnblice de dichas ciuda-
Ges del ncorte pudo, asimism ., oonocer por vez primera
‘T.¢ ra Espafiola” dz Jivis Ivens y los films experimenta-
ies ‘Mimbre”, “Dia de Organilles” y “Laminas de Almahue”
de Sergio Bravo, realizades por Cine Experimental <e la
Universidad de Chile,

Tcdas las exhibiciones fueron precedidas de una pie-
sentacién y scguidas de un foro que dirigié el Sr. EKerry
Ofiate, Subdirectcr de Cineteca Universitaria, quien ade-
mas dicté un ~urso schre “Nusvas Tendencias dzl Cine Con-
temp.raneo” que incluyé, entre cotros, los siguientes temas:
“Orscn Welles en la estructura del nuev:, cine novtegmeri-
eane”: “Visién panoramiza del ¢ ne sueco a través d= Berg-
man ¥y 'a generacién perdida v “E! nuevo cine 1taliang o €
cine contemporaneo por excelencia”,

En Antofagasta se comstituyé definitivamente bajo la
direccion del Sr. Ofate, €]l Cine Club TUniversitario cuyas
actividades se iniciarcn con el auspizin de la Universidai
e Chile de Antofagasta y que, ofrecers semanalmenie ci-
ne-foros, conferencias y charlas sobre cine,



NUEVAS ADQUISICIONES

Cineteca Universitaria acaba Ge adguirir en la Cilne-
mateca Argentina de Buencs Atres “La (Caja de Pandora”
(1928) de G.W. Pabst y “El General” (1926) de Buster
Keaton, films clasicos de la historia del cine que se incorpo
raron & Ssu coleccion y que muy pronto se exhibirin en
Santiag. y Valparaiso cficialmente, Ademsds, el sefior Jor-
ge Délano (Coke) dond a Cineteca una ccpia de su pelicula
“Juro no volver a amar” (1926), una de las Obras mas im-
portantes del cine mudo chileno.

SERVICIO DE DOCUMENTACION

Continta aumentando ia cantidad de libros y revistas
que posee la Bliblioteea de Cineteca Universitaria, Del mis-
mo mado, estd a dispisicion del piblico en general, el Ser-
vicio de Documentacion de la insiitucion que posee una
extensa coleccion de filmografias de realizadores, actores
v téenicos, fichas técnicas de films de todos los paises y un
archivp especial scbre historia 'del cine chileno, Las con-
sultas se pueden hacer en las pr.pias oficinas de Cineteca,
Huérfancs 1117, Of.cina 407, o por correo a dicha direccion.

CINE EXPERIMENTAL

En el Festival de Vene:la del presente afip participa-
reny dos cortometrajes producidos por Cine Experimental de
:a Universidad de Ciaile. Ellcs son: “Yo tenia un camara-
da” de Helvio Soto y “Aqui viviercn” de Peler Chaskel ¥
Héctor Rios. Fl primerc es un film argumental de corto
metraje en 35 mm. basadp en una historia or.ginal del pro-
plo realizador, La fotcgrafia estuvo a cargo de Héctor Rils,
la produccion fue dirigida por Luis Cornejo y el protagonis-
ta fue encarnado por el nifio Antonis Castiro, El film de
Chaskel v Ri-s es un cortometraje en 16 mm. realizado en
la desembceadura del rio Loa a propasity de una excavacion
argueologica dirigida por el profesor Spani hace un par de
afios. En amibos films la musica es de Gustavo Becerra y el
montaje estuvoe a cargo de Peter Chaskel, director de la
Seccion Cine de la Universidad de Chile,

i SUSCRIBASE!

A NUESTRA REVISTA

‘““Cine Foro”

VALOR DE LA SUSCRIPCION
POR DOCE NUMEROS E° 7.-
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PRIMER PLANO

ELIA KAZAN Y

EL METODO DEL ACTOR’S STUDIO

Por Jean Domarchi y André § Labarthé
(Grabado en cinta magnética)

—¢Qué piensa usted del Método y su futuro?

—H:oy dia, se escribe schre el Métsdo como de algo a
la moda. No se le comprende, sglo se tomen en considera-
cién algunos elementos superficiales y exteriores, Hablar
mal, por ejemplo, no tiene pada que Vver con €l

1 Método es, en realidad, el resultads de un conjun-
to de experizncias communes a todos los actores, Stanis-
lavsky escribio una parte, Pero lo gque él estim2ba que era
correcto, actores como Gary Cooper o Spencer Tracy tam-
bién lo ponian en practica. Todos l0s buenos actorzs ac-
than ¢ naiderando los “stimuli” por asociezisn, No hay
nada de nuevo en esto, Aquello gue, en el Mgétodo, trata
de la importancia que debe darse al rompanero, de la for-
ma de escucharlo, de hablar con él, no es nada huevo.

Lo impcertante del Método esta en su  rebeldia
contra el teatro hersdico, romantico, retérico. El contiene
elementos que todo buen actor utiliza, Hoy dia se lo treta
muy superficialments, al nivel de ¢ mprension de un <o-
mediante cua’quiera, En b"0ma, por ejémplo, se asocia
James Dean con el Método, cuando nunca pertene-is al
Actor’s Studio. Estuvo dos veces de visita, se sen'o a mi-
rar pero no aprendié nada, no hizo nada.

Marlon Brand- en cambio, pasdé up afo en Un curso
que yo dictaba. Lo estimulé mucho, trapajé mu ho con él,
pero no es tipico, Todos los que hablan del Método hablin
de James Dean, y Dean no diene nada que ver con é1, N2
es un producto de esta escuela,

Jack Palarize era e dchle de Brando en “Un tranvia
llamado deseo”. Tiene talento pero nunca ha trabajado
verdaderamente y, segiin tengo entendido, no hs asistido
nunca a los ¢ursos. Paul Newman lo hace 2n la actualidad,

pero no sé exactamente cuindo empbezd. Cuanda sali de
los Estados Unidos, él seguia los cursoOs,

_le vimos en “El Jugador”, mnos parecié que sobre-
actuaba. Anth.ny Franciosa tiene el mismo defecto.

— Ustedss saben que el trabajo del actor depende del
Director. El actor llega con un bagaje de habitos, E1 Meé-
todo no es ni magia, ni alguimia. No se transforma una
personalidad para adaptarla al Métocdo, Los mismos pro-
blemas que Franci.sa tenia anteriormente, los mantendra.
haga lo gue haga. De todios modos, no es uno de los que
ha trabajado a fonds en el Métedo, Los que lo han estu-
diados a fond . ustedes no los conoeen: Julie Harris, Karl
Malden, Pat Hingle. Ellos fueron los primeros en ponerlo
en practica, Karl Malden estaba en mi P imer curso °n
1047, cuando descubri =1 Actor’s Studio. Estaba también
Kim Hunter, que us'edes tampoco conocen, En total, al-
reded:r de una docena, HOy diam, 10s cursos han perdido
parte de su intensidad, de su rigor. New York esta lleno
de Esouelas de Teatro, d= gentes que dicen ques ellos enss-
fian el Método, Son verdaderos ‘rackets”, ustedes saben,
igual que en los films de gangster. Es un medio de que-
davse con el dinero de un joven inocente que llega del cam-
po. Esto N, es sincero, ni tiene valor,

Yo s=ostengo una cosa: que es dificil a alguien aprender
el trabajo de aitista. Hay que tener mucho cuidado. Se
puede retroceder ten ravidamente como se avanza, Es cO-
mo el queso: si ustedes no lo guardan en buenas condicio-
nes, se vuelve demasicdo duro o demasiado blando, Es de-
licado. Lo mismo oturre con el talento, Es “perecible” co-
mo ciertas mercancias,

—.Piensa usted que el guion es el elemento mis im-
portante de un film?

—No pienso igual que en 1947, mis ideas al respecto
hen variade. En la actualidad crep que el euitm €s muy
importante, pero equivale a.p:ﬂxima:d%ment.e a un tercio del
film, otro tercio estaria constituido por la puesta en esce-
na propiamente tal y el tercer tercic, por €l montaje, la



soncrizacion, la miisica, es deelr, todo el resto. Fero, ade-
mas plenso gue sin una buena id2z pravia, sin una emo-
cion y una convicz'on de base (es decir, éstas son mis opi-
niones, la razdén por la que hago un film), sin estos ele-
mentos, no se puede hazsr vha buena pelicula. Y es en
este sentido gua el guidn ¢s la m4as imperiante, porgie con-
tiene nues‘ras creencias fundamentzles vy 12 razdn para
hacer el film. Si esto no estd en el guién, no lo encontra-
ran en ninguna parte.

—;Elige siempre usted sus temas?

—Desde 1952, siemore, En 1952, se predujo un cam-
bio en mi carrera, rompi mis relaciones con la FPix. Co-
mnencté “Viva Zezpata” seglin una idea propa, comprometi
a John Steinb:ck para el argumento, trabajamos juntos.
Desde entconess, yo prepars todos mis gui nss, eilos son la
expresion tanto c&: mi propia perstnalidad como de la per-
sonalidad del aultor. Asi o.uirig en “Nito de Ratas”, “Baby
Doll” (Mufizea de Carpe), “Un RCs'! ., =n la Muchedum-
bre”, Quiéralo o no, ¢l Director es quien cuenta la historia .

—:Trabaja usted en el guiégn con su guionista? ;Hace
muchas repeticiones? ;Es muy larga la preparacion?

—=Si, la preparacién es larga y la eleccién de los ac-
tores muy impaotante, Al menos para mi, ya que no em-
rleo “stars” (estreilas). N.. me gustan las “st2rs”, ustedes
no las verdn :rmas en mis pelizvlas, Mis feiores, 1'ezan a
gerlo después, pero al coinienzo son Seres humands, Un de-
tor se degrada muy rapidamen'e, ccmisnza a ereer y aun
a pensar quez debe haterse simpatico, Yo elijo aclores qu2
ge parezean a todo el mund ., Po- ejemplo, Barbara Lodst
en “Esplendor en la Hierba” es muy diferenie a lo que 25
una artista, €s un s:r humano, Iguzal oSearre con Zoala
Lampent, la psquefia italiana,

Paso mricho tiempo preparando mis guionss, izlssifican-
do m s ideas scbre la ferma en gue viy a filmar. No dibujo
las imdgenss, ni los Angulos de toama de vist~s y todo el resto.
No lg hago poarque si blen ey eieitc que, por vm lada, ' :he
prepararme, necesito, por otro, estar capacitado para im-
provisar en todo mcomento, No dirijo <on €] guién en una
manc y el visor en la otra. Ilego y digo a los cetores que
no sé que voy 4 hacer, aungue ya tengo ideas precisas. Co-
m.enzo a darles explicaciones, pero les dejo explicar tam-

bién sus puntcs de vidla, jPama qué tener artistes i no se
les da una oporiaumided para que manifizssten su talento!
Cuando lcs he heche cesenvolverse como yo lo deseo, cuando
veo 10 que hacen, ertonces ordeno un pcoco por agui, un po-
cob:._-:;-r alla. Poco z pcre todo gueda €n crden de punta 2
cabo.

EN NEW YORK

iCuil fue la duracién del rodaje de “Esnlendor en la
Hi~rba?

—Once semanas., No me gusta trabajar rapide, Lo
gz me agrada €s un pequefio equipo, coza imposible en
América Y traba)) con Un equipo que fea lo mds reduci-
do posible. Los sindicatcs, entre nosofros, son muy poderc
fos. Lo aprueho, me gusta porgle es 2 sezu.ral que todos,
ticnen de qué vivir. P:ro a mconido, tenemos eqlipss técni
ccs mily supericoes a nues.ras ncloesidades. Prefiero un pe-
q o0 egUipn ¥ un roeie de mayor durceion. Freooisnte-
mmant:, tengo actores sin experiencia y esito me gusiba, aun
cuando los resu'ta’os no se chiengan sizmpre con la rapidez
que Gisiérrmes. No hay naca peor que € apresuramierito
ds un actor demssiads exper.mentado: cuando un aztor me
dice cxactam:nte lg aque hay que hacer, entcnzzs “no va
mas".

LEmpled Ud, mucha pelicula para “Esp’endor en la
liierba?

—8i. No =é exactrmente cuinto, pero fue mucha. En
priner lugar scy un proeduc oo independients, no trabajo €n
H:zllvwocod, ni discucicnes ni nada. Y el re:uitado <s que
mi presupuestc es micy inferior al normal. No sty como
S.evens, pero parag un nsoverkino, creo gUe no sta mal lo
Que consumo,

;Cual fue el costo del flim?

—1.589 . C00 doéare. Es desgsperante, ¢s nuesiry peor
prchblema. Porque esto hace necesario que todo film, toda
histeria, (no es este mu purdo de vista pcro si el punto de
vista de la compafia que me contratz), gus’e a todo el mun-
de. ..

Mi salarip no es muy alte, es deecir en ccmpatacion eon



los salarics medios de Hollywood. Huston, Wyler, ganan
tres veces lo que yo gano. Y yo podria g-mar mds si estu-
vierz en Hollvwocd. Kl prcblema es gue e:tamos tan profun-
damente sindicalizados, nmestro stania.d de vida es tan alio.
Pagamcs a un e ectricista 400 délcres a la ssmana, Ionor2
cuanto 'es pagrn aqui, pero debe cer cevca d2 £0 doblares
Y yo =¢ que en Gretia esto es en're 35 y 40 ddlares por se-
manu jNosotres pagamcs 400! Un carpintero, llega a ganar
1.600 dolares en una semana.

LDonde se rodaron los exteriores de “Esplendor en Ia
Hierbu”

—En Ics alrededores de New York: a maas o mends 250
kiltme'ros ge la cuid-d. Se encuentra toda clas: de paisa.
ies en los alredecicres de New York. Ncsoiros inaug.ramos
paryd “Nido de Ratas”, un centro cinemalozrafico neoyor:
zing. New York y abtuvo uno lla por el ano 1920, des
Lu€s todo desaparecié, Curante 20 afcs stio e filmo en
Ho Iywcoz!. El mismo equipo que tuve para “Nido de Ratas”,
lo wutilicé nuevamen'e vara “Baby Doll”, rara “Un Ro:.r.
en 14 Mucnsdumbre”, y también paraz “Esplendor en la
Hierba”., Ha mejerade, Idespedi a los malos elementos, in-
corpri€ Cotrus que son buencs, y actucimente tenemos, en
New York un equpo de primera calegceria, Ademdas, son
ar1igos mios, los conozco bien. Cuando lego al luzar ¥ di-
go: "Hagamos ¢glo”, me conteltzn: “iPor qué no esto otro™?
Scn hombres muy actives, todo 0 contrario del espiritu Je
Hol ywocea.

S50Y UN “ESENCIALISTA™

LNes impresicno prefundamente “Un rostrg en la Mu-
chedumbre” que es, en nuesira opinién, su obra maestra
Es este su flim preferido?

—Tengo verd-dera preferencia por él. o mejcr dicho un
gran carine, porgue anduvo tan mal financiersmente y fue
tan atacado por aguellos que lo consideraron ant -americano.
Estan eguiveorades. El servicio més grande que puede hacer
un cintdadano a su pais es decir la verdad acerca de lo que
ve, Se dijo que el film era contra Nixon, contra Eisenhower,
contra el “big bus-iness” (‘“‘gran nezocio”), Y bicn era efec-
tvamente izontra ésto que esta dirigido. Lo tnico que hay
gquz hacer ante una situwcion dada, es narrar fielmen 2 lo que

se ha vitto 8i algo no me gusta, debo decir'o, que esto le
vgrade ¢ no, pose mi importa, Por consiguiente “Un Ros.
tro en la Muchedumbre” fue objeto de vivos atagues, no an-
duvo todo bien. Creo que el publico americano se reconozid
en eate film. Le mostré como un conjunto de titeres ridicu.
lcs, que puede cer llevado de la nariz adonde se guers. La
aznte no lo valord se sintié ofendida.

Pero no puedo decir gue prefiera a uno de mis films mas
que ¢ ro. Me gusta mucho ‘“Nido de Ratzs”, “Viva Zapata”,
Al Este del Paraiso”,... todes mis films. Me guasta atin
"Rio Salvaje”, que es, sin embargo, un fr:ecaso artistico,
aunigie plen g que las fres Ulitimas bobinas son marzwitio-
sa:, Por lo demas. todos mis films tienen defectos, no hay
obras maesiras. Por ejemplo, me gustaria la ultima parte
de “Un Rcstro en la Muchedumbre”, es demasizdo larga,
C:zbit ser mas rapida.

Parece que en 1955, usted cambio profundamente sus
sistemas de Dircecién, Por ecjemple “Al Este del Paraiso™
es bastante diferente a sus films anteriores, usted descubre
un nuevo estilo. ;jEsti de acuerdo 'con ésto?

—Exriiquen su pensamiento, Tas generalizaciohes no
quieen decir nacda,

—Tenemos la imoresion de que “Al Este del Paraiso”,
es mas lirica, méas libre, . .

—Al mencs, asi lo csperc. No s0y ni un realista ni un
naturalista y tampoco tenzo tendenecia a se* un realista
Soy lo que se llama un “esencialista”, Trato de sobrepasar
la realidad. No trato de mostrar simplemente la vida, co-
mo si se hubiera quitad . un muro e instalado una <amara
sin que se den cuenta los actores. No creo en este proce-
dimiento, creo que hay que dirigirse a lo esenei2l. D2scu-
brir la esencia dez las ccsas v dest~carla vizo osamente,
para gue se aprecie en qué consiste esta €0sa esencial, Tra-
to t-mbhién de chiener més lirismo, mas belleza que an‘es,

Antes mis fi'ms €ran m4s bien mecanic s. Ahora, "ra-
ta de hacer algo diferente.

—“Esplendor en la Hierba’ parece ser el encuentro de
las busquedss gue usted habia intentado en “Al Este del
Pamajso”, mientras que “Un Rostro en la Muchedumbre”
nos revela otro aspecio de su personelidad,
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—Para mi, “Esplend:r en la Hierba” eg un film so-
cial. La gente dice que el tema es saber si éstos jovenes de-
ben o no hacer el amor. .El'rv::.l! Parag mi el verdadero tema
es la descripeion del alma de América en ese tiempo, En
1928, esta América no eva muy diferente ds la Ameérica
contemporanes, Hay combinacién de materialismo —2u
éxito a cualguier precio— y de una maoral impersonal (mo-
ral sexual, se cimprende), de un ihmensp puriianizmo. Y
este .ontraste, digamcs, entrz un puritanismo, extremo en
las costumbres y el .material*cmo sordice de la vica coli-
diana, nos conduce dwrectam=riie al gran “krach” de 1929.
Trato en mil 1ilm de revelar el corazdn de América, ds .-
ner al desnudo, los resoites que lo impulsan,

Vemos 2 la madre, como dice a su hija que no permita
que 103 muchachos la toquen, mieniras ¢l padre aconseja
a su hijo que haga el amcr todo lo gue guiera, & ¢ondicion
de no dejarse eoger en matrimonio. Es pavecido apn Fran-
cia, supong.: “Haras un mjor matrimonio si esperas. Pien
©3 primero €m ta porvenir., S gau: mi ejemxipio. S8 fuaite”
Este padre jamas se pr egunta: “(Que es este mu hacho que
tengo delante e mi  a qué se parece, quién es?” g¢Ustedes
me comprenden? En America este problema eg ag'ud-o, las
personas no il2gan a ser ell2s mismas, no logran dzscabrir
16 que son y .0 que guieran ser. Debem: s obedecer las exi-
gencias de ta socciedad o a las prescripciones paternas o a
lag ondenes el patron gue dirige la empresa donde se (ra-
baja. Entinden [0 gue quiero Jdecir, uno se responde @ si
mismo: “Es nzcezario gue yo agrade”, jamas, “Es a2cesa-
Tio que y. esie com agrado’.

En los ultimos cinco minutos del film, Wilham Inge,
que escribio el guidn, expli'a que lo importante en la vida
es descubrir quiénes someos y Vivir en funcion de ese des-
cubrimiento, Aceptarss a si mismo, Recién sallmos de diez
afios de compasiéon hacia si mismi, en gque se culpaba siem
pre a los paares,

A mi jamas me ha gustado qiue James Dean llegara a
ser el 1dolo ce las “teen agers” (‘quinceaperas”). En todo
caso no es mi iiclo. Creo haber dicho la verdad sobre el
personaje en Al Este del Pavaizo”, Detest. la costumbre
de cupar a los pajdres, a la educacicn, de todo lo g e nos cou
Tre en ia vida. Si los padres 0s han educado mal, dzbian

dgarse cusn:ia I’-o mas prcnto puslble ¥ seguir en S°g'u1da su
piopo camiro. En “Esplend r en la Hierba”, Inze dic -

gran piaso adelante diciendo: “Me rio de lo que han hecho,
hare lo gue me plazea’”,

s en este punto donde me al®jo de NichClas Ray y s

Rebelde sin causa”, Me gustd mucho el film, Natalie Wcod
v James Dean estan muy bien. Pero es mu;r desleal hacila
18 padres, Me parecievon ridiculos, Hacer caer toda la
cuipa sobre los padres, es infantil, una rorma as 2vasisn,
un mal ejemplo para los jo enes. Me gustaria que un pillo
me dijera: soy un fracasado, porgue mi padre lo era y mi
madre, etc... A mi m: moléesta muano eswe tipo de his-
torias.

wenpenyos vivir de acuerdo con la moral que profesamos,
en Amévica como en otras partes. Pero solo pueao hablar
G= mi propip pais, Creemds 2n una cierta moral y vivimos
en una moilal totalmen:e opuesta. P.r ejempio +—Sé qus Ini
sjemp.o e: un po.o burdo— nos 'deeimos cristanos, preten-
demes amar a nuestro projimo como a NOsSotr' 3 mMismos,
cumo a nuestro propio hermano, Pero las coustumbres del
capltalismo lo obligan a bailrse con su propig nermano, a
tomar la delantera scbre él, pougue si usted no lo hace, se-
14 el quien lo hunda... De ahi el choque entre estas dos
morales. Todo esto hace mal al individuo, a su alma. Es
w que traté de demostrar en “Esplendcr en la Hierpa".

—E| estilo del film es muy extenso, un poco de su ima
gen,

—S1, soy enérgico, demasiado enérgico, asegura la gen
ie, pero esto ng me inguieta. Cuando era joven y la gente
me decia: “Tn0 eres dominante, t11 atropellas demasiad.’”’,
esto me molestaba, pero hoy dia no les hago casv, Me gus-
ta como soy. Lo siento pcr los demas, si esto no les agra-
da, verdaderamente, es desconsol2dol’, Si me aman asi, me
sorprendo. Pero sdélo pueto actuar en funcién de lo que
s1ientz, por consiguiente mi estilo No podria cambpiar, Se
me critica por la forma demasiado implacable de atacar
w vida, Pero la ame o no, soy asi, un poco neurdtien. No
puedo hacer nada. For ot:a rarte, ¢como ustedss lo han des-
vacada, estoy mas livico., Me gustan 10s planes liricos de
“Rio Salvaje” y haré ctrog asi en el futuro, Voy a hace
un e fuerzo palra explicalime e¢-ida vez en té&mincs Dlas
ticos. Creo que estoy en desarrallo, que progreso.

—iNo se encuentra ya en “Al Este del Paraiso”, uha
especie de confesion de sus ideas?

—N2. Hay algo en este film que no me gusta. La mo-



raleja que se gaca de una histoia. El bien y el ma] 2stan

en tal forma confundidos en no oircs Yo cred quz 2] jo-
ven que dice: “Soy bueno”, vy el hcmbre que di e; “Ten ra=-
z6n", debieran despentar nuestra dasconfianza, Ly vida o8
mas compleja. Esta especie de mora! no tiene nzda gue ver
¢.n el arte. Pa™ mi la unieca realidad humana es que todo
€l mundo es idéntico, quz tcdos fenzmos zlemen’os contra-
dietorios. Y es lo gque quiero demostar a pesar de todo.
“Esplendor en la Hisrba" es un film, contra el puritanismo.
Numer-sos o2 mis films contiznen elentos anti-puritanos.

—(FEn qué ha quedado su colaboraciin con Tenesee
Williams? (Piensa trabajar nuevamente con é] algun dia?

—DUna vez terminado mi film griego, vuelvo al teatro
por alglin tiempo. Me ocuparé, junto con oiros directores,
del nuev . teatro creado €n el Lin aln C2nter, 2 gn nmen-
so conjunto 'de cinzo o s2's edificics enteramente huevos.
Se presentaran piezas alternedamente. Espcro que Tenczsee
Williams quiera trabajar con nosoires. No sé si aceptara,
estoy tratando de persuadirlo, Som’s muy buenos amigos.
Kl ecine no le intergsa mocho, isne razdn desde su punto
de vista, es un poeta de la palabra, un poeta de la eszena,
¥0 To crev que un hcmbre rmeda hacerio todo A 'a =z, 3p-
lo puedz dese . llar en un s60 campd. ., Aln cuando haya-
mos irabajado juntos en films, aunque se hayan hecho
otros films de sus chras, el cins lo deja indiferente, Ni si-
quiera escribid “Baby Doll”, Fui yo quisn reunio el guién,
¢l le agregd de=talles por aqui y por alla, le dio la forma.
Nj cuento +i trabajar con él en el cine. Como desquite,,
espero que trabajaremos de nuevo juntCs en 21 tea‘ro, =In-
camino todos mis esfuerzos en “al sentidy.

“WILD RIVER” (“Rio Salvaje™)

—Algunas qge sus pelicuias son J»2co conocldas en ¥ran-
cla. ror ejemplo, “The Sea of the Grass” (Mares de Hier-
ba), con Spencer Tracy y Katherine Hepburn, ..

_ —Fue mi scgundo film. Yo era todavia un novicic.. No
havia t-abajads en el gulgn. Llegué al rodaje ignorando
que la pradera seria mestrada solamente -on ayuda de trans
barencias que un operador habla fovogratiado mucho antes
ce imi llegada. N vi ni una brizna de hierba. Jamis pisé
¢l lugar donde se supone que la ac-idn se desairolla, Co-
el un grave errer, debi abandonar teio eso des’e el pri

mer dia. Si no lo hice, fus por 1o estar en mi naturaleza.
1ebi hacerlo, me avergusnzo ds mi mismo, Detesto el film.
Es el 1inico film, en toda mi carrera, con el que no me ha-
bria gusvado tener nunca nada que ver. LOs actores sin
embargo, evan buenos, pero la expPeriencia fue desastioza

" __gst4 igualmente “The Man on a Tight Rope” (El
Civeo Fantasma),

—aA ustedes s2 les olvida “Rio Salvaje” que no es co-
noeido en Francia, “E! Circo Fant-sm3”, es t davia un
gulon que yo no preparé, Robert cSherwood habia 2serito
el argumento. Era un hcmbre deslacado, Muiis., Pero =l
guion estaba malo, Hi2 ‘o mejor cue pude, no me aver-
guenz - del film. Hay cosas excelentes <e €1, pero el -on-
junto no estq logrado. En cuanto & “Rio Stlvaje”, pedi a
Spyros Skouras si se pedia exthibir en un cine peguefio, M2
contestd que ningniin cine de Paris 1n adguiriria, Es verdad
gite en todos los paises fue un tal desastre! Le dije: “Pro-
veetelo al men. s en un pequerio cine, donde algunos amigos
ouedan verlo, Dosezntos lueares, en un pegueiio Tincon
perdido en =1 campo. Muéstrelo en alguna parte”. Mz oro-
inetié hacerlo,

Les dije que me gustaba muche el film “Rio Salvaje”.
Jo Van Fleet tiene a su Ilzargo uno de ICz papeles prineiva-
les, estd excelent=, También ac'tia Iee Remick y Mordg -
mery Clift, ¥y muchos a tocres no profesionales. Fuera de .35
tres o cualro prot2gonistas, todo: los demAs son mozos 4z
café < hombres de negocios, ete. El film nos cuenta la his-
toria de una isla que serd rubierta por las aguas vara Der-
mitir la construecién de un gran digque, Hay una mujer
vieja que no quiere ddjar su ¢?s2, no se la Puede obligar 2
i por la fuerza, Creo gue ustedes hicieron una historia
similar agui y otra, se hizo en Rusia, “El Posma die] Mar”,
ce Dvjenko.

-3, pero jaméas la terming. Yo nunca vi el film.

—Fue su mujer, Solntseva, quien l., terming después
de su muenie... A propoésito de cine ruso, quisiéamos hz-
cerle una pregunta, Un eritico eseribié que en “Viva Zapa-
ta”, usted habia wutilizado imégenes de “Que Viva Méjico™
de Eisenstein,

—Este es un insulto grave (rie). Jamas, ni en el peor
de mis films he utilizado ni un solo ¢entimetro de pelicu-
la rodada por un tercero. {Es éste un terrible ataque comtra



mi honvadez! Yo debia retar a duelo a ese sehor (risd).
¢D2 dénde sacé esia idea? ¢Es necesario quz envie una
protesta?

TECNICA

—;Qué relaciin establece entre el Tealrp y el Cine?
{Sus movimientos de camara infiuyen en su direccion de
actores, o todn esta subsrdinads a este ultimoYy

—Agqui hay <os pregunias, voy a ocontezia:las por or-
den. Primero lo gue hago en =l C.ne, TenZo una idza, pero
ia modifico muy rapidamente, si 1. juzgp nzcesario. Cveo
en lo que tengo en las manos, Y en seguida cuxzndo ha oh-
servato bien la escena, sé cémo fotografiarla, al menocs asi
1o creo. Mi trabajo en e' tza'ro ha sid | mAas influido por el
Cine, que lo gue ha sido influido ése por el tearo. M2 gus-
va emplear cortes biutales en la eszena. Es 1o que hie on
“La Muerte de un Viajantz" gue, supongo, ustel=s 10 nan
visto en Brodway. La influencia del teatr. en mis films s
minima, pueds cecirlo.

—;Pasa usted mucho tiempo en su sala de montajer

—El montaje de mig films, me toma mucho tiempo
El de “Esplendor en la Hierba”, por ejemplo, duré 10 sema-
nas. Mientras més fi ms hago, mas dsmor . 2n 2] montaje,
va que mientrus mas aprendo, mas lentamente trabajo. in-
tervinz en todas las =t2zpas de “Esplendor en la Hierba'.
Hi.e este film sagrado con mus propias manos, por deczir asi,
La experiencia, lejos de facilitar la tarea, lo Pone a uno mas
v mas exigente, La facilidad ez enlzmiga del artista., 3i se
es muy rapido ¢« se sabe adonde se va, esty mal, Parg ha-
ce-le todo de una vez, hacer plenamente su “job” (traba)o),
para mirarlo eon l2 cabzza despejada algunos dias después
y cambiar todo, y mirarlo de nueve: he aqui lo que w2 hago.

—:El camarégrafe, suypongo, es vuestro colaborador
mas priximo Hay alguno que usted prefiera especialmente?

—Mi foidgrafo preferido es Boris Kauffman, nuestra
izolaboracion es muy esrecha. Le digo claramente 1o que
tengo en mente, Y, segiin mi costumbre, le pido que refle-
xicnie sobre elli y me diga sug reacciones, Kauffman i me-
nudo, ha sido una gran ayuda para mi. Sabz siembre, o
qus wquiero aesde el comienzo, en esto soy muy claro, ne
dejo nada vago. Quiero que la camara esté agqui, etc, No

me gusta muitiplicar los ambientes, Soy un pCco “oMoO
John Ford. Ford fija su cam2ra en el suelo y habituaimen-
te deja a ‘os actores que avane:zn hacia ella. Y. no pessign
a mis actores c0l! la camara, Sé que algunts direciores
van por tcdas partes donde va el actor, No es mi casn. rre=
fiero eccrrar, 1gual quz Ford, De todos los Dirsetores ame-
ricanss es a guien mas admiro, técnicamente scbre todo.
Yo no perteneze & la otra escuela, aquélla de los que usan
la gra a cata raww. No lo haria, no me gusta, A veces en
£o que usar una “colly” (gria), muy ravaments En prin-
cipio no pusco el séguir al actor, corto cada vez que sea
necesario,

—;Qué piensa del problema de la Direccign de acto-
res en la Teievision?

—La pantalla es pequefia, pPor tanto el plano de con-
jun'o, el planc poeétics, no sirve para nada, El ritmo asl
relato es totammente distinto., La TV esti demasiado limi-
{tada en sus mealos, est i es muy molesto., T.a escala ael
gris, or ejempio, del nzgio al bl2neo, no exist2, Las imdge-
NEE no TIEnEl nngula importancia. El e¢ine en prineipio
implica el montaje. Esta en él todo el arte del cine, la ve-
locidad con la que s pasa de Up planoc a <tro, se antiel-
pan los desecs del especiador. Por e€jemplo, ustedes la ven
a ella, zuando va 4 hablatle, Piensan en lo que va a decirle.
en‘madran esto, en seguida se vuslven a ella para mostrar
sus reacclones. El espectador, ustedss, penetran en la meé-
duda de una escena,

EiL FUTURO DEL CINE

—4Cimo ve usted el futur) del Cine? ;Qué piensa us-
ted de la invasion de superproducciones?

—Parece que este future es bastante sombvio.

—No. Pienso que de aqui a diez afos, existira la Te-
levision pagada, y que tedos los pretendidos films qus no
son <itra cosa que pasatismpos, que no deben ofender a nu-
ale, que no son artisticos, estos films seran proyectados
por la Television pagata. Ustedes saben el sistema, se co-
locan cinco francos en ura ranura, y la pantalla se ilumi-
na, Perfecto, Este os el cine que conviene a una tal meza-
nica. Por citro lado, pienso que el Cine tiene todo el porve-
nir delante. Estamos sélo comenzando g descubrir este
arte. En todo lo que hacemos, en lo que haczen los otros,



siempre aprendemos algo. Lentamente 1°s buenos cineastas
se imponen, ¢l director estd cada vez mas en el centro de
la ereacién cinematogrifica.

El mundc estd cclmaldic de suletos que s6lo piden zar trata
Sies. El film excemcional se cdestacs, no por sus cimencio
nes sino por su contenido, B: por esto gue el artista mien ras
mas importoneia adquiere en el cine, mas pierds en la Te-
levision, N

El ene no ha hecho mias que debutar, vamos a asizitir
a su gran flerecimiento: Ttalia, por ejemplo. Lo guz hay
de atmirable hov en d'c ¢s que en €l munde entzro, hay
cineistas que hablan el misme lenguaje gue nozotrcs. En
el Jopdn esta Rurcsawa y oiros: en la India estd e! admi-
rable Satyait Ray uno @ los mas orandes cinzastzs de
nuesstro tiempo; en Argentina, esta Torre Ni'sony. En puanto
a Ita ia, no tenge necesidad de citarles ncmbres. Me gusto
murcho DAvventura y Antonmiomi. Me gusta menos Viscon-
t..

“Conore usted a Vajdar

-—Si, me agroda mucho lo que hace, He visto fus films.
Creo que lcs hara ann medjores en €1 futuro :6lo e3:4 co
menzands. Pclonia es un pais muy prcmisorio, no piensan
ustedes lo mismo?

.Qué opina de Ya direecion de actores en George Cukor,
cemparandoio con lo que usted hace?

—FEl dirige a sus 2ciores de una manera muy diferente,
a lo gyus hago yo Hizo un £1m brillante “Philadelghia Sto-
vy’ gue es 'a mejor, o per 1o menos una de 1as cinco meliores
comedias ligeras realiza’as en Améri>~. Tiene motivo para
dastzcarce. Fis un hombre agradable, muy honraido, de una
gran fuerza de caracter. No tenemos los mismos intereses,
scmes de tempertmenics distintos. Pero yo acmiro a Geor
ge, y pleno que “Philadelphia Story”, es una cbhra maesira
en Sk genery.

.Y la dirercion de actores en Joseph ManckiewicsY

—No cieg yue sea su fuerte. En 1o gue si estid dotado es
en la satira v no preecisamemite em oa ditesién de ~ribores,
i en el travamiento de grandes ternas. Tieme uné lengua
azuda y una pluma acerada, eseribe con Acido. Sus mejo-
res films son satirizos, aguelos en los que se rie de la gente

y ae las cosas. Ojald se limite 2 ese dominio y deje los
asuntos comn Cleopatra o Julip César. Sabe en cada ocas.on
reitse de toas y de si mismo, exaltar las hipocresias del
riunco en gile vivimos.

&Y OUrson Wells Tenemes la idea, tal vez mal funda-
mentada, de que “U/n Reostro en la Muchedumbre”, tiene
icfluencias de “El Cindadano Kane’ ?

-No Uengo minguna idea preciza de las inf uwenmas que
haya podidg tensr, salyvo que fui ‘nfluido en 1927-1928, por
Duvienko v Eitenstein y que foercn elios guienss me nicie-
rn Temer lnceres en ser Director. Aun eidmuro mucho sus
fiuans. Ceonsidero a Dovjisnko como uno de lo: maias grandes
cinerstas de wodos 10s tiempos, He agqui la Unica influencis
(e conczzo, Me gusté “El Cividadano Kane”, es un f!m
eacelente, 1w manifico film. perc que ao ccrrespondia en
uzia a me sonsibilidad, a mi temperamente, No veo 12 vida
451, Soy completamente distinto. Por tanto, ninguna infuen.

oV

Hemos mencionado “El Cindadano Kane”, porque hay
an parecido entre los dos sujetos: es 'a historia de dos de-
Magogus,

sPuedo senhalarles yo una diferencia? ¥n “Un Rcostro en
en la Muichcdumbre™, el demagcgo o el demazozo en motencia
es el resultade de nued ro sistema soeial, dz ia forma en que
+otal: crgeniz-das las ccsas en nue tro pals, £72unas cosis,
no todas. Hay en nlestro pais tendencias yue producirin
siempre g'gln hemwhre asi, Fn ¢'vos términos: eapin 1ts Hupy
Long, enssigui’a este Lipo, enseguida los Maz Carthy, v € te
v ese otro, Mienibras esas fluerzas stzizles ex'stan. estos hom-
bres apareceran cad» 5 ¢ 10 afncs.,. “El Ciudadano Kans”
era la histeria d2 un hombre en icierta forma recoriado de
l2. rea’idad social. No era la me riltente dz fuerzas sociales
era la resultante de un sélo individuo. Yo no puedo cresrlo
as', eswo me parece un errcr. Si vsizdes cheervem 1» vida de
Hearst atentementz, descubriran las fuerzas oculbas que
lo dirigen, y lo gue se esconde Jetrds de la real'dad socizl,
1as nfluencias sociales ¥ econdmicas gue hon meldeads su
caracter y rrodueido un hombre d: su temple. Evba es una
diferencia canpital entre “os dos fims.

De la Revista Francesa “Cahiers da Cinema"
Traduccion: Lmnisa Ferrari de Aguayo.



“CINE CLUB"”

El tinico Cine-Arte de Chile
estard pronto a su disposicion
en el centro de Vifia del Mar

Obtenga los beneficios de
“Inmobiliaria Cine Club Ltda.” y
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ESTETICA

FILM
Y
REALIDAD

Por RUDOLF ARNHEIM

El cine se asemeja a la pintura, a la musica, a la li-
teratura v al ballet, en el siguients det2lle: es un medio
de expresién que puete, aungue no sea inherente, condu-
cir a resultados arfisticos, Las postales de clores, p.v
ejemplo, ny son arte ni pretenden se’lo, Lo mismo Suze-
dz con las entrevistas, con las marchas miitares o con
el “strip-tease”. Y 123 pelicrulas no tienen pcr que s@v
necesar.amente de atte.

Hay aun muchas persinas qus niegan terminante-
mente la p sibilidad de que el cine sza un artz, Hay gui=-
nes dicen: “El cine no puede ser arte, ruede sélo repro-
duelr mecenicamzntz la 1ealid2d”, Los quz defienden :2s-
‘to punto de wista, compa“an €l cine c¢on lz »inura. En
la piniura, el camino que va ce la real.lad hasta el cua-
drc, atraviesa los ojos, €] siztema mnerviose, la mano del
artista y, al final de tclo, el pin 2l que deja 1 s trazes 2n
la tela. El piroceso no ¢s mecanico como el de la fotogra-
fia, en la cua’ los raycs del sol reflectados por el chjeto
s n sclecclonados por un sistema de len'ss y después di-
rieidos hacia una pelicula sensible, en donde producen
alteraciones quimicas. ¢Bastari este proceso pava cCll-
seguir en el T=mplo de las Musas un lugar dedicadg a la
forografia y al cine?

Debe refutarse ccmpleta y sistematicaments la afir-
marion de que la fotografia y el cine, son sélo reproduce-
¢l nes mecanicas en nodia relacionadas con e! arte. Aquel
argumento, puede convertirse en un eoxcelente método Pa-
ra comprender la naturaleza artistica del cine.

Asi es com2 al analizar los elemizn'os basicos del len-
guaje cinematografico, ssran €exam.nados sepaiadamente
y comparados con las earacterizticas corresp.ndientes de
aquello que vemcs como “realidad”, Se ha de nolar comod
s n de diferentzs las dos especzies de imageoness; y que
son precisamente esas diferencias, las que dan al cine su
valorizaziéon a“tistica. Por este camino llegamos a com-
f1::1_:'9114:Ie;r los principios operantes en el arte cinematogra-
im0,

La proyeccion de los sdlidos sobre una superficie plana

Considsrem2s Ja vealidad visual de un objeto defini-
do, un cubo, pcr ejamplo: Si este cubo ecbuvicra del"nte
de mi y en"ima de una mesa, es su posicion la que deter-
mina una visitn méas o menes ccrrecta y e s forma. Si ya
viera, por ejemplo, solamente los cuatro lados de un cua-
dro, no puedo decir que tengo un cubo frente a mi, pues
lo que yo veo es una superficie plana, El ojo. humano, ¢o-
mo los lentes fotograficos, funciona en una Posicién tal
que a través de ella s6lo pueden verse las partes «del cam-
po visual que no estén ccultas por los <¢bjetcs que se en-
cuentren delante. En el cas: del cubo colocado en la po-
si-i6n indicada, cinco de sus caras estan escondidas de-
tras de la sexta y solamente ésta 1ltima es visible., Pero
si esa superficie cuadrada que vemos pertenece a cuales-



quiera otros objetcs —a su base de una pirgmide regular,
o0 a uno de los lados de un hoja de papel— nuestra visién
no corresponde a la de un cubo,

De agui se deduce una conclusion impIrtante: si vo
quiero fotografiar un cub¢, no me basta con poner el ob-
jeto delante de la maqunm Depeande de mi posicign en
Telacién con €l «bjeto, 0 del lugar donde 1, coloco, La po-
sieién es-ojida para el cubo, muy pozo revelada de su for-
ma real, Agquella posicién gue identifique tres de sus ca-
ras ¥ sus relaciones enire ellas, muestra lo suficiente del
objetp como ara que podemcs identificarl?. Si en nues'ro
campo visual se encontraran un gran numer: de objelos
solides, pevo €] ojo (ccmo una magquina) los captara en
un mement, dado, desde un mnico punto fijo, y conside-
rando que el ojo solu puede recibir los rayos de luz reflec-
tados por el chbieto, a través de su proysceign en una su-
perficie plana —la ratina— ain la reproduzcion del ob-
jeto mas simple no seria un proceso mecinico, ya que ia
misma puede resuliar bien . mal fijata

La segunda posicién del cubo, mencicnada mas arri-
ba, nos da una nocién del mismo mas verdadera que la
ctra. Y é3.0, a iconsecusncia de quz ghira vemos mu-
cho mas del cubo que la primera vez: tres e3ras en Ver
e vna. Ccmg una reg’a general, no ch tante, la verd:-d
visual ngp depende de la eantidad, Si se tratase ©ilamente
ide saber cudl es l2 posizién que nos cfrece una mayor
superfi-ie ¢e=l cubo, la mej.r perspectiva padria delermi-
narse por caleulo matemdatico, No existen formulas para
ayudar —se trate de quien se trate ]
cion mas caracteristica: esto es un rroblema d2 sensibi-
lided. Saber si una persona “se marece mAs consigo” de
perfil que de frente, si !a palma de la man: es mas 2xp 2-
siva gue su dorso, si una meontana se ve mejor desde
norte o dssde sur, =.n circunstancia que no se pucden
calcular, matemAticamente —son factor de Una s2nsipi-
lidad ejercitada.— Ademé4s de esto, desengafiznce aguéllos
que consideran la ~amara cnerr‘at"oraf ca solemente €o=-
mo un Simvle objeto meeanic?, Es imprescindible llegar
a comprendcrlo, sentir su naturaless,

Tanto en el eine ¢g'mo en la ftografia artistize, no
siempre son bien seleccinnados 105 aspectos que mejor nos
wregentan las earacteristicas de un objet”: esto sucede
porque clertos efectos especificos son su eptibles de sa2

cbtenidos de una manera mas expresiva precisamence con-
siderando otros aspectos.

Reducciin de la profundidad '

JCoémo €5 qua nuesL.:Js Cjos nos trasmifen imprezio-
nes tridimensicnales cuando la retina plana solo puede
recibir imégenes bidimensionales? La pereepeion de la
profundidad reside principalmente en la disi2ncia enirs
los dos ojos, gue produce Cos imagenes ligeramente dis-
ftintas. Su fusidn =2n una sola imagen nos da la impee-
sién tridimensional. Lo mismo suede en el estererscoptio
para 2l gue se toman aos fctografias al mism.. tiemo,
de dos pcziciones alejadas en una <disiancia eguivalentz a
la que separa los ojos humanos, Hste 2702280 n: ha podi-
dio ser usado en el cine, sin tener que rezurrir a medios
ridicul:s, como antecjos coloreaidos, cuUando asiste a la
proyeccion més de una persona, Seria muy implz h2cer
un filin esterzoscdrico mara un solo “Spe"t.ads*' Bastari2
para ello, filmar cos planos simultaneos, ligevaments dis-
tanciados, y provectarles separad2ments a eada ojo. Fara
satisfacer un numelo mayor de espectad.res, no ‘hsian-
te, el preblema del cine estereos2épico atin no ha sido -;-mn~
pletamentz resuelto v por eso es oue la sensacign de pr
fundidad en la imagen filmiez todaia es muy pegue na
El movimientp de las pirsonias y de 1°s Ohjet s desde ur
primor términoe hacia el fondo, no: da una nocisn m_i:'s
evidente de profundidad —pers es necesarip comparar 2s-
es imdgen=s con las del eslerzos:ictio,— qus lz:s da an
aspects,. mdas real, parz asi comprende- com- son de pla-
nas las actuales imdégzenes cinematlzraficas. Otrs cism-
plo mas de la <diferen ia gus existe entre la vealidagd vi-
sua! y la cinema ografica,

Pero, el efecto percibido en el film, no es estri
mente bidimension?l y menos 4ridimensional como regis
lo hemos compr bado, sin . quz perfectaments podria se-
considerada como una °=11dﬂ intermedia. Los filma son
planos y salidos al mismono temizo, Por ejemplo: en 'a

pelicula de Ruttmann, “Berlin, sinfonia de una canial”,
hay una escena de dos frenss qus rec dren la pantal’a Da-
ralelos, en p-sicién vertical y en sentido opuesto. El pla-
no fue filmado desde arripa de ellos, Quien haya visto di-
cha es“zna, ctnoorlard en que no se abrecia el hecho de
que uno die los [*egnes se aproxima y el ofr. se aleja (ima-
=en tridimension21). Vera #i, que ino d- ellos se dirigs




desde el margen inferior del éeran hacia el supericr y el
otro desde el superior al inferior (imégen plana). Esta s€-
gunda impresion se origina en la Droyeccién del movi-
miento tridimensicnal en la superfice de tela, gqUp nis L,
sin ninguna duda, diferentes direcciones 21 movimiento.

La ausencia Jde la impresion tridimensional tizne, co-
mo segundo efecto, una mas acentuada suberplsicion dz
la perspectiva. En la vida real o en el estereos.opio, tai
superposicién paipeiera ser la resultean‘e solamente de 1z
disposicién cccidental de los objetos, pero la nitida dife
renciacion de 1.s mismos, es apreciable como resultaao fi-
nal de la supe-p sicién en una imagen plana. Si una per-
sona 2cerca un diario de tal manisra que uno Jde los can-
tos aparezca scbre su rostro, se producse una viva impre-
sion e que la parte del rosiro cublerto por el diario, fue
co:tada por las imagenes del mismo,

Por -tra parte, cuand . desapanece la impresigon trid.-
miensinoal, desapare:en al mismo ‘tiempo otros fenome-
nos, conocidos por los psicéloges como: “constantes de
camano y f.rma”. Fisicamen'e, la imagen de cualguier
chjeto formada en la vetina Cisminuys en la proporcion
2el cuadrado de la distancia d2 es2 chjeto a la retina, Si
un objeto situado a un metro de distancia se le aleja otru
metro, el area de su imagen quedarg reducida a un cua’-
to de su primitiva imagen. Es lo mismo que se produce
en las fotografias, 8i se fotografia 4Una persona cuya
pierna se encuentra extenndida ‘Thacia la -amara, el pié
aparedsra monstruoso y la cabeza muy peguefia. Sin em-
bargo, es cur.oso obseriar, que en la vida veal nop recibi-
mos ‘mpresiones ce acucrdo ¢in las imagenes en la Teli-
na. Si un hombre se encon‘rara situado a un metro dz la
méquina, y otro, del mismo tamafio, a dos metros, las
dimensi~nes de la imagen 'del segundo no sers igual a la
cuarta parte de las dimensiones del primero, Del mismo
mcdo si uno de los dos indwiduos extiende su mano ha
cia el otro, ésta no aparvece con dimensiones despropor-
cionadas. Lcs d-s hombres se ven €i2] mizmo tamafio y 13
mano normal., Este fenémeno es conocido p.«: “constan-
te de tamano”. Es practicamente imposible para la ma-
yoria d= las personas —ex-epto los 'disefiadores y pinto-
res, qUrz tienen la vista en'renada para el arte— ver en
conf:rmidad con las imAgenes de la retina,

Traduccién de “Film as art”
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GICLO DE GINE DEL “REALISMO POETICO FRANCES” (1935-1945)

Cine Club de Vina del Mar ha organizado este in-
teresantisimo ciclo, patrocinado por el “S.O.D.R.E.”
de Uruguay y bajo los auspicios de la Universidad
de Chile (Cineteca Universitaria). Su desarrollo se
efectuara de acuerdo con el siguiente programa a
presentarse en el cine “Rex” de Viha del Mar.

Miércoles 28 de Octubre:

“El Fin del Dia", Realizador: Julien Duvivier

Actores: Louis Jouvet, Michel Simén
y Victor Francen

Jueves 29 de Octubre:

“La Kermesse Heroica”, Realizador: Jacques Feyder

Actores: Francoise Rosay, Louis
Jouvet y Jean Murat.

Viernes 30 de Octubre:

“Entrada de Artistas”, Realizador: Marc Allégret
Actores:  Louis Jouvet, Odette

Joyeux y Bernard Blier

Sabado 31 de Octubre:

“Amanece”, Realizador: Marcel Carné y guién de Jacquet
Prevert

Actores:  Jean Gabin, Arletty y Jules Berry

Domingo 1.° de Noviembre

“El Puritano”, Realizador: Jeff Musso

Actores: Jean-Louis Barrault y Vivianne
Romance

Lunes 2 de Noviembre:

“Los Hijos del Paraise”, Realizador: Marcel Carné y guién

(Sin titulos en castellano) de Jacques Prévert

Actores:  Jean - Louis Barrault,
Arletty, Pierre Brasseur,
Maria Casares, Pierre
Renoir y Marcel Herrand

Martes 3 de Noviembre:

“Los Visitantes de la Noche”, Realizador: Marcel Carné y

(Sin titulos en castellano) guion de Jacques _

Prévert

Actores:  Alain Cuny,

Arletty y Jules
Berry.



HISTORIA

EL CINE SUECO DE HOY

los grendes éxitos concezuidos en el extranjero por
e realizader Inzmar Bereman, han movido a algunos cri-
ticcs suecos a hablar del decenio de 1950 a 1359 como de una
segunda edad de crvo del cine sueco. Esta cpinidn, tal vez
un -tanto exegerzda, hz sido vivamenite combatiZa por di-
versce criticcs jévenes gue seodienen que la revelicién de
Ingmar Bergman €5 un fendmeno aislado que por si sole
no es suficiente prra que se pueda hablar Ze un gran rena
cimientc cel arte cinematografico en Sosweiz, Es indudable
que estos criticos tientm una buen? rarte de razon cuanio
dicen gue e ndividualista Ingmar Bergmen es un so’ilaric
que, a diferencia ¢el gran maestro de los tiempos del cine
muido, Viztor Sjestrom, no ha rencvado stbre una bss2 am-
plia el arfe cinematografico sueco. Ingmar Bergm-n no ha
creado escuela. se suele decir, ni ha surzido a su vera una
nueva g-neracion de realizadores. Pero lcs que °si piensan
olvidan tal vez que Ingmar Bersm-n es tcfavia bas anle
joven y que la dificil s tuacién eccnémica que atraviesa ac-
turlmente el cine sueed no ¢s precisamentz la mis indicatia
pura favorecer la rparicién de una nveva generacion d2
rea.izaderes ccn fuertes ambicion:z artisticas,

Por mucha razén que tengan los que dicen que a cine-
matosr: fia sueca d= hoy ng e distingue por su vtalidad ge-
neral, sino :.élc per la personalidad ailslada y unica de Ing:
mar Bergman, creemos gue estan en lo justo los que con ids
rali que desde 1850 el ine suzeo ha ntrado en ¢ “egumnda
época ints:nacmn&l Como ya es sabido, la primera gran
época el cine steco fue la cde 1919 a 1924, cuznds Vietor
Sjosirem y Mauritz Stiller inspirandcs: a menuwio en las
leyendas épiecs de la eazritcra  Sema Lagerlcf, ecrearcn
un arte que se considsr2 hoy comp clasico. Pero deszracia-
damesnte, con la emigracion da Sicsirom v de Stiller a Ho-
115'}&:00:1 —en 1923 y 1025, respectivam:n‘e—, el cine suezo
Gejo de fer un gran faotor internacicmzl, por mas gue du:
rante la scgunda mitad ds] decenio de 1920-29 siguieran
produei iéndose films sucecs en ccoperacion ccn zatas produc
torss alemanas e .nglesas. La aparicién del cire sonoro en

1920 hize que 6l cine sueco defendicra a un bajo nivsl
arti-tico, ecayendo en un amaneramiento tan provinelano
como vulgar, No fue hasta medjados de decznio de 1940-49,

por Rune Waldekranz

con las pelicvlas de Alf Sjoberg “Hets”, “Excitacion”, pro-
yeclada en paises de habla espafola bajo los diferentes ti-
tules de “El Sidico”, “Suplieio” y “Tortura,”, 1944, y Froken
Julie” “Sencrita Julia”, 1851 cuando el cine sueco a i6 del
profundo aislamienic y olvido en que hezbia caido después
del nacimiento del cine soncro.

El cine sonoro impone en Suecia el génerg de

film teatral

No fue s0lo en Suecia donde se produlo un fuerte retro-
ceso artistico durante los primeros anos de cine scncro. Se
pucde deckr que este invem .o siguig en todos los rases una
época de dsscrientacion en la que los cinezstas s2 guellaron
sin saber cémeo utilizar los protedimientos de expresion ca
racteristicos y prop.os del llomado “séptimo arte”. Perp en
Suecia, tal vez en forma més acentuaca gue en las grand:s
nacione; productcras de peliculzs, la invencién del cine so.
noro hizo que lcs productor:zs de peliculas: se esiemeczran €n
1n gérgoc ce fi m baszdo en diilogos mwds cmenos literarios
¥y muy pcco apropiadge al cardcter peculiar de .a cinemato-
grafia. Fue ccmo si con la desaparicion del cine mudo
les realizaderes sueccs hubiersn perdido para simpre las po-
sibilidades de imponerss en el plano internacional. Surgio
entonces toda una generacion de realizafores —la genera-
cion gue media en're Vietcr Sjostrom e Ingmar Bergman—
que, sometiéndcse a las circunstances y como q-uisisra-n
hacer unz virtud de la necesidad, precurarcn zompensar la
péndida de los pub'icos internacicnales preciaciendo pelieu-
las populares destinadas al gran publico nzcional. Durante
muchos afios, el publico suecy escuzhd sin el menor asomo
de ernsancio su propia lengua en les cinamatografos, com-
plac'éndos: particularment: cuandoe los dialczos ->6miccs
traen recitadcs por los actores mas populares y graociosos el
pais. Pero claro que esta popularidad. tan facilmente com-
quistada, kubg que pagarla a un precio muy c=levado: la re
nuncia a todo lo que tuviera um ideal an.dstico.

E] gran publicc, gue como es natural carecia de pre-
tencicnes artisticas vy era incapaz de comprenier que el
cine es un cric que tiene sus rropias formas de expresiom,
favorecié durante el decenio de 1930—39 =s peliculas de tipo



teatral y comico gue no ten‘an otra ambicién que la d2 dis-
traerle y divertirle, Nenande los lcrales dondzs tales cintas
se proyed'aban. Claro eiba gue en tol estado de coscs tenian
glie ser mintsculas las posibilidaces de hacer exp:zr menics
artistices. Para ilustrar la decadencia artistiza il cine
suzco de squelia époce, bastari con mencionar, como deta-
lle interesants, gue Alf Sjoberg, que ya en 1929 habia de-
butade como realizador en una de las ultimas peliculas sue-
ccs del eine mmudo, “Den starkaste”, “El mas fuerte”, tuwo
que esperar tocoo un Geecende antes de que se e ponf.ara la
realizacién de otro pelicula. En general se puede cflecir que
ca’l toda la produocién cinematozrafica sueca el decenio
de 1930.39 s comnone de pelicufas des:rovista de fzntasia
v cati siempre de una comipcidad bastanz vulgar y grosera,
que no scn otra ccua que ramp onas adaptacionss cinemato
grafizes de commdias lleatrales,

S'n embargo, €s un hecho que los pingiies beneficios
obtenidos por jos produwectores gracias a estas peliculas po-
pu ares de los primsros tiemmpos del cine _oncro, favorecis-
ren en muchas sentidos el desatrclly ce la cinematcgrafia
sueca. Hay que tensr en ouenta gue duran‘e la altima época
del cine mudo, : wroduccién sueca de peliculas esiaba pra-
ticarnente monopolizada por una sola empresa, la Svensk
F !midustri, que habai side fumd-da en 1919 moadian‘e la
fusién de clos casas prociuetoras gue hasta entonzes habian
sido rivales la Svenska Biografteatern y la Skandia. Pero
gracias 2 la conyintura favcrable a que acabamos de refe-
rirr.os, a comienzos del decenio de 1930-39 se fund2ron va-
rias nuevas empreiaz mroductoras. Ba 1¢30 fun o Gustav
Scheutz 12 empresa Eurepa Film, de la que dvrante los de-
cenios siguientes spliecon warias pafdulas copulsris mas gue
gbtuvieren grandes éxitcs de taguill~. Por el mismo tiempo
fundd Olcf Thiel los estvdios Irefilm, cie en 1938 pasaron
a manos de Arnllers Sanmdrew, o llamadp “rey del cine”.
Alguncs afios mds tarde, en 1943, inizié su produccién de
pelicules la empres: Nerdisk Tonefi'm. Pero la empresa que
eri mayor grado contribuyé 2 la rencivacién del cine sueco.
particulsrmmente en los comienzos, fve la Terra Film, fi-
nanciada por And-rs Qandrew, de guien acaba de hablzrse,
v dirigida por Lorens Marmesitedt,

Como es natural, sl crecer el nimero de emmresas pro-
ductoras aumentaron también las posibi‘idedes cde que }oﬁ
realizadores jéveness y tedavia no recenceidos por el publico

pudieran prebar su talento. Sin embargo, no fue hasta la
Segunda Guerra Mundial cusndo un nuevo estilo pudo abrir-
camino e imporerse en el cine sfueco. Por aguellos afics €l
mihlizo suzeo comenzd a mostrar maysr inceréds por los
asun‘os serios y menocr entusasmo por las paliculas de
puro entretenimiento. B! primer indicio de que el publico
habia cfectivamente cambiadgy de gusto fue e extracrdinario
e inespera’o éxito que obtuvo la adagtacidn cinemategra-
fice, realizada por Anders Henrikscn. 42l drama poticiaco-
pricolégico de Sigfrid Siwertz “Ett broit” “Un Crimen”.
E.te éxito eausé gran scrpresa, pues hosta entenecs todos
les productore: habian ereido que una pelizula c:¥o desenla-
ce fuera tragico no pcdria nunca clicmer un éxito de ta-
quilla,

Es caracteristco de aquella etzpa de la cin~matfogra-
fia sueca el gque se eligicra, para Hlevarlo a la pantala, el
mencionado drame de Siwertz, que es una vordzdera cbra
teatral de estructura muy dificilmente adaptabzl a la moda-
lidai esecial del cine. Sin embargo, cl extraordinario éxito
de “Un Crimen dic 2 la czsa productura Terra animcs pa-
ra continuar produciendo pelizulas inspradas en obras li-
terarias. El mizmo ano en gue ge estrené “Un crimen —
1940—, un preocud or partticular que por aquel entonces se
dedicava ocasiona’menite s eine, cfrecié a A'f Sjcherg la
direzcién de Ja €léctla “Med livet som insats” “Se jugaron
la vida”, 1o que le dio a Sioberg ocasion Ze hacir experi-
mentos expresicnistzs creo que se salia radicalmente de lcs
ceminos trillados. Pero la pelicula “Se jugaron la vida”,
cuyvc asunto es la "woha pcr la libertad de cilerta nacién
baltica vegamente indicada, fue, a diferencia de “Un erimen”,
un fraceso retundo; pcr lo menos en lo gue a ingresos de
taquilla se refiere. Esta primera pslicwla scnora de Sjcberg,
a pesar del vanguardismo de la fotogrsfia y de que €l dialc-
go ha auedado rzduecido a 'n min'me de pal~bras. da mas
una impresion de teatro que de cine. En “El mas fuerte”,
que os una pelicula que trata de los pesczdceres de: Mar G'a
cial Artico, Sjoberg sz habit bensficiado de la valicsizima
ayuda gque le presid  Axel Lindblom, metable cameraman
especializado en cintes dooumentales. Durante el periedo
de tiempo sompreritido entre esta fpelicula —192%— ¥
“Se jugaron la vida” —1940—, Sjcherg habia heicho una
brillante carrera ccmo directcr de escena en el Real Teatro
Dramatico de Estccolmo, y alli, lejes de todo lo que fuera
cinematografia, se habia embotado con el liempo su sensi-
bilicad por el realismo libve y natural de la panballa. BEs



tas dcs notables peliccs, “Un crimen” y “Se jugaron 12
vida, ccnstituyen, desde punte: fla vista diametralmente
opuestcs, un dlarc testimonio ids la decadencia y descrienta-
cion a que hrbia llegady el cine suszze, asi como de» ou fala
de espontne'dad y de caricter especificamente cinzmato-
grafico. Los intentos de rencvacion del cine sueco se limi-
tarcn pues en un principio a la raste literaria de las pelicu-
g3, &3 deeir, a lcs argum:ntos y guicnes.

En marerdc contraste eon Jlas peficulas e inspiracién
literariz hachas por Henr kson y S'chers, el joven realiza
dor Heasse Ekman dirigié un afio méas tarde “Forsta divisio-
nen”, “La prinm-ra divis.on”, 1941, que es un film de pro-
paganda a la aviacion militar sueca, concebido fegtin p:tro
nes nortermericancs Hase Ekman demostré rm eta pelica
la poseer un ialento natural per la narraci€ém viowal y el
realismo einem>?tografico, lo gue hizo de €l la gran espesran-
za de cine _usco C¢2 sgu-ilos tlemmo:, Con Hasze Eiman
hizo su enfrada uMa nusva generacidn que iba eonse entz2
mente a pener fin a la svbondinacén de las genceracionss
antericres p los raitroncs teatteles y literavics. A pesar de
gue era hijo “i2 Gosta Ekmem, €l mas gronde actor el teatro
aueco de ‘iodos los tiempos, Has e Ekman no hebia eursadc
estudios en €l Conservatorico e derlamacién, sino ¢z hahia
aprendide lcs secretos del rrite cinematoerafico yendo sem-
cillamente al cinz y trzbajando en el cvanto d= menmtaje.

Car] Anders Dymling thace renacer 21 fi'm literario

La nuzva orientacion de Terrafilm ejer-ié indirccta
mente gran influencia en el desarrcllo pesibericr ¢l cine
fueco, pues sirvié cle incitativo a la otra grzn emzresa pro-
cuctora ce peliculas, la Svensk Film ndustri, cu: an‘e la
amenaza de la competencia que se le venia enzima busco
también nuevos rumbes, La necesided de abrir nueves ca-
mincs al cinz sueco llevéd en 1942 al dostor Carl Anders
Dymling al pussto de director de Svenrk Filmindustri, Hl
doctor Dymiling ce hab'a ya dedo a Comop:ir por su enenzia
durante los afics que esttwo al fremte de Radio Suecia.
Dymling =2 puso inmesdiatzmente a trabajar com enbus'asmo
en su nusvo puestc para refecrmar dedle 1» base las activi-
dades de la empresa cuya direceidon tomiaba.

_Dymling, que era un humanis‘a al mismo tiempo bata-
llagor y poifgrafo, decidio crear un tipo de fim que fuera en-

tretenido y emacionants sin dejar \de ser arnbistico y que ade-
mas tran'm tierag al piblico un men-aje sspiritual. Con la
intencion de resteitzr la tradiciém literaria cdel cine, inizio
Dymling una intima cocoperaciéon ccn los me’orzs <escribo-
r:s susccs. Para marcar claramenie la nueva orientacitén
guz pen ab2 dar al eine sueco, comenzd desgnendsy en 1943
a Vizter Sjoitrem para el puedo Il director ariistizo de
la empresa, calgo que ésbe dessmrené hasta 1949, Sjcstrom
habia ya antericemente reve lieicnado el cine suzeo lesvando
a la prntalla descripeiones de cardeterss humanos, llenas
ce realismo y muy bien mallizadas. Pero d='pués gie Sjos
trom em 1923 emigro voluntzriamente a los Estados Unidos,
el cine suecc habia vuelio a los caminos trilledos. Era pues
ya tiempo de que Sjostrcm, v com él el ideel artisioo, vol
viera a los estudics cinsmatczrafizos suerwos. Sin embargo,
Lay gue tener en cucnta que después de a ew2riion il ei-
ne sonolo, lot Umiccs contactes que Sjcsirem habia tenido
con el grte cinematczrafico habian sido frecuentes y 2lta-
ments spreciab es actuacicnes ctmgp actor de la pantalla.
Como realizador estabe puess Sjostrcm desentrenado, lo que
explica que curante lcz primeros afos fuera Dymling la
fuerza impulsora y dirigente de la empresa Svensk Filmin-
austri.

Pero Dymlng ne se conten'd con asegurarze la coop:-
racién ce les escritores, sino gue —y esto tuvo tedavi ma.
yor importancia para e! desarrollo futuro del cine sueco—
dio a econocer a toda una serie de realizadores jovenzs que
rronte formarcn vna nueva generacién., Asi en 1943 contra
t6 2 Ingmar Bergman y a Lars-Eric K'e¥gren para que le
escribiera guionies, al mismo tiempo gue daba todo su apoyo
a Arne Sucksdcrff, gue acrbaba de ser contratado pcr la
empresa, en sus experimentos en el campgo de las cintas do-
cumentales de ccrto mis‘reje, a las que el joven realizadicr
supo dar grah expres 6n artistica, Graecizs a Dymling, pu-
do Fampe Favstman dirizir su primera pelicula y Gumnar
Fischer —el gran mago del objetivo en varizs de las pe’
licthas de Ingm-r Begman— pudo debutar como operador
con la pelicw'a “Natt i ham” “Noche en el puerto”, 1943,
que es una ruda deseripeidon de la realidad cotidi-na oa-
sada en el primer guién escritp por Lars-Eric Kjelgr:n.
Por aguel tiempe contreté Dymling tamb'én a Alf Sjcherg
para realizar la pelicula “Hets” “Tortura”, cuyo guién lo

abia eser to Tngm v Bergman. Se pusde pues cecir que
Dymiling, que era na‘ura’ de Gotemburgo, la civdad de los



cstilieros y el gran puerto del comercip exterior d: Suecia,
fue ——habl-ndc en lengua figurada— <l armador gue HIIO
al agua las naves que iban a romper la calma d2l puerio
durmiente del eine succo, abriendo nuevzse perspectivas hacia
las agues nternacicnales. ..

La renovacion del arte cinematozrafizo suweco, en 1o
que 2 la ferma ce refiere, vino muy tronto con as pcét.cas
cintas documentales de Arne Suckscorff sobre la vida de
los animales en I¢s bosques siecos y con la velizuly “Hets”,
(véase arriba), realizada por Sjoberg, que trata ce la vids
en un instituto suwecc de ensefianz: meiia en el que un ca-
tedraiico de latin goz» alerrorizando a sus alumncs. En
e tas peliculas procuraron sus realizadicres. ambos hombres
de fuerte personalidsd artistca. exopresar sus sent'mi:zntos
velie ndese de medics Turemenie visvaes y de un lenguaje
de uragenes sumamente cinmatografic-s. La prim:ara cbra
maestra de Sucksdorff llevaba tm  ttulo simbélies: “Gry-
ning”, “Amanacer”, 1945, Los primercs afos cCe la pisguerra
no no ofrécen todavia un estilo icinematozrafico del que
pue’z decirse guz es genuinamente sueco, pero esas dos
peliculas. “Hetts” y Gryning”, prucb-n que ya enine2s ha-
bia hecho sus apar.cién una nusva censibilidad cinemato-
gratica

Ademsds, en estas dos peliculas, tan cpuestas la una de
lz otra, an-recen ya lcs mroblemas de la forma y del con-
tenido tal cual de:pués han sido consecuent:mente pl-ntea
dos y resueltos por los realizadores sutzos de estos ultimes
afncs.

Cooperacién intima entre el teatro y ¢l cine

En Suecia exi tz enire el teatro y el cinz una coopera-
cién t~1 vez mis intima que en la meoyoria de los demds pai-
ses. E= esta accién reciproca —el teatro influyerido en el
ecine y viceversa— lo gue ha dado al cine sueco su valor ar.
tist.co y al teatro su ritmo moalerno y dinamico, En reali-
dad, los creadores suetos de pelizulss —zon Inzmar Balgman
y Alf Sioberg en primer plano— son por encima de tedg
t'picc: hombres de teatro. En p'eno acuzrds con las tradieior
nes teatrales, los realizadcres suecos, al elegir sus asuntos,
han pensado principalments en un rpublico formadhb ex-
ousivemente de persomnas adultaz, Grocias a la inbima co-
cperacitn entre el teatro y la panta’lls, el cins sueco pus
cde mo:itrar ademés una bri‘lante galeria de actcres y ac-

trizes que hen chtenido extraoliinarios éxitos em el mundio
entero. E'_Real Tesztro Dramatico de Estccolmo ha contri-
buido particailarmente a dotar al cine sueco de valiosos
intérpretcs, cemo lo demuesira el gue de su con ervatorio
hayan salico las mas famosas estrellas suecas de 1a panta
lla, entrz2 ellas Greta Garbo, Ingrid Bergmsan, 3iin: Hasso,
Viveca Lindicrrs e Ingrid Thulin,

En Suecia comenzo ¢ teatro a influr en el cine ya en
tiemipos de Vietor Sjosrom y Mauritz Stiler, lo gue sz ex
blica perfectamente <i se tiene en cuenta gue estos dos re-
novedores del cine habian sido céslcbres actcres de teatro
anies ce pinerse a realizar peliculas. Pero, en heonor a la
verdad. hey que reccnacer que una de las caracieristicas dzl
cine sueco es precis:mente el hecho de que la influencia del
teatro 2 maniuvo siempre dentro de los justos limi.es, lo
guz en gran parte se cdbe a papel imporianiis mo, y no
siempre debidamente apreciado, que lcs operadores han e
semipenado en el cesarrol o del cine sueceo, al gue swpieron
dar un estilo indepsniiiente y esencialmente cinematozra-
fico. Es curicso chserver a edte raspaifo que el guz ense-
N6 los secretcs (Cel arte ce realizar peliculas a Sjostrom y
a Stiller fue Charlees MagnuUsson, un produc or que habia
siGp eameraman y &l que instintivamente « d.sgustaba to
do 10 que tuviera scbor a teatro, mientras que en cambio
2maba con verdacera locura el paisaje suzsct. El mismo sen-
tido de las exigencias espcciales de autenticided y rcalismo
propias del cine, lo tuvo también, en el mismg grado que
Magnusson, Julius Jeenzon, que fue fotdégrzfo ce varias pe-
liculas clécicas de Sjcstrem y Stiller. Gracias a eita sin-
tesis de buen teatre, en lo que éste tiene de cecripeion de
caracteres humancs, y del cine, en lo que é itz tiene de re-
preduazisn natural y realista del medio andbiente, el cine
suece adguiric su actual nivel soitistico. Las primezras grandes
paliculas de Vietor Sjcstrom, “Ingeborg Holm”, 1913 y Berg-
Eivind och hans hustru” “El montafiés y su mujer, 1918,
estaban basadas en obras de tea ro, psro en las adaptacio-
nes cinematograficas supc Sjostrom descrroller la accén
de cada unp de Cichcs dramas en un ambiene de gran au-
tenticidad, sin renunciar a las exigencias pzculiares dz1 cine.
Se puece decir que en el cine gueeo se da la curiora pa-
radeja de gque hombres tan de teatro como Siostrom vy
Stiller, introdujeren em sus peliculas un avanzado estlo
realista en e arte de interpretar los papesles, levando el
mismo tiempo 1z accién dramédliica a ambientes llenos de



rea’isme.  Fariioularmer's” tn las pelienlas e 8 pslrom,
el pais=je y ¢l sentimien’c e la naturaleza ce empefan
muchas veces un papal ian importante como el de 125 aclo-
res. Sjoatrom y Stilkr deminaron como pores e. 4 ficil ar-
te de fundir el paisa e y lis pirsonajes en una armonia vivien
te, espontinea y natural.

Sin embargs, no s2 putde neger gue el t2atro, durante

los afics ¢ decadencia €el cine :ueco, ejercio schre éste una
influeneiz en sentids nozat ve. E3lo es partizularm-nte cizr
to en lo gue se refiere a la primera época del cine ‘'sonoro.
Se poivia decir sin saliree d» la verdad, que la rroduzcion
cinem:-tografiza de Inzmar Bergman refizja muy bien las
diferentes épocas 'del desarrol'o artistico Zel cine suzco, Eb
primer periodo da la ¢ nimalegrifia bazrzmaniana s2 carac-
teriza Trecisamen/e por tna marcada influsnciz del teatro
y 6lo muy <& 1merl“e vefsn adivina se en 7z trimeras
peliciias los ledidos Cfl Yomeifo “sért'mo a‘t”’ Al izual
gue s maestrc AX Sjob:srg, Ingmar Bsreman brocurdé 'deties
perrd-ametnlte a-p.l'cL.ia'cf y Cominar los resorbes del! cine y.
en un esfnerzo ccnstiznts v caszi epasmdl ep de “no ser tea-
tral”, zay6 e¢n um exr': icni'mo que tiene tocd-via mucho
de sxbor de teairo. Es un hecho inlontestzble gque e cine.
poy oy estilizado gue es quiera hecer, tiene gue valerse
ce 1m.1 izenes realisi as ¥y e un ritmo ré.-pi:i:; de o conérario,
52 cae semrre en uns abstracciém dPzatral. El cine. por su
prcpie naturaleza, esta indizolicblemente lgzdo 2l chjstivo
como éd'e 1o estd a la rea’idad. Pero ia relacién cines-cbjeti-
vo-rea fdad fus a me“uﬂo desiridada por Ingmsr Berman en
‘us primzcas nelict’zs, tal vez en ningvna ctra t-ni'o como
n “Fangzelse” “La caves " rrovectada en lo: pajses Je has
bla e:p-fic’a hajo el titule “El demonio nos gobierna”, 1949,
palitula que a pestr de tode represznta en la produncion
de Inztazr Bergman un escerimen’ o rerssonal de pran in-
tens ded y fusrza. En los fitrs de Bergman —itambién en
les ultitnzs— hay mucho de ¢ austrofclbia; asi por ejemplo
Iz aceidn de su pelicula “Torst”, “Sed de pasiones”, 1949, se
desarrc’la caszi enteraments en un comparimiento de tren,
en el gue dos esposes que se odian mubiamente hacen jun-
tos un largo viaje,

Ingmar Bergman se libera de la influencia del teatro y
encuentra un estilo auténticamente cinematografico

Lo gue ccurrio fue tal vez que en sus primeras peliculas

Imsmar Bergman se circuns:ribié al espaciy dolimitado del
escenario teatral, posibimente a ccnzno.cnz’a ce cientg sen
timicnto de inssguirdsd por los recu.s:s r-ozics de: cine,
el cual, a difirenzia dsl teatrec con =13 e°2 ¢s cerrados,
e caracteriza por sus abieltas perspectives sohrz el mundo
resl y opor @ Ilmitada ceapaciind de mov.is2 -2 21 iiempn
v el espairio. No fue hasta 1950 con la peliu a “Sommarlek
“Juvenitud divino tesore”, cusriio B:irgman -rioltrd sl es
tilo cinemsitcgrafico propio y ccmisnzdé a util zar lox elemen
tos teatroiles ccmre crnemisntcs intencioral'ss v “fentos de
centraste juzudlones. Asi por ejempi:, la famora “sazuen-
cia” de la prlio’la “Kvinnors vantan”, “Mujcres que espe-
aur nulada también “Secretos de Mujeres”, 1952, en la
gue un matrimenio wasa tcda una noghe €1 un aszensor—
episcdin gue trae a 'a momoria vna s tu-cion rarzeid-, p2
ro mynos crsimista, cue apcrice en la an' vior pelicufa ce
Bargman “Sed de pasiones” vicne a s°v

contrypunto de comedia en una pelicula C& o
cue e aprivechan hasia el méaximo ‘as resizi .,es extma.
criinaries que cofrere e cine a4 los gue cueren lbherase de
las clasicas vmidedes Oz tiempo y <oracic, Fn toda la pro-
durcidén de Tnzmar Batgmrn existen en € dz latente et
conflieto y "a ten:ién en'ra2 el estilo de inpracidén literaia
¥ teatra2l. La deserip2’on de la realided marca“zmente do-
sumental, domina en las peliculss “Hamnstad” “Puerto”,
1945, “Sommaren med Monika” “Un wverano con 'Ménica”,
1952. y “Nara livet” titulada en .cs rpa-is‘es de habla espaiicla
“Tres alwas cesnudas™, 19568, Es carac'er [('izo €] que xTe-
citamentz estas tres relieilas nzorealis‘as ¢sbin todss elas
b’"aaa £m gmcnes ¢ue no han sido escrics p:J' Inzmar
23 peliculas €2 pueden ccnsiderar en cieiro mo
cic'os edtilistizos en un génery cinemodografi-
€0 quiz por ersonzes est~ka €z moda. Birzman s poT ensi:
ma ¢e todo un inteligente estilista del lengua’e cinemadto-
grgfico y por conriguienta egs natural quie haya alcanzado
tembién vn a to vir'ucsismo en el ente que podraimos lla-
mar del pastidhe. En sus cintas “Gyeklarnas afton” “No-
clies de ereo”. 1952, Semmarnattens leende” “Sonrisa de
una moche de verano”, 1955 y “Ansiktet” “El rosto”, 1958,
iguie Bergman ¢n ferma soberanz dar nvevo estlemdor
estilos antigucs, a las gue supe comunizar una natu
rolidad Nlena de lczania. En “Seonrisas de una noche de ve-
ramo”, lcs arabe:eos caprichoscs da un René Clair resaltan
socbre ¢1 fonde de melancelia del verano nérdico, aunqgue
e eapectador adivina a cadhha memenio que datras de tode




lo que va srareciendo en la paniallz sz cail'a a ircnia ro-
mantica ©el ncvelista cuczeo Hjalmar Berman. Este nove-
lista, muerto en 1831, ha s'do una e las pring pales fuentes
de inspirceion de Igmar Bergman. Engre los des no existe
nineun lazo de parentesce, pero si citnia afinidad espiri-
tual, Hjalm-r Bergman es, junto con Se’ma Lagerlef, uno
de los mejores escritores suscos en 2! génsro narrative, In
s novelas so combina lo idil co con lo traszico, siendo casi
imnereeptible 1~ transiecidn enive 1o cémieco y lo saric. Ot.o
escritor que Ingmar Borzman ha lelde tamizién mucho y cue
hs influide igualmente sobre =u arte cinematcarafico, es
Augusto Strindb:rz. Schre todo en la pellzal> Sumalicons-
tallet Fresgal; tilw ada también “Crando hiiye el dia”, 1258,
e: evidente la mfluznecis e las p ezas de camaras naturalis-
fas y de loz dram-s simholiccsifanta viess de Strindberg.
Para convencesse G2 quo Ingmar Bergm:on es uno de o5 1€a°
lizaderss de nuestro tismpo gue mejor conczen la historia
el atte einematozrafico, basta con trrer a la memoria sus
peliculas “Noches de Cires” y “El Reostr>”, en 'a que 2pa-
recen ¢ aras reminicenc’as del cine mudo alemian ¥y Iuso:
nrznzicnaremces, a ele respecio, que Inzm-r Bergman po-
see una riguisime filmctera de peliciles dz 16 mm, de  to-
gios los tiemioes. Ditrante el tranzcurso de lo afios ha ido
ejercien®o zada vez mayor infliencia ¢n Ingmar el estilo
al mismo tlemigo ¥ealilz ¥y visonario e Vietir Sofirim,
En “Kerkarlen”, “El carretero de la muerte”, 1920, habia
conseguido Vieter Sjcstrem, gracias a sus inlluicién dex
provista ce  tido ascmo de sentim-rt-lizmo, convertir en
tn moderns dioms de eontenida inter d e inzenuo vy
primitivo micteric de la lueha en re los poderes del bien y
del mal. En “Det sjunde insegret”, “El séptimo sello”, 1957,
Inegmar Bereman lleva a la perdalla tma vorsién modernis
del mismo tema del carretero de la muerte, [cero efla vez
es el cmbiente medieva d:21 misterio primitvo el que re-
fieia la inceriidvmbre y los problemas de - e-a protagonists
obligado a ejecutar por lo menos una buena acc’'én antes de
qur 1 guadafiero, siniy Y <2 13 Muerte, cons.dere transcu-
1rido el plazy de grazia y dé Tor terminada Ja d-amatiza
parbida de zijedrez— sin embarzs, l» imazen de la Muerte
v el Caball:yn juzande al ajedrsz es enteramoante original
de Ingma> Bergman.

. En sus peliculas méas impcrtentes y originales “El sép-
timy sello, Cuando huye el dia :y La fuente de la doncella,
titulada también EI manantial de la virginidad” *“Jungfru-

kallan”, 1960— ha sintetizzdo Ingmar Bergman las tehden-
eies opuestas y apareniemen e incomr-atibles quws apavecen
en sts produccionss anteriores, En e:tas tres pefeulas la
jiteratura y la cnematcerafia formon un conjuintd armonio-
¢0, lozrando el realizacr un equilibric compieto entre el
centeniio literario y la form- cinem:zdografica. Pero no
hay gue olvidar gque Ingmar Berm:cn le lleva a Sjoitram
la ventaje de ser su propio auwtcr. Ingmar Berman escribe
él mismo el guién y realiza cdespués a pelicuf, lo gue, al
mismo tiempo gue hace mgs facil legrar una srmonia per-
fecta en're lo literario ¥ lo cinema‘ocgrafico, le permite ilus-
trar en forma mds perzonal y sugestivea el tema basizg de
sw: peliculas, es decir, la etérna lucha cel hcmbre por en”
ecntrar v cefinit un etnespto de 1o vida que d:cicansze sobee
soidos puntos de apoyo. La dese pPeracion y desorientacién
que refleian las primeras pelicval:s de Ingmar Belgman
han sido wvenclichs y en sus 1witimas projfifaciones late ya
un srdiente deseo de reconciliarsz con 1as fiwerzas de la
vida, aunqgue el mundg en gue vive €l hombre siga siendo
para Bergman un mundo sin mizericcndia, La nueva orien-
tacion que ce trizslice en estes 1 llimas pelizulas de Ingmar
Bergman hzcia un estilo cincmatcgrafico mas simple y pu-
re, hacia una de eripeién de caradberss mas ransgarente
y verdadera, aarece Un ccn mayo: daridas en su wlime
pelicula “Sasom i en spegel”, “Como un espejo”, 1961, que
25 en realidad un film de camara y un subil anaiisis de la
excitabilicad de las fibras m4s sensiples del alma humana.
2 gran ambiidn de Ingmar Bergman ha sidp siempre le-
var a la pantalla los conflictos de la vida interior, lustran-
cdolcs con ayuda de un lenguaje estriota y genuinaments
cinematografico,

Alf Sjicberg rompe el aislamiento del cine sueco

El corflicto entre la tradicion litereria del tea'ro y e:
realiimo pinematografico se ref eja tzmbién en un plany al-
tamenta artiitico, en las pelioulas de AN Sjcbeunz. En “Ba-
ra en mor” “Era sélo una madre”, 1949, basada en una de
las powvelas ncturalistas de Ivar Lo-Jchans:cn (n. en 1901),
que trata <de las duras coemidiciones en que V.vian los traba-
jadires ce campo antes e |2 implemtacién de las moder-
ras refcmas <ocicles, Sicberg atenud la imporiancia de la
cuizition eei2ial para dar mayor relisve al tzma central de
tedas sus peliculas de los dltimes afios, es decir, el conflie-
to entre el indiv.duo ¥ la csiectividad, la amzarga soledad en



qu= vive o indiviiuo y su necesidzd de ocma.ﬁia y de ca-
humano. Con la in‘sncién ce dar al asinto de la pe-
lL.J a un valer universal y humano, en "Era s0lo una ma-
dre” e.itilizé Sjcberz todo lo gue pude =] ambiente en que
se 'deszrrclla la acuén. Pero resulta gque precisamente por su
fa.ta de ambien'e realista, es:a pelizu a, 2 pesar da2 o1& mu.
hos pasajes sugestivos y de gran v.sua'idad, da hacta cier-
to punio Una impresién un tanio teatr:l, lo guz no e debe
en ninzun modo al trabajo de los actcrsz, zing al juezo de
efectcs rebuscalos que calgan excesivamentz 1z cimzosicidm.
En cam'hio, chtuvoe Scherg un éxito compisto con la aldap”
tacién cinemeotogiafica del drama de Sirindberg “Froken
Julis” “La sefnicrita Julia”, 1881, gue reprecenta el primero
y graniiz e fuzrze del ¢ ne susco por romiper su eislemicsnio,
“La senorita Julia” chbiuvo un gran éxi'o internacional y
vi6 e caming de la noeva linea excoriment:l que desde
g €l cine susco., En cieria manera se
I ir qure esta prlicula deja ad.vincr ya el estilo e1-
nemibzgl‘aflc" de Inzmar Berzgman. Siob:rg cconsigaié ple-
“mente su prono:itd gracias a gue supo libzrarse radieal-
m-.=n‘.e de lag limitacicnes de tiemzo y espacio impuestas
por lz eccena teatral. En e drama e Sitrincbenz se habia
ccnseguido una gran intensidad dramética © rounssribiendo
a una mitma esima —una sola decoracion— toda la ae-
¢ion, decarrollads eocn gran légica ¥ ccnientrada toda ella
en una ncche de Sam Juan. Pero la adaptacién cinemato-
grafin~ de Sicherz no esli concentrada en una sala ¥y una
noche. sino que el rezlizador aprovecha en grado miximo las
pocibilidai’ce que :olg el ecine ofrece, de car al epciador
un relato asociativo y abiesto, Ut izando una suges iva téc
nie~ de drama simicdliro-fantastico, S'oherg diselve las
unicdades de espacio y tiempo en escencs dispuestias como
piezas de mu‘:ﬂ:*c*t v ‘& junta Wuego ¢m un dramatico frasco
en €l qus eada veguefip detalle va ilustrado con creciente
intensidad el canflicto interor y el trauma psicuico de la
neurdties sefiorita de 12 casa solarieza. La relacién enfre
lo presente y -0 pasado ncs la hage cesabrir Sjoberg sin
valerre ce la ldsica técmica dz visiones reiroTpectivat; en
vez Ce olo, hace gue las dos ércoas aparezean conjun‘am:n-
te en 1= mizma im~gen. encsidenadas solamen's nor la uni-
dad de la accion ¥ por la 16g'ca interna de los seontepimien-
tos. Uma variants de esta técnica reaparscz mis tarde en
Ja pelicula de Inzgmar Bergmicn “Cuando huye el dia”, en
sueco “Smultronstallet” en la que el profesor Isak Borg
--in‘erpretado por Vietor Sjotrom— va visitando los luga-

res dorZe habian ocurrido los suceses diz su infancia y ju-
veritud que tento hakan influido cdespués en su vida; es
imprecion:nte ver en la prntalla ccmo tedo va desfilando
de nuevo ante los cjcs asombrados del anciano profesor.
El intenis de Sjcberg de ilustrar los conflidtos de la vids
.nterior mediante exporimenics viauales en las [rofundida-
des ce. timmpe y del espacic. reaparece en ‘'a pelicula de
Alain Resnzis “Hireshima mon amour”

Los qltimos films imporiantes de Sicherg —“Barabbas”
“Barrabas”, 1953, “Karim Mansdctter”, 1954; y “Domaren’
“El juez', 18960— prueban el exitrzordinario talenio viiual
de e-te cineasta y su indocmable voczcion de ex;_:-arhnem':miar‘
pero fon tamb én una prucba idel conflieto, gue exi.:ft=
tcda la produceion ¢z Sjcberg, eniire una alentuada eib:h—
racibn dramditica y un rec-lismo esenciaiments cinema‘card-
fico.

Los realizadores de cintas documentales logran
equilibrar la influencia del teatro en el cine

La cbstinacién ce hacer pelictlss a basze de didlozos
tzatrales —que e; el mas ccorriente de los vicios de la cine-
malcgn-fia suzea— no se ha hecho nctar tange duran'e
les fiitimos anos. Tal vez ha contribuido a edo el gue muu-
chos ce Ics reslizadorss de la nueva generac 6n no procedan
del teatro., Asi por ejemplo, Olle Hellbom, gue ziaba de co-
“ener un éxito notable ccn su pelicu a infantil “Alla vi barn
i Bu'lerbyn”, “Todos nosotros, minos |de Villa Ruldosa”, 1960,
comenzo su aprendizajs del arte cinematogmdifico haciendio
documentales schre avti trs y obras de arte; su einta de cor-
tc metraje schre el famceso y origin-lis mo esoultor susco
Doderhultarem, gque tailaba sus figuritas de madcra, ob-
tuve un merecido premio en el Festival de Cannes ce 1953.
Torgny Anderberg, que se ha especializado en hacer pelicu
l2s basad-s en novelas de God'a Gu ! af-Jansen “Goda vanner
och tregna grannar” “Buenos amigos y Ieales vecinos”,

1860 y “Parlemer” “Madreperla’”, 1961. s2 dip a conce2r
por rrimera vez ocm un argo film documental sobre Amé.
rica Latina: “An-coniZa”, 1955. Lars-Mcgnus Lindgren, cu-
va comedia cdimometozrafica“Anglar, finns dem” Hay an-
geles?, 1960, que fus muy bien recibida por la critica ¥
aue ha cbtenido el mayor éxito de puhlico en t~cia 12 histo.-
ria del cine eco, aprendié la profe ién haciends peqguefias



pe iculas de propaganda comercial. Hans Ablamscn, que oo
mo realizador de peliculas hz debubtado ette afio ¥y gue fue
antes azistents de los realizadores Ingmar Bermman y Hassze
Ekman, nrocede de la television: su pr mera pel 2ua, “Brig
gen Tre Liljor” “El bergantin Tres Lirics®, proiuicida por la
empresa Svensk Filmindu:iri, es esperada con gran expec-
tacion
7 Ite afio hace también Arne Sucksdorff :u debut como rza
lizrder de peliculas con argumentos; Sucksdorff es inter-
nacionalmente cconocido degde guz en 1953 estrend su pe-
licula documental de largo metraje “Det stora aventyret”,
“La gran aventura”, con la que en ciertp modo vino a dar
una nusva fcrma al género dozumen al, & que suUpPe comu
ncar una atmasfera poética y sub letiva, Sucksd:rff habia
antericrmente deserito en sus pelioulas el abismo infran-
queablz quz exinte enfre el mundo inccnsciente, ¥ por tan-
to iiilico, e los animales per un lado y del hombre civili
2260 por el cive, ¥e en su film de corte metraje “Mannis-
ker 1 sted” “La gente de la ciudad”, 1847, yue |trata de la
vida de Estciecc'mo y que fue primizd-~ con un Oscar, de-
mos 16 Sucksderff su ‘nterés por ‘a deseripeion de cariclerss
¥ broourg cdoamatizar con nature idad situaciones profunda-
nienbe humanas. Su deseo Ze describir t>mbién conflictos
pricolézicos Je ha llevado a rei2lizar un film <2 muy noblz
desempeiio, titulado “Pojken y tradet”, “El muchacho decl
arkol”, 1861, que es una dramética pelicula de largo metraje
nUyos perscma ivs, eon excepeciin del protazonista, stmointer-
petados por actores profesionslez. E! fim “E muachi~cho
del arbol” puede ser censiderado como un critiza social del
1143 agudo y grave de los problemas de la Suecia <i2 hoy:
la de-orientacion de la juven'ud, originadza por la dificultad
que las diferentes gemersicicnes encuent an para comparendse
se mubuamente ¥ por el concerito materialista de la vida
que reina en las sociedades que hen alcanzadpg un gran
biensstar economico. La peliciy'a nos muestra 2 un grupo
de adcleseentss que guieren romper la monotcnia de la vida
cuctid'ana y que, se dedican de ndche a la coza furtiva de
corzes de automdviles roki~dos. E! dezeo de aventuras, que
a menuds degenera en una fobia <e tructora, es inZudable-
men'e un tema de palitante sectualida”. ¥ como Su:ksdonff
es un gran articta en el génerp de peliculas sobre la vid~
de los animales, es natural que haya levado ese tema social
2 un ambiente gu= é! concee en sus menores detalles y que
por consiguiente puede trasleder a la pantalla con la mi-
nugicsa exactitud de un film documental. '

El cine sueco y la eritis econémica originada per la
expansion de la television

Durante los ttimos afios muchos crlticos han repro
chado al cine susco su falta de interés por la realidad ac-
tual. Es un hecho que los prcoblemas de la sociccad susca
de hoy han sido muy r:ras veces llevado; a la rantalla, ILa
debilidad gue Ingmar Bargman ha tenidg siempre por la
eépocas pa‘iad s y por los problemas éticos ind.viduales, ha
siap  considerada por miuchos como alzo sintomatico de 12
tendencia el cine sueco a huir de la realidad actual. Algo
hay de verdad en esas criticrs. Sin embargo, hay que ale-
g:r en defen:a de los cincastas que ha sidg precisamente
en los ultimes afos cuando han aparzcido con clar dad
los problemas y peligros que se octltrn bajo una sociedaa
que ha alcanzado un alto nivel econdmico y soizizl. Haste
}w’c-e noco las gentss np e hebian dado cuenta de los efectos
psiquicos ocasionados por las transformaciones sociales que
s8 hen producido duran'e e€scos Gltimos dee:nios. ‘Es como
si el desarrcllo socia! hublese s'do demasiady rapido., Los
resultados pocitives que indidablemente e han aleanzado
gon los que han saltado primero i la visita, ccultan’o los
dr:maticoz preblemas que iban surgienidy por detras. Pe.
ro, mientras la nueva sdiedad en pleno desarro ls va crean:
d3 incesantemente nusvos preblemas, sigue habiendo, ecomd
ha hrbido en todos los tempes, conflietcs individ:ates: oo
estos ultimos los que Ingmar Beraman ¥y Sjoker han llevado

-ecotinusmente a la pan‘alla, procurando darles simpre un

valor universal. En la produceién de Inemar Berzami-n los
vroblemas puramente humanos pacan siempre a primer
termino; Sjcberg, per su parte, ha intentado, con mayar o
menor éxito, cdar a cada destino individual una interpreta
c 6n ideoldgzica, rava la cual se vale siempre de un lenguaie
figurado psico-analitico,

Pero durante les ultimos afios los productores suscos
se hoan vioto chligados, en mayor escrla que antes, a dar al
plblizo peliculas populares de mero entretenimien‘oc. Aun-
que pueda parecer una paradoja, es un hecho que cine sue-
co sz ve amenrzado en una grave crisis eccndémica y que es
tas difiquitzdes sparecen precisamente cuando las pelicuas
suecas, gracies a los éxites internaizicnales de Inzmar Berg-
man, despiertan gran interés en el mun'io entero. La moda
del automovilismo entre la juventud ¥ ia enorms expansién
de la televisién hen dado un duro gelpe al cine sueco. Para



comprerder esto €s necesario temer en 'cuenta que, a con-
secuencias de las altas cifras de natalidad regis radzs du-
rante los afcs ce la Segunda Guerra Mundial, ha surgido
una generac on joven de gran capacidai adquisitiva y que
sigue crceiendo sin cesar. La aficién que esta nuswi genera-:
cion le tiene =1 aubcmovilismo y a la televisién le han ido
apartando de los cinematégzrafos. Segun las estadisticas,
la exmnsion de la television en Suecia no tene igual en ei
munce enterc. A principics cde 1961 habia en Suecia 125
televisores por caida mil h:bitantss: =élo lo; B:ztados Uni-
dos v a Gran Brelafia puedem mostrar cifras mas aitas;
en la mismh ¢poca el nmimero de televiscres pcr mil habi-
tantes era de 77 en la Republica Federzl Alemana y de solo
37 en Francia. Y no se debe dviiar gque la television no
ectq todavia implantada en todo el territorip sueco; pero a
crusa de lo dipersa que vive la pobleecion sueca y la encrme
distancia gque existe entre las diversas azrupaciones urba-
nrs, es indudable que la televisién tiene en Suecia un por-
venir brillante y que por cons guients seguird areciendo la
competencia gue este nuevo inven o le esta hzaciendo al ci-
ne.

La competencia de la television ha obligado a las prin
cipales cazas productoras de peliculas— Svensk Filmindus-
tri, Europa, Sandrews v Nondisk Tonefilm— a retiucr si
prociuccién a lz mitad de la de 1955, qus es el afo cuando
la te evisidn hizo su primira aparicién en Suecia. Sin em-
bargo, gracias a las medidas ide proteceién del cine que ha
cmade el Goblerng recientemente .se podri seguramente
evitar que tenga que ser disminuida cfin mas la projuc:icn
de pel'culas. Ademaw. el enorme éxito de publico que acaba
e gbtener la ecomedia cinamatozrafica ce Lars; Magnus Lind
gren “Anglar, finns dom”, “¢Hay angzeles?” pruecha clara-
meTite que el cine sigue in‘erveszndo al pUblico sueco; du-
ran'e varios me:zes han estado ccupadas todas las localidades
de ics cinematcégrafes conde se proyecta euta pe icuia. Pero
claro edta que las condic cnes econdmica; en que vive el ci-
e suect son esencialmente difeiles. El costo medio de una
belicila se calcula en Sukecia en 750.000 zoronas. Si ias o1~
sas prodijotoras no poseyeran al mismo tiempo cinemato-
grafos, estudics, laboratorios v sus propias organizaciones
de digtribuicién, serie ecomémic mente cesi iminosible man-
tener rna produceiéon continua. Una pelicula tiene en Sue-
cla qus pagarse con la recaudacion de taquila cobtenida
deniro de una zona Anguistiza muy pegquefia, En tctal hzy

en Suecia uncs 2.500 cinematégrafos, de los cuales sélo 779
son grandes v modernos salong:s ide proyeccions:s.

El cine suecg se halla hoy sin duda en un decisivo cruce
de caminos. Seguramente no pasara mucho tiempo antes
de que tcdes las fuerzas del arte se junten y organicen pa-
ra gzr al 2ine sueco un alto nivel antistico. Una ‘“‘nouvelle
vague”, intensemente buscada y exigida por 1a critica, no
se hara espgerar, Pofra ser caracteristico 'de la cerisis del ei-
ne sueco en gue uno de les mejores realizadores, Lars Eric
Kjelleren, “se haya pasado” en 1960 a la televizibn; pero es
tamb.én caracteristico de los tiempcs nuevos que si2 avegci-
nan ¢l gue una de las grandes esperana-s de la televizién
sueca, Hans Abrzmson, se haya en cambio pasado al cinz,
habiends ya debutado este afic como realizador contratado
por la Sven k Filminduotri,

Esta empresa, Svensk Filmindustri, sufrio en Jjunio de
18961 una do.orosa péritda eon a muelte de Carl Anders
Dymling., Su sucespr en €l csrgo de jefe de la empresa se-
ra el joven realizador Kenne Fant, guien se h-ria cargo de
su puesto en cnero de 1862, Kenme Fant, que es hombre de
extensa experencia en todo lo gue esté relacicnado on
el arte cinematografico —adsmas de realizaidor, ha sido tam
bién propietario de cinemctézrafos e import-dor de pelicu-
las— e3 el que ha introducidec en Suecia las pelicuas de

ley neuvelle vague francesa. En sus peliow as, enfre ‘as gua
mendcnaremcs“Brollepsdagen”, “Dia de Boda”, 1960, rone
Kenne Fant granides exigenrcias en cuanto a la calidad ar
tistica y téenica. Actua'mente se aiipa en la rezl zacién de
una melicu’s basada en el famoso 1bro de Selma Lagrlof
“El maravilloso viaje de Nils Holgersson”; este film es con-
slderzde ccmo wuno de los proyeetos mas grandes y rrome-
tedores de estos ultimos tiemmpcs, L histeria ¢el muchacho
campcsine Nils, que en compafifa de una bandada de gan-
305 salvajes hacen un viaje por toda Susicia, es filmadz2 con
la cocperacidn técnica de Albent Tamorisse, el famoso
realizador de “El viaje en globo”. Lirs motivos nérdizos cue
tengan un valor universe/, filmados en coperaciém ccn tée-
niecs y artistas extranjeros, seran ral vez la base del fim
sueco de porvenir. Por lo demas, todo parece indicar gue el
erte cinema‘cgrafico sueco se ir4 cerasterizando cada vez
més per l2 combinacién del realismo deoecumental y fan-
tasia arti-tica.

Rune Waldekranz ha publicado unos diez libros
suobre historia general del cine



CINE FOROS

Prosiguiendo con su ac stumbiada labor de <fiusibn cinematogra-
fica, Cine-Club Vifia cel LTar ha contiitidg o n ‘a pressnsicidn de breves
c.cl's de estudio todos los dias jueves, en el Aula, Magna de la Universidad
Tecnica Federicp Santa Maria, Fue asi como después de haber analizado
€l {ilm “THE BIK ENIFE" (“Intimidad de unz esirella) de Rober} Aldrich
y wontinuando con este realizador, s» sizi ¢ en ¢l mes de junio ¢cn el si-
guiente prcgrama:

4 de Junic-

11 de Junio

18 de Junio

WHAT EVER HAFPENED TO BABY JANE? (;Qué pasdé con
Baby Jane? Dcspués de presenciar este film alguien comentd:
(Qué pasd ¢con R, Aldrich? Y en realidad, és'o es lo que cabe
pregunfsrse y mas aun, si recovcamos “SODOMA ¥ GOMO-
RRA" del mizsmgp autor,

Resumen del foro: “Una cbra de conten'do efeztista —si es
que tiene alzlin cCnienido— y que nada aporta a su valua ién
artistica., En cuanto a la *ferma”, realizada como un t.abajo
ar esznal 4icliado 3 un pUb ez avido de tuculaniias y cus-
pens . emociona’, tampozo s2 21 4 v por el contraric, con an
desar-cllo teatral y parlamentoso, acenttia ain mas la caren-
cia de ccntenido en el film"”., Este fcorg fue d.rigido por el
socio scnor Hernin Pa.ra,

“SPLENDOCUR IN THE GRASS” (Esplendor en la hierba).—
Con estz pelitula se in'cié un ciclo ¢ n Elia Kazan, realiza-
dor norteamericans de corigen armenio. Dirig'é este foro la
sefiora Luisa Ferrari de A.

Resumen del f ro: “Un film intelecturlmente ambicioso
y cuyo contenidc pierde validez por un exceso de plantea-
mient g, dificultosamiznte desarrollados dentro de la 1 mita-
¢ién tiempo-chra. (Ej.: Problemas sociales por prejuicios y
convencionalisamics; el problema de la ensefmanza Jde los hijos
¥ d2 reac fonrs en los ulves; el pr.oklemn de situacion go-
cial de la mujer y de su educacion sexuzl, etc., @'¢.). Con-
trasta la influenc’'a neo-reslista de la f “ma con la inten-
cién po€iizo-rcmantica a veeas interpuesta a la cbra. (Ej.:
Though noth ng c¢an brig the hour
Of golendeur in the gress giory in the flower
Strerizht in what remnins b©ehind” wversos del poama “Ods
on Intimaticns of Imm-riality” <e Wordsworth), También
se <bservan algunos e rcres de tiempo eonologico, impre-
cisién en !la smbertacién y verbuaio y exageracion en las
caracterizac’ones (desequi’brio aparentemente premedita-
dc). Excelente direccién c= aztoes, buena fotrgrafa y aced-
ke sincronizaciéon y meortiie, Obna de interés padagdgizo-
social”,

“A FACFE IN THE CROWD" (Un rostro en la muchedumbre}.
Estados Unidics, 1957, Em ecte film Elia Kazan nos cuen'a la
ihistoria de un ~agabundo gue lusgo de ser “deszublevto” (Ra-
dio, Telev'sién v Fubli rdac) se convierta en up i3tlo popu-
lar, ccn enorme ascendieabe sthre el puiblico lo gue aprove-
cha para conseguir mds y mds poder, hasta inclus- int2rve-
mir en politica infiuver!sy a lcs eletores. Fnalmerte y a con-
seeuencia de un para‘elp prcceso de deshumanizacion, es des
truitde por los mismas que lo “cescubrieron” o elearon.

Resumr-n del fora: “En esta obra Kazan plantea una
critica secial sobre un problema evidente en Estados Uni-



22 de Junio

aos, pero por Jemds ¢ orio en tcdo el mundo, Por un lado
e] peligrg gue representa el libettinaje y exagera idm en €l
usc de los 6rgan s dz publicidad, gue pueden llegar a crear
un monstruo Cusiz Je un poder casi hipnétic « s0bre su pid-
blico y con la enorme trascendenciag que ello representa. Por
otra parte advierte a ese publicc del error que sign fica acep
ltar y 'dejarse levar » lJs ofrecimientos de la publicidad,
sin un may « <scernimiento: en la secuencia de la caida del
idclo, el publico comgprende la * erdad al escosfar por co-
sualidad la op.nién guz es'e mism> ido'o tenia 2 ellos (el
protagon sta o guizd: Kazan los trata de ovejas serviles y
otras lindezas wo:r el er'i0). Esto en cuant . al contenido
ahova en su resolucion f:omal, ia cbhra se dessirolla bajo una
estruatura arcnAtize flat 2 koot Jagar al O eoface en qu2
decae notabhemente en un rapio de <desagratdables plantea-
mientcs expresionistas. Ccme siempre, Kfzan s2 Nos muss-
tra ccm - un excelentz dire tor de actores, aiun cuando son
noto ias algune; exazerzcionas (rginadss gaizg: en los an-
tecedentes tea'rales Ze su *Métode” (Actor's Studio) .

“DAS KAETNET ¢ &E3 DR, CALIGARI” (El Gabinete del Dr,
Caligari). Aleme=zniz, 1919. Rcbe t Wiene es ¢l realizador de
jesta obra considerada inaestra en su género. El estilo ex-
presionista al cual pertenece este fi'm, 2 rigina cocmo una
16oflca ve cién en eonira el ratu.al’smoe 2 impresicnismo,
inmediatime=rte doepués de 'a derroia de Alemania en la
Segunda Guerra Mundial. Una frustrada reveluciéon poste-
rior agudiza aiun mas los problemas scclales, conduciendo
al germanc a4 uxn poz-~ U2 miserip y ohscurantismo, gue por
lo demés, s'empre le ha agradado. Su desenlace es una Chs-
tinada posicion reflexive-sspeculativa gue muy pronto llega
a manifestarse v eon el un nuevo estlo: “El Expresionismo”.

Preferentemente participan: la pintura y la masica y
también Iz literatura y la arquitectura, uniéndose lueg> a
las anter'oves la Cinematografia, que afn cuando tuvo es-
pecial rescnencia en Alemania su influencia repercutio si-
mul anesmente en Francia y otros paises europeos,

El esteta expresionista subordina deliberadamente to.
dos los elementos tomadas Je la rvealidad, dist rsiongndolos
¥ conduciéndoics a la obra de ate en una forma exagerada
y esencipl zands la exrresion de los sentimientos v estados
de animo, con ! fin 2 provo ar una may. . mencepcidn o
intensidad de lo que gquiere ecmuniear.

En esta pelizu'a los arzumentisi2s y guionisias, Carl Ma
ver v Hans Janowitz, ear-olerizaron originalmen'e en el Dr.
Caligari una absurda autc~'da? antsccial de la época (mé-
dico-di =etor ¢e un asilo de loo s y al m'smo tizmpo, bufén
de feria). Posteriovmente y ya en la realizacign del film, se
mprofuvierin incideritas gue myodvaron cambios en su estrue-
tura dramatica resolv éndose presentar la obra compo vista
a través £e I°s ojos de un 1. p (falszandole 13 accién quizas
sin busearle) que cuenia eéms un vendedor ambulante, el
Dr, Caligari, hipnotiza a un sonambulo y lo obliza a come-
te  crimenes,

La base del film es® on sus deco ados y wvestuarios. Y2
no rcoresentan la ret1i7al, sine 12 ilvs'én gue una mente nlte-
rada tiene de era reczlidad, Frerin hech s por tres o niorss
expresicnistas, qu? s0n sin duda los verdadercs realizadores
de esba produccion (Robert Wiene no logré jamis oto film
de este calidadd. Uns de ellos, Hevmann Warn, proclamé:
“Los flimes deben convertivce en dikujos dotad-s de vida” v



siguiendo esta premisa, todo fue subcrdnado a una visién
del mundo que voluntariamente falseaba la perspeciiva, la
iluminacién, las formas  las arquitecturas, los vestuarios, e
ineluso la mmica y gestos de los a bores, los maquillajes, ete.
ete., tods en una relacion estética atrevida y de evidente
s gnificacion metafisica, Todp aqui tiende a provccar in-
quietud y terror apocalipiico, pero este universo de pesadi-
lla, no es ctra cosa que un pPresagio de un fulure, posterior-

mente compr.bado.

En este film, aparece el primer tipo tragico creado ex-
rclusivamente para el ~ine y al misma tiempo sefiala la en-
trada del cine aleman en el munde cinematografico.

B___IQ-FILMOGRAFIAS

ROBERT WIENE

Realizador aleman de la escuzla “Expresionista” y uno de sus més
destacados exponentes.

1916
1918
1919
1923
1924
1925
1926
1928

1930
1931
1934
1938

“Fromont el Joven y Risler el Mayor",
“La Millonaria”.

“Das Kabinztt des Dr, Caligar:” (El gabinete del Dr, Caligari).
“Raskolnikoff”

“Las manos de Orlac”,
“Zapfenstreich”.

“Rosenkavalier”.

“Ia gran aventura”,

“La Duquesa del Folies Bergere”.

“Des Anden”.

“Kayserwalzer” .

“Typhoon™,

“Ultimatum”.

HOBERT J. FLAHERTY

,,,,,, Realizador del cine norteamericano nacido espn Iron Mountain (Mi-
¢higan) el 16 de f:brers Je 1884, <2 una familia de origen irlandés, Falle=
(‘6 n julio de 1851. Junto con Joris Ivens, John Grierson y Walter Rut-
tmann, ¢s conziderado uno d= los mas imiportantes realizadores de la
cscuela documental,



En Estados Unidos

1922 “Nanook of the M rth"” (Nancck el esguimal) .

1925 * The 24 doller island (La isla de 24 délares) cortometraje,
“Story of a Potter” (Historia de un alfarero) cortometraje.

1926 “Moana’,

1928 “White ghadow: of the south ©fas” (Sombres blancas en 10s
del Sur) este film fue fterminads por W.S, van Dyke y no fir-

madoe por R.J. Flaherly.
1931 “Tabu” (en colabora ién con F. W, Murnpau)

En Gran Bretana

1932 ‘“Industrial Britain' (Gran B etana Industrial) en colabora-

cion eon Jchn Griersen.
1934 “Man of Aran” (El hombre e Aran).

En India

1937 “Elechant Boy” (Sangre y Marfil) en colabora-ign con Zol=

tan Korda .
En LEatados Unidos
1942 *“The Land” (La Tierra).

1948 “Louisiana Stery (Una hisicria de Louisiana) .

1950 "“The Titan: Stery of Michelangelo™ dirigida por Richard Ly-

ford y gue R.J. Flaherty produjo y supervisé.

SERGIO BRAVO RAMOS

Nac'é en Los Andes ol 13 de mayp de 11927. Comp'eto estudios espe=
cializzdcs 2n el Instituto Filmico de la. Univevsidad Catélica en 1856. Fun-
d1 en 1957 1 Cen'ro de Cine Exrerimental y en 1958 organiza el “Cine
Experimental de la Undiversidad de Ch'l2” del gual fue su primer director.

1957 “Bienvenidcs a Chile” (G. y F.).
“Colonizacién en Chile” (G. y F.).
“Mimbre” (G., F., MT. y P.).
“Imagenres Antarti-as” (MT. y P.).

1958 “Ahora 2 tcea al pueb’s” (D., F., MT. y P.).
“Dia <Je Organillos” (D., F., MT. y P.).

1959 “Trilla” (D. y F.)

1960 “La Marcha del Carbon” (MT. y P.).
“La Respuesta” (F. y P.)

14{1 *“lIsla de Pascua” (F.)

“El Husar de la Mue2rte” Jdo Pedro Sienna (1925)

racion) .

1962 “Laminas de Almahue” (D., F., MT. y P.).
*Parkinsonismo y Cirugia” (D., MT. y P.).
“Amerindia” (MT.).

“A Valparaisoc” (2n co'aboracion -o Juris Ivens)

(Restau=



CLUB
FOTOGRAFIGO

Y
CINEMATOGRAFIGO

DE
VALPARAISO

Salén Nacional de Fotografia

Bajo los auspicios de la Liga Maritima de Chile y
con el tema “CHILE Y SU MAR”, se ha organizado
por el C. F. y C. de V. este interesante concurso,

que tendrd como plazo fatal para la recepcion del Ma-
terial, ei dia 2 de Noviembre de los corrientes.

Salén Nacional de Arte Fotografico

Este concurso exclusivo para fotégrafos Nacionales o
extranjeros, pero residentes en el pais, es patrocinado
por la Federacion Chilena de Clubes Fotograficos.
Las obras deben ser enéditas, entendiéndose por tales,
obras que no hayan sido presentadas anteriormente
a Salones Nacionales Interclubes o Internacionales.
El dltimo dia de entrega del material sera el 9 de
Noviembre de 1964.

Xl Salén Internacional de Arte Fotografico

Se efectuard en el mes de Enero 1965 y esta vez se
presentaran las obras premiadas en el Aula Magna de
la Universidad Técnica Federico Santa Maria, durante
el desarrollo del 3er. Festival del Cine Aficionado. El
iltimo dia de entrega (closing date) serd el 2 de Enero
Este concurso es patrocinado por “F. L. A. P.”, y
“P.S.A." y bajo el auspicio de la llustre Municipali-
dad de Valparaiso.

Informes y mayores antecedentes sobre estos Salones
de Fotografia, podran ser solicitado directamente al
Club Fotografico y Cinematogrifico de Valparaiso,
Casilla 627 de Valparaiso.



FICHAS TECNICAS

ABREVIATURAS:

R.: realizador. G.: guiéon. A.: arcumento. F.: fotografia, D.: de-
corados. M.: musica, Mt.: montaje. P.: productor, AD.: asistente de di-
reccién.C.; cdmara, V.: vestuari.. S.: sonido. Pa.: productora. E.: 2s-
tudics. I.: intérpretes. DO.: duracion original. DA.: duracién actual.
POA.: pais de origen y afio.

“‘FACE IN THE CROWD, A (Un rostr¢ en la muchedumbre).—R.:

‘Blia Kazan.G.: Bud Schulbe'g, de su cuen‘o “The Arkansas traveller”.

F.: Harry Stradling. D.: Richard y Paul Sylbzart. M.: Tom Glazer. Mt.:

Gene Milford, P.: Elia Krczan. E.: “Newton”, I.: Andy Griffith, Patricia

Neal, Anthony Franciosa, Walter Mathau, Lee Remick, Ferey Waram, Rod

Brasfield, Charles Irving, Howard Smith, Paul Mec. Grath, Kay Medford,
Marshall Nielan, Bid Jeff Sharp. POA.: Estadcs Unidos, 1957,

“SPLENDOUR IN THE GRASS” (Esplendor en la hierba) .—R.: Elia
Kazan. A.: William Inge, D.; George Tapps. M.; David Amram, Mt. Gene
M:Iford;.C.: Boris Katfmann, A.S. A, V.: Rokert Jiras. 8.: Edward Johns-
tone. E.: Warner Bros. Pa,.: N.B.J. Biling, I,; Natalie Wood, War-en Beaty,
Pat Hingle, Andrey Christie, Barbara Loden, Zchra Lamvert, Fred gStewart,
Joanne Roos, Jan Norris, Gary La kwood, Sandy Dennis, Cristal Field, Maf -
Ja Adams, Limn Loring, John Mac Govern, Martine Bartett, Sean Garrison,
Willian Inge. POA.: Estadcs Unidos, 1961,

“WHAT EVER HAPPENED TO BABY JANE?” (;Qué pasé con Ba-
by Jane?) —R. y P.: Robert Aldrich. G.: Lukas Hzller. A.: de la nove.
la de Henry Farrel. F.: E'nest Haller. D.: Alex Romero, M.: Frank De
Vol. Mt.: Michael Luciano. AD.: Tom Connirs, V.: Norma Koch, S.:
Jack S lomén. Pa.: Seven Arts-Aldrvich Procd, 1.; Bette Davis, Joan Craw-
ford, Victor Buone, Anna Lee, Maidiz Norman, M-rjorie Benuzit, Dave
Willczk, Ann Barton, Barbara Merri’l, Jullie All"ed, Gina Gill2soie, Bert
Freed, Wesley Addy. DO.: 2 h. 12’. POA.: Estades Unidos, 1962, (En. 2I
{ilm hay eszenas de “‘Parachufe Jumper” de Alfred Grezn, 1933 con B.
Davis y de “Saddie Mec. Ke” de Clarsnce Brecwn, 1934 con J. Crawford).

“KABINETT DES DR CALIGARI, DAS"” (El gabinete de] Dr Ca-
ligari) —R.: Robery Wien2, G. v A.: C2rl Mayser v Hans Janowitz. F.:
Wil'f Hameister., D.: Hermann Warm v Walter Ta hriz. P.: Erich Pom-
mzr. V.: Walter Reipmann. Pa.: D cla-Bicsk o, I.: Cin ad Veidt, Wer
ner Krauss, Li' Dagover, Hans Heinz ven Twartowsky, Ruadolph Lettinger,
Rudoiph Kl:zin-Reegge, Pritz Fried ich Feher. POA.: Alemania, 1919

THIS SPORTING LIFE (El Llanto del Idola) R: Lindsay Anderson.
G: David Sto ey, d2 su novala. ¥: D2nys Ccap.. D: Alan Withy. M: iRo-
berto Gerhard, MT: Peter Taylor. 8: Ghris Gresnham P; Karel Rrisz
JP: Geoffrey Haine. I: Richard H2rriz, Rachel Roberts, Alan Badel, Wil-
Jam Hartnell, Colin Blakely, Vanda Go:dsell, Anns Ccunningham, Jack Wat-
:on, Arthur Lowe, Harry Makham, Ge rge Sewell, Leonard Rossiter, Frank
Wir.Jsor, Peter Duguid, Wallas Eaton, Anthony Woodiuff, Katharine parr,
Prrnadzite Benson, Andrew Nolan, Michasl Logan, Mulray Evans, Tom
Clegg, John Gill, Ken Traill. PA: Idependient Artists. PO: Gran Sretafia.
1083,

WHAT EVER HAPPENED TO BABY JANE? (;Queé pasg con Baby
Jane?) R. y P.: Robeit Aldrvich, G.: Lukas Heller, A,: de la noveala de Hen-
iy |@arrel. F.: Ernest Halle. D.: Willlam Glasziw. M.: Frank D2 Vol. MT.:
Mihael Lucizno.S.: Jack Sclemon, I.: Bette Davis, Jcan Crawford, Victor
Bucno, Anna Lee, Maidie Novman, Marjerie Bennatt, Barbara Merril Dave
Willock, Ann Barton, Julie Allred, Gina Gillsenle, Pa.; Seven Arts Assocjates-
Aldrich, PO.: Estados Unidcs, 1962



DONOVAN’S REEF (El Avertureira del Pacifico) R y P: Joaon Ford.
G: Frank Nug:nt, James Edward Gran:, A: Eunund Bolein. F: Willlam
Clothier.D: Hal Perzira, Ecdie Imazu. MT: Oito LoveTing, 8: Hugo Grenz-
kacn,I: J hn Wayns, Les Matrvin, Jack warden, Elizabeth Allen, Césav
Romero, Do thy Lamcur, Jacgueline Mazurki, Mike Mazurki, Marcel iDa-
lis, Jon Fong, Chery'=ne L:e, Tim Stafford, Carmen Estrabeau, Yvonne
Peattie, F.ank Bake:, Pa.: Jchn Fo.d F.oiudtion, PO; Estados Unidos 1963.

SECUESTRATI DI ALTONA, I (Los Condenados de Altona) R: Vit-
tor‘o de Sia. G.: Abhy M2nn, Cesars Zavatiini. A,: Basado en la cbra ho-
ménnt de Jean-Paul Sar're. F: Rcher:e Gerardi, D: Elvezio Frigerio, M:
Dmitri Shostakovieh. MT: Manuel Del Campo, Adviana Novzalli, §: Ennio
Sensi. P,: Carlo Ponti. JP.: Lucianc Perugi, L: Sophia Lcren, Maximiliany
Schell, Frediic March, R-bert Wagnar, Francoise Prévost, Alfreio Francai,
Lucia Felella, Rob:rto Massa, An‘onia Ci2nei, Carlo Antonini, Armando
3ifo, Aldo Pe chioli. Pa: Titanus (Roma) S.G.C. (Paris). PO: Itala-
Francia. 1962.

DONNA NEL MONDO, LA (Mujeres del Mundo) R., P, MT, y T:
Gualtiero Jac.petti. F: Antcnio Climati, Benito Fratiari. Pa: Cineriz. PO:
Ttalia. 1962.

GATTOPARDO, IL (El Gatopardo) R: Luchino Viszonti. G: Suso
Cecchi D’Amico, Pasquale Festa Campanile, Massimy Francizsa, Enri-o
Mpedioli Luchino Visconti. A.: Basado en la novela de Giuseppe Tomasi di
Lampocusa. F.: Giuseppe Rotunno, D.: Maric Garbuglia, M,: Nino Rota. MT.:
Mario Serandel. 8: Mario Messina. V: Pielo Tosi, P: Gofredo Lembardo.
JP: Enzo Provenzale, Giorgio Acwiani, I: Burt Lancarier, A'ain Delon,
Claudip Cardinale, Fablo Stoppa, Rina Marelli Serge Reggiani, Remo'o Val-
li, Leslie French, Ivo Garrani, Marip Girvotti, Pierre Clemen:i, Luecilla Mor-
lacchi, Giuliano Gemma, Ida Galli, Ottavia Piccol: Carlo Valenzano, Anna
Maria Bottini, Marino Mase, Lola BErac.ini, Howard N. Rubien. Pa: Ti-
tanus SNPC-SGS. PO: Ttelia-Francia. 1962,

SOUPIRANT, LE (El Suspirante) R: Pierre Etaix. G: J. C. Carrin-
re, Pie're Efaix. F: Pierte Levan.. M: Jean Paillaud. MT: Pierre Gillette.
8: Jean Bertrand. P: Paul C:zaudon. I: Plerre Ebaix, Laurence Ligzneres,
France Arnell, Denise Peirchne, Claude Mass &, Karin Vessely., Pa: C.A.
P.AC. PO: Fran ia. (1962.

PRIZE, THE (El Premic) R: M3tk Rob:on. G: Emnes: Lehman.
A: Basato en la novela de Irving Weliacz, F; William H. Daniels, D:
George W Davis, Urie Mz Cleaty. M: Jerry Goldsmith., MT: Adtienne
Fazan. 8: Franklin Milton. P: Pandro 8. B:yman_  I: Paul Newman, BEd-
ward G. Robinson, E'ke Sommer, Dianz Biker, Micheline Presls, Gerad
Ouly, Serglo Fantoni, Kevin MeC2!'thy, Ieo G. Carro’l, Sacha Pitoeff, Jac-
queline Bzer, J qin Wengraf, Dcn Duabins, Virgin'a Christine, Rudoloh
Andsrs, Martine Bartlett, Kz2:] Sw:nson, Juhn Qualen, Ned Wever. Pa:
Reoxbury, PO: Estados Un'dos. 1963.

NUOVI ANGELI, I (Los nueves Angeles) R: Ugo Gregoratti, G: Mi-
no Guerrini, Ugo Gregoretti. F: Tonino Delli Colli, Mario Bernardi, 0:
Flavio Mogherini. M: Pier . Umiliani, MT: Nino Baragli, P: Alfredo Bini.
I.: Intérprstes no profesionales de Chiant!, Milan, Napoles, Agrizento, Ric-
cione, Roma. Pa: Tilanus-Galatea-Arco. PO: Italia. 1961.

IVANOVO DETSTVO (La Infancia de Ivian) R: Adrei Tarkovsky.
G: Vladimir Bogomolov y Michael Papava. A: Basado en “Ivan” de Bogo-
m.lov. F: Vadlim Yusov. D: V. Chernyaev. M: V. Ovchinikov, §: E. Ze-
lentsova. I:Kolya Buvlyaey, I. Taikovskaya, Valehtine Zubkoy, E, Zhari-
fkov, V. Malyavina, D. Milyutenko, S, Krylov, N. Grinko. Pa: Mosfilm.
PO: U.R.S.5. 1962.
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“MIMBRE”.—R., G. y R.: Sergio Bravo. M.: Vicleta Par:a Mt.: Sergio
Bil;-alvo. Pa.: Centro de Clne Experimental de la Universidad de Chile. POA.:
Chile, 1457.

“DIA DE ORGANILLOS"..—R., G., F, y Mt.: Serzia Bravo. M.: Gustavo
Becerrz. §.: Santiago Pachecc., P.: Sergio Bravo y Peter Chaskel. Pa. Cen-
tiro de Cine Experimental = la Universidad de Chile. I.: Maria Angélica Nu-
fiez y Jos organillercs, Enrique Velegas, Fé&ix Torves, Juan Tapia, Francisco
Morales Pirrul, POA.: Chile, 1959.

“LAMINAS DE ALMAHUE”.—R., G. y Mt.: S2rzi. Bravo. F.: S. Bra-
vo ¥ Enrigue Rodriguez, T.:; Ef-ain Bavgueso, diths jor el misme, Pa.: Cen-
tro de Cine Experimental de la Universilad de Chile. POA.: Chile, 1961.
Premios: Mencion honresa en el Festival de LCcarno, 1962,

“PANTA RHEI”.—R.: Bart Haanira M.: Max Vredznburz., AD.: Jun
van der Hoeven, E.: Forum Filmproducice. POA.: Holanda, 1952,

“LOUISIANA STORY” (Una historia de L uis‘ana).—R. y P.: Rrcbert
Flaherty. G. y A.: Robert y Franzes Flahe'ty. F.: Righari Le22e2ck. M.: Vir-
gil Thompson, Mt.: Helen van Dongen. S.: Benjamin Don‘ger, B'b Fine y
Dick Vorisek. L.: Joserin Boudreaux Licne' Le Blaneg, E. Bienvenu, Frank Har-
dy, C.P. Guedry. E.: Lopert Film Ine. POA.: Estados Unidcs, 1948.

“SEPPUKU” (Harakiri).—R.: Masayi Kobayaski. F.: Yoshio Miyayi-
ma. D.: Shinoku Hashimoto. M.: I. Takemitsu, I.; Tabeuya Nakzdai, Shi-
ma Jwashita, Akira Ishikawa, Yoshio Inaba, Renta Mikuni., POA.: Japén, 1962.

“NARA LIVET” (Tres almns desnudas).—R.: Ingmar Bergman, G.:
Ingmar Bergman y Ulla Imzksson de su wuents “Det vanliga, vardiga’-—.
¥.: Max W.llen. D.: Bibi Lindstrom. Mt.; Carl-Olof Shepnpsted., P.: Costa
Hamma bak. S.: Lennart Svensson, E.: Nordisk Tomsfilm, I.: Ewva Daklbeck,
Ingr’d Thulin, Bibi Anderson, Hiocstaf Ownas, E land J.sePhsson, Max von
SvAcw, Gunnar Sjobeiz, etec. POA.: Suecia, 1957. Premios: Direccion y pre-
mio cclextive de interpretacion femenina, en Festival Imternacionzl de Can-
ues 1958,

“DJAVULENS OGA” (El o¢jo del Diablo).—R., A. v G.: Ingmar Ber-
mar Bergman. F.: Gunnar Fishe. D.: P.A. Lundgren, M.: D~ iménico Scar-
latti. Mt.: Oskar Rosander. L: Jarl Kulle, Bibi Ardevsson, Sijg Jarrel, Gun-
nar Bjornstrand, Nils P ppe, Gerirud Fridh, Sture Lagerwall, Georg Funquist,
Gunnar Sjobarg, Torsten Winge, Axel Dubevg, Al'an Edwall, DA.: 86'. POA.:
Suecia. 1960,

BERT HAANSTRA

Realizador holandés contemporaneo, esta considerado enftre los mas
imrportantes de este génsro. Inicialmente se dedicé a la pintura, legando al
¢ne por el caming de la fotcgrafia,

1948 “Mirto y los Demonios”.

1949 “Hl cir:ulo de Muiden resucita”.

1650 “HEspesjo de Holanda”, (Gran Premio, Cannes 1851).
“Egrultu-as Neerlandesas de la Edad Mecia”,

1052 “Panta Rhei”.
“The rival world”,
1952 “FEl sondeo de reconocimiento”.

1955 “Lucha sin fin”. (Frimer Premio, Festival de Arnhem) .
“Ged Shiva’,
“Aqui estaba el mar”.

1957 “Reembrandt”.
“(lass”.

1958 “Fanfare”.

1960 “The casz M.E.’

1962 “Delts Phase 17, (Premip Mercurio Dorado, Vanacia 1962). i
“z00". tMfu~ én honrasa, Edimbuorgs 1962 y Medal'a de Oro, Berlin
1962; .




NOTAS:

PORTADA: Petroglifo de Isla de Pascua - Chile

Pedimos disculpas por los errores con que sale este primer numero impreso.
De otra manera se hubiera atrasado mas de lo previsto.

Director Responsable: José Troncoso
Domiciliado en: Quillota 214 — Vida
REGISTRO DE PROPIEDAD Representante Legal: Guillermo Aguayo
INTELECTUAL EN TRAMITE Domiciliado en: Quillota 214 — Vifa
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Umkehr-Cine-Film

Revelada en Chile por
Laboratorio AGFACOLOR de
QUIMICA BAYER DE CHILE LTDA.

CASILLA 139-D - SANTIAGO

La nueva pelicula cinematografica
AGFACOLORCT 13 “S”
es un producto cumbre de AGFA
que cumple con todas las exigencias

del cineasta:

* maxima nitidéz,
*rojo brillante, azul vigoroso,
* amarillo saturado, verde natural,
* luces diferenciadas,
* riqueza de detalles en la sombra
* gran margen de exposicion

* grano extraordinariamente fino



