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ALBERTO SANTANA

Principios de la Historia del
CINE CHILENO

L |

Escena de la pelicula “LA ULTIMA TRASNOCHA-
DA” de Pedro Sienna. (Argumento inspirado en
la obra teatral de Rafael Frontaura “La oveja ne-

Por la heroica trayectoria del cine chilene y por
la fructifera labor que esti llamado a cumplir en
el futuro, como agente de propaganda de nuestra
historia patria, nuestras riquezas, progreso y cul-
tura, el n::.ine nacional necesita el principio de su
historia

Los datos que doy a conocer en estas informa-
ciones adolecen, seguramente, de muchas omisic-
nes, pero, en todo caso, contribuirdn a formar la
conciencia cinematografica nacional que hace fal-
ta, para que no caigan en el vacio los millones ya
invertidos en afortunados o desafortunados ensa-
yos y los esfuerzos de miles de sofiadores, tanto
chilenos como extranjeros.

Creo aportar con ésta y otras publicaciones que
vendrén, un amplio contingente para la formacién
de las bases materiales y espirituales en que ha
de afirmarse s6lidamente, algiin dia, el edificio,
hoy tambaleante, del séptimo arte en el pais.

gra” y protagonizada por Georgette Trivery). En
la foto de izquierda a derecha: Pepe Martinez,
Carlos Frontaura, Pepita Garrido y Pedreo Sienna.

¢Cuantas se hicieron...7' ;Quiénes las idea-
ron...? (Quiénes las dirigieron...? ¢Quiénes las
realizaron técnicamente...? ;Con qué medios lo-
graron su objeto,..? ¢Quiénes financiaron tan he-
roicas iniciativas...? (Quiénes siguen, atn, los fe-
briles pasos de la industria.,.? Son preguntas gue
deben formularse. los artistas que deseen obtener
un punto de partida para su lucha de hoy.

LAS PRIMERAS PELICULAS

Aparecen las primeras peliculas hechas en el
pais, allid por el afio 1910, afio del primer cente-
nario de la emancipacion politica de la Reptiblica.

La celebracion de tan magno acontecimiento so-
cial para los chilenos, ¥ el regreso ¥ funerales de
los restos mortales del Presidente don Pedro
Montt, muerto en el ejercicio de su alto cargo, a
raiz de un viaje en busca de salud que hiciera a
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Alemania, fueron motivos més que suficientes pa-
ta comenzar el cine nacional.

Debemos hacer presente que, en ese entonces,
no se realizaban en el extranjero, Francia, Dina-
marca, Suecia, Espana, Italia, a la sazdén las mas
grandes naciones productoras, peliculas de' largo
metraje, pues la totalidad de ellas era de uno y
dos roliocs cuando mas, inclusive las basadas en
grandes hechos histéricos, tales como La Toma de
Iz Bastilla, El Desastire de Moseci, La Caida de Za-
rageza, Les Ultimos Dias de Pompeya, Maria
Stuardo, La Matanza de San Bartolomé, etc,

El que esto escribe recuerda haber. conocido,
alla por 1918, en el desaparecido teatro Politeama
dei Portal Edwards, en el barrio Estacién Central,
8. caballero francés don Julio Chenevey, ex em-
pieado de la antigua Casa Francesa ¥ en ese en-
tences Administrador del teatro, quien hacia me-
moria de las peliculas gue habia filmado en su
Patria ¥y luego en Santiago de Los Festejos del
Primer Centenario'y de Los Funerales de don Pe-
drr. Montt.

..A medianoche, después de la fyncién, don Julio
invitaba a sus amigos al famoso “CASINO BON-
ZI" que daba al Portal y, entre taza y taza de es-
purncso chocolate o deliciosas copitas de cognac,
narraba las maravillas en potencia del nuevo ar-
te, aplaudiendo las iniciativas gque, en tal sentido,
empezaba a desarrollar en el pais un cinematogra-
{isla italiano recién llegado, don Salvador Giam-

astianni, charlas que escuchabamos, como en éx-
tasix. todos los que ya soﬁébamos con estas albo-
radas.

De entre sus oyentes, resulté yo,-al parecer, el
mas entus;asmado. porque cierta noche me dijo:

“iTd.  llegaras!
iMe lo dice el cora-
z6n..! Anda mafiana
a casa y te mostraré
las maguinas con que
filmé en Paris los
primeros vuelos en
“aeroplano” de San-
tos Dumont alrede-

| dor de la “Tour d"Eif-
fel” y los actos del
primer centenario de
la independencia de
tu Patria”.

- En efecto, al dia
siguiente fui a su .ca-
sa'y me llevé a un

—"3Qué fué de este fundador de la tinemato-
grafia chilena...? ¢Habrd muerto ignorade como
iantos otros?

Y entonces, secretamente, le rindo el homena]e
de mi admiraeién.

COMIENZA A BALBUCEAR EL CINE
’ > EN CHILE

Perdidas y olvidadas las primeras iniciativas de
don Julio Chenevey, llegé el afic 1914, afio de la
primera guerra mundial, que desplazg hacia nues-
tras playas, a ciertos elementos capacitados, que
die“on principio a esfuerzos cinematograficos me-

on, encaminados, por lo tanto, mas serios. J

t}no de estos valiosos elementos fué el italia-
no don Salvador Giambastianni,
en su patria y ex técnico de 1
de las primeras filmadoras argentinas que, por .
esos anos, empezaba a destacarse.

El sefior Giambastianni llegé -de Argentina a
Chile, en viaje de observacion, pero, con miras a
independizarse en un ambiente de mas posibilida-
des para sus conocimientos. Trafa de Italia mag-
nificos informes de “Cines de Roma" y “Ambro-
sio Films” de Milan, productoras en aquellos afios
en el apogeo de su gloria filmica, marchando a la
cabeza de la industria cinematogréafica del mun-
do, con peliculas como Quo Vadis Domine y So-
doma y Gomeorra en las que habia intervenido el
sefior Giambastianni, en una u otra forma.

con experiencia
“Mario-Gallo”, una

Apenas llegado, el sefior Giambastianni encon-
tré apoyo de los capitalistas don Luis Larrain Le-
caros, chileno, y don Guillermo Bidwell, inglés, pa-
ra filmar y dirigir un argumento de la escritora
nacional Gabriela Bussenius, titulado La Agoma.
de Arauco.

Esta pelicula se rea-
lizé6 con éxito ¥ se
estrend con emocién
incontenible, mar-
cando el nacimiento
del cine chileno,
siendo tan grande su
triunfo, alla por los .
afios de 1915 y 198186,
que tuvieron gue ha-
cerse més de tres co-
pias, en ese entonces
algo exagerado, para
satisfacer la deman-
da teatral.

SE MONTA EN

abandonado cuarto SANTIAGO EL
del altimo patio ¥ E PRIMER “TEATRO
.al i, por primera wez, i DE POSSE”

vi uha maquina fil- “LA AVENIDA DE LAS ACACIAS” del argent'no Arturo : y
madora “Gaumont”, Mario (Argumento de Don Egidio Po blete. Aparecen: Con este éxito,
ua2a . copiadora de Pedro Sienna y Nicanor de la Sotta. tanto artistico como

redstato ¥ un verda- 1
dcro hacinamiento de enormes cubetas y otros ar-
te actos de madera, desgarrados y polvorientos por
la falta de uso; y como sirviendo, ignoradamente,
;. sefiuelo al. futuro cinematogréfico de Chile,..
. ‘‘Desde 1910 —me dijo don Julio— han con-
_ti: 1ado otros valientes lo que comenzaron estos
_lierros viejos ¥ estas cubetas carcomidas. jOjald
'aim los suefios no se pierdan...!”
* Désde entonces no volvi a ver a don Julio. La
. viia nos ‘separd, *pero’ le- recuerdo cada vez que,
Lert s Tidha por la cinematograffa criolla, se me
presenta dlgun escollo y pienso;

de taquilla, el sefior
Giambastianni asegurf) un prestigio de cinema-
tegrafista, a conciencia y monté un ‘“teatro de
porse” con laboratorios y talleres de carpinteria,
decorado ¥y sastrenfa anexos, en la calle Chacabu-
co esquina de Rosas v, una wez instalado, se lanzd
en la gran aventura de filmar una pelicula de ca-
lidad, con argumento ya de pretensiones para la
época, solicitando el concurso de dos j6évenes au-
tores teatrales que empezaban a destacarse por
su dominio de la escena y su ingenio: GARLOS

'CARIOLA y RAFAEL FRONTAURA.

Los Jévenes autores contestaron aﬁrmatl.vamen-



te a 1a demanda, pero bxigleron artistas de cartel
del momento, que mspnndleron a las expectativas,
¥ asi nacié la pelicula E1 Hombre de Acero que
protagonizaron ISIDORA REYE, la Marilyn Mon-
roe chilena dg principios de siglo; el actor cdémi-
co NEMESIO MARTINEZ, primer cantinflas de
América; PEDRQ SIENNA, el Tony Curtis de
aquellos gloriosos afios y JORGE DELANO (Co-
ke) que peina hoy las canas de la celebridad.

El Hombre de Acero se pased de triunfo en
triunto por todos los teatros de Chile, Argentina
¥ Bolivia ¥ la sefiorita Isidora Reyé, asociada con
Pedro Sienna y Nemesio Martinez, se consagraron
como ‘asiros” de primera magnitud de nuestro
cine en embrién, echando los cimientos para un
cine nacional del futuro..:

NACE EN VALPARAISO OTRO ESTUDIO
Mientras el primer
“teatro cinematogra-
fico santiaguino de
posse” estaba . en
marcha, el actor ar-
entino Arturo Mario,
gentino Arturo Ma-
rio, ssociado con el
personal de La Unién
de Valparaiso y la
Casa Hans Frey, de
artfculos fotograficos,
‘fundan la “HANS
FREY FILMS"” y co-
mienzan la filmacién
de Alma Chilena. Es-
ta pelicula, en su-
mandose con la san-
ti@guina, mareco otro
jalén de avance
dentro de la inci-
piente industria y entonces sus productores con-
trataron un gran equipo de técnicos y artistas
para continuar filmando en escala ascendente.

Este equipo estaba compuesto asi:

TECNICOS:

Francisco Kimonides, Charles Besson, Carlos
Bricefio, Raft Von Teuber, Godofredo Widow.
DIRECTORES:

Arturo Mario, Egidio Poblete, Alvaro Retana.

ELBENCO:

Maria Padin, Isaura Gutiérrez, Pedro Sienna,
Nicanor de la Sotta, Luis Rojas Gallardo, Luis Ro-
mero y Z., Enrique Cancet y Nemesio Martinez,
¥ tantos otros sofiadores, que escapan a la esta-
distica, pero, que reposan en la tumba del soldado
desconocido de la cinematogrfia chilena.

Con estos elementos bésicos, la “HANS FREY
FILMS" realizdo a continuacién las peliculas Todo
por la Patria v La Avenida de las Acacias, que se
exhibieron ininterrumpidamente durante afos, con-
quistando a destajo los aplausos del ptiblico que
hacia colas en los teatros para verlas.

Mientras tanto, en Santiago, para no ser menos,
el sefior Giambastianni filmabe otra pelicula, que
llev6é por sugestivo titulo La Baraja de la Muer-
te con argumento del gran poeta colombiano Clau-
dio de Alas, basado en el bullado proceso de
aquellos dias lejanos que la imaginacion popular
llamé de “LA CORINA ROJAS".

La exhibicién de la pelicula tratdé de prohibirse,
pero, ganaron los productores y se presentd en el
pais con un éxito que conmowvié a toda la ciuda-

Escena de “LOS PAYASOS SE VAN”, dirigida por
Pedro Sienna sobre un argumento inspirado en ia
obra del mismo nombre de Hugo Donoso. Apare-
cen: Pedro Sienna y Maria Hermosa.
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danifa, +superando las mds optimistas expectativas,
Diez afios més tarde, el exhibidor de peliculas
JUAN SILVA LARENAS, pasaba atn copias vie-
jas de esta cinta, llenandose, nodhe a noche, los
teatros de barrio de Santiago y provincias, de un
publico que se emocionaba hasta las lagrimas, con
el gigantesco esfuerzo artistico nacional realizado,
en el gue debuts como estrella del cine PALMIRA
FERNANDEZ,

DESAPARECEN LOS FUNDADORES, PERO
SE CUADEAN NUEVOS

Desgraciadamente, los estudios de “HANS FREY
FILMS" se quemaron en Valparaiso y en Santiago
fallecié inesperadamente don Salvador Giambas-
tianni, después de realizar sus dos tltimas peli-
culas, que dfueron
Los Payasos se Van,
segan la obra teatral
del malogrado y jo-
ven escritor HUGO
DONOSO, dirigida
por PEDRO SIENNA
¥ la gran documen-
tal El1 Centenario
de Magallanes.

Con la desapari-
cion de estos dos
pioneros, las activi-
dades cinematografi-
cas nacionales de
produccién se parali-
zaron momentanea-
mente. Fué como un
minuto de silencio
por el recuerdo de
quienes habian tra-
zado el camino, pero, las teas estaban ya encen-
didas en el puerto y la capital y sélo faltaban
manos que las alzaran para iluminar de nuevo la
ruta a seguir..

Y las tomarc}n. heroicamente, en Sarmago, los
hermanos Stade con su “Nacional Films”; los her-
manos Maldini, con la primera ‘“Chile Films";
Carlos Francisco Borcosque con sus “Laboratorios
Borcosque”; René Berthelon con sus “Talleres Ci-
nematograficos Chilenos” (Tececé); Esteban Ar-
tuffo con su “Cinematografia Lux"; Manuel Sewva
y Manuel Trullen (este tultimo puntal de la ci-
nematografia peruana) con su “Mono Film"; Ar-

-mando Rojas Castro con su “Filmadora America-

na’: Emilio Taulis con su “América Film"; Ar-
nulfo Valck con su “Star Films'; Gregorio Pardo
con su “Titdn Film" y Armando Pizarro con sus
“Talleres Cinematograficos Santiaguinos”.

En Valparaiso aparecieron Alfredo Volnisky con
su "“Andez Film”; Carlos del Mudo con sus “La-
boratorios Portefios”; Natalio Perrelano con sus
“Laboratorios Labek” y Carlos Brisefio con 'los
“Lahoratorios Cinematogréaficos de la Armada Chi-
lena”.

Fué asi como, alrededor de estos esfuerzos, se
movieron autores y directores en potencia, trayen-
do a cuestas el consiguiente “hombre de la pla-
ta”. Deben citarse como ejemplo para los que co-
mienzan hoy: e

AUTORES Y DIRECTORES: Jorge Délano, Car-
los Cariola, Rafael Frontaura, Pedro Sienna, Vie-
tor Domingo Silva, Nicanor de la Sotta, Rafael
Maluenda, Antonio Acevedo Hernéndez, Juan Ca-
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sanova Vicuhe, Rafsel Raveaux, Luis Romero ¥
Z., Roberto Idiaquez, Nicolds Martinez, Alfredo
Serey, Herndn Astorga, Enriqué Campos, Juan Pé-
rez Berrocal, Alberto Santaha.

Y tantos otros gue se escapan al compaginador
de esta sucinta historia y que abandonaron la lu-
cha cuando comprendieron que la falta de leyes
protectoras impediria el crecimiento de la indus-
tria, que nacia tan heroicamente. ..

EMPRESAS TEATRALES QUE IMPULSARON EL
CINE NACIONAL EN EL PASADO

Si los ecfuerzos cinematogréaficos del ayer se de-
bieron nada mas que a tenaces iniciativas de lgs
propios autores de temas o a personas entusias-
riadas por “verse en la pantalla" o a directores
¥ técnicos de verdad, que anhelaban consolidar
una industria, asociados con capitalistas patriotas,
nc daltaron empresas teatrales - interesadas por
proteger y estimular nuestro cine.

Una de estas empresas fué la de don AURELIO
VALENZUELA BASTERRICA y Cia., que poseia
una buena cadena de teatros de estreno, “ESME-

RALDA”, "O'HIGGINS”, “BRASIL” y SEPTIEM-
BRE"” en Santiago y "SEPTIEMBRE" en Valpa-
raiso.

Esta Empress, con visidn del futuro, designé a
su Gerente, don AUGUSTO PEREZ ORDENES,
para gue atendiera la producmén nacional due ne-
cesitara ayuda financiera y fechas de presentacion

y este caballero cumplié muy .acertadamente su

cometido, impulsando la realizacién y explotaciom
de peliculas como Golondrina, Don Lucas Goémez,
Pueblo Chico Infierno Grande, Almas Perdidas ¥y
muchas otrag que hicieron época ¥ estunularon a
los continuadores.

PUNTO Y APARTE

Tal ha sido el nacimiento del cine chileno, vis-
to por un soldado de la causa, que rectbié muchas
heridas, en sus respectivos puestos de combate.

Los detalles, las sabrosas anécdotas y los cua-
dros estadisticos, con fechas, cifras ¥ nombres ¥y
las conclusiones que se derivan de ese gran ‘“sue-
fio olvidado” que involuerd el esfuerzo cinemato-
gréfico de, tantos, pertenecen a la parte de mi li-
bro titulado “"GRANDEZAS Y MISERIAS DEL

-CINE NACIONAL" que iré dando a conocer, poco

a poco, por intermedio de la publicacién “SEP-
TIMO ARTE"” del Cine Club Universitario.
San José de Costa Rica - Abril de 1956.

La toma del Morro de Arica del film “TODO POR
LA PATRIA” de Arturo Mario, Argumento de Al-
varo Retana, Fotografia: Francisco Kimonides.

forma gque lo determine el directorio

jados,

HAGASE SOCIO DEL CINE CLUB UNIVERSITARIO

La calidad de socio da derecho a participar
en todas las actividades del Cine Club en la

_Ademads los socios tendran derecho a adqui-
rir abonos para las funciones a precios reba-

Inscripciones: los Lunes de 19 a 20 h. en Alameda 634 y los Sabados
de 18 a 18.30 h. en el hall de la Casa Central de la U. de Chile

¢ Inscripeién
$ 1{)0 Universitarios $ 200.- no
Universitarios

Cuota trimestral

$ 100.- Universitarios $150.- no
Universitarios
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“EL GABINETE DEL Dr. CALIGARI”

Qué época singular la de Alemania en los nfios
que siguen a la primera guerra mundial, ¢l es-
piritu seé repone a duras penas del derrumbe de
gu suefio imperialista; los mas intransigentes tra-
tan de recuperarse mediante un movimiento re-
volucionario, pero éste es sofocado inmediatamen-
te. Esta turbia atmodsfera alcanza su paroxismo
con la inflacion, que provoca el hundimiento de
todos los 'valores; y la inquietud innata de los ala-
manes adguiere proporciones gigantescas.

Se encuentra asi desencadenada la eterna atrac-
cion hacia lo que es obscuro e indeterminado, ha-
cia la reflexion especulativa y obstinadamente re-
petida llamada “Griibelei”, que desembcca en la
dootrina apocaliptica del estilo expresionista,

Es necesario, dicen los expresionistas, desligar-
se cde la naturaleza ¥ esforzarse por destilar "la
expresion mas expresiva” de un objeto; puede es-
tilizarse un objeto acentuando su ‘“fisonomia la-
tente”. Es asf como habrd de penetrarse su aura
visible. B

La realizacién del "Caligari” se c_:aracterizc'n por
incidentes que luego relataron en forma distinta
los diversos responsables de esta obra tipo. Gra-
cias a las explicaciones de uno de los autores del
guion, se sabe gue el mareo en que transcurre el
drama fué modificado apresuradamente y a pezar
de la oposicién de los do= azutores. Por ello es
que la accién esta falseada y reducida finalmente
a las alucinaciones de un loco, Los autores, Carl
Mayer ¥ Hans Janowitz, por el contrario, tuvie-
ron la intencion de hacer encarnar en !a psrsona
del Dr. Caligari,
dos y bufon de feria, el absurdo de una auiori-
dad antisocial. ;

El decorado de “Caligari”, al qug a menudo ze
ha reprochado ser demasiado ohato, clrece empe=
ro una cierta profundidad brindada por perspec
tivas voluntariamente falseadas y callejas al sz
g0 que se entrecortan bruscamente en &ngulos im-
previstos; otras wveces esta profundidad esta deda
por un telén de fondo que representa la prolon-

gacién de estas callejuelas mediante lneas ondu-
lantes. Es una pléstica intrépida reforzacda por los
«.ubos inclinados de las casas destartaladas. Scbro
una vaga extension de rutas oblicuas, las lincas
curvas o rectas convergen hacia el fondo: un mu-
ro gue recorre la silueta del sonambulo, Cesare;
la cresta delgada del techo sobre la cual se arrc-
ja con su presa a cuestas, los senderos abrumtos
que escala en su huida.

Pero esas curvas, esas lineas que escapan al ses-
go, tienen en si, como nos sefiala Rudolf Kurtz, el

terror.

director de un asilo de aliena--

Primera obra de im-
portancia del cine ex-
5 presionista aleman,

autor de “Expresionismus und Film", una signifi-
cacién netamente metafisica, porgue la linea ohli-
cua tiene sobre el espectador un efecto muy dis
ferente al de la recta, ¥ l1as curvas Mespeiains
preovocan una reaccidn psiguica de un orden total-
mente de las que lineas de corte armonioso. Los
ascensos Druscos, las pendientes escarpadas, en fin,
desatan en 2l alma respuestas que difieren total-
mente de la gue suscita una arquitectura rica ‘en
tIgDaILIUHQ“

Lo que interesa aqui es crear la mqmetud ¥ &l
La diversidad de planas, por lo tanto, se
convierte en una preocupacion secundaria,

El director de “Caligari”, Rebert Wiene, recla-
mod luego en Londres la -paternidad absoluta de
la concepcidn exprasionisia de la pellcula, mien-
tras que los decoradores Herman Warm y' Wal-
ter Rohring (elegidos por el productor Erich Pom-
mer en lugar del originalmenie propuesto Alfred
Kubin), jamas ocultaron haber sido ellos quienes
impusieron, de acuerdo con el disefiador del wves-
tuario, Walter - Reiman, sus ideas mas avanzadas |
a un Hobert Wiene un tanto indeciso.

En “Caligari” la interpretacién expresionista ha
logrado con rara exactitid evocar la “fisonomia
latenie” de una pequefia ciudad medieval de ca-
llejuelas sombrias ¥ tortuosas, pasajes estrechos
apretados entre construcciones descascaradas v cu-
yas fachadas inclinades no dejan penetrar nunca
iz luz del dia. Las puertas cuneiformes de pésa=
das sombras y las oblicuas ventanas de marcos
cdeio®nados por el uso parecen roer las paredes.
Ante la extrana exaltacién que se cierne sobre
csie sintético decorado de “Caligari”, recordemos
una deelaracidn de Edschmid: “El  expresionismo
evoluciona en perpetua excitacién”, Esas casas o
ese pozo esbozedo apenas en el angulo de un ca-
llejon, parecen' realmente wvibrar con una extra-
ordinaria vida interior. “El ‘caracter antediluviano
de 1os utensilios se despierta”, dice Kurtz. Henos
acui ante el patetismo inguetante gue origina, se-
gin Worringer, la animacidon de lo inonganico. “La
fuerza dinamica de los cbjefes”, ‘declara Kuriz,
'.Jlla su exigencia de seres creados”. Es la ex-
riicacién de la obsesién que 1mpr€g‘na el hechi-
zanie decorado de 'Caligari {

it decorado és lo qgle lmpone a los actores una
accitn esiilizada. Werner Kraus, en ¢l papel del
demoniaee Dr. Caligari, y Conrad Veit, en el del
siniesire fonambule, son sin embargo los tunicos
que se ada-ptan realmente a €l por ]a concen‘ara-

Alapig ]
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TIEMPOS MODERNOS

“Luces de la Ciudad” tenia la tension de un
hilo pronto a romperse. En "TIEMPOS MODER-
NOS" Chaplin se mostraba sereno, tanto en su
juego como en el asunto. Algunos interpretaron es-
to como flojera o desorden. No habian compren-
dido o se negaban a comprender el hilo conductor
de ‘Tiempos Modernos’. La segunda palte Dpa-
recia (pese a la dicha del amor perfecto) irse un
poco a la deriva, porgue queria ser la imagen de
millones de obreros sin trabajo.

Si Chaplin hubiese querido darle a su pelicula
una progresién dramatica, le thubiese bastado in-
vertir sus partes. Habria mostrade primero a
Charlot buscando trabajo sin éxito y encontrando
s6lo fatigas. Después el protagonista, contratado
en la fabrica, enloquecido por el frabajo en serie.
Para terminar hubiera enarbolado la bandera roja.

Chaplin, lejos de escoger una construccién dra-
matica rigurosa, multiplicé las diversiones ; lus
“entremeses”. Durante la primera media ho 2 e
su pelicula planteaba, con viclenta tensién di. ii.a-
{ica, ¢l jproblema central de “Tiempos Modernus".
Luego parecia que intentaba hacer olvidar su atre-
vimiernito con risas y entradas propias de un pa-
yaso.

Sean cuales fueren los ataques dirigidos contra
“Tiempos Modernos”, la pelicula sigue siendo,
junto con “Charlot soldado”, una de las obras
mas originales y potentes de Chaplin, Nunca se
expresd mejor acerca de unos acontecimientos
palpitantes. Sin embargo se pretendié reducir su
critica social a una critica del maquinismo y asi-
milarlo a los gue preconizaban la sustitucion de
los hilados mecédnicos por las ruecas.

Para Chaplin las méaquinas no llevan en si la
desgracia, sino la dicha, a condicién que las po-
sea su creador: el pueblo. Estog venia a desmentir
las posiciones estrictamente individualistas atri-
buidas al supuesto eterno wvagabundo.- Desde
“Charlot soldado”, su pensamiento habia wvenido
progresando al ritmo de los acontecimientos de su
época. En Hollywood, Chaplin, casi solo, seguia
viviendo con su tiempo.

G. 8.

“Tiempos Modernos” es una ferocisima satira de
la prosperity, y tiene una precita direccién histo-
rica. Ya desde el comienzo, el film asume un tono
acusador del gue no se aparta hasta el final.

Es caracteristico el hecho de que, por primera
vez, Chaplin no nos pone sobre la escena un va-
gabundo, sino un obrero. Antes de ingresar a la
fibrica, donde segun sus viejos métodos debe des-
envolverse la escena caricaturesca con la maqui-
na, Carlitos es ya un obrero en busca de trabajo,
y toda su actividad estd dirigida a resolver est=
problema.

Es asi como Carlitos va a terminar en prisién
por participar en una manifestacién con la ban-
- dera roja; es asi como, en el momento en que en-
cuentra trabajo, participa en la huelga; es asi
como termina por encontrarsé en abierta disi-
dencia con el orden social, en €l cual para €l hay

{Extractado de los trabajos sobre Ch. C]u]ﬂln de
Georges Sadoul y M. Bleiman).

solo un lugar que le pertenezca de derecho: la
prisién.

Las vicisitudes de las cuales son victimas Cha-
plin ¥ su amiga son expuestas agui como corola=-
rio de un cierto sistema social, aunque esto no
haya sido todavia comprendido a fondo y aunque
el azar juegue aun una parte importante.

Sin piedad, con sarcasmo y con mordaz inge-
nio Chaplin nos hacer ver el “plato de sopa” que
representa el ideal de wvida de su héroe.

Mirad como Carlitos se exalta por la aventura
en la cual esta por tomar parte activa. La noche
pasada en el almacén general, en medio de la
mercaderia ¥ la elegancia barata destinada a los
respetables burgueses, estd representada por Cha-
plin como la realizacién de un ideal, del sueno del
protagonista. Basta confrontar esta escena con la
novela "Magazini generali”, que retoma la misma
situacién describiéndola como una variante mo-
derna de la fabula de la cenicienta, para com-
prender la diferencia de concepcion.

La existencia del norteamericano medio, con el
bano matutino en una charca, con la comida en la
desquiciada barraca hecha con tapas de cajas y
tablitas, con todo el contorno de la vida burgue-
sa transportada a la situacién parasitaria de la
tremenda aldea de Hooverville, mas que crear un
contraste comico, da a toda la escena un signifi-
cado altamente revelador.

Ahora Chaplin adopta la actitud de juez de su
héroe, aunque le tenga lastima vy lo ame. .

El fihal de “Tiempos Modernos” ha sido ‘inter-
pretado por la erifica como una nueva etapa en la
obra de Chaplin. El hecho de que no se vaya solo,
sino acompafado, ha sido retenido como un signo
de optimismo en la desesperacién que constituye
la caracteristica del hombre contemporaneo. Pue-
de que asi sea (aunque no hay nada més super-
ficial que la interpretacién simbolica de esta o
aquella manifestacion del arte). Es mucho maés
probable que se trate simplemente de un final
obligado del film chapliniano. El hecho de que
Carlitos se vaya acompafado no compromete a
Chaplin en nada ni lo obliga a atenerse a un es-
quema {ijo en sus films sucesivos. El verdadero
significado de "Tiempos Modernos no esta en este
final, sino en el hecho de que, por primera vez,
Chaplin coloca a su personaje cara a cara con la
realidad histdrica.

M. B.

MODERN TIMES (Tiempos Modernos) 1986. Ar-
gumento, direccién y musica: Charles Chaplin.
Asistente: Carter de Haven y Henry Bengman.
Operadores: Rollie Totherch e Ira Morgan. Direc-
tor musical: Alfred Newman. Decorador: Charles
L. Hall, Director de produccion: Alfred Reeves.
Reparto: Charles Chaplin, Paulette Goddard, Hen-
1y Bergman, Chester Conklin, Stanley Sandtford
Iianz Mlann, Luis Natheax, Allen Garecfa, Lloyd
Ingrghem, Wilfred Lucas, Heini Conklin, Edwards
Kimball, John Rand,
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'Opiniones Sobre

ELIE FAURE.—He tratado mucho a Charlot, el
de la pantalla luminosa. Y les ruego que no creo
que bromeo cuando afirmo que es el hombre que
mas me ha ensefiado, después de Montaigne, Cer-
vantes v Dostoiewsky. Hace reir unanimemente a
cas! topdos nosotros porque casi tedos nosotros no
esperamos las conclusiones que el obtiene de su
conocimiento 'del mundo. Pero para aquellos gue
las esperan, esta risa es sagrada. DMiradle jugar
con sus pasiones y las nuestras como si fueran
pompas de jabon o acerados pufiales. Aun el sen-
tido' de la civilizacidn wvive, canta y se burla en el
que —para no tener que maldecirla— da a la wvida
la forma acentuada y ‘sostenida de su sentimiento
tragico. "

Chaplin es un poeta, Charlot es el lnico pceta
de este tiempo que contempla la vida desde un an-
gulo constante y conscientemente heroico. Hay
més e#tilo en el gesto aparentemente méas insig-
nificante de Chaplin, que en todas las cbras reuni-
das de todas las academias de Francia ¥ de toda la
“cultura” de Alemania desde hace cien aios, fe-
niendo el estilo la misidn de hacer entrar en la mis-
ma forma viviente todas las potencias contradicto-
rias que nosotros tratamos de conciliar. -Hay un
drama mas hondo en el juicio que forma Charlot
‘sobre la vida gue en todos los horrores guerreros
y las miserias sociales conjurades para provocar
nuestra rebelién, porgue en aquel juicio aparece
las relaciones de nuestro destino real con los acon-
tecimientos y objetos.

LOUIS DELLUC.— Chaplin es ¢l primero de la
primera época de su arte. Es un poco el responsa-
ble de que el juguete se haya convertido en arte.

Charles Chaplin

El cinema 1% en su prologo bellos nombres de
intérpretes. Pero uno solo es méas que intérpraie.
Chaplin es intérprete de si mismo.

ANDRE MAUROIS.—Dentro de tres siglgs, Char-
lot sera lo que para nosotros Villon: un gran poeta
arcaico, . X

LEON MOUSSINAC.—Si las formas antiguas ‘de
la poesia han muerto, el cinematdgrafo nos ha da-
do, con las peliculas de Charlot, los primeros ja-
lones de un arte nuevo,

DE CHARLES CHAPILiAN

Con pedazos de la vida, es como se hacen las
mejores peliculas.

Busce en la vida un asunto serio y le exiraigc
cuantos efectos cimicos puedo. ! ¥

La produceion de mis films constituye para mi
una farea dpasionante. Y este finterés poderoso lo
encuentro nids en mi lzbor de producter y reali-
zador que en- la de actor.- 4

El asunto mas grande 'del mundo puede ser sim-
plificado hasta el punto que todos puedan apre-
ciarlo ¥y comprenderlo; esto es, o deberia ser, la
mas elevada forma de arte.

Una chra comica, realizada con vida, puede ser
tan grande como una tragedia griega. Ambas ac-
tiian sobre nuestras emcociones, cada una ‘por su
sistema ldgico, para llegar a un punto culminante,
para crear un estado de emocion, que os estre-
mece u os hace prorrumpir en una carcajada.

(Tomado de la biografia de Ch. Chaplin de Ma-
nuel Villegas).

El Gabinete... Dela pag. 7
cidn de su juego escénico ¥ 'de su fisonomia, Mer-
ced a una reduccion de los gestos y la mimica,
llegan a movimientos casi lineales que —a des-
pecho de algunas curvas insidiosas— ‘resultan tan
bruséds como los truncados anguleos del deccra-
do; por otra parte, sus evoluciones nunca pasan
los limites de cierto plano geométrico.

Krauss v Veit, afirma Kurtz, dan a_ su accio-
nar una intensidad que esti de acuerdo con la
concepeién ‘metafisica del decorado. Con el fin de
llegar a una “sintesis dindmica del ser”, han su-
primido deliberadamente de su actitud las arti-
culaciones intermedias.

Los preceptes de un autor dramdatco expresio-
nista, Paul EKornfeld, aplicados al cine mudo, pro-
piciariani ‘que el actor no -se esfuerce por dar
la impresién de que el gesto y la id_eél han nacido
gimultineamente en el momento en gue s& eipra-
san; que ese actor se atreva a extender los hra-
zos ampulosamente y dar todo su impulso expre-
sivo d@ un movimiento, en Una forma en aue por
cierto no lo-haria en la wvida cotidiana: que reh
modo alguno sea un imitador, no es necesaric en
absoluto tomar notas en un hospital o en la ta-

berna para encarnar a uh motibundo o a un bo-
rracho. E! ritmo de un gran gesto tiene una fuers
zu mucho mdas cargada de sentido y emdcién que
e! comportamiento natural mis impecable”.
La deformacisn expresionista de los gestos es la
contraparte de-la deformacion de los objetos,
Anotemos finalmente que lds personajes Calign-
ri 3 Cesare resultan perfectamente adecuados a
ln" concepeidon wxpresionista: el scnambulo,. arrans
cado a st ambiente cotidiano, privado de loda in-
dividualidad, criatura «bstracla que mata sin mo-=
tivo ni logica. Mientras gue su amo, el mistcrioso !
Doctor Caligari, sin la menor scmbra de escripus=
lcs humanos, act@a con esa inzensibilidad extra-
humana, ese desafio a la moral corriente que exal-
tan los expresionistas. »
8i bien “El Gabinete del Doctor Caligari" no
hizo escuela en el sentido propio de la palabra, 1o ;
cierto es que los cineastas alemarnes recibieron tu'
influencia. .. ]
(Extraciado de la obra “La paniaila
dighélica” de Lotte H, Eisrer),
NOTA: La pelicula 'El Gabinete del Doctor Ca-
ligari” fué obsequiada al Cine Club Universitacio =
por el Sr. José Venturelli y serd proximamenie
proyectada para los socios del Cine Club.
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TEXTO DEL PROYECTO
DE LEY

sobre fomento a la cinema-
L -

tografia nacional actualmen

te presentado en la Camara

de Diputados

Proyecto de Ley:

Awrticulo 1 Créase en la Cor-
poracion de Fomento de la
Produccion una Comision de
Cine, que tendra a su cargo el
tomento de la industria cine-
matografica, correspondiéndaole,
primordialmente, fiscatlizar - y
reglamentar todas las activida-
‘des de produccién y distribu-
cion y todas aquellas que sur-
ian de la aplicacion de la pre-
sente ley; subvencionar, finan-
ciar v conceder créditos, for-
mar empresas o ir en ayuda
de industrias fundamentales
anexas a las actividades cine-
matograficas: celebrar contra-
tog de coproduccion o de inter-
cambio de producciones cine-
matograficas con el extranjero
¥, en general, realizar todos los
actos y celebrar todos los con-
tratos que origine el cumpli-
miento de la presente ley. La
Comisiéon de Cine que se crea
en la Corporacién, para los fi-
nes de esta ley, debera inte-
gravee. ademAas, no¥ un repre-
sentante de la Universidad de
Chile, por dos representantes
de la Asociacion de Directores
y Productores de Cine. por un
representante del Instituto de
Cinematografia Educativa ¥
por un representante de los
exhibidores.

Articulo 2: Libérese de de-
rechos de internacién, ad va-
lorem, almacenaje, estadisticas
e impuestos que se perciban por
medio de las aduanas, como
también de los derechos consu-
lares, las internaciones de ma-
quinarias, elementos téenicos,
material virgen, productos de
laboratorios y repuestos desti-
nados a la industria cinemato-
grafica nacional,

Necesitamos una

“Cinematografia

Nacional

Miles de hombres de nuestro pais, consciente o
inconscientemente, fundan sobre peliculas el juicio
de su propia nacion o del extranjero, El Cine influ-
ye enormemente en la formacion de la cultura del
piiblico, desde su lenguaje y formas de vida catidia-
nos hasto sus mds elevados ideales estéticos o mora-
les. En Chile estamos constantemente recibiendo la
mds poderosa de las influencias culturales; vemos
peliculas norteamericanas, europeas, mejicanas, ar-
gentinas. Percibimos a través de ellas costumbres,
ideas, folklores, conceptos estéticos o morales a me-
nudo ajenos a nuestra condicion de chilenos.

Indiscutiblemente el pueblo chileno tiene su idio-
sincrasia, resultado de su evolucion histérica, de su
formacién étnica y de su medio geogrdfico. Posee
una creacion artistica propic que en algunos cam-

. pos ha logrado una expresién auténticamente na-

cional. Sin embargo el grueso de nuesira poblacion
recibe, casi sin atenuantes, esta influencia cultural
fordnea, que penetra profundamente todas las capas
de la poblacién y que por desgracia constituye, en
la inmensa mayoria de los casos, lo menos valioso
de lo que podrian enviarnos los demds paises.

Actualmente nos encontramos indefensos fren-
te a estas influencias que amenazan nuestra cultu-
ra nacional. Es, pues, indispensable que se desarrolle
una cinematografia nacional. Es mds, es imprescin-
dible que esta cinematografia tenga un cardcter pro-
fundamente chileno. La filmacion de documentales
es uno de los mejores caminos, y actualmente el ini-
co posible, dados los recursos economicos y lécnicos
con que se cuenta para iniciar la produccién. Cree-
mos que el documental es un medio valiosisimo pa-
ra dar al pueblo chileno un cabal conocimiento de
si mismo, de sus valores mds auténticos, su forma
de vida, su arte, su folklore, su pasado histérico, su
industria.

Una produccion constante de este tipo de pelicu-




las permitird la incorporacion de nuevos valores a la
cinematografia nacional, amén del perfeccionamien-
to de los ya existentes, lo que posteriormente nos
facultard para encarar con mayor solidez las pelicu-
las de largo metraje cuando existan las condiciones
necesarias para su realizacion.

Tenemos en Chile un movimiento pldstico y mu-
sical en pleno desarrollo; grupos teatrales de recono-
cida calidad; nuestra poesia y literatura ha alcanza-
do un nivel apreciado internacionalmente, y sin em-
bargo el cuadro de las manifestaciones artisticas na-
cionales no se encontrard completo mieniras no se
incorpore a él este medio de erpresion, de indiscu-
tible importancia en la vida moderna, que es el arte
cinematografico. 3

La exportacién de peliculas chilenas serd un
medio eficaz para entregar al mundo una vision
exacta de nuestro pais y sus distintos aspectos cul-
turales, geogrdficos, industriales, artisticos, y sobre
todo humano, en la actualidad muy poco conocidos.

La continuidad de una produccion cinematogrd-
fica , incapaz de financiarse a si misma en
razén al estrecho mercado interno, solo podrd ser
asegurada mediante la proteccion estatal; ello hace
necesario legislar sobre la materia. Por esto creemos
que el proyecto de ley presentado por el H. Dipu-
itado Raul Morales Adriasola merece ser considera-
do con el mdzimo de interés y atencion por aque-
llos encargados de velar por el bienestar de nuestro
pais y por su cultura nacional.

CINE CLUB
UNIVERSITARIO
S . (FECh)

1

La produceién y distribucion
de peliculas nacionales quedara
exi‘enta de todo impuesto fis-
cal.

Las exenciones a que se re-
fieren los incisos anteriores re-
giran por el lapso de diez afios,
a partir de la fecha de la pre-
sente ley.

Articulo 3: Las empresas ci-
nematograficas de producecion
v distribueién que se dediauen
exclusivamente a estas activi-
dades y que acrediten haber
rodado y exhibido durante un
mes dos noticiarios de la ac-
tualidad nacional, en las condi-
ciones que determine el regla-
mento, estaran exentas del im-
puesto de cifra de hegocios.

Articulo 4: Todas las salas
de cine, en cada una de las '
funciones habituales, o a tra-
vés de programas continuados,
tantas veces como se repita el
programa del dia, deberin ex-
hibir una pelicula nacional de
corto metraje, documental, da
cardcter  cultural, didactico,
téenico o artistico.

El impuesto de cifra de ne-
gocios que se recaude por las
entradas a las funciones en

* que se exhiban estos documen-

tales se entregara a la Comi-
sion de Cine, creada por esta
ley, para que ésta bonifique
con un 80% .del monto recau-
dado al productor o pronieta-
rio del documental exhibido ¥y
con el 20% al duefio o conce-
sionario de la sala con el ob-
jeto, en este caso, de que se lo
destine a mejoras técnicas o
de comodidades de las salas de
exhibicion.

Articulo 5: Establécese un
impuesto adicional del 5% so-
bre el valor de las entradas a
los espectaculos piblicos, el
que se destinara al financia-
miento de la presente ley.

Articulo 6: Dentro del plazo '
de noventa dias, la Corpora-
cion de Fomento de la Produe-
cion propondrid al Presidente
de la Repitblica, el reglamento
de la presente ley, en el eunal
gse determinarian las atribucio-
nes y facultades que esta ins-
tituecion tendrd como encargada
de la producciéon cinematogra-
fica.

Firmado: Rail Morales

: Adriasola

Santiago, 25 de Abril de
1956, St S \
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Comentando Peliculas

CABO DE 'KORNOS

Para quienes conozcan el libro “Cabo de Hor-

nos” del escritor nacional Francisco Coloane, de-
be haber =sido una deprimente sorpresa esta pre-
tendida versién cinematografica estrenada hace
poco en Santiago. Y para aquellos que no la
han leido. desgraciadamente, también.

Este film, dirigide por Tito Davison, segun
una “adaptacién” de Jesds Cdrdenas, se carac-
teriza por lo absurdo de su tema, la falsedad de
sus situaciones y su mediocre consirucciéon dra-
méatica. Frente al argumento no queda mas que
dudar que Cardenas haya realmente leido el
libro de Coloane, cuyos elementos —ambiente,
paisaje, personajes e incluso temas rerfecta=mon-
te cinematograficos— han sido totalmente desa-
provechados. e

En la pelicula se han mezclado indiserimina-
damente las acostumbradas foérmulas del peor
cine mexicano —Ila hermosa nifia de alta socie-
dad, que se eree marcada por un destino adver-
s0, no quiere por esta razén unir su vida a la
del varonil cazador de ballenas cuya fina sen-
sibilidad no resiste los tristes recuerdos que le
afloran al escuchar la cancion “Rio, rio. .. . "—
con algunas interesantes escenas.de la caza de
la ballena v una serie de hermosas tomas reali-
zadas en el Sur de Chile, todo esto ultimo de-
bido a la buena fotografia de Andrés Martorel.

La aceién, tal como estd planteada, podria
haberse desarrollado, con la misma falta de
propiedad, en cualquier regién costera del mun-
do. La ambientaciéon es débil y en muchos casos
1o consigue dar la impresion de realidad. La
relacion hombre-paisaje. tan importante en la
obra de Coloane, cuyoe aprovechamiento cinema-
tografico habria sido de profundo interés, no
existe en la, pelicula.

Finalmente es necesario llegar mas alla de
la mitad de la pelicula para que ¢sta presente
algin prcblema que justifique lo hasta enton-

MARTY

Un primer premio en Cannes en 1955, cua-
tro “Oscares”, un premio especial de la ©O.C.I.C.
(Oficina Catldlica Internacional del Cine) y otra
serie de premios otorgados por la Academia Ci-
nematografica Britdnica. la Asociacion de la
prensa extranjera de Hollywood, y los criticos

de diarios y revistas de New York, eran antece-

dentes suficientes para esperar con especial in-
terés esta cinta dirigida por Delbert Mann (no
confundir con Daniel Man director de La rosa
tatuada o Anthony Mann dirvector de Honor sin
tacha).

Tal vez algtn dia alguien se dedicara a se-
guir los pasos de la produccién de esta pelicu-
la, seguramente obtendrid elementos para escri-

_puesto que se le asigna

ces mostrado, problema que culminard en un
final que preferimos no calificar. :

Vale la pena preguntarse hasta cuande el pi-
blico y parte de la critica chilena seguirdn am-
parando con un generoso, pero mal entendido pa-
triotismo peliculas como ésta, fiel exvonente de
rma produceidn que constantemente esta dafan-
do muestra cultura nacional y que en este caso
ni siquiera es totalmente chilena (jgracias a

Dios!). Y
P. Ch.

SEPTIMO ARTE conversd con Franeisco Co-
loane, quien nos deelaré que él no tuvo inter-
vencion alguna en el orgumento ni en el guién
definitivo, el cual ni siquiera le fue dado a co-
nocer.

—Cuando Tito Davison v Jestis CArdenas me
leyeron el argumento elaborado por el segundo
—nos dijo Coloane— manifesté mis reservas
frente a la calidad de éste. La contestacion que
obtuve no admitié, por lo demds, ninguna dis-
cusion, ;

onga en el fiel de una balanza —le habia
contestado Davison— los veinte o mas millones
que la Compania arriesga en este film. En un
nlatillo ponga la experiencia de las veintidés pe-
liculas dirieidas por mi y agréguele las cuaren-
ta adaptaciones 'y guiones originales realizadas
vor Jesis CaArdenas... En el otro nlatillo ponga
la experiencia cinematografica de Francisco Co-
loane”, :

Es necesario, pues, dejar bien en clare que
la participacion del eseritor macional Francisco
Coloane en la pelicula Cabo de Hornos se re-
duce a su actuacién en dos escenas cortisimas
de la misma y a la venta de los derechos de
adaptacion cinematogrifica de su libre. Por lo
demas la relacién del libre con la pelicula se
reduce exclusivamente al titulo, tal como lo po-
dra apreciar cualquier espectador que conozea el
primero. i
; La Redaceion

bir una crénica bastante interesante para la
que nos permitimos sugerirle el titulo de Mila-
gro. en Hollywood. ;Como pudo =ser filmado =aili
este film en tan abierta oposicién a los moldes
tradicionales? No hay acciones violentas ni ba-
lazos. No se ven nifias bonitas. El dialogo in-
fringe er varias ocasiones conocidas restric-
ciones del “Cédigo de Produeccién”. No =e ha
empleado ninguna “estrella” -para asegurar la
taquilla, ete. Tal vez se deba a que el film sélo
costd trescientos mil doblares, que es un presu-
i a las producciones de
tercera o. cuarta categoria (hace no mucho un
productor hollywoodense declraba que ‘por me-

" nosg de un millon de délares no se puede hacer

una buena pelicula™). Ademds es necesario re-
cordar que el film se debe a H. Hecht y B. Lan-

|



easter, lo que constituye una razén mas para

seguir- con interés este movimiento de produc-
ciones independientes de los grandes estudios
que se estd difundiendo bastante en Hollywood.

Marty puede sitnarse perfectamente entre Tas
mejores peliculas norteamericanas de los 1lti-
mos anos, tanto por la sobriedad de su realiza-
eién, la profunda humanidad de’ su argumento,
como por la magnifica interpretacion de los ac-
tores y la calidad de su direccion. :

Bastante se hablé hace algunos afos de la
influencia del cine neorrealista italiano en la
produccién norteamericana. Del simple hecho
(nada nuevo por cierto) de trasladar la accion
a las calles y filmarla alli, asi como en La eiu-
dad desnuda o Pdnico en la calle, se sacaron con-
clusiones que los mismos norteamericanos se en-
cargaron bien pronto de demostrar, a traves
de sus posteriores peliculas, que eran anticipa-
das y sin base real.

Sin embargo en Marty encontramos una serie
de elementos muy cercanos al cine neorrealista.
Desde su temdtica tan simple en apariencia ¥y
tan rica en matices humanos, la honradez y ter-
nura con que estd elaborada hasta su ambien-
tacion realista, interpretacién y didlogo. I'! mag-
nifico trabajo de los actores se une agui a un
didlogo de especial calidad, auténticamente ci-
nematografico, en el que dos o tres palabras re-
velan una serie de pensamientos o estados da
animo. .

#

L LB

Durante el presente afio hemos tenido la suer-
te de que poco a poco han ido apareciendo li-
bros relacionados con el arte cinematografico,
libros que hasta el momento eran practicamen-
te desconocidos para el piblico chileno. Los ti-
tulos aparecidos ultimamente son los sigulentes:

“EL CINE, SU HISTORIA Y SU TECNI-
CA”, de Georges Sadoul, editado por el Fondo
de Cultura Econdmica. México.

“VIDA DE CHAPLIN”, de Georges Sadoul,’

editado por Breviarios del Fondo de Cultura
Econémica. México.

“EL ACTOR EN EL FILM”, de V. I. Pu-
dovkin, primer volumen de la Coleccién de Es-
tudios cinematograficos, Ediciones Losange. Bue-
nos Aires.

“LA PANTALLA DIABOLICA” (Panorama
del cine alemdn), de Lotte H. Eisner. Colec-
cién de Estudios cinematograficos, Ediciones Lo-
sange. Buenos Aires.
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La misica, con una sobriedad casi desconoci- -
da en las producciones norteamericanas, con-
tribuye a crear el ambiente adecuado en el que
se desenvuelven los personajes. Idéntica funcién
¥y con el mismo ¢xito, cumple la fotografia. Se
ha logrado la unidad musica-imagen utilizando
principalmente los registros medios y bajos de
las cuerdas en la primera y el predominio de
los tonos oseuros, sin recurrir a contrastes ex-
cesivos, en la segunda (lo cual es logico ya que
gran parte de la pelicula transcurre de noche).

La ambientaciéon estd muy bien realizada y
tiene ese aire de zutenticidad que en tan pocas
ocasiones es posible encontrar en la pantalla.

En resumen, Marty es un film de primera
categoria que a la vez de leccién constituye un
valioso aporte a la cinematografia norteame-
ricana.

Marty, film norteamericano de DELBERT
MANN. Argumento y adaptacion filmica: Pad-
gy Chayefsky. Fotografia: Joseph La Shelle,

tisica: Roy Webb. Decorados: Edward S. Ha-
worth y Walter Simonds. Elenco: Betsy Blair,
Ernest Borgnine, Esther Mineciotti, Augusta Ciol-
li, Joe Mantell, Karen Steele, Jerry Paris, Frank
Sutton, Walter Kelly, Robin Morse. Produccion:
Harold Hecht y Burt Lancaster. Distribuidores:
Artistas Unidos.

T. Ch.
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“EL CINE ITALIANO”, de Mario Gromo, Co-
leccion de Estudios cinematograficos, KEdiciones
Losange. Buenos Aires.

“EL, ARTE DE CHARLES CHAPLIN", de
8. M. Eisenstein - G. Kosinzev - M. ﬁleiman,
editado en la coleccion Estudios Cinematografi-
cos de Ediciones Losange. Buenos Aires.

“pl GUION CINEMATOGRAFICO” (Teée-
nica e historia), de Ulyses Petit-de Murat. Co-
leceiin Estela, Editorial Alameda, S. A, México.

“RL, NEORREALISMO CINEMATOGRAFI-
CO ITALIANO” de Pio Caro. Colecciéon Estela.
Editorial Alameda, S. A. México. y

“TRATADO DE LA REALIZACION CINE
MATOGRAFICA”, de Lein Kulechov, editado
por Editorial Futuro. Argentina.

“HOLLYWOOD, ELL MUNDO DEL CINE,
VISTO POR UNA ANTROPOLOGA”, de Hor-
tense Powdemarker, editado por el Fondo de
Cultura Econémica. México.

. CINE CLUB UNIVERSITARIO invita a todos los amantes del cine a concurrir a
las proyecciones y participar en los foros que se realizan fodes los Scdbados alas

18.30 horas en el Salén de Honor de la Universidad de Chile Alameda 1058




NOTICrAS 2

JUAN ANTONIO BARDEM, el guionista es-
pafiol de “Bienvenido Mister Marshall” y diree-
tor de “La muerte de un ciclista”, estd actual-
mente filmando en Madrid su pelicula “Calle
Mayor”, con la interpretacion de Betsy Blair
y José Sudrez.

LA PRODUCCION francesa anuncia entre
otras las siguientes peliculas para ser filmadas
‘este afio: “Etherese Etienne” por Bufniuel. “Les
sorcieres de Sales” por Raymond Rouleau, *Les
aventures de Arsenio Lupin” por Jacques Becker.
“Adorable Julia” por Claude Autant-Lara. “Mi-
guel Strogoff” en cinemascope por Carmine Gal-
lone. “Los Miserables” por Julien Duvivier.
“Les clés d’0Or” de Leo Joannon.

EL TEMA “4 pasos en las nubes” seri res:di—
tado segiin una adaptacién de M. C. Sauvajon
‘con direccién de Mario Soldati e interpretacion
de Fernandel. ;Saldri mejor que el film de
Blassetti? :

EL SELLO Paranmount anuncia la proxima
filmacion de L’Aiglon de Edmaond Rostand. La
direccion estara a cargo de William Wyler (“Los
mejores afios. de nuestra vida”, “A..ntesala ’del
infierno”, ete.), v el papel protagonico estara a
cargo de Audrey Hepburn.

OTTO PREMINGER debe haber empezado ya

la filmaciéon de “Bonjour Tristesse”, la novela_

de Francoise Sagan.

MARIT.¥N MONROFE Ha comprado los dere-
chos de “The sleeping Prinee” de Terence Rat-
tigan y ha anunciado gue piensa contratar a
Laurence Olivier para que comparta con ella
los papeles principales.

GABRIEL FIGUEROA esti realizando su
primera filmacion en Cinemascone en una pe-
licula hasada en la novela “La doncella de pie-
dra” de Romulo Gallegos. )

T.A FIRMA “America Films” ha anunciado
recientemente cue trazra al pais peliculas de
Europa oriental entre las que figura “Alexan-
der Nevsky”, de Eisenstein. Ademis tendremos
ocazién de ver films indies. documentales cien-
tificos. descriptivos v folkloricos v peliculas cor-
tas a base de dibujos animados, marionetas, mu-
flecos ¥ sombras chinescas.

OTROS TITULOS que tendremos ocasion de
ver en lo que resta del afo son: “La muerte
de un ciclista”, de Juan Antonio Bardem, “Il
Proceso’”, de G. W. Pabst, sobre el libro de
Kafka, y el film italiano de Vittorio de Sica
“Humberto D”.

CON TODO entusiasmo ha continuado su cur-
go de filmacién documental el Instituto Filmico
de la Universidad Catélica (IFUC) bajo la di-
reccion del R. Padre Rafael Sanchez. Después
del examen de seleccién se han iniciado las cla-
ses regulares que son dictadas por los sefiores

Oscar Andolcetti, Fernando Bellet, Jorge di Lau-

ro, Mario' Ferrer, Patricio Kaulen v
Martorel. Considerando su organizacién y plan-
tel de/ profesores este curso es uno de los in-
tentos mds serios que se hayan efectuado en
este sentido en nuestro pais,

HA VUELTO de su viaje a Europa Maria
Romero, directora de la revista “Ecran”, don-
de asistié en calidad de jurade al Festival de
Car_mes ¥ posteriormente al de Berlin. Nuestros
mejores saludos para ella. :

AESULTADOS del - 49 Festival
nal del Film. Cannes 19586.

Largo wmetraje. Primer premio: “El mundo
del silencio”, del Comandante Cousteau (Fran-
cia). Premio especial del Jurado: “El misterio
de Picasso”, de H-G. Clouzot (Francia). Pre-
mio a la meior realizacién: “Otelo”, de Serge
Yutkevich (URSS). Premio a la mejor inter-
pretacién femenina: Susan Hayward en “Llo-
raras manana” (USA). Premio por su humor
noético: “Una sonrisa de verano”, de Ingmar
Bergman (Suecia). Premio al documental hu-
mano: Pather Panchali (India).

Corto metraje. Primer premio: “El balén ro-
jo”, de Albert Lamorisse (Francia). Premio al
documental: “La Course de tours” (Italia) v
“Andrée Modeste Gretry” (Bélgica). Premio al
film de ficeion: “La burrita de Magdana”
(URSS). Mencion ‘especial al film “Las Ma-
rionetas”, de Jiri Trnka (Checoslovaquia); en
homenaje a la imaginacién creadora de! gran
realizador checo. Mencién a los films “Together”
(Gran Bretana) y “Tant qu’il y aura des betes”
(Francia) por su bilisqueda.

EL PREMIO Lumiere que otorga un jurado
de guionistas cinematcgraficos en Francia ha
sido asignado a un doecumental sobre Daris di-
rigido por J. Bartier; y J. Valere llamado “Pa-
ris la nuit”. El mismo jurado ha adjudicado
el Premio Emile Cohl al mejor film de dibuios
animados a “La voyage de Badubou”; un film
realizado por el profesor Henri Gruel utilizando

Internacio-

Andreés.

los dibujos hechos por sus alumnos en su. es- °

cuela. :

TRES SEMANAS en Suecia, a unos 250 Km.
al N. de Estocolmo, han marcado el comienzo
de “Till” (Till Eulenspiegel), la pelicula que
Joris Tvens y Gérard Philippe estan realizando
sobre la leyenda flamenca que se ambienta en
el siglo XVI. Junto el célebre cineista holandés
Philippe da sus primeros pasos en la realizacion
Vv adaptacion cinemafogrificas. Escenas de com-
bate y persecuciones han sido filmadas en un
lago helado en los alrededorés de Tallberg. El
guién es de René Wheeler y tanto para la foto-
grafia en Eastmancolor de Christian Matras,
como para los decorados y vestuarios de Leén
Barsacq se ha tomado como modelo la pmtura
de Brueghel. La musica Serd compuesta por
Georges Auric, - :
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Péculiaridades del

MATERIAL CINEMATOGRAFICO

V. 1. PUDOVEIN

El presente articulo ha sido tomado de
una traduccién que hiciera en 1952 el Sr.
Nils Bongue para la enionces existente
agrupacion “Cine Arte”. :

El ensayo de Pudovkih, si bien escrito

en 1926, nos ha parecido de gran interés,

especialmente para aquellos lectores que
gin mayor preparacién previa se intere-
san por el arte cinembtiografico y que su=
fren actualmente la casi total ausencia de
publicaciones relacionadas con éste,

Cine y Teatro o5

En los primeros afios de existencia del cinema-
tografo, éste no fué més que una interesante in-
vencion que hacia posible registrar los movimien=
tos, facultad negada a la simple fotografia. Sobre
el film podian grabarse las apariencias de, todos
los movimientos posibles. Las primeras peliculas
consistieron en ensayos primitives para fijar so-
bre el celuloide, como hovedad, el movimiento de
un tren, muchedumbre en las calles, una llanura
vista desde la ventana de un coche de ferrocarril,
v asi sucesivamente.

Puede decirse que en sus comienzos el cine, por
naturaleza, fué sélo ‘“fotografia animada”,

‘Los primeros intentos de relacionar la cinema-
tografia con el mundo del arte, estuvieron natu-
ralmente ligados al teatro. Como una navedad si-
milar, equivalente a la toma de una locomotora o
el movimiento de las olas, se comenzdé a filmar
escenas prﬁniﬁva’ﬁ,' de caricter cémico o dramdti-
co, ejecutadas por actores. Surgio el publico ecine-
matografico y broté una serie de teatros especia-
lizados, relativamente pequefios, donde se exhi-
bian estos films primitivos.

El cine asi comenzd a asumir todas las caracte-
risticas de una industria, por cierto bastante lucra-
tiva. Se comprendid el significado del hecho de
que, de un solo negativo, pueden imprimirse mu-
chos positives, y por este medio un rollo de peli-
cula puede multiplicarse como un libro, y difun-
dirse en muchos ejemplares, Grandes posibilidades
comenzaron a abrirse paso. Ya no se consideraria
al cine como una mera novedad. Surgieron los pri-
meros experimentos para registrar material serio
¥ valioso. Sin embargo la relacion con el teatro no
podia disolverse, y es facil comprender cémo, una
vez mis, los primeros pasos de los productores ci-
nematograficos consistieron en intentos de llevar

PR =y e N Tt i G

obras teatrales al celuloide. Parecié en ese tiempo
especialmente interesante ‘hacer perdurar el arte
teatral; el trabajo del actor, que hasta entonces
fuera transitorio y real sélo en el momento de la
percepcion del espectador, podria perpetuarse con
su mediacién,

El cine persisti6, como antes, como fotografia
animada, El arte no intervino en el trabajo de
guienes lo hicieron. Solo fotografiaron "el traba-
jo del actor”. Afin no habia siquiera sospechas de
la existencia de métodos peculiares para el actor
de cine, o de una técnica para filmar las escenas.
{Cémo entonces trabajaba el director cinematogra-
fico en esos tiempos? Tenia & su disposicidn un
argumento que era exactamente la obra escrita
para su representacion teatral; sélo se omitian las
palabras de -los personajes reemplazindolas, en
tanto era posible, con pantomima y a veces con
largos titulos. El director ejecutaba la escena de
acuerdo con su secuencia teatral: registraba las
idas y venidas, las entradas y los mutis de los ac-
tores. Tomaba la escena como ejecutada en una
unidad, mientras el camarotgrafo la filmaba tam-
bifn como un todo compacto sobre el celuloide.
No podia concebirse de otra manera el proceso
cinematografico, pues como materia prima para el
director servian las mismas personas (actores) con
que se trabajo siempre en el teatro; la cAmara ser-
via solo para la fijacién de escena, completamente
dispuestas ¥ planeadas. Los trozos del film se pe-
gaban en la secuencia temporal de la accibn des-
arrollada, tal como el acto en la obra se forma de
escenas y luego se presentaba la pelicula al pablico.
Para decirlo en pocas palabras, el trabajo del di-
rector cinematografico no diferia préacticamenta
de el del productor teatral :

Una obra registrada exactamente y proyectada
sobre una pantalla, con los actores privados del uso
de la palabra: éste era el cine en su primera época.



Los Métodos del Cine

Los norteamericanos fueron los primeros en des-
cubrir en el cine la presencia de posibilidades pe-
culiares ¥y exclusivas. Percibieron que la pelicula
podia ser no sélo un simple registro de los hechos
gue pasaban ante los lentes, sino que estaba en sus
manos reproducir estos en la pantalla por métodos
especiales, de su ninico uso. :

Tomemos por ejemplo, una manifestaciéon que
desfila por la calle. Imaginémosnos ser un obser-
vador de la misma. Para obtener una impresién
clara y definida de la manifestacién, el observa-
dor debe realizar ciertos actos. Primero debera
trepar al tejado de la casa, para mirar la procesién
desde arriba y apreciar su tamafio total; luego ba=-
jar y mirar por la ventana del segundo piso las
inscripciones de los estandartes ¥ de los letreros de
los manifestantes; finalmente, debe mezclarse con
la multitud, para lograr una idea del aspecto de
los manifestantes.

Tres veces ha alterado el observador su punto’

de vista, acercindose o alejandose, con el objeto
de adquirir un cuadro lo mas completo y exhaus-
tivo posible del fenémeno bajo observacién. Los
.norteamericanos fueron los primeros en tratar de
reemplazar un observador activo de esta clase por
medio de la cdmara. Mostraron en su obra que no
solo era posible registrar la escena filmada, sino
que, maniobrando con la camara misma, de tal
modo que su posicion con respecto al sujeto fil-

: is

mado variase en diversas oportunidades, se hacfa
posible reproducir la misma escena de una manera
mucho mas clara ¥ expresiva que con las lentes de
la cdmara haciendo el espectador teatral sentado
en. su platea. La cdmara, hasta entonces un espec-
tador inmévil, habia recibido algo como un soplo
de vida. Adguirié la facultad del movimiento pro-
pio, y se transformé de espectador en un observa-
dor active. De aguf en adelante la camara, contro-
lada por el director, no sélo habilitaria al espec-
tador para ver el objeto filmado, sino que lo in-
duciria a comprenderlo.

Fué en esos momentos en que aparecieron en la
cinematografia los conceptos de primer plano, me-
dio plane y gran plano, conceptos que luego des-
empefaron un enorme papel en el oficio creativo
del montaje, base del trabajo de direccién cine-

‘matografica. Por primera wvez se hacia aparente

la diferencia entre el productor teatral y su cole-
ga cinematografico.

Al comienzo el material con que ambos traba-
jaban era idéntico: los mismos actores representa-
ban las mismas escenas en la misma secuencia, que
solo eran mas cortas ¥, en su mayoria, desprovis-
tas de la palabra. La técnica de la actuacién cine-
matogréafica no diferia de la teatral. El {inico pro-
blema era el reemplazo, hasta donde fuera posible,

- de las palabras por los gestos. Era entonces cuando

el cine era justamente llamado “sustituto del es-
cenario”.

Cine y Realidad

Pero con el surgimiento del concepto montaje la
situacién se alterd bésicamente. Se comprobo que
el auténtico material cinematografico no eran las
escents a las que se dirigia el lente de la camara.

El productor teatral sélo tiene que hacer con pro-
cesos reales; éstos son su material. Su obra final,
compuesta ¥y creada, la escena reproducida y re-
presentada sobre el escenario es igualmente real
¥ actual, tiene lugar en obediencia a las leyes del
espacio real v del tiempo real. Cuando un actor
teatral se encuentra en uno de los extremos del
escenario no puede cruzar al otro sin dar antes el
necesario numero de pasos. Y los cruces e interva-
los de esta clase son indispensables, condicionados
por esas leves del tiempo y del espacio reales que
el productor teatral tiene siempre que acatar y
nunca puede superar. En realidad, trabajando con
procesos reales, es inevitable una serie de interwva-
los entre los puntos significativos de la accidn.

Si, por otra parte, consideramos el trabajo del
director cinematogréafico, parece que la materia
prima activa no es otra que aquellos trozos de ce-
luloide sobre los que se han impreso los movimien-
tos de la dccibn desde wvarios puntos de vista. Solo
con estos trozos se crea la apariencia sobre la pan-
talla que forma la representacion cinematografica
de la accion; y asi, el material del director consis-
te, no en un proceso real que se desarrolla en es-
pacio y tiempo reales, sino en aquellos trozos de

celuloide sobre los que se registraron estos hechos,

L

Este celuloide estd enteramente sujeto a la volun-
tad del director que lo monta, El puede, en la
composicién de la forma cinematogrifica de cual-
quier evento dado, eliminar todos los puntos de
intervalo, ¥ asi concentrar la accién en el tiempo
al méas alto grado que puede reguerirse.

El método de la concentracién temporal, la sa-
turacién 'de 'la accién por la eliminaciéon de inter-
valos innecesarios, tiene también lugar en el tea-
tro, en una forma mas simplificada; ¥ encuentra
st expresién en la construccién de una obra en
actog. Lo elemental de la construccién dramaéatica
por la que se hacen pasar varios afos entre el pri-
mer ¥ segundo actos, es concentracién temporal
analoga. En el cine este método no solo esta lle-
vado a su méximo, sino que forma la base de la
representacién filmica. Aunque es posible para el |
productor teatral aproximar temporalmente dos
actos yuxtapuestos, de ningin modo estid capaci-
tado para hacer lo mismo con incidentes de una
misma escena.

El director cinematografico por el contrario,
puede concentrar en el tiempo, no sélo incidentes
separados, sino hasta los movimientos de una mis-
ma persona. Este proceso, que a menudo ha sido
llamado truco, en realidad no es otra cosa que el
método caracteristico de Ia representacién cine-
matografica.

Para mostrar en la pantalla la caida de un hom-
bre desde una ventana del quinto piso, pueden
hacerse las tomas como sigue: 1° el hombre es fil-
mado cayendo de la ventana e una red no visible
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en la pantalla: 29 se filma al mismd hombre ea-
yendo desde una pequefia altura al suelo. Unidas
lag dos tomas dan en la proyeccién el resultado
apetecido, La catéstrofe caida no ocurrié en .a
realidad, sino vnicamente en la pantalla, ¥ es e
resultado de dos trozos de celuloide conveniente-
mente unidos. Del hecho de una caida real de uns
. persona se han seleccionado sdlo dos puntios: el co-
mienzo y el final. El pasaje intermedio, en el aire,
hz sido eliminado. No es correcto llamar truco a
este” proceso: es un meétodo de representacién ci-
nematogrifica que corresponde paralelamentz a la
eliminacién de los cinco afios que separan al pri-
mer acto del segundo en el escenario. '

Del ejemplo del observador mirando la manifes-
tacion callejera, aprendimos que el proceso de fil-
macién puede ser no sb6lo una simple fijacién del
hecho que tiene lugar frente a la cidmara, sino tam-
bién una forma peculiar de representar ese hecho.
Entre el acto natural y su apariencia en la panta-
~lla thay una marcada diferencia. Exactamente la di-
ferencia que hace del cine un arte.

Guiada por el director, la cdmara asume la ta-
rea de eliminar lo superfluo y dirigir la atencién
del espectador de modo que s6lo vea lo que es
importfante y caracteristico. Cuando se filmé la
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manifestacién, la edmara, después de haber enfo-
cado a la multitud desde arriba en un gran plana,
se trasladé para captar los detalles caracteristicos.
Estos detalles no fueron tomados al azar, sino se-
leccionados, ¥ alin més, seleccionados de tal modo
aue de su suma pudiera formarse la accién com-
pleta. Supongamos por ejemplo que la manifesta-~
ciér a filmar- se caracleriza por el detalle de sus
componentes; primero, soldados rojos, luego obre-
ros y finalmente pioneros. Si un técnico cinema-
tografico tratara de mostrar al espectador este de-
talle colocando la cémara en un punto fijo ¥ de-
jando desfilar a la muchedumbre ante el lente,
obligaria asi al espectador a derrochar tanto tiem-
po comp hubiera necesitado para presenciar per-
sonalmente la manifestacién - y forzaria la apre-
ciacién de los detalles en masa. Pero, usando los
métodos especificos de cine, se pueden fomar se-
paradamente tres trozos de film de soldados, los
obreros v los pioneros. La combinacién de estos
trozos con la vista general de la manifestacion
proporcionard una imagen en que no se desperdi-
ciard mingin elemento. Se habilita al espectador
para apreciar tanto la composicién como la dimen-
sién; silo se altera el tiempo de la apreciacion.

Espacio y Tiempo
Cinematografico

Creado por la cémara, obediente a la wvoluntad
del director, después de cortar y unir los trozas
de celuloide, surge un nuevo tiempo cinematogri-
“fico; no el tiempo abarcado por el fenomeno tal
como_ tiene lugar frénte a la cdrnara. sino uno nue-
‘vo, condicionado sé6lo por la velocidad de percep-
cion y controlado por el nimero v duracién de
los elementos escogidos para la representacién
tflmica de la accién

Todo el acto tiene lugar \no sélo en el tiempo,
sino también en el espacio. El tiempo cinemato-
grafico se distingue del real en que depende sdlo
de la longitud de los trozos de celuloide unides por
el director. Como el tiempo, también el espacio
estq vinculado con el principal proceso filmico, es
decir, el montaje. Por unién de trozos separados
el director construye un espacio cinematografico
enteramente propio. Une ¥ comprime elementos
separados, que guizas han sido filmados por el en
diferentes puntos del espacio tangible v real, en
un espacio ecinematogrifico. En virtud de la posi-
' bilidad de eliminar puntos de pasaje e infervalg,
jque ya hemos analizado, el espacio cinematografi-
co aparece como una sintesis de los elementos rea-
les captados por la camara.

Recuérdese el ejemplo del hombre cayendo desde
‘el quinto piso. Lo gue en realidad era una caida
, de diez pies en una red ¥ un salto de seis desde
‘un banco, aparece en la pantalla come una caida
de cien pies de altura,

En 1920, Kulechov ensamblé las siguientes esce-
nas en un experimento: G

1. Un hombre joven camina de izquierda a de-
recha, ;

2.'Una mujer joven camina de derecha a iz-
gquierda.

3. Se encuentran y se dan la mano. El joven se-
fala. ..

4. Se muestra una casa blanca con una amplia
escalinata.

5. Ambos suben los escalones.

Los trozos, filmados aisladamente, se montaron
en el orden indicado ¥ se proyectaron sobre la
pantalla. El espectador percibio estos trozos como
una accion clara e ininterrumpida: el encuentro
de dos jovenes, la invitacién a una casa cercana ¥y
la entrada a ella. Sin embargo, cada toma habia
cido filmada en un lugar diferente, por ejemplo, el
hombre cerca del edificio del Parlamento, la mu-
chacha cerca del monumento a Gogol, el encuen=
tro cerca del Teatro Bolshéi; casa blanca salio
de una pelfct_ﬂa americana (era en realidad la Ca-
sa Blanca) y la ascension por la’ escalera se hizo
en la catedral de San Javier. (Qué ocurrié? Aun-
que la filmacion se habia realizado en lugares dis-
{intos, el espectador percibié la escena tinica. Las
partes del espacio real captadas por la camara
aparecieron concentradas en la. partalla. El resul-
tado fué lo que Kulechov llamd Geografia crea-
tiva”. Uniendo trozes de celuloide, aparecié un
nuevo  espacio cinematografico, sin existencia real.
Fdificios separados por distancias de miles de mi-

- llas- fueron concentrados en un. area que. los - es-

pectadores cubrian con pocos pasos.



El Material de los Films

Hemos establecido ahora los principales puntos
de divergencia entre el trabajo del director cine-
matogréfico y el productor teatral, radicando la
diferencia en la diversidad del material. El pro-
ductor teatral trabaja con la realidad, la ‘cual, aun-
que sea remoldeada, lo fuerza a permanecer ce-
fiildo por las leyes del espacio y del tiempo reales
¥ objetiva El director cinematografico, por el con-
trario, tiene ecomo material el celuloide impreso.
Este material del gque se compone su obra final
consisté, no en hombres vivientes y llanuras rea-
les, ni en decorados o escenarios tangibles, sino sb-
lo en sus imégenes, registradas en tiras separadas
gue pueden ser cortadas, alteradas y ensambladas
de act.'terdo con su voluntad.

‘Los elementos de la realidad han sido fijados
en estos trozos, combinindolos en una secuencia
dada, reduciéndolos o alargdndolos, segiin desee el
. director que construye asi su propio tiempo ¥ es-
pacio cinematografico. No adapta la realidad: la
usa para la creacién de una nueva realidad, v lo
més caracteristico e importante en este proceso es
que en él las leyes invariables e ineluctables del
espacio v del tiempo se vuelven déciles y obedien-
tes, El cine ensambla los elementos de la realidad
para construir con -ellos una nueva realidad pro-
pia, ¥ las leyes espaciales ¥ temporales, que en el
trabajo con hombres, decorados y escenarios son
fijas y firmes, se alteran completamente en el ci-
ne. El espacio y el tiempo cinematograficos, crea-
dos por la técnica, estin enteramente sujetos al
director. El método basico de la representacion
cinematogréfica, la constitucion de un film a base
de elementos separados, en que se elimina lo su-
penfluo y retiene lo caracteristico, ofrece excep-
cionales posibilidades.

Todo el mundo sabe guwe cuanto mas cerca nos
colocamos de un objeto para observarlo, menos
material aparece de una vez en nuestro campo vi=-
sual; cuanto méas claramente nuestros ojos exami-
nan un objeto, mas percibimos. No apreciamos el

objeto como un todo, sino captamos exclusivamen- -

te los detalles para recibir, por asociacién de lo
més vivido, profundo y agudo que hayamos nota-
do, una impresién total, perdiendo inevitablemen-
te algunos detalles al hacerlo.

Cuando deseamos notar todo, siempre comenza-
mos con el aspecto general ¥y luego, intensificando
nuestro examen al mas alto grado, enriquecemos

la comprensién con uf ntimero siempre ereciente
de detalles. Lo particular, el detalle, serd siempre
sinénimo de intensificacién. De esto depende la
fuerza del cine, ya que su especial caracteristica
es la posibilidad de dar una representacién clara
v vivida de los detalles. El poder de la represen-
tacion cinematogréafica reside en gque, por medio
de la camara, trata siempre de penetrar lo més
profundamente posible al punto central de cada
imagen. La cdmara insiste en lo mas profundo de
la vida; intenta penetrar thasta donde el especta-
dor comun nunca llegaria si mirara a su alrededor.
La cémara llega méas lejos; se acerca a todo lo que
puede ver y lo eterniza en el celuloide.

Cuando nos aproximamos a una imagen real da=
da, debemos gastar esfuerzo y tiempo, yendo de lo
general a lo particular, e intensificando nuestra
ateneién, al punto en que comenzamos a destacar
y destacar detalles; por el proceso de montaje, el
cine elimina este esfuerzo. El espectador cinema=-
tografico es un perspicaz observador. ideal. ¥ el
director es quien lo ubica en esa posicién. En el
detalle descubierto reside un elemento de percep-
cién, ese elemento creativo que caracteriza como
arte la obra humana, el sélo elemento que da al
hecho mostrado su valor final.

Mostrar algo como se lo ve, es no haber logrado
nada. No es el material abarcado en una primera
vista casual y meramente superficial lo que se per-
sigue, sino lo que desglosa en una mirada inten-
cionada e inquisidora; aquello que podemos y que-
remos ver mejor. Esta es la razon que los grandes
artistas, aquellos técnicos gque sienten maés pro-
fundamente el cine, agudizan su obra con detalles,
Para hacerlo, descartan el aspecto general de la
imagen y los puntos de intervalo que son la inevi-
table concomitancia de todos los sucesos reales,

El producfor teatral, trabajando su material, no
estd facultado para substraer al espectador de ese
iondo general, de esa masa de panorama general
inevitable, que cubre y rodea las caracteristicas y
detalles particulares. Sélo puede subrayar lo esen-
cial, dejando al espectador en libertad de concen-
trarse (o no) sobre lo que subraya. El técnico ci-
nematografico con su cédmara, es infinitamente mas
poderoso; la atencién del espectador estd entera-
mente en sus nianos. El lente de la cAmara es el
ojo del espectador; ve ¥ nota sélo lo que el direc-
tor quiere mostrarle, o méas correctamente, lo que
el mismo director ve en la accién referida,

Sabado 14 de julio
CORAZONES EN

Sabado 21 de Julio
MILAGRO EN MILAN

film italiano de

Zavattini-De Sica

PROXIMAS PROYECGIONES DE CINE CLUB UNIVERSITARIO

LLAMAS sabado 28 de Julio (High Noon)
dirigida por Harald “‘Georges Méliés" Dialjgida por Fred
Bram Esta funcién se reali- nnemanan

zar4 en el local de la
FECH. Alameda 634
a las 18. horas

6.30 P.M. SALON DE HONOR DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE

Sabado 4 de Agosto
LA HORA SENALADA

Sabado 11 de agosto
EL POZO DE LA
ANGUSTIA
Dirigida por Russell
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SEPTIMO ARTEL
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' Universitario
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FUENTE es un
establecimiento  esps
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EL INSTITUTO CHILENO NORTE.
* AMERICANO DE CULTURA
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Ofrece por intermedio de la Federacion cV ?RE\HE“‘E
de Estudiantes de Chile
los males de esa fiel pluma, que
tan atiles servicios le presta.
COMPLETO SURTIDO DE
PLUMAS DE LAS MEJORES
MARCAS.

20 becas para Estudiantes
Universitarios

para los cursos de Inglés que comienzan

en Agosto

Informes en el local de la FECH
' - Memeda 634
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Teatro Experimental - U.de Chile

Estrena en la segunda quincena de Julio

EL ALCALDE
PE ZALAMEA

CALPERON DE LA BARCA
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Direcci¢n Escenografia Musica
JORGE LILLO GUILLERMO NUNEZ CELSO GARRIDO-LECCA
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INSTITUTO
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OFRECE NUEVOS CURSOS DE INGLES
QUE COMIENZAN EL 6 DE AGOSTO.
MATRICULA ABIERTA A PARTIR DEL
24 DE JULIO
MONEDA 1467 TELEFONO 63215
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