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De la crénica
a la critica cinematografica
(1896-1973)

«.. Anombre de los cinematografistas hon-
rados, pedimos a los criticos que sean, ante
todo, sinceros. Sus plumas prestigiosas no
deben ser usadas sino para las peliculas dig-
nas de su atencién. Para mediocres, basta
un silencio piadoso, y para las malas, no
debe haber piedad».

(Augusto Pope, «Algo sobre critica», en
Cine Gaceta N° 14, Santiago, abril de 1918).



La etapa del balbuceo

«La critica cinematografica en Chile no existe», soste-
nia de modo enfatico Hvalimir Balic en 1972, en uno
de los primeros trabajos que se hayan escrito sobre el
tema en nuestro pais.'

No estaba completamente en lo cierto. Salvo que
se quiera asociar de modo absoluto la critica cinema-
tografica con la teorfa cinematografica. Es decir, con-
vertir la teoria en un «método critico», fenémeno que
se da claramente en los seguidores de la «teoria del
autor», en los afos 70. Como dice Dudley Andrew,
quienes se apoyan en ella parten, como en todos los
métodos criticos, de ciertos principios tedricos, «pero
éstos no se dirigen tanto a la comprension sistematica
de un fenémeno general como a la evaluacién de ejem-
plos particulares de este fenémeno»; el objeto de es-
tudio puede ser en este caso un film o un director.

1. «Critica cinematogréfica en Chile, caida sin decadencia»,
revista Primer Plano, N° 1, Valparaiso, verano de 1972.

2. Dudley Andrew;, Las principales teorias cinematogrificas, Ed.
Gustavo Gili, Barcelona, 1978, pag. 29.



112 JAQUELINE MOUESCA

Con ello, segtin opinién de otros teéricos, la teoria del
cine pasa a ser «una teoria de la critica del cine, no de
la realizacion cinematogréfica».’

Una conclusion cercana a la tesis de Balic podria
también sostenerse si se considera la critica cinema-
togréfica solo como un aspecto de la critica, asi sea
ésta literaria, musical o artistica, con lo que el tema se
remite directamente a la estética y debe ajustarse, por
lo tanto, a los criterios generales establecidos por ésta.

Pero la critica cinematografica admite también
otros enfoques. De hecho, la critica fue desde sus ori-
genes sobre todo un género periodistico: crénicas y
comentarios en que lo dominante era la materia infor-
mativa. Aun hoy, a pesar del gran desarrollo que ha
alcanzado la teoria cinematografica y, con ella, la criti-
ca cinematogréfica, se admiten todavia como vélidas
vertientes ligadas al trabajo periodistico, que no deben
ciertamente confundirse con la critica «de ensayo», pro-
pia de las revistas y de los libros especializados.

La critica que se ejerce en los diarios y magazines
tiene como mision ser un mecanismo de comunica-
cion entre el film y el ptiblico, en el que el critico ayu-
da a éste en la comprension de la obra filmica y pro-
cura, de alguna manera, guiarlo y educarlo. Tiene que
ser, segin una definicion, «lo menos critico y lo mas
cronista posible», y en sus articulos debe ofrecer in-
formacion sobre «materias laterales» (noticias biogra-

3. V.E. Perkins, El lenguaje del cine, Edit. Fundamentos, Bar-
celona, 1990. pag. 231.
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ficas, histéricas, sociales, culturales), informacién
«simple y pura», porque la critica cinematografica es,
en buenas cuentas, un «servicio ptblico», una disci-
plina que debe ser titil al espectador.*

Este tipo de critica, con los niveles de calidad y
madurez y caracteristicas propios de cada periodo,
existié en Chile desde que nacié el espectaculo cine-
matografico. Van desde la pura nota informativa, la
gacetilla, la crénica y las resefias mas elementales, for-
mas virtualmente tinicas en el primer periodo, hasta
el articulo critico propiamente tal, de factura y conte-
nidos extremadamente primarios en las tres décadas
iniciales del siglo.

Hemos citado mds de una vez el eco que tuvo en
la prensa la primera proyeccion cinematografica rea-
lizada ptiblicamente en Chile. El diario EI Ferrocarril
registra el acontecimiento el 27 de agosto de 1896 en
una crénica cuya lectura resulta hoy alucinante. Dice
en algunos de sus pdrrafos:

«Ante un numeroso concurso de damas y caballeros
se estrenod en la tarde de ayer en un salén lateral del
teatro de la Unién Central el sorprendente aparato

4, Un conjunto extenso y variado de opiniones sobre el tema
se halla en el capitulo «Peliculas, espectadores, criticos» del libro
de Giacomo Gambetti y Enzo Sermasi, Cémo se mira un film,
Eudeba, Buenos Aires, 1963 (pags. 100 a 171). A pesar de las limi-
taciones que puedan deducirse del periodo en que se escribi6 (los
afos 50) y del hecho de que se trate de una encuesta realizada
linicamente entre tedricos y criticos italianos, los textos mantie-
nen en lo esencial buena parte de su vigencia.
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conocido con el nombre de cinematégrafo (...) De este
aparato s6lo aparece ante el publico un telén blanco
en un marco encerrado por cortinajes blancos que
tienen més o menos dos metros 50 centimetros de
largo por un metro 80 centimetros de alto. A primera
vista se diria que aquello es una pantalla en que se
reproducen imagenes o personajes, pero no bien em-
pieza a funcionar el cinematégrafo cuando se apo-
dera del espectador la mas extrafia sensacién de mo-
vimiento, de luz y de vida que lo transporta como
por arte de magia a las mas rapidas, interesantes y
variadas escenas de la vida real. En menos de una
hora pasaron ante la vista del publico (...) veinte es-
cenas del mas perfecto realismo en que sélo faltaba
el ruido y los matices del color para que la ilusion
fuera completa».

Describe a continuacién largamente todas las es-
cenas que pasan por la pantalla y alude a las reaccio-
nes de entusiasmo mostradas por el puablico, agregan-
do como conclusion lo siguiente:

«La ilusién que produce el cinematégrafo es perfecta,
es en realidad la prolongacion de la vida, sélo falta la
combinaci6n del fonégrafo y la fotografia de los colo-
res para que la vida actual se perpetiie por medio del
artificio de las ciencias fisicas».

Esta informacion de prensa, escrita por un an6-
nimo cronista debe, en estricto rigor, ser considera-
da como el punto de partida de la critica cinemato-
gréfica chilena. Su papel como vehiculo de conoci-
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miento histérico del cine en Chile no puede ser més
evidente.

En los afios siguientes, el tono informativo estd
dado sobre todo por la curiosidad y hasta el asom-
bro que ejercia el cine en tanto hito de la era de los
descubrimientos cientificos y los inventos tecnol6-
gicos. Pero con el comienzo del siglo XX y la rapida
expansion del espectaculo, el tema comenzé a mere-
cer poco a poco una atencién mayor de los medios
de prensa. En las dos primeras décadas del siglo y
en particular en la segunda, la abundancia de salas
en Santiago y las principales ciudades del pais y la
sorprendente cantidad de material filmico ofrecido
por los exhibidores, indican que el cine se ha con-
vertido en un espectdculo de masas de proporciones
considerables. La critica cinematogréfica del perio-
do estd claramente inserta en lo que Louis Séguin
llama «la jerarquia del mercado», es decir, una ma-
nifestacion obediente a sus exigencias, que estable-
cen «bajo la mirada vigilante de los autores, los
financistas y los exhibidores, una acabada organiza-
cién de la escritura».®

Aparecen por entonces varias revistas especiali-
zadas.

Una de ellas es Cinema, «Magazine semanal ilus-
trado» que anuncia ocuparse en sus 20 paginas de
«Arte, Sport, Teatro, Actualidades, Letras, Turf, Co-

5. Louis Séguin. Une critique dispersée. Union Générale
d’Editions, Paris, 1976.
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mercio». Se publicé en noviembre de 1913 y al pare-
cer duré menos de un afio. En el N° 3 publica algo de
interés: una lista de las 63 salas de espectaculos exis-
tentes en Santiago, de las cuales 51 son «biégrafos».
Otra es Chile cinematogrifico, publicacién quince-
nal de 16 paginas, dirigida por José Fernandez R., cuyo
primer numero circula en junio de 1915. A tono con la
fascinacién dominante por los progresos de la ciencia
y de la técnica que ya hemos mencionado, en el nime-
ro inaugural se editorializaba diciendo lo siguiente:

«Hace 30 afios, al preguntar cudles eran los grandes
descubrimientos, se respondia: el vapor, el ferrocarril,
la imprenta; hoy se responderia: la telegrafia sin hilos,
el aeroplano, el cinematografo».

Esta claro que en el espiritu de la revista no exis-
tia el menor indicio de que el cine pudiera ser consi-
derado un arte.

En el afo escaso en que apareci6 Chile cinemato-
grifico lo mas cercano a la critica cinematografica son
los articulos de Nathanael Yanez Silva, en su época
célebre critico teatral, quien no comenta peliculas sino
que escribe sobre impresiones personales, evocando

«su primera sesion (y su) grito de entusiasmo nacido al
reflejo de la pantalla blanca» (...) «esa sabana misterio-
sa por cuya superficie cruza un mundo que nos trans-
porta a paisajes desconocidos».

También en 1915 aparece Cine gaceta, «revista quin-
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cenal ilustrada», dirigida por Augusto Pérez Ordenes,
que se define como «6rgano de los cinematografistas
chilenos». Tiene una presencia mds profesional que la
anterior, con articulos dedicados a cuestiones técnicas
(«Manual del operador cinematografico», que aparece
alo largo de varios niimeros) y hasta una «Historia del
cinematégrafo» traducida del francés, publicada en
numeros sucesivos. En el N” 2 aparece la primera rese-
fna cinematografica, sin firma, dedicada a un film titu-
lado La pelicula acusadora. Son 70 lineas de las cuales en
65 se cuenta el argumento. La parte propiamente «cri-
tica» se resume en las frases siguientes:

«... Hemos quedado gratamente impresionados. Se
trata de un tema que se sale de lo vulgar, desarrollado
con técnica maestra y con el maximo de verosimili-
tud».

En los nimeros siguientes se hace habitual la
publicacion de resefas; incluso se reproducen textos
criticos extraidos de publicaciones extranjeras, como
el articulo publicado en La Prensa de Buenos Aires
sobre Nobleza gaucha, 1a mas célebre pelicula argenti-
na del cine mudo.

La revista vive una segunda época en Valparaiso,
lo que le permite anunciarse como «la tinica revista ci-
nematografica de la costa del Pacifico sudamericano».
El director firma variados articulos con el seud6énimo
Augusto Pope y sostiene algunas opiniones categoricas:
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«Hay que convencerse: el ptblico va a los bidgrafos a
ver buenas peliculas y no por otra cosa»,

y da cuenta de

«la lucha a muerte trabada entre las peliculas norte-
americanas y europeas (que) se hace cada dia mas in-
tensa. Gaumont y Pathé acaparaban el favor del pu-
blico... hasta que llego la Fox».

(N° 3 de la Segunda Epoca, octubre de 1917).

Las resefias de films ocupan un buen espacio: el
conjunto alcanza algunas veces hasta tres paginas de
la revista; y continua la politica de reproducir criticas
de publicaciones extranjeras, de Cine Mundial, por
ejemplo, revista que aparecia en Nueva York. Con el
seudénimo «Mont-Calm» colabora a menudo el pe-
riodista Carlos Varas Montero, célebre columnista de
Zig-Zag y de Pacifico Magazine. Escribe articulos de
cierta extensién sobre temas como «La pelicula poli-
cial»; en uno de ellos, «Los humos del banquete» (N°
5, noviembre de 1917), define al cine como

«ese teatro silencioso en el cual los actores son movi-
bles sombras, que hablan con palabras cuyo acento
viene de tan lejos que no se oye».

En el N° 8 la revista informa que en 1917 se han
estrenado en Chile 53 peliculas distribuidas por la Fox.
Augusto Pope escribe resenas cinematogréficas del
estilo que muestra la nota dedicada al film Laberinto
de pasiones:
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«Puesta en escena esta obra por Pathé Fréres bajo la
direccién de Jean Kemm, es un dechado de perfeccio-
nes. Nadie podré encontrar en ella el més breve lunar.
Es lo que verdaderamente se llama una obra maestra».

Es autor también autor de articulos como «Algo
sobre critica» (N° 14, abril 1918) donde dice lo siguiente:

«Los noveles criticos cinematograficos se han pasado
al otro extremo. Antes no encontraban pelicula digna
de preocupar su atencion; hoy, en cambio, no encuen-
tran vista que no sea 6ptima y a la cual no apliquen lo
mas absolutos superlativos.

(...) Anombre de los cinematografistas honrados, pe-
dimos a los criticos que sean, ante todo, sinceros. Sus
plumas prestigiosas no deben ser usadas sino para las
peliculas dignas de su atenci6n. Para mediocres, bas-
ta un silencio piadoso, y para las malas, no debe ha-
ber piedad».

Es necesario aclarar que en el lenguaje de la épo-
ca el término «cinematografista» se aplicaba al em-
presario distribuidor de peliculas. Cuando Pope ha-
bla de «los cinematografistas honrados» no es dificil
imaginar que en su mente estaba la idea de aquellos
distribuidores que él juzgaba que carecian de honra-
dez. Es mas que probable que en la mira estaba la
distribuidora Max Glucksmann, la mas importante del
pais, a la que se acusaba de «germandfila» y de prac-
ticar una «competencia desleal».

Es clara, por otra parte, la toma de posicién de la
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revista en favor de los films de la Fox. Las crénicas
sucesivas y el comentario de Pope, por ejemplo, dedi-
cados a la pelicula La hija de los dioses, una superpro-
duccién de la Fox, son dignos de recordar. Se dice que
«es la pelicula mas costosa producida hasta la fecha»:
algo asi como un millén cien mil «dollars», y de «la
perfeccién de la obra» dan cuenta los 222.000 pies de
pelicula negativa, las 21.218 personas ocupadas en su
filmacion («un verdadero ejército, superior al de Chi-
le en tiempos de paz»), 300 bailarinas, 200 nadadoras,
1000 toneladas de objetos (sic), etc. De Annette
Kellermann, su protagonista, se afirma que «es la
mujer mas perfecta del mundo». Las medidas del cuer-
po de esta campeona mundial de natacion —que en
el film realiza una zambullida de 32 metros— «son casi
iguales a las de la Venus de Milo». «Bien puede estar
orgullosa la Empresa de Teatros y Cinemas Ltda.
(distribuidora de las peliculas Fox) —dice Pope en su
resefa critica— de esta monumental adquisicion que
le significa el mayor de sus triunfos diplomaticos (sic)
y comerciales» (N° 10, febrero de 1918).

No son pocas las revistas dedicadas al cine que
aparecieron en estos anos. Glucksmann Magazine, El
Film, Farandula, Cine Magazine, Revista Kinora, Campa-
nillas, Elegant Film, La pelicula, etc., todas de vida muy
efimera, algunas de ellas publicadas en provincias y
la mayoria virtualmente inencontrables hoy en nues-
tras bibliotecas priblicas. Varias se publican ligadas, a
veces de modo explicito, a los intereses de los
distribuidoras.

La excepcién, por haber tenido una vida més pro-
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longada y por la mayor calidad de su presentacion y
contenidos, la constituye La semana cinematogrdfica, cuyo
primer niimero aparece en mayo de 1918, y se publica
hasta el 30 de diciembre de 1920, fecha del N° 138 final.
La dirigio su propietaria, Lucila Azagra, quien escribe
abundantemente en sus paginas durante esos dos afios
y medio, convirtiéndose en la primera periodista y cri-
tica cinematogréfica en la historia del periodismo fe-
menino nacional. Dato que no carece de interés si se
piensa en el punto en que se hallaba en esos afos en
Chile la condici6n profesional de la mujer.

La directora editorializa sobre temas muy diver-
sos, en todos los cuales el hilo conductor es la defensa
mas o menos apasionada del cine: contra quienes lo
acusan de inmoral o lo desdefian o lo desprecian; con-
tra los que son incapaces de entender que es «por el
momento, el gran espectdculo del mundo», y contra
la censura que suele en ese tiempo aplicar la Munici-
palidad. Su finalidad expresa al publicar la revista
(editorial del N° 1) es «tener al ptiblico aficionado al
cinematégrafo al corriente de cudles son los mejores
espectaculos de este género que se dan en la capital»
y guiarlo para que «esté en aptitud de elegir», y po-
nerlo a cubierto de «la réclame» de los exhibidores,
«que estan en la obligacién de alabar todas sus peli-
culas». Concede por eso desde el principio un espa-
cio a la «Cronica cinematogréfica» (llamada a veces
«Critica cinematogréfica»), donde se resefian semana
a semana no menos de una decena de los estrenos del
periodo. Se trata de notas —a veces an6nimas aun-
que por lo general las firma ella misma— de no mds
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de una veintena de lineas cada una, en que se cuenta
casi siempre el argumento del film y se lo define en-
seguida, como podemos ver en el comentario del film
Los que pagan, en el N° 1 de la revista, con frases del
siguiente tenor:

«Esta es una hermosa, mas que hermosa, hermosisima
pelicula, de argumento sencillo pero de aquellos que lle-
gan al alma del espectador (...) El asunto, al que no que-
remos quitar su novedad para los que no lo conozcan,
es de mucha belleza e importancia y estd muy bien tra-
tado. En cuanto a la fotografia y a la presentacion
escénica, son admirables. Es una cinta digna de los ma-
yores elogios».

En la casi invariable tirada de alabanzas suele,
muy de vez en cuando, asomar un intento de repro-
che rdpidamente frenado. Hablando por ejemplo de
Esposas de guerra (N° 5), dice que

«su asunto reposa en ideas muy extravagantes, lo que
empana el brillo de esta gran pelicula, que esta es-
pléndidamente presentada y admirablemente traba-
jada por los autores».

La idea esta suplantada por el adjetivo: bella,
buena, lujosa, interesante, bonita, atrayente, simpati-
ca, hermosa, elegante, linda, agradable, sencilla, etc.,
y el énfasis estd puesto siempre en el atractivo, belle-
za y simpatia de los intérpretes.

Dos afios después, la revista ha mejorado su pre-
sentacién, ha crecido el espacio dedicado a fotos de
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«astros y estrellas», pero el estilo de la critica no mues-
tra progresos. En el N° 89 (enero de 1920), se comenta
Cosas de Irlanda y se dice:

«Aunque de apariencia demasiado sobria para los es-
piritus vulgares, esta cinta es un dechado de gracia y
originalidad, un verdadero bocato di cardinali (...) La
pieza es sencilla, pero esta concebida y ejecutada de
mano maestra».

Las vacaciones de Nancy es una

«muy bonita pelicula, perteneciente al género de co-
medias elegantes, de ambiente distinguido, que tanto
agradan al publico de sociedad. En ella vemos las
genialidades de una nina educada con esa libertad e
iniciativa que se da a las jovenes en Estados Unidos».

Por entonces la chismografia ha llegado a la revis-
ta y las cronicas sobre la vida de las «estrellas» ocupan
cada vez mas y mas espacio. Con todo, cuando la pu-
blicacién se acerca al niimero cien, Lucila Azagra apa-
rece haciendo un esfuerzo por mejorar la calidad de
sus resefias. Son mas extensas, y en el N° 90, al comen-
tar Gorriones humanos, al lado del habitual tono diti-
rambico («bellisima obra, llena de sentimiento, de ver-
dad y de emoci6én»), aparece por primera vez una refe-
rencia al director, aludiendo a «la calidad magistral»
de D.W. Griffith. En el N° 101 la novedad se repite enla
nota dedicada a [‘accuse, de la que se dice que es

«una obra concebida y ejecutada por el poeta Abel
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Gance, que con esta obra se ha conquistado definiti-
vamente un puesto al lado de los talentos mas emi-
nentes del teatro mudo (sic) (...) por su grandiosidad,
por su argumento informado en elevadas ideas filo-
soficas que ponen una marca de fuego sobre la gue-
rra; por su ejecucion, obra maestra de pericia y de ta-
lento; por su interpretacion, que estd a la altura de lo
mejor que se conoce en el arte cinematografico; por lo
regio de su presentacion y por los incontables deta-
lles artisticos y poéticos que la adornan, (esta pelicu-
la) debe ser contada entre las mas grandes y bellas
obras que ha producido el arte mudo».

En el N° 104 vuelve a aparecer Griffith con Infole-

rancia, presentada por sus exhibidores con gran des-
pliegue publicitario. En el numero siguiente se publi-
ca una extensa critica del film. La comentarista sefiala
que éste «mas ha sorprendido que gustado»; en ver-
dad, agrega,

«su mérito consiste en su colosal grandiosidad, en el
inaudito y nunca visto esfuerzo gastado para produ-
cirla (...) Griffith no se ha propuesto halagar los ojos
del espectador, sino tan solo presentarle una obra de
fondo (...) consigui6 lo que se propuso: su obra deja
un trazo indeleble en el espiritu».

En el N° 106 le toca su turno a Cecil B. de Mille,

calificado de «mago de la cinematografia», y cuyo film
Sacrificio de amor, al igual que sus otras obras

«lleva el sello de su genio, de su acertada orientacion
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filosofica, su exquisito gusto artistico y su completo
dominio de la técnica cinematografica».

Es notorio que la critica cinematografica ha dado
a estas alturas en la revista algunos pasos adelante.

Hay que hacer notar en todo caso que, primaria
como era, la critica cinematografica chilena existente
a la fecha no era muy diferente de la que se ejercia en
otras latitudes. En el N° 134, Lucila Azagra comenta
extensamente el film Maria Magdalena con el tono hi-
perbélico de costumbre. Dice:

«La impresion que nos dejo esta pelicula puede
resumirse en dos palabras: grandiosa y finisima. Gran-
diosa por el vuelo y la amplitud del argumento, asi
como por la fastuosa y magna mise en scene; finisima
por su bello aspecto de obra de arte, por su sentido
general tan levantado y bien inspirado, y finalmente,
por la manera de tratar el argumento y los mil deta-
lles delicados que le dan vida y la completan».

Tres nimeros antes habia reproducido una criti-
ca del mismo film publicado por la revista Arte y cine-
matografia de Barcelona. En ella se dice que la pelicula

«es una verdadera obra de arte supremo, un modelo
de ejecucion, un ejemplo de grandeza, un cuadro tipo
de la belleza cinematografica, una maravilla de pre-
sentacion (...) La cinta es una verdadera joya, modelo
de arte fino, exquisito, con detalles de una grandeza
extraordinaria (...) Eso es cinematografia artistica y
planta la bandera del arte en el mismisimo Himalaya».
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En el N° 133 aparece una crénica titulada «Maria
Magdalena: Los juicios de la critica francesa». Se
extractan diversas opiniones. La de Henry Bidou en
el Journal de Debats: «... su mise en scéne raya en los
limites de lo grandioso»; de Adolphe Brisson en Le
Temps: «Es sumamente emocionante. Resume con cla-
ridad una vida intensa y llena de acontecimientos (...)
dejando admirados a los piiblicos con la grandiosi-
dad insuperable de su presentacion»; y de Robert de
Flers en Paris-Journal: «Se siente pasar el genio, ese
genio que toca a las dos extremidades del arte y que
sabe reunir a una especie de fuerza salvaje la psicolo-
gla mas refinada».

La semana cinematogrifica deja de publicarse el 30
de diciembre de 1920, fecha de aparicion del N° 138.
En los niimeros inmediatamente anteriores —132 al
137— publica una interesantisima encuesta realizada
entre las cinco empresas distribuidoras cinematogra-
ficas locales en funciones, las que dan cuenta del ma-
terial de exhibicién de que dispondran para el afio
1921. Las tres principales dan cifras precisas de las
peliculas de que dispondran; el total es muy conside-
rable: 891 films. Las dos restantes son menos catego-
ricas pero sus anuncios hacen llegar la cifra a mil titu-
los, lo que sin duda representa una oferta filmica sor-
prendente para el publico chileno, que va a dar co-
mienzo con esa perspectiva a la década de los «afios
locos».



Dos escritores ante el «biégrafo»

En las primeras dos décadas del siglo, el espectaculo
cinematografico vivi6é en Chile, como en otros pai-
ses, etapas diferentes en la apreciacién publica. Fue
al principio un especticulo plebeyo, indigno de las
clases cultas, y al que un sector influyente de la so-
ciedad acusaba de inmoral. El cine era de interés
«para las clases populares», proclamaba EI Mercurio
(4-T11-1910), porque al «ptiblico medianamente ilus-
trado» «no le gusta el género». Costo, en efecto, que
los ntcleos intelectuales entendieran el alcance de
su significacién como arte y que lo aceptaran. S6lo
los artistas y escritores de espiritu mads avizor, y en
particular aquellos que habian vivido o al menos vi-
sitado Europa mostraron una temprana curiosidad
y comprension.

Notable es, por eso, el articulo «Elogio del bi6-
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grafo»® publicado por Herndn Diaz Arrieta en la re-
vista Pacifico Magazine, N° 6, de junio de 1913. Dice en
algunos de sus parrafos:

«La mentira del biégrafo no es una mentira limitada
y convencional como la del teatro (...) sino algo tan
consistente y perfecto que deslumbra (...)

«Mundo de fantasmas sin palabras, s6lo adivinamos
lo que sucede por las miradas y ademanes (...) Seme-
jante a su admirable aliada la musica, el biégrafo no
precisa nunca las situaciones emocionantes, limitan-
dose a insinuarlas por medio de matices sabiamente
combinados (...)

«Para ser comprendido perfectamente el bi6grafo exi-
ge un esfuerzo de atencién que abre plenamente las
puertas de nuestro sentimiento y nos entrega inde-
fensos y silenciosos a las emociones. Por eso el bié-
grafo no es vulgar ni popular, sino semejante a uno

6. La palabra tiene su origen en el nombre de la Biograph,
una de las productoras norteamericanas de peliculas a principios
del siglo. Por extensién, en Chile se aplicé la denominacion a las
salas donde se proyectaba cine, y pasé luego a ser derechamente
sinénimo del arte cinematografico propiamente tal. Aunque es
dificil establecer el momento preciso del nacimiento del vocablo,
el hecho se produjo alrededor de 1902, en que la revista Sucesos,
magazine ilustrado que se publicaba en Valparaiso, lo utiliza abun-
dantemente despojado de su significacién como marca industrial.
Habla incluso de «fiesta biografica» a propésito de ciertas vela-
das dedicadas al cine de humor. El vocablo fue rapidamente adop-
tado, su uso se hizo general y mostré una singular vitalidad. En
los afios 40 todavia era frecuente oir a los adultos utilizar prefe-
rentemente la palabra «bi6grafo» en su doble acepcion, tanto del
«cine» como especticulo como de la sala donde se proyectaba.



DE LA CRONICA A LA CRITICA CINEMATOGRAFICA 129

de los espectadores, que ve en él lo que su tempera-
mento le permite (...)
«jTelon blanco del biégrafo, imagen de la vida!».

Diaz Arrieta fue después, con el seudénimo
«Alone», el mas influyente critico literario del pais du-
rante cerca de medio siglo mantuvo su aficién al cine
y publicé alrededor de un centenar de criticas cine-
matograficas entre los afios 40 y 70. En ellas domina
sin excusas la voluntad puramente impresionista, ras-
go por lo demas que es también el preponderante en
su labor como critico literario. Alone no oculté nunca
su desprecio por las «teorias» y su apego sin restric-
ciones a las normas del buen gusto propias de un espi-
ritu sensible y culto.”

Hay, en relacién con lo anterior, otro caso nota-
ble: el del periodista, escritor e historiador Alberto
Edwards, quien en 1921 escribe dos extensos articu-
los en la revista Pacifico Magazine, de la que es codi-
rector. Tienen un titulo comiin, «Problemas del cine»,
y subtitulos separados, «Las peliculas alemanas» el
primero, y «Posibilidades de la cinematografia nacio-
nal» el segundo. A pesar de lo que pareciera anunciar,
en el primero (publicado en el N° 101-102, junio de
1921) el cine alemén es un tema que ocupa apenas la
pagina final de las ocho que abarca el trabajo. En éste

7. Las criticas de cine de Alone fueron recopiladas por Al-
fonso Calderén en el volumen Alone y la critica de cine, publicado
en Santiago por el Centro de Investigaciones Diego Barros Arana
en 1993.
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comienza por definir lo que es el cine, del cual se dice
que

«nadie sin ser ciego, puede negar hoy dia que ha sur-
gido un arte nuevo, con medios propios de producir
la belleza y de evocar sensaciones. Es el antiguo tea-
tro, despojado de la magia del lenguaje y de los pri-
mores de la forma literaria, pero enriquecido por una
ilimitada variedad en los recursos escénicos y por una
maravillosa plasticidad en la accion, en el tiempo y en
el espacio».

El cinematografo, contintia, constituye

«un articulo de primera necesidad, algo como lo fue
el teatro en la Espana del siglo XVI. Eminentemente
popular, no desagrada sin embargo a los espiritus mas
distinguidos».

Tras otras consideraciones, Edwards intenta de-
finir lo que han sido las diversas cinematografias na-
cionales, trazando el cuadro de su evolucién. Habla
de las peliculas italianas, que califica de «histéricas,
hondas y modernas», y de las francesas,

«las primeras que conocimos de un nivel superior y
de argumentos, efectos y estructura mas complicados
e interesantes que las farsas del periodo que llamare-
mos primitivo»,

Pero las palmas se las lleva el cine norteamerica-
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no, cuyas peliculas le causaban al principio «escan-
dalo y sorpresa», porque eran

«vulgares chocarrerias de circo, escenas de violencia
en el Far West, melodramas disparatados e inverosi-
miles sin la distincién y elegancia de las produccio-
nes del viejo mundo».

Pero progresaron «con increible rapidez», porque
aunque

«los argumentos no ganaron mucho en verosimilitud
y realismo, la ejecucion era cada vez mas perfecta, los
efectos mas sobrios, las mujeres mds lindas y los deta-
lles mas cuidados (...)

«La pelicula norteamericana (...) con su enorme va-
riedad de argumentos, con su fantasia inagotable, rue-
da siempre alrededor de unos pocos sentimientos fun-
damentales, todos sanos y honrados, simples, sin ne-
bulosas complicaciones metafisicas».

Se lamenta enseguida que el cine no haya podi-
do desarrollarse en Inglaterra, fenémeno que quizas
haya que atribuir, entre otras razones, dice, a su «ne-
bulosa atmésfera».

Termina finalmente con el cine aleman, algunos
de cuyos méritos destaca, previniendo sin embargo
contra ciertas peliculas germanas, que recuerdan «el
l6brego pesimismo de ciertos autores dramaticos que
mas vale no nombrar».

El segundo articulo (N° 104, agosto de 1921), es
un curiosisimo texto en que se analizan las bases en
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que puede sustentarse el desarrollo de una cinemato-
grafia nacional. Edwards sostiene que el cine chileno
s6lo sera posible si se plantea «bajo el punto de vista
practico y comercial». Tiene que salir al «<mercado cos-
mopolita» si no quiere fracasar financieramente, lo que
significa que debe eludir «la pintura de costumbres»,
veta que puede ser eficaz en algunas pocas peliculas
pero que «se gasta pronto». Prueba de ello es el fraca-
so de los cines espafiol y argentino.

La naturaleza, el paisaje son factores esenciales
en el éxito del cine, y Chile esta en este aspecto muy
bien dotado. «Un clima ideal», «atmésfera luminosa,
muchos dias de sol, un temperamento (sic) seco y poca
lluvia». Es decir, «muchos de los elementos que po-
seen los americanos». Aunque, segiin Edwards, no-
sotros tenemos mejores condiciones.

Habla enseguida de las desventajas que ofrecen
para la fotografia los paisajes europeos y tropicales, y
llega a afirmar de modo categorico lo siguiente:

«Puede decirse, sin exageracién, que ningun pais del
mundo puede competir con Chile en materia de fac-
tores naturales».

Las cuestiones técnicas son féciles de remediar
porque «sobran en todo el mundo operadores habi-
les». Mas dificil es el problema del material humano,
porque

«la belleza fisica de los actores, atn la belleza en el
malvado, es un factor decisivo de éxito», (y en esto)
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«no hay que hacerse ilusiones, porque nuestra raza
no es hermosa».

Por «la mezcla india en las clases inferiores y aun
en parte de las medias», «inferioridad plastica» que,
en todo caso, no es tan grave, porque «las masas, las
multitudes, figuran raras veces sobre la pantalla». No
es problema, en cambio, el de la mujer («ingenua, de
lindos ojos, facciones finas y cuerpo delicado y gra-
cioso»), que abunda proporcionalmente en Chile casi
tanto como en los Estados Unidos («salvo, se entien-
de, en el bajo pueblo»).

Mas complicado es el problema de «la educacion,
los modales, el buen gusto de la clase media (que)
dejan algo y mucho que desear en Chile». Pero esa es
tarea del «director de escena».

Hay dos dificultades finales. La aptitud de los
chilenos como actores, lo que «es un enigma», visto
que «el teatro nacional es un fracaso». El problema
ultimo se plantea asi: «;Tenemos o no imaginacion?».
La solucién puede venir de nuestra literatura, siem-
pre que nos liberemos de «la tutela espafiola y france-
sa», que «aburre y fatiga» y que ha puesto en boga «la
erudicion a la violeta» y «la ensefianza pseudocldsica».

Edwards concluye su largo trabajo diciendo que
«tales son las ideas» que le ha sugerido «la hipotesis
de la proxima creacion de la cinematografia chilena».

Aunque Alone cumplié en este campo una fun-
cién més definida y continua que Alberto Edwards,
no puede ciertamente decirse que haya sido «critico
cinematogréfico». Como no lo fueron tampoco los



134 JAQUELINE MOUESCA

muchos escritores que en Chile han sido amantes del
cine y han escrito alguna vez comentarios de pelicu-
las. Salvador Reyes, Alvaro Yanez, Luis Enrique
Délano, Manuel Rojas, Rafael Maluenda, tantos més.
No es facil seguir las pistas de su trabajo, disperso en
diarios y revistas a lo largo de muchos afios y que no
ha encontrado todavia, como ocurrié con Diaz Arrieta,
el paciente compilador que las retina en volumen.
Como quiera que sea, la aficién de muchos de nues-
tros hombres de letras por el séptimo arte subrayé la
temprana comprensién del mundo intelectual chile-
no por el cine en su doble aspecto de entretencién y
arte.



La revista Hoy
y Lo que el viento se llevd

En los afios 20 el cine fue sobre todo tema de preocu-
pacion periodistica. EI Mercurio, en menor medida, y
sobre todo La Nacién y Las Ultimas Noticias dedicaban
un extenso espacio a la informacién cinematografica,
que tenia principalmente un cardcter publicitario. Es
notable el caso del ultimo diario, que s6lo tenia ocho
paginas y que, sin embargo, publica diariamente esos
anos una pagina entera consagrada al tema, que se
llama justamente «La pagina cinematografica». Apa-
rece sin interrupcion desde el 1° de marzo de 1919 y
en ella se publican resefias, notas informativas y arti-
culos «de ideas».

Con la llegada a Chile del sonoro, a comienzos
de 1930, el interés por el cine aumenta considerable-
mente, originando en algunos sectores un ardoroso
debate sobre las ventajas y desventajas de este salto
experimentado por el arte cinematografico. Lo cierto,
en todo caso, es que la nueva técnica se impone muy
rdpidamente, y surge, a modo de portavoz suyo la
revista Ecran, exactamente un mes después del debut
del parlante en las pantallas locales. Se publicara sin
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interrupciones durante casi cuarenta afios, convirtién-
dose virtualmente, como ya hemos sefialado, en la re-
vista cinematografica chilena por antonomasia. Pero
en la década del 30 no es el unico érgano periodistico
que se ocupa de cine. En noviembre de 1931 se funda
la revista Hoy, un semanario que durante doce afios
aparece como un notable 6rgano pluridisciplinario
consagrado a los temas de la politica y de la cultura.
Las resenas de films se publican desde el N° 1, asi como
variadas crénicas y notas informativas, linea que man-
tendra a lo largo de toda su historia.

Las resefias adquirieron una cierta envergadu-
ra, abarcando como seccién a veces dos y tres pagi-
nas. Se publicaban sin firma, pero todo hace pensar
que sus autores fueron principalmente Manuel
Seoane (que firmaba sus otras colaboraciones como
«Simbad») y Lenka Franulic.

Hay también otros colaboradores. En el campo
mas cercano a la critica estd Salvador Reyes, la mayo-
ria de cuyos textos son dignos de ser releidos («Paul
Robeson en ‘El Emperador Jones’ de O'Neill», «El ca-
racter humano del cine europeo», «’El Pan nuestro de
cada dia”: El gran director King Vidor predica la vuel-
ta ala tierra», entre otros) y en el dominio puramente
informativo, Rafael Elizalde McClure, Victoriano Re-
yes Covarrubias, Miguel Munizaga Iribarren, Manuel
Pena Guzman. De ninguno de ellos puede decirse que
haya sido verdaderamente «critico cinematografico»,
pero varios de sus trabajos contienen aportes de algu-
na significacion.

Un capitulo importante es en Hoy, en este campo,


http://JAQUEL.DE

DE LA CRONICA A LA CRITICA CINEMATOGRAFICA 137

el que se refiere a los articulos de procedencia extranje-
ra, traducciones del inglés, francés e italiano. No pocos
de ellos son de estimable calidad. Citemos aunque no
sea sino algunos de los de mayor interés: «Las heroi-
nas de Josef von Sternberg», de André R. Mauge (IN°
18, marzo 1932); «La escuela es imposible sin cine so-
noro» (extraido de la revista francesa Le Mois, N°47, oct.
1932); «Los grandes realizadores soviéticos: Pudovkin»
(sin indicacién de autor, N° 51, nov. 32); «jViva Villa»
por Stefan Priace (N° 154, nov. 34); «Lubitsch, la mejor
influencia social desde Savonarola», de Richard Watts,
critico de The New York Times (N° 158, nov. 34); «Jacques
Feyder», sin firma (N° 227, mar. 36); «La guerra
filmogréfica en Italia», de Camille Ciafarra (N° 337,
mayo 38); «Joris Ivens: artista maximo de las peliculas
documentales», de Robert Stebbins y Jay Leyda (N° 355,
setbre. 38); «Evocacion de Rodolfo Valentino», extenso
articulo de John Dos Passos (N° 367, dic. 38); «El cine-
matografo, barémetro cultural del mundo», de V.E.
Calverton (N° 371, dic. 38); «El cine como documento
histérico», de George Beiswanger (N° 424, enero 1940);
«El cine francés durante la guerra pasada», de Henri
Diamant-Berger (N° 433, marzo 1940); «Un perfil y
autorretrato de Paul Muni», de Morton Eustis (IN° 438,
abril 1940); «Las peliculas documentales britanicas», de
Dilys Powell (N°491, abril 1940); «Frank Capra y Alfred
Hitchcock. Semejanzas y diferencias en sus técnicas
como directores cinematograficos», articulo sin firma
(IN° 550, junio 42).

El caso de Lenka Franulic tiene particular inte-
rés. Fue una periodista destacada del 4rea cultural,
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tanto en cine como, sobre todo, en la literatura. Fuera
de su participaciéon como critica anoénima en la sec-
cién de resefias, publicé numerosos articulos con el
seudonimo «Vanessa», tanto comentando films en tra-
bajos mds o menos extensos como abordando diver-
sos topicos ligados al cine. Al margen de que algunas
de sus opiniones no pueden ser compartidas (sus en-
tusiasmos, por ejemplo, por Lo que el viento se llevé o
por Disney, al que califica de «Esopo del siglo XX»)
escribia con un fervor contagioso y sus crénicas mos-
traban un manejo de fuentes informativas cuya am-
plitud era muy poco frecuente en su tiempo. Tempra-
namente advirtio que

«el cine, definitivamente, ha dejado de ser considera-
do como diversion de segundo orden, y hoy dia ocu-
pa en el arte el sitio preponderante que le correspon-

de».

En el N° 429 (febrero de 1940), publica un breve
pero interesante trabajo, «Un alcance a la década de
los treinta», en el que sostiene que

«aparte del aspecto politico, la vida de la humanidad
tiene otros muiltiples efectos colectivos que imprimen
su sello a una generacién, aparecen ligados a su desti-
no y son el producto de sus creencias, ensonaciones y
esperanzas».

Habla enseguida de la miisica y de la literatura
en los anos 30. Y a propésito del cine desarrolla una
rapida vision de lo que ha sido la década, detenién-
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dose en El dngel azul, Internado para sefioritas, Anna
Karenina, Sucedio una noche, Enrigue VIII, Judrez; en
Joseph von Sternberg y Frank Capra, en los films de
Marlene Dietrich, Fred Astaire y Ginger Rogers, en
las creaciones de Charles Laughton y Paul Muni, y
muchos otros temas. Del cine dice que, en definitiva,
se convirtio en los afios 30

«en la mas importante manifestacion artistica de la
época, ha amalgamado a todas las demas artes y ha
llegado a ser una especie de escenario comtn de to-
das ellas».

Hoy era publicada por la Editorial Ercilla, empre-
sa muy activa en los anos 30 y buena parte de la déca-
da de los 40, periodo en que Chile figuraba en una po-
sicion relevante como pais editor de libros en nuestro
continente. Revisando sus catdlogos y avisos publici-
tarios de la época sorprende la cantidad de titulos, na-
cionales y extranjeros, que publicaba y la variedad de
temas abordados. En el N” 485 (marzo de 1941), por
ejemplo, se publica un aviso de la Editorial con las no-
vedades del trimestre. Figuran, entre otros, Chile 0 una
loca geografia, de Benjamin Subercaseaux; Balance y li-
quidacion del 900, de Luis Alberto Sanchez ; Cien autores
contemporineos, antologia preparada por Lenka
Franulic, La Conquista de Chile (con los textos de las «Car-
tas» de Pedro de Valdivia), Portales pintado por si mismo
(Su epistolario), y una docena de titulos de la coleccién
Excelsior, con obras de Zola, Jean Giono, Te6filo Gautier,
Arthur Schnitzler, Eca de Queiroz, hermanos Goncourt,
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John Stuart Mill, Dostoiewski, Baltazar Gracian, Jack
London, etc. Esta coleccién, de recuerdo memorable
para quienes se formaron en ella como lectores, apare-
cia con un titulo nuevo cada semana, y aunque su pre-
sentacion grafica era modesta, gozaba de gran acepta-
cién publica, tanto en Chile como en los demas paises
de Sudamérica.

Ercilla tenia, en suma, un bien ganado prestigio
y no resulta extrafio, por ello, que haya logrado ad-
quirir los derechos exclusivos de publicacién en cas-
tellano de la novela Lo que el viento se llevé, de Margaret
Mitchell, uno de los més célebres best-sellers norteame-
ricanos de la década del 30, que tiene ademads la fama
de ser el libro mas traducido del mundo después de
la Biblia. La publicé por primera vez en 1937 con el
titulo Lo que el viento se lleva, que luego cambid, cuan-
do Gone with the Wind —titulo original en inglés—
adopt6 oficialmente para la versién cinematografica
una traduccion al espafiol que cambiaba el tiempo
verbal de lleva a llevo.

Hoy puso sus paginas virtualmente a disposicion
de la pelicula, iniciando su promoci6én varios meses
antes de que fuera estrenada en el teatro Metro el 26
de septiembre de 1940. En febrero dedica cinco pagi-
nas a la «premiere» realizada en Atlanta, Estados Uni-
dos. En los meses siguientes el acento estd puesto en
la publicidad de lanovela, que es ofrecida en tres mo-
dalidades (en un volumen a la ristica, el mismo volu-
men en cartoné, y en dos volimenes ilustrados), y en
extensas notas informativas sobre las mil y una histo-
rias ligadas a la filmacién de la pelicula. La semana
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del estreno, el N° 460 dedica al acontecimiento 14 pa-
ginas enteramente consagradas a la publicidad (A la
Ville de Nice, Hotel Carrera, RCA Victor, Kodak Chi-
lena, etc. financian cada una de ellas una pagina de
homenaje a «la obra cumbre de la cinematografia mun-
dial») y Vanessa, es decir, Lenka Franulic, escribe un
extenso articulo cuyo comienzo lo dice todo:

«La noche del préximo jueves 26 de septiembre, sera
memorable en los anales de la vida social y el arte ci-
nematografico en Santiago de Chile».

Por si fuera necesario ir todavia mas lejos, la co-
mentarista escribe otro articulo dos nimeros mas ade-
lante titulado «Desde EI nacimiento de una nacion a Lo
que el viento se llevo», «los dos films que marcan los
dos eslabones fundamentales de la técnica cinemato-
grafica».

Virtualmente ningun medio periodistico se sus-
trajo a esta embriaguez vivida en torno al célebre film.
No hubo antes una operacién publicitaria en torno al
cine que haya alcanzado una envergadura semejante,
y probablemente tampoco ha habido después otra con
ecos sociales tan considerables.

El teatro Metro —en la segunda cuadra de la ca-
lle Bandera, fue por largos afios uno de los mas ele-
gantes de Santiago— tuvo durante un largo tiempo la
exclusividad en la exhibicién de la pelicula. En sus
anuncios diarios se advertia que «sélo se dard en otros
cines a precios corrientes» «en un ano mas». En los
avisos se prevenia, ademads, que por la larga duracion
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del film, se habian habilitado servicios nocturnos es-
peciales de tranvias para los cuatro extremos de la ciu-
dad. Se publicaba in extenso la lista con su itinerario
detallado. La muletilla publicitaria de moda era:
«;Cudntas veces ha visto usted Lo que el viento se lle-
V67 »

Quienes se ocupaban, de un modo u otro, de la
critica cinematografica, no fueron ciertamente ajenos
a este clima de euforia, producto por una parte de una
indudable manipulacién, aunque, por otra, mucho
tenia que ver con la ingenuidad un tanto provinciana
propia de los paises culturalmente dependientes.



El cine europeo y la opinion critica

La década del 40 fue en Chile un periodo de pujanza
cultural. El impulso que se vivi6 en los dominios so-
cial y econémico durante el gobierno del Frente Po-
pular, se dio también en diversas areas del quehacer
artistico y cultural. En el campo universitario tuvo un
vigoroso desarrollo la politica de Extension Cultural:
en la Universidad de Chile nacen la Orquesta
Sinfénica, el Ballet Nacional y el teatro Experimental,
y en la Cat6lica se organiza el Teatro de Ensayo. Las
principales editoriales —Ercilla, Zig-Zag, Nascimento,
del Pacifico y otras— mantienen una produccién de
libros que le permite a Chile jugar durante un cierto
tiempo en este terreno un papel mas alla de sus fron-
teras. La Corporacién de Fomento de la Produccién
construye los estudios Chile Films, abriendo para el
cine chileno un periodo de ilusiones y esperanzas. La
empresa fracasa a poco andar, pero la actividad filmica
no decae gracias a la labor de productores y cineastas
independientes. Como quiera que sea, la posibilidad
de un renacimiento de la cinematografia nacional es-
timula en los medios de comunicacién escritos un in-
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terés mayor por la informacion filmica. Es el periodo
en que Ecran define con claridad su cardcter de revis-
ta consagrada al cine y experimenta un salto especta-
cular en su difusién y popularidad.

Ecran era la tinica publicacion especializada en
el tema, pero la preocupacion por el cine se refleja tam-
bién en otras revistas. El caso mds interesante es, pro-
bablemente, el de Ercilla, semanario que hacia fines
de los cuarenta y en particular en los afios 50, goz6 de
un prestigio e influencia indudables en las capas me-
dias, particularmente en las que mostraban mayor in-
quietud intelectual. Fue un periodo en que la revista
conto con un plantel de brillantes periodistas, varios
de los cuales mostraron no poco talento y seriedad en
sus resefias de peliculas. La pagina de «Estrenos» de
Ercilla fue durante un largo tiempo una seccién leida
y buscada, que aparecia para muchos como la brijula
critica alternativa fiable en relacion con el «Control
de estrenos» de Ecran, mantenido en aquel mismo
periodo bajo la sospecha de frivolidad y complacen-
cia con el studio system. Cumpli6, conforme a los obje-
tivos que se proponia, su misién de «guia» valida para
el ptblico, pero, mas que eso, fue para muchos
formadora de opinién y acicate para convertirse en
espectador habitual del cine, paso previo para dar
enseguida cabida a esa vertiente nueva que empezé a
definirse en los anos 50: el cinéfilo. En este sentido,
cabe rescatar, aunque haya sido desigual, la labor des-
empefiada en Ercilla por Lenka Franulic, Hernan Mi-
llas, Enrique Cid y en particular, Dario Carmona y
Hans Ehrmann.
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Es evidente que entre el comienzo y el fin de la
década del 50 hay un avance en la calidad de la critica
cinematogréfica que se hacia en las revistas. En 1950,
por ejemplo, son ilustrativos como muestras del po-
bre nivel dominante los comentarios que se dedica-
ron a Ladron de bicicletas. Para el critico de Ercilla, es
un film de «idéntico sabor natre» (sic) que Lustrabotas,
en el que su director, De Sica, «<maestro en un realis-
mo poético y despiadado, maneja como siempre a
personas que nunca antes trabajaron en la pantalla, y
que actian con un verismo conmovedor». En la ex-
tensa resefia hay un espacio considerable dedicado a
resumir el argumento y contar cémo hizo el director
para elegir a sus actores. Se dice, por otra parte, que

«la anécdota simple adquiere una emocioén descono-
cida en el cine, y sélo capaz de encontrarla en las pa-
ginas de un Dostoiewski», (agregando que) «la cinta,
digna de todos los premios obtenidos en los festivales
de cine de Europa, y el Oscar de Hollywood, estreme-
cerd el corazén de los espectadores» (aunque) «no to-
dos compartirdn su final, acostumbrados a los ‘happy-
end’ del cine en inglés y a los a veces finales trdgicos
de la pantalla francesa».®

El tema del desenlace es abordado también por

el comentarista de Ecran, que habla de «un final insa-
tisfactorio», lo que unido a «ciertas faltas de unidad»,

8. Ercilla, 14 nov. 1950.
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«impiden calificar el film de obra maestra». Su mayor
mérito esta en

«su terrible realismo» (...); «presenta toda una galeria
de personajes, buen humor y sarcasmo, que son a ve-
ces desagradables, pero despiertan mas simpatia y
compasion que rechazo; (...) «hay momentos en que
el film se hace dolorosamente insoportable».

Reconoce, en todo caso, que aunque

«este film no puede ser del gusto general de todos los
publicos (sus méritos extraordinarios) lo hacen mere-
cedor de los muchos premios que le han concedido».’

Resulta notorio —sobre todo en el caso de Ecran—
que en los comentaristas domina todavia una vision
del cine condicionada por la estética hollywoodense.
No saben nada del Neorrealismo, no estan prepara-
dos para entender su significacién y alcance, y en una
buena medida su beneplacito e interés por el film tie-
ne mucho que ver con los importantes premios inter-
nacionales que éste ha recibido.

Como quiera que sea, el film no tuvo mayor eco
entre los espectadores. Fue retirado de la pantalla del
cine Metro al cabo de unos pocos dias por falta de
publico. El gusto mayoritario iba por otro lado: apar-
te de las preferencias por el cine norteamericano, en

9. Ecran, 26 dic. 1950.



DE LA CRONICA A LA CRITICA CINEMATOGRAFICA 147

esos afios era todavia muy fuerte a nivel popular la
predileccién por los films argentinos y mexicanos.

Diez afios después, el nivel de informacién ha
mejorado y los comentarios estin mejor escritos y
muestran una mayor madurez. El cine europeo estd
en su mejor periodo y vive en Chile su momento de
mayor gloria. La revista Ecran habla de 1960 como del
«afo de La dolce vita» y a propésito de Hiroshima mon
amour, declara que es también el afio del arribo al pais
de la «Nueva Ola» francesa. Le dedica a ésta un re-
portaje en el estilo que le es propio, de poner sobre
todo de relieve la presencia de «estrellas» y los «triun-
fos» y «éxitos» de sus peliculas. «Creemos —dice el
cronista— que la ‘Nueva Ola’ es el mejor regalo que
ha hecho Francia a la cinematografia actual».””

En las décadas del 50 y del 60 contribuye a crear
un clima propicio al interés local por el cine, la esti-
mable cantidad de buenas peliculas, particularmente
de origen europeo, que los chilenos podian ver en las
salas nacionales. Mencionemos, un poco al azar, que
segun datos proporcionados por Ercilla, en 1959 se
proyectaron en Chile 257 peliculas, de las cuales la
revista calific6 como Excelentes, Muy Buenas, Bue-
nas y Recomendables un total de 90 films, es decir un
35% de cintas «dignas de verse», lo que es un indice
bastante bueno.

No se trata de ningtin modo de conferirle a la
publicacién el rango de referente infalible; revisando,

10. Ibid., 5 dic. 1960.
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sin embargo, los diversos nimeros de la revista apa-
recidos en el afo, puede establecerse que, en térmi-
nos generales, mas alla de las insuficiencias de andli-
sis que puedan mostrar sus comentarios, la conclu-
sién acerca de si «es digna» o «no es digna» de verse
cada una de las peliculas comentadas, se acerca bas-
tante al juicio que, mirado con la perspectiva de hoy,
puede tenerse de cada uno de aquellos films. Y la can-
tidad de peliculas «dignas» es lo bastante grande como
para que haya contribuido a formar una generacion
de espectadores més culta cinematograficamente.

Fueron afios en que el cine europeo dominé sin
contrapeso en el gusto de las capas medias ilustradas
de la poblacién. No en el gusto masivo, que se incliné
siempre por el cine norteamericano, aunque con al-
gunas excepciones ocasionales, cuando se trataba de
peliculas que tocaban a fondo el gusto popular. Un
ejemplo es el de la pelicula El analfabeto, de Cantinflas,
que segun las cifras estadisticas de 1963, vieron ese
afo un total de 418 mil espectadores. En segundo lu-
gar venia el film norteamericano EI Cid, que fue visto
por 209 mil personas, es decir, la mitad de la cinta
mexicana. Ambas recaudaron mas de cien millones
de pesos. En contraste con estos datos, aparecen muy
disminuidos los ingresos que reportaron Fresas salva-
jes y La noche —17 y 20 millones de pesos respectiva-
mente—, no obstante haber sido elegidas por las en-
cuestas de Ercilla como las dos mejores peliculas del
ano.

Lo cierto es, en todo caso, que en el mundo de la
critica —si es que podemos llamarlo asi— y de los
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sectores artisticos, de intelectuales, profesionales y es-
tudiantes universitarios se advertia en esos tiempos
una clara preferencia por la produccién europea. Las
encuestas anuales de Ercilla lo muestran de modo pal-
mario. Se hacian en diciembre, entre nueve personali-
dades del mundo de la cultura, a quienes se les pedia
que actuaran como jurados conjuntamente con el cri-
tico de la revista, indicando sus diez peliculas preferi-
das del periodo. Un sistema de puntaje daba final-
mente el cuadro resumen de lo que se estimaba eran
las diez mejores peliculas del ano.

En los afos cincuenta y comienzos de los sesen-
ta, las predilecciones se inclinaron claramente por los
films europeos. Hubo s6lo una ocasion, en 1959, en
que la produccién norteamericana logré igualar las
preferencias alcanzando cinco nominaciones en el
cuadro de diez. Las situaciones extremas se dieron en
1962 y con anterioridad, en 1960: en el primer caso
figuraron tinicamente dos films norteamericanos y en
el segundo, uno solo, que ocup6 ademas el dltimo
lugar de la lista. No se trata, por cierto, de absolutizar
esta situacion, pero interesa en todo caso sefialar que
se trata de un indicativo de los gustos ptiblicos de la
época, lo que no carece de significacién. Esos «jura-
dos» solian estar integrados por personalidades cuya
gravitacion en el espacio cultural de la época era in-
discutible. En 1962, por ejemplo, en que de las diez
peliculas elegidas, tres eran suecas (Fresas salvajes, EI
rostro, La noche de los forasteros), dos francesas (Sin alien-
to, Moderato cantabile), dos italianas (La noche, Divorcio
a la italiana), dos norteamericanas (Sombras, Amor sin



150 JAQUELINE MOUESCA

barreras) y una japonesa (Vivir), entre los diez jueces
figuraban, fuera de Hans Ehrmann, critico de Ercilla,
Antonio Romera, critico de arte de El Mercurio;
Gerardo Claps S.J., subdirector de Mensaje y agudo
comentarista cinematogréfico; Marina de Navasal,
directora de Ecran; Pedro Chaskel, director de la
Cineteca Universitaria; Jorge Diaz, dramaturgo; Juan
Agustin Palazuelos, escritor, y Maria Canepa, actriz
teatral.



Cinefilia y cineclubismo

La presencia de un cine europeo de calidad y el im-
pacto que éste produce en las capas cultas de la socie-
dad chilena son factores que contribuyen de modo
importante a que se manifieste en la década del 50 un
fenémeno nuevo, al menos en términos de una cierta
masividad: el surgimiento del cinéfilo.

El desarrollo de la cinefilia estd asociado también
a la existencia de los cine-clubs y de las cinematecas,
que seran los centros privilegiados donde se cultiva-
rd el interés por el cine, visionandolo, organizando la
informacién, estudiando la historia y la interpretacion
del fenémeno cinematogréfico y congregando a cuan-
tas personas se muestran atentas a estas iniciativas.

El «cineclubismo» data de los afios 20. Una de
sus primeras manifestaciones en el mundo se dio en
la Residencia de Estudiantes de Madrid, el célebre
pensionado que cobijé a Dali, Garcia Lorca, Bunuel,
Alberti y otras figuras sefieras del mundo artistico es-
panol. Alli se realizaban, entre 1920 y 1923, sesiones
periédicas con proyecciones de films y los consiguien-
tes debates, rasgo distintivo de la labor de los cine-
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clubs. No mucho tiempo después se funda lo que pa-
rece ser el primer Cine-Club propiamente tal; lo orga-
nizan en Paris en 1925 Jean Mitry y Fernand Léger,
entre otros, durante la Exposicién de Artes Decorati-
vas, donde nace la «Tribune Libre du Cinémax.

En forma paralela nacen las primeras cinetecas.
En Mosct, se funda en 1922, por iniciativa de Lenin,
quien habia declarado: «de todas las artes, el cine es
para nosotros la mas importante». En Francia la ini-
ciativa para organizarla nace en 1928, pero s6lo en 1936
prospera la idea concretandose en la fundacién de una
institucion oficial. Un ano antes se habia instalado en
Estados Unidos la Filmoteca del Museo de Arte Mo-
derno de Nueva York, y en Gran Bretana el National
Film Archive. El fenémeno tiene que ver, como sehala
un critico uruguayo, con la rapidez y frondosidad del
desarrollo del cine, que se produjo «tan rapida, brus-
ca e indiscriminada, que a pocos anos de su lanza-
miento publico ya exigia la aparicién de una investi-
gacion historiografica seria, y de una labor de ateso-
ramiento y difusion»."

Veinte anos después, con un atraso que tiene que
ver con un problema general del desarrollo social y
cultural, la idea de los cine-clubes llega a América
Latina. Una de las primeras iniciativas conocidas es
la que surge en Cuba a fines de los anos 40, en la

11. Carlos Cipriani Lépez, «El cineclubismo. Magia y cien-
cia, senderos de la inocencia», en revista Alternativa socialista, Mon-
tevideo, niimeros sucesivos de enero, febrero y marzo de 1990.
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Universidad de La Habana, donde funda un cine-
club el critico José Manuel Valdés-Rodriguez, pre-
cursor de Guillermo Cabrera Infante y de Néstor Al-
mendros, que serdn dos de los criticos de cine mas
importantes de la isla. Luego, en 1955, se funda en
Montevideo el Cine-Club de Uruguay, y ese mismo
afio se repite el fenémeno en nuestro pais, en la Uni-
versidad de Chile, cuya Federacién de Estudiantes
decide fundar el Cine Club Universitario, que se pro-
ponia «contribuir con todos los medios a su alcance
al incremento de la cultura, los estudios histéricos,
la técnica y el arte cinematograficos». Dirigido por
Pedro Chaskel, lo integran en sus comienzos, entre
otros, Daniel Urria, Enrique Rodriguez, Joaquin
Olalla, Eleonora Dorfmann, Manuel Gallardo, Sergio
Bravo. Segtin recuerda Chaskel, la idea del Cine Club
viene de varios afios antes, inspirada por un estu-
diante argentino de nombre Nils Bongue, quien or-
ganiza una agrupacién con el nombre de «Cine Arte»,
que efectuaba proyecciones y cine foros en el Salon
de Honor de la Universidad de Chile.

El Cine Club Universitario fue el embrién de lo
que luego pasaria a ser el Centro de Cine Experimen-
tal de 1a Universidad de Chile y la Cineteca de la Uni-
versidad, que dirigiran sucesivamente Sergio Bravo
y Pedro Chaskel.

Estos embriones de jovenes cinéfilos se movian
al mismo compas que los cambios sociales y cultura-
les que la América Latina comenzaba a vivir a fines
de la década del 40 y en los anos 50. Ayudaban a que
aquellos que sofiaban con un cine propio, nacional,
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desarrollaran una conciencia critica sobre la distancia
que existia entre las posibilidades modernas reales del
cine de ese momento y la mediocre produccion de sus
paises.' Sera ése el caldo de cultivo que permitir4 el
desarrollo de una etapa cualitativamente diferente en
la realizacion cinematogrifica, en la formacién de un
ptiblico nuevo y en el advenimiento de una critica ci-
nematografica duefia de una formaciéon mas sistema-
tica y sé6lida.

El testimonio de Sergio Bravo es ilustrativo de la
«educacion cultural» que vivieron muchos como él
en esos anos en relacién con el cine. De profesién ar-
quitecto, su aficién por el cine estd asociada al descu-
brimiento del lugar que éste —pensaba entonces—
ocupaba en «el proceso social y cultural». Participaba
activamente en el Cine Club de la Universidad de Chi-
le, que organizaba proyecciones semanales de pelicu-
las seguidas de ardorosas discusiones. El Club tenia
ademads un programa radial y publicaba una revista,
Séptimo Arte, que dirigia Pedro Chaskel. Tanto éste
como Bravo se proponian algo mas que satisfacer sus
apetitos de cinéfilos, porque querian hacer cine y
mostrar que era posible rodar peliculas distintas de
las que hasta ese instante se realizaban en Chile.’* Pero
la semilla que sembraban estaba destinada a germi-
nar en un surco considerablemente mas ancho que
aquel que necesitaban los nuevos realizadores para

12. Cf. John King, EI carrete mdgico, una historia del cine lati-
noamericano, Tercer Mundo Editores, Bogota, 1994, pags. 96-98.
13. Cf. ]. Mouesca, Op. Cit., pags. 16-17.
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expresarse; se abonaba el terreno para el surgimiento
de una generacién de espectadores que no miraba el
cine como una simple entretencién; sensibles y exi-
gentes, discutian ardorosamente las peliculas que
veian, buscaban explicaciones mas fundadas, menos
superficiales, y exigian una orientacién que fuera mas
alla de la pura asignacién de notas escolares. Creaban
asf las condiciones para que, a la larga, naciera la ver-
dadera critica cinematogréfica nacional.

Los pasos iniciados en la Universidad de Chile
son muy luego seguidos por la Universidad Catélica,
en donde un sacerdote, Rafael Sanchez, organiza el
Instituto Filmico, que tenia por objetivo «hacer do-
cencia para formar cineastas» y educar también al es-
pectador. El Instituto dura hasta el 62, afo en que se
funda el Cine Club de Viia del Mar por iniciativa de
Aldo Francia. Su actividad es ejemplar: organiza cur-
sos, realiza foros con gran asistencia de ptiblico en el
Teatro Municipal de la ciudad y en el Aula Magna de
la Universidad Santa Maria; publica la revista Cine
Foro, crea la primera sala de Cine-Arte del pais y or-
ganiza el Primer Encuentro Nacional de Cineastas Chi-
lenos. Afios después, en 1967, el Cine Club deja de
existir, pero ha logrado abrir una brecha que permite
la fundacién en la Universidad de Chile de Valparaiso
de la primera escuela de cine que haya funcionado en
el pafs.

En concreto, cabe senalar que, aunque insuficien-
te y hecho a contrapelo de miiltiples oposiciones e
incomprensiones, las universidades y en especial la
Universidad de Chile jugaron un papel decisivo en
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los avances experimentados en la cultura cinemato-
gréfica chilena. La contribucién, por ejemplo, hecha
por el Centro de Cine Experimental en el lanzamien-
to de los realizadores que integrarian lo que se cono-
ci6 como Nuevo Cine Chileno no es algo que pueda
menospreciarse, no sélo por el significado que éste
tuvo en relacién con la produccion filmica nacional,
sino porque el fenémeno incremento el interés ptibli-
co por el tema cinematografico, estimuld el estudio y
la discusién en su torno, creando condiciones, por
anadidura, para que aparecieran los primeros criticos
cinematograficos que empezaban a aproximarse a una
imagen de cierto profesionalismo, y que surgieran, en
fin, como corolario, revistas como Primer Plano.

Esta realidad contradice lo que sostiene uno de
los animadores, justamente de Primer Plano, Hvalimir
Balic, quien en el articulo ya citado expresa que

«las universidades chilenas tradicionalmente han sen-
tido un desprecio profundo por el cine» (y que) «en
las revistas universitarias ha primado el criterio de que
el cine es una cosa de segunda mano».

La opinion parece excesiva. En la medida en que
las universidades aceptaron la idea de que la exten-
sion cultural es una de sus funciones primordiales,
éstas acogieron, crearon y desarrollaron, inicialmen-
te, dreas como la misica, el ballet, el teatro y la radio,
y mds tardiamente, la television. Es efectivo que con
el cine el tratamiento fue en un tiempo inexistente y
luego menor. El cine pagaba tributo al hecho de que
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durante la mayor parte de la primera mitad del siglo
la estimacion social de que gozaba, en tanto especta-
culo artistico, era mucho menor que la de la miisica o
el teatro. Eso, por una parte; por la otra, tampoco ha-
bia muestras de que el interés por el cine se manifes-
tara en términos de estudio, reflexién e investigacion.
El interés, por lo tanto, de los circulos académicos ha
sido mas lento y menos receptivo, como lo prueban
ciertamente las revistas universitarias. Aunque, a este
proposito, cabe hablar de un circulo vicioso: éstas no
publicaban articulos sobre el tema del cine, probable-
mente porque no habia nadie, como ya hemos dicho,
que los escribiera en el nivel exigible por revistas que
ostentaban ese caracter.

Por esos afos, el priblico de cinéfilos y estudiosos
tiene también la posibilidad de disponer de una infor-
macién méas completa y especializada. En las librerias,
segtin recuerda Hans Ehrmann, era posible encontrar
una cierta variedad de obras en ediciones argentinas y
espanolas, de Losange, Rialp y otras editoriales, desde
la Historia del cine, de Sadoul hasta la Estética del cine, de
Marcel Martin, pasando por ;Que es el cine?, de Bazin,
Historia de la teorias cinematogrdficas, de Guido Aristarco
y una serie de libros de Pudovkin, Mario Gromo, Henri
Agely otros autores. En la revista Séptimoarte N° 2, agosto
de 1956, se publica una nota que dice: «Durante el pre-
sente afio hemos tenido la suerte de que poco a poco
han ido apareciendo libros relacionados con el arte cine-
matogréfico, libros que hasta el momento eran practica-
mente desconocidos para el ptiblico chileno». Mencio-
na, entre otros, Vida de Chaplin, de Georges Sadoul; EI
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guion cinematogrifico. Técnica e historia, de Ulises Petit de
Murat; El neorrealismo cinematogrifico italiano, de Pio Caro;
Tratado de realizacion cinematogrdfica, de Leén Kulechov;
Hollywood, el mundo del cine visto por una antropdloga, de
Hortense Powdemarker; La pantalla diabélica. Panorama
del cine alemin, de Lotte H. Eisner; etc.

Los que sentian la necesidad de tener acceso a in-
formacién mas actual, acudian a revistas italianas como
Cinema Nuovo o Il Nuovo Spettatore Cinematograffico, la
britanica Sight and Sound, la peruana Hablemos de cine,
las francesas La Révue du Cinéma y, naturalmente, Cahiers
du Cinéma. Estas y otras era posible consultarlas en la
cineteca de la Universidad de Chile, lo que era el caso
del critico José Roman, segin su testimonio. Menos
especializadas que aquéllas y de maés facil adquisicion,
ya que llegaban a nuestros quioscos callejeros, eran al-
gunas revistas argentinas y uruguayas, como Primera
Plana y Marcha, donde escribian, entre otros, Tomaés Eloy
Martinez y Homero Alsina Thévenet, cuyas opiniones
y trabajos eran seguidos de cerca por no pocos chile-
nos que hacian sus primeras armas en la critica cine-
matogréfica.

El acceso a todas estas fuentes puso a nuestros
criticos, —aunque fuera con el retraso que siempre ha
caracterizado lallegada al pais de las novedades en el
campo de las ideas— en contacto con las teorias cine-
matogréficas europeas. Es notoria, por ejemplo, la in-
fluencia y aun fascinacién que ejercieron los trabajos
de André Bazin, seguidos con fervor por quienes lefan
sus articulos en Cahiers du Cinéma. Fue también prin-
cipalmente a través de esta revista que llegan a Chile
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los primeros ecos de la teoria del «cine de autor», que
gana rapidamente adeptos y mantiene su influencia
durante un periodo prolongado. La «politica de los
autores», como también se la llama, pone en primer
plano el papel del director, quien pasa de su posicién
de simple «metteur en scéne» «a la de artista equipa-
rable a cualquier otro, elevado a ideador de la obra y
unico responsable de la misma», creando un marco
en el que «el autor llega a ser mas importante que el
propio film».'*

El «cine de autor» cambi6 desde luego las reglas
del juego de la realizacion filmica y cautivé en conse-
cuencia, sin mucho esfuerzo, a nuestros cineastas. Pero
no s6lo a ellos, porque la teoria modificé también los
codigos de la critica, dando paso a avances esencia-
les. Puso el énfasis en lo formal, en el anélisis visual,
ensend a entender que el contenido de un film tiene
mas que ver con el estilo que con su argumento, esta-
blecié que «no cabe ya hablar de forma y de fondo; la
forma es el fondo».”

Uno de los primeros en Chile en mostrarse se-
guidor de la «teoria del autor» en su trabajo critico, y
que llevé su adhesion mas lejos que nadie, fue Joa-
quin Olalla. Escribia en la revista PEC, semanario di-
rigido por Marcos Chamudes, un ex parlamentario
comunista convertido a posiciones de derecha, que

14. Francesco Casetti, Teorias del cine, Ed. Catedra, Madrid,
1994, pags. 96-97.

15. Antonio Weinrichter, El nuevo cine americano, Zero Edit.,
Bilbao, 1979, pag. 19.
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aunque aparecia como publicacién de caracter predo-
minantemente politico, en sus paginas daba espacio
considerable a los temas de la cultura.

En algunos de sus articulos, Olalla hacia recor-
dar la experiencia realizada por Truffaut cuando éste
arremetia en 1954 contra el cinéma de qualité con su
célebre trabajo «Una cierta tendencia del cine francés»,
considerado el punto tedrico de arranque de las tesis
del «cine de autor». En un articulo titulado «Notas
sobre la programacion de las cinetecas universita-
rias»,'® Olalla las emprende contra André Cayatte y
contra Marcel Carné, el de Les visiteurs du soir, de los
cuales dice que «no son autores, sino artesanos», ca-
paces solo de ilustrar habilmente un guién, porque
carecen de un mundo propio. Recuérdese la acusa-
cion de Truffaut y los suyos, que reprochaban a sus
antecesores el que hicieran un «cine de guionistas» y
de estar mas cerca de la literatura que del cine. Olalla
ya habia hecho uso de estos razonamientos en criti-
cas anteriores dirigidas esa vez a films chilenos. Afos
antes, comentando Yo tenia un camarada y EI analfabe-
to, de Helvio Soto, habia sostenido que «no resistian
un andlisis critico serio». Soto era libretista radial y
aparte de dirigir sus films era el autor de los guiones,
es decir, «es responsable total de su obra», comentaba
Olalla. Y agregaba:

16. Revista PEC N" 288, julio de 1968.
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«Pero resulta que el cine es un lenguaje, y como tal,
no so6lo tiene una gramatica, una sintaxis que es nece-
sario conocer: posee ademas una semantica y he aqui
el ‘quid’ de Yo tenia un camarada. No es cine. Es la ilus-
tracion de una idea literaria, que no es lo mismo que
una ‘versién’ o ‘traduccioén a otro lenguaje’, en este
caso el cinematografico. (...) De esto parten los males
del film; afnadase que como ilustracién es de una
convencionalidad y vulgaridad abismantes»."”

Es probablemente una de las primeras ocasiones

en que una critica cinematogréfica hecha por un chi-
leno plantea las cosas de esa manera.

17. Ibid. N" 122, abril de 1965.



El neorrealismo:
criticos catolicos y marxistas

El debate sobre el realismo en el cine fue ya materia
que ocupd a los tedricos antes de los afos cuarenta,
década en la cual el tema alcanza su punto mas alto
con el advenimiento del «neorrealismo italiano». La
controversia se situaba entre quienes postulan que la
imagen es «bella en simisma» y, por tanto, «sucificiente
y auténoma», y quienes piensan que ésta alude a algo
de lo que

«es s6lo una propuesta y una prolongacion, esto es, al
esplendor del mundo, a la verdad de las cosas; en una
palabra, a la realidad»'®

En 1945 y 1946, con las primeras peliculas de
Rossellini —Roma, ciudad abierta y Paisi— se pone en
marcha el movimiento, que hacia fines de los afios 40
empieza a ser desarrollado como teoria cinematogra-
fica, para derivar enseguida a la critica propiamente
tal.

18. F. Casetti, op. cit., pag. 31.
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La vitalidad del neorrealismo se comprueba, en-
tre otras cosas, en la diversidad de tendencias —en la
produccién filmica y en la critica— que convivieron
en su interior. El teérico principal es, sin duda, Cesare
Zavattini, cuyas concepciones, llamadas por algunos
«realismo utépico» son diferentes a las de un sector
definidamente marxista, en el que se ubica Guido
Aristarco, animador de la revista Cinema Nuovo y he-
raldo del «realismo critico». Hay otro grupo, que apa-
rece cercano al pensamiento cristiano; su purto de
apoyo es la Revista del Cinema Italiano, que tiene como
portavoz principal a Luigi Chiarini, cuya linea de pen-
samiento es la que sigue como realizador Rossellini.

La influencia el neorrealismo se extiende de
modo poderoso por el mundo, y a ella no escapa la
América Latina, incluyendo desde luego a Chile. En-
tre nosotros, una de sus primeros ecos escritos im-
portantes es la publicacién, en el nimero 1 de la re-
vista Séptimo Arte, de un extenso y bien documenta-
do articulo, «Neorrealismo italiano», del uruguayo
Diego Arocena.

Entre quienes escriben critica de cine, uno de los
primeros que expresa afinidades con la linea del
neorrealismo es el sacerdote Rafael Sanchez, quien a
mediados de los afios 50 empieza a escribir en Mensa-
je, revista mensual fundada por la Compaiia de Jests
en 1951 y que dirigio en sus primeros tiempos el pa-
dre Alberto Hurtado. Sanchez, seguidor de Emmanuel
Mounier, filésofo francés fundador de la revista cato-
lica Esprit, se muestra cercano al neorrealismo de ten-
dencia cristiana, como Rossellini, y en sus trabajos une
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sus analisis del arte cinematogréfico con la reflexion
moral sobre el hombre.

Curiosamente, en un comienzo Sanchez mues-
tra una faceta religiosa mas bien integrista. En un ar-
ticulo titulado «The Legion of Decency. Su marcha a tra-
vés de 21 afios», hace la apologia de Will H. Hays, el
pastor presbiteriano que inspira el Cédigo de Produc-
cién que establecié durante décadas una implacable
censura en la produccién filmica norteamericana."”
Alaba ademas la existencia de la Legion de Decencia,
de triste memoria por su labor inquisitorial, formada
por los obispos catélicos norteamericanos y que fuera
calidamente apoyada por el papa Pio XI en su encicli-
ca Vigilanti. Sdnchez escribe: «Después de veintiin
anos de influencia la Legion sigue su marcha segura
(-..) Dios quiera que llegue el dia en que la voz del
Sumo Pontifice pueda exclamar de una Legion Lati-
noamericana, estas mismas alabanzas que Pio XI pro-
nuncié de la norteamericana».?’

19. El llamado —desde entonces— «Cédigo Hays», se man-
tuvo hasta los afios 60. Durante su periodo de vigencia jugé un
papel no solamente moral, ideolégico y politico, sino también es-
tético. El cine norteamericano que se produjo entonces es el pro-
ducto directo de esta censura y de las astucias desplegadas por
los cineastas para adaptarse a ella o evadirla. Es incontestable que
el Codigo limito la libertad de expresion, pero dio origen, aunque
no se lo hubiera propuesto, a un lenguaje metaférico y metonimico
muy propio del cine cldsico norteamericano, que contribuyé a
crear un publico acostumbrado a leer entre imagenes. (Cf. Joel
Magny, «Le Code Hays entre en vigueur», en Cahiers du Cinéma,
numeéro spécial, «100journées qui ont fait le cinéma», Paris, 1995).

20. Mensaje, julio 1955.
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Anos después, Sdnchez ofrece una faceta diferen-
te, lo que quizds deba explicarse por los cambios su-
fridos por laIglesia a partir de la llegada de Juan XXIII
al pontificado. Comenta, por ejemplo, Hiroshima, mon
amour, sin que muestre los signos de intolerancia que
podria esperarse de alguien partidario hasta poco
tiempo antes de la Liga de 1a Decencia. En el film, dice,
«no hay instantes cedidos en favor del halago senso-
rial, tan comiin en las peliculas eréticas», para agre-
gar enseguida, con un criterio mas bien relativista, que

«la falta de soluciones positivas, claro estd, hace que
los resultados morales de la obra estén en proporcion
casi directa con la capacidad receptiva del especta-
dor».?!

Alcanza todavia una elocuencia mayor el cam-
bio que se advierte en el enfoque de otros criticos, que
sin abandonar la éptica catdlica, muestran un rostro
mds abierto. En los comentarios de Lidia Baltra, por
ejemplo, como el que dedica a la pelicula El padrecito,
de Cantinflas, que contiene

«una sorpresa» (...), «ya que ademas de la proverbial
simpatia y talento del bufo mexicano, trae un gran
mensaje; aquel del nuevo rostro de la Iglesia, tan de
acuerdo a los tiempos que corren (...) En El padrecito
tartamudea menos y resulta menos parlanchin e in-
coherente que en sus otras peliculas (...) Es que ahora

21. Ibid., julio 1960.
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sabe, tiene algo grande que comunicar porque es sa-
cerdote y de la nueva ola (...) y aunque parezca maja-
dera, es digna de elogios esta pelicula realmente reli-
giosa por sus valores y por su tema».

Mas claro es todavia el ejemplo de la critica que

el subdirector de la revista, Gerardo Claps S.]., dedica
al film El Evangelio segiin San Mateo, de Pier Paolo
Pasolini, marxista notorio. De la pelicula dice:

«Esta obra de arte revela una indiscutible preeminen-
cia sobre todo cuanto hasta ahora ha realizado el ci-
nema en el campo de la Sagrada Escritura. El autor ha
descubierto una clave para ilustrar el Evangelio y res-
tituirnos su realidad sin cargarla con reconstruccio-
nes histéricas. Por primera vez su autor ha optado por
cefiirse fielmente al texto sagrado (...)

Averigiiemos lo que ha permitido a un marxista reali-
zar la mejor pelicula religiosa que conozca hasta este
momento la historia del cine (...) veamos cémo pudo
montar un film capaz de satisfacer y conmover a los
cristianos...».?

Hace enseguida un minucioso andlisis de la obra,

notable por su agudeza e inteligencia, y por la ener-
gia con que enfatiza la clara conexién que hay entre la
pelicula y «el mensaje social del Evangelio»:

22. Ibid., marzo-abril 1965. La resefia registra un dato de

interés: después de 30 semanas de exhibicién en cines de estreno,
El padrecito contabilizaba 330 mil espectadores s6lo en Santiago.

23. Ibid., sept. 1967.
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«Debemos agradecer a Pasolini este extraordinario
film (...) y el toque pudoroso y simple con que refiere
la més grande de las historias».?*

En Mensaje escribieron critica cinematografica en
esos afos, aparte de los ya mencionados, Gladys Pin-
to, Kerry Ofiate —posteriormente integrado a la en-
sefianza—; Filma Canales, que ha continuado hacién-
dolo hasta nuestros dias, y Alicia Vega, que derivé
luego hacia la docencia y escribi6 un importante-y
difundido libro sobre el cine chileno.” También
Mariano Silva, cuyo trabajo se caracteriza por el tono
equilibrado y por el completo acopio de informacion,
cualidad ésta que antes de él era mds bien rara entre
los que cultivaban el oficio.

Los afnos 60 son, como se sabe, tiempos en que
los cambios politicos y las convulsiones sociales de
todo tipo llevan casi hasta el paroxismo la sobrecarga
ideoldgica en la actividad y el debate cultural. Sin
mencionar, desde luego, lo que ocurrié con la vida

24. Habia quedado ya lejos el editorial del N” 1 de Mensaje
en aquella parte en que afirmaba: «Nietzche, Sartre y mil otros en
pos de ellos afirman que ha muerto Dios, y junto con El, la ver-
dad, el bien, la justicia y el progreso». Era la misma distancia que
habia entre la Iglesia de Pio XII con la de Juan XXIII y Paulo VI.

25. Re-visién del cine chileno, Editorial Aconcagua-CENECA
(Coleccién Lautaro), Santiago, 1979.

Esta obra aparecio6 en un periodo particularmente critico del
pais y de la cultura chilena, y jugé un papel estimable en su cam-
po especifico. Merece evidentemente una atencién detenida que
escapa al marco de nuestro trabajo, cuyo campo de analisis se
detiene en 1973.
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politica. El fenémeno es notorio en el campo de la rea-
lizacién cinematografica nacional, en la que el llama-
do Nuevo Cine Chileno surge como movimiento don-
de la motivacién politica ocupa un lugar preponde-
rante. No lo es tanto en la critica, quizds porque ésta
carece de la gravitacion e importancia de aquél, o por-
que eran menos claros los limites ideologicos que
pudieran establecerse en esta actividad. Como quiera
que sea, hubo una critica cinematogréfica de la que
no puede siempre decirse que haya sido «marxista»,
pero que al menos se define como «de izquierda». Se
ejercio, con niveles muy desiguales, en el diario EI Si-
glo y en diversas revistas: en Ultramar, Vistazo, Plan, y
otros 6rganos de menor relieve. No falté en esto lo
burdamente panfletario. Es representativa de esta for-
ma extrema, la critica que solian practicar, por ejem-
plo, periodistas como Jorge Acevedo, quien a prop6-
sito de El padrecito, que ya vimos abordada desde el
angulo de la critica catdlica, decia lo siguiente:

«El padre Sebastidn-Cantinflas insiste en que ‘no se
trata de terminar con los ricos, sino de que no haya
pobres’. Quiere decir: que no haya demasiada mise-
ria. Hay que estirar un poco las correas, claro esta,
sacrificar unas migajas y asi contentar a la gente. Y
frenar el movimiento social. Muy astuta idea».?

Una calidad diferente, tanto en Vistazo como en
El Siglo, tiene el trabajo de Luis Alberto Mansilla, pero

26. Vistazo, 11 enero 1965.
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sobre todo el de Carlos Ossa y José Rodriguez
Elizondo. El primero de estos dos muestra claramen-
te la influencia de la critica cinematogréfica riopla-
tense. De prosa incisiva y brillante y duefio de una
amplia informacién, escribi6 afios mas tarde una bre-
ve Historia del cine chileno, modelo de critica irdnica a
ratos imprecatoria. A pesar de su brevedad, tiene el
meérito de ser un libro poco inclinado a las compla-
cencias 0 a lo puramente anecdético. Juzga con extre-
ma severidad y sin morderse la lengua en el uso de
adjetivos, una buena parte del cine que se ha produ-
cido en el pais, al que le reprocha fuera de su medio-
cridad técnica y artistica, su incapacidad para inser-
tarse en la realidad. Le dan vuelta la espalda —dice—,
«si es que esa realidad verdaderamente existia para
quienes se dedicaban a impresionar celuloide» (pag.
56). Su insistencia en este punto de vista lo inscribe
con bastante precision en la linea del «realismo criti-
co» propuesto por Aristarco, y eso explica, ademas,
su menor severidad para analizar lo que denomina
«La novisima ola», el cine que empieza a realizarse
en la década del 60. Es uno de los primeros criticos
que ofrece una vision coherente, de conjunto, del cam-
bio que sufre el cine nacional en esos anos, que sigue
una linea evolutiva que comienza con la labor del De-
partamento de Cine Experimental de la Universidad
de Chile y culmina con el trabajo de cineastas como
Miguel Littin, Ratl Ruiz, Helvio Soto y otros, que con
el tiempo conformarén el llamado «Nuevo Cine Chi-
leno». Ossa supo apreciar de modo bastante adecua-
do el trabajo de este movimiento, y no se equivocé
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para enjuiciar la obra del realizador que, en este mo-
vimiento, se mostré menos ortodoxo. Para él, Tres tris-
tes tigres, de Ratil Ruiz, es una obra que puede definirse
como

«provocacion a una sociedad estratificada, convencio-
nal y que pacientemente habia huido de todo enfren-
tamiento con su propia, ineludible imagen».”

Rodriguez Elizondo escribi6 en Vistazo con el seu-
dénimo de «Manolios» y en la segunda mitad de la
década, con su nombre, en la revista Ecran, cuando
ésta intentaba ya vanamente salvarse del fin. En sus
articulos es notorio que privilegia la cinematografia
europea sobre la norteamericana, de la cual s6lo res-
cata la produccion independiente. Fuera de eso, de-
fiende un cine que tenga al hombre como niicleo
creativo y cuando analiza un film pone el acento en
sus valores plasticos, en la calidad de la historia y las
reflexiones que sea capaz de suscitar. En su tiempo es
uno de los que aparece con un mayor afan teorizador,
del que no esta excluida la reflexién sobre el papel de
la critica. En el articulo «El critico en la cuerda floja»,
publicado en dos partes en 1968 en la revista Ecran,
reclama una mayor comprension para el papel del
critico, teniendo en cuenta que somos un pais subde-
sarrollado, dato indispensable a la hora de hacer el
«analisis critico de los criticos», ya que éstos estan

27. Breve historia del cine chileno. Editora Nacional Quimantui
(Coleccion «Nosotros los Chilenos»), Santiago, 1971, pag. 81.
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condenados a ser inevitablemente «criticos subdesa-
rrollados». Lo que no es una excusa, agrega, para no
luchar por «el desarrollo de la critica « y «el desarro-
llo del priblico». Cuestién esta tiltima, a su juicio, esen-
cial, porque muchas de las preferencias del especta-
dor —los «cineconsumidores», los llama él— «son in-
ducidas», es decir, «no son legitimas, auténticas». Y
ante esto, «el critico no puede hacer mutis»:

«Su calidad de espectador calificado debe servir por
lo menos para poner el grito en el cielo. Para denun-
ciar que a través de un envoltorio que le compete, en
cuanto vehiculo de arte, se esta pervirtiendo al publi-
co, aprovechidndose de su indefension y de su
condicionamiento».

Rodriguez Elizondo desarrolla estas ideas con
mas profundidad en un extenso articulo, «Los instru-
mentos de nuestra dependencia cultural», publicado
algin tiempo después en los «Cuadernos de Econo-
mia», revista publicada por la Universidad Catdlica.
Alli sostiene que «la dependencia cultural y sus ma-
nifestaciones» corresponden a la situacién «normal»
de una sociedad en la cual «grupos privilegiados do-
minan los centros de poder y —por ende— los me-
dios de comunicacién», a través de los cuales «se fil-
tra una ideologia de preservacion del statu quo sobre
la base de modelos implantados y experimentados en
el exterior», con el agravante de que, paulatinamente,
«lo cultural se va transformando en una industria».
Es en esta realidad que se inscribe el cine, que
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«con un poder tremendo de sugestion, casi hipnético,
puede minar las ultimas defensas del ser ya condicio-
nado. Puede deslumbrarlo con el ideal del american
way of life, reintroduciendo en otros niveles la filosofia
y la ética de los cuentos de hadas (...) Puede inocular
el somnifero del escepticismo, del conformismo (...)
Puede falsear la historia mas reciente, con mds poder
que cientos de libros o discursos. Puede aprovechar
su cercania con el arte para obligar a los criticos de
todo el mundo a dar notoriedad a los contrabandos
mas oprobiosos».”

El critico o el analista de las manifestaciones cul-

turales debe ser, en estas condiciones,

«un combatiente, un intelectual que sepa darse cuen-
ta del mecanismo a través del cual se edifica el siste-
ma de dominacién cultural, para que pueda desmon-
tarlo frente al publico.

«Nada mas falaz, en este sentido (y més tentador) que
caer en el garlito de un esteticismo preciosista. Un
esteticismo en virtud del cual se opera con referencias
internas, emanadas del propio cerco cultural, para
despreciar todo cotejo con la realidad».

Todo lo cual conduce a una rotunda afirmacion:

28. El articulo aparece reproducido en el libro Mitologia de In

ultraizquierda, Ed. Austral, Santiago, 1971, pag. 41.
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«Partiendo de la base de que no hay manifestacion
inocente, no puede haber critica inocente».”

Ossa y Rodriguez Elizondo, mas alla de sus po-
siciones politicas, son anunciadores de una etapa de
la critica cinematografica en que se advierte ya una
cierta madurez, un asomo de conciencia profesional
ausente hasta entonces.

Otro que aparece también con ese caracter en esta
etapa de transicion es Manuel del Val, que escribe ent
La Estrella de Valparaiso, y que «asume su oficio con
un estricto sentido pedagégico (usando la palabra en
su mejor sentido)»,* aunque sea, principalmente, cri-
tico teatral y literario.

29. Ibid., pag. 45.
30. H. Balic, art. cit., pag. 52.



La revista Primer Plano

Hacia fines de la década del 60 Chile es un pais in-
quieto y convulsionado. Se preparan transformacio-
nes drasticas en la realidad politica y social, y la ola
de cambios conmueve los cimientos de las mds diver-
sas instituciones. Las universidades, por ejemplo, vi-
ven vastos movimientos de reforma y en el mundo
de la cultura se dan también manifestaciones anun-
ciadoras de nuevos tiempos. Los intelectuales y artis-
tas se radicalizan, y en muchas dreas de la creacién,
particularmente en aquéllas de historia mas joven,
como el cine o la miisica, surgen muestras de impul-
sos emergentes y energias renovadoras. La «Nueva
Cancion Chilena» y el «<Nuevo Cine Chileno» son en
muchos aspectos, es cierto, ecos de expresiones de un
fenémeno que se da a nivel latinoamericano, pero co-
rresponden bastante fielmente a motivaciones loca-
les, a los trastornos propios del curso que ha tomado
la vida en Chile, que se aproxima a un momento
crucial de su historia.*

31. Cf. ]. Mouesca, op. cit., pags. 27 y sigs.
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El cine nacional conoce un repunte considerable
y halla para sus proyectos y puntos de vista una caja
de resonancia decisiva en los Festivales que se reali-
zan Vifia del Mar en 1967 y 1969. Los torneos permi-
ten que cineastas y criticos tomen contacto con los
nuevos realizadores latinoamericanos —Glauber Ro-
cha, Julio Garcia Espinoza, Fernando Solanas, Jorge
Sanjinés y otros—, escuchen sus opiniones y teorias y
sobre todo asistan a la exhibicién de sus peliculas. La
importancia del cotejo es enorme. Lo resume bien una
opinién de Rail Ruiz a propésito del film argentino
La hora de los hornos: «Nos puso contra la pared y nos
dej6 sin aliento».* Se vivia la apoteosis del «Nuevo
Cine Latinoamericano», cuya caracteristica principal
era el de su compromiso politico. Un critico espafiol,
Angel Fernandez Santos, defini6 dos décadas después
el caracter y la importancia del primer Festival:

«Hace veinte anos, en Vina del Mar se inici6é un colo-
sal y dramatico esfuerzo de los cineastas mads signifi-
cativos de aquel tiempo para abrir un camino, largo y
abrupto, donde confluyeran el cine y la historia de los
paises de América Latina.

«Vifia del Mar es, por ello, sinénimo de un cine
enrolado en la idea de hacer coincidir una pasién es-
tética con una pasioén politica o, con otras palabras,
uno de esos momentos privilegiados de la historia en
que labiisqueda de la belleza coincide con la bisque-
da de la libertad».*

32. Citas recogidas por ]. Mouesca, op. cit., pag. 32.
33. Ibid.
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Estos festivales fueron el producto de la labor
pionera e infatigable del Cine Club de Vifia del Mar,
que dirigia Aldo Francia. Fue una buena prueba de la
importancia que habia cobrado el cineclubismo en
nuestro pais.

Fue un Cine Club, el llamado «Nexo», que funciona-
ba en el cine Marconi de Santiago, uno de los puntos
de partida de Primer Plano, 1a revista que aparece como
culminacién del largo proceso de evolucién vivido por
la critica cinematografica chilena. El Cine Club «Nexo»
forma parte originalmente del proyecto que encarna
la Escuela de Cine de Vina del Mar y del Cine-Arte
que funcionaba en la ciudad. Lo integran Franklin
Martinez, Robinson Acuna, Juan Antonio Said y Sergio
Salinas, a los que posteriormente se suma José Roman.
Todos ellos son de Santiago. Cuando surge la idea de
la revista, al grupo se suman tres personas que traba-
jan en la Universidad Catodlica de Valparaiso: Héctor
Soto Gandarillas, antiguo estudiante de Derecho, que
trabaja asimismo como periodista en La Union de
Valparaiso; Hvalimir Balic, también periodista, por
entonces jefe de prensa del Canal 4 de televisién de
Valparaiso, y Agustin Squella.

La idea de la revista surge en la Vicerrectoria de
Comunicaciones de la Universidad, cuyo rector era
en aquellas fechas Raul Allard. Aprobado el proyec-
to, se funda Primer Plano, se la inserta dentro del mar-
co de trabajo del Comité de Extensién Cinematogra-
fica de la Vicerrectoria, cuyas Ediciones Universita-
rias de Valparaiso, que dirige Oscar Luis Molina, se
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encargan de la publicacién. Se organiza el Consejo
Editorial de la revista, que integran Balic, Salinas,
Squella, Luisa Ferrari, Aldo Francia y Orlando Walter
Muiioz y se nombra director a Héctor Soto.

El nimero Uno aparece en enero de 1972 y gra-
cias al éxito que tiene, en noviembre aparece una se-
gunda edicién, lo que ocurre muy rara vez con una
revista.

El editorial con que se presenta este niimero in-
augural es un modelo de claridad y concisién. «<Nos
ha inspirado» —dice la nota, redactada seguramen-
te por su director— «aquella definicién del cine, se-
gun la cual ‘es el arte especifico de nuestro tiempo’»;
en torno a €l todos los integrantes del consejo de la
revista se unen con «una misma pasién», «m4s alla
de cualquier posicion estética personal, orientacién
ideolégica o compromiso politico». Advierte que
«editar una revista especializada de cine puede re-
sultar en este pais un hecho esotérico o una extrava-
gancia mayor». Son calificativos cuyos riesgos asu-
men. La nota se cierra con una invitacion: «Estas
péginas quedan abiertas a todo aquel que quiera acer-
carse al cine con seriedad, amor y verdadero espiri-
tu critico». Hay también alguna consideracién sobre
el nexo cine y universidad que habra que atribuir a
una pura coyuntura: la revista s6lo pudo ser publi-
cada gracias al financiamiento de Universidad Ca-
télica.

El editorial contiene otro parrafo que es intere-
sante recapitular:
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«Primer Plano serd un intento permanente de rescatar
al llamado Séptimo Arte de las garras de la mediocri-
dad, en que por tanto tiempo ha estado sumido, y de
colocarlo al servicio de la cultura nacional».

Equivale, matices mds matices menos, al clasico
«asesinato del padre» al parecer tan necesario en toda
labor creativa. Aunque talvez en este caso no habria
padre que eliminar, segtin se desprende de las aseve-
raciones contenidas en el articulo de uno de los inte-
grantes del Consejo, Hvalimir Balic, «Critica cinema-
tografica en Chile, caida sin decadencia», publicado
en el mismo numero inicial de la revista (pags. 51-56)
y que bien puede ser tomado como otro componente
de la declaracion de principios de Primer Plano. Co-
mienza con una severa afirmacion que en nuestro tra-
bajo hemos evocado en paginas anteriores: «La criti-
ca cinematografica en Chile no existe», a la que se agre-
ga lo siguiente: «O si existe, su peso especifico es tan
escaso que ella no influye, no orienta, no informa, no
forma». No escatima reproches a quienes la han ejer-
cido antes en Chile. Son, a su juicio,

«eternos principiantes, eternos desinformados (...) son
los primeros complices del hecho de que la critica ci-
nematografica sea algo frivolo y, a fin de cuentas, un
asunto perfectamente inutil».

Se trata de «una profesion secundaria», «algo eso-
térica, digna para ser asumida por cualquier pedante
de turno». Es algo que debe lamentarse, porque
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«a estas alturas de la evolucién del cine como arte y
como lenguaje social, la critica desempefia, en la ma-
yoria de los paises del mundo, un papel decisivo».

Balic realiza en las paginas siguientes un recuen-
to de lo que ha sido la critica cinematografica en Chi-
le, que tiene no solo el mérito de una cierta prolijidad
en la informacién sino el hecho de ser probablemente
la primera tentativa de abordar el tema proporcionan-
do una visién global. Las conclusiones son mas o
menos lapidarias.

«Triste balance. Pero tendremos que seguir haciendo
tristes balances (...) porque la critica de cine, como la
de arte en general, no puede estar en manos de igno-
rantes con pretensiones de sabios, ni de novelistas o
cuentistas de moda con ingenio, ni de frivolos rema-
tados que se revisten con el oropel de una ‘cultura
general’».

El niimero uno de Primer Plano da una medida
adecuada de lo que sus autores se proponen. Se abre
con una extensa entrevista a Helvio Soto, «Para ser
un cineasta revolucionario primero hay que ser un
buen cineasta» (pdgs. 5-25). La realizan colectivamente
los miembros del Consejo Editorial y en ella se inten-
ta ir a fondo sobre las motivaciones y proyectos de
uno de los realizadores que aparecia como represen-
tante conspicuo del «Nuevo Cine Chileno». La entre-
vista es un modelo de periodismo cinematogréfico,
que se aparta radicalmente del tipo de entrevistas he-
chas hasta entonces en la prensa chilena con figuras
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del cine. Esta, junto con las entrevistas realizadas en
los niimeros siguientes a Miguel Littin, Aldo Francia,
Patricio Guzman y Raiil Ruiz, constituyen una fuente
documental inapreciable para abordar el estudio de
la produccion filmica de estos cineastas.*

En la seccion de Critica, se recoge un comentario
del film entonces mas reciente de Soto, Voto mds fusil,
escrito por Sergio Salinas (pags. 72-75). La pelicula,
dice el critico,

«da cuenta del dominio —cada vez mayor— de su
autor en el manejo de los elementos de la realizacién
cinematografica. Es una obra hecha con oficio; técni-
camente, una de las mejores que se hayan producido
en Chile. Mas artin, hay en ella una solvencia artesanal
que es justo sefialar: cierta fluidez narrativa, cierta jus-
teza en la descripcién de ambientes, una seguridad
en la direccion de actores, en el empleo del montaje,
etc. (...) Las objeciones surgen del analisis del plano
expresivo, de la diferencia que media entre el plan-
teamiento teérico de determinados problemas o situa-
ciones y la forma de resolverlos cinematograficamen-
te; entre las intenciones, que pueden ser muy
encomiables, del autor, y lo que el filme como pro-
ducto acabado y auténomo de éste dice o significa».

34. Es evidente que esto lo entendi6 perfectamente el italia-
no Francesco Bolzoni, cuya obra El cine de Allende (Valencia, Fer-
nando Torres Editor, 1974) reproduce integramente las entrevis-
tas a Ruiz, Littin, Soto y Aldo Francia, que componen un poco
mis de la mitad del volumen. Por lo demds, el autor tiene la hon-
radez de reconocerlo: «Sin el material suministrado por Primer
plane, no hubiera podido escribir este libro».
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En el extenso andlisis que le dedica a continua-
cion explica por qué a su juicio, no obstante «la serie-
dad del acucioso trabajo artesanal de Soto», éste no
logra ir mas alla de una simple «novela politica», a lo
Costa-Gavras, concepcidn filmica, a juicio del critico,
«absolutamente errénea y falsa».

Del articulo de Salinas resaltan varias cosas. Re-
presenta un salto cualitativo enorme en relacién con
la critica cinematografica que hasta entonces se ha
hecho en Chile: el critico se atiene en su examen a una
rigurosa verificacion de lo que el cineasta se propuso
como historia y a lo que consigue, en la medida que
logre o no logre armar una narracién filmica coheren-
te en que el «intento de entrega de un mundo perso-
nal» se vea aplastado por el «peso de las intenciones»
del realizador. En segundo lugar, Salinas, que es no-
toriamente un intelectual de izquierda y que escribe
en pleno periodo de la Unidad Popular, no cae nunca
en la tentacién de elogiar la pelicula s6lo porque su
optica doctrinaria sea afin con la suya.

El N° 1 tiene un variado material que incluye
desde animadas crénicas sobre la historia del cine
chileno («Un largo comienzo», de Orlando Walter
Mufioz) hasta trabajos de ambicioso aliento académi-
co como «En torno a la busqueda de elementos ideo-
légicos en filmes del oeste», de Maria Inés Silva, una
tentativa de andlisis filmico conforme a los c6digos
estructuralistas, método que finalmente no ha hecho
por fortuna escuela en Chile. En el niimero hay tam-
bién un articulo del director, «Algunos fantasmas»
(pags. 46-50), en que se vuelve sobre algunos concep-
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tos que contenia el célebre Manifiesto de los Cineastas
de la Unidad Popular. Dice Soto que

«No se trata» (de un) «afan necrofilico de destripar
un texto que a lo mejor ya es un cadaver», (sino de)
«aclarar ciertos criterios cuyas deformaciones no han
sido completamente desterradas del panorama cine-
matogréfico chileno».

Aborda temas como «cine revolucionario», «cine
popular», «cine alejado de las grandes masas», y exa-
mina todo esto criticamente a la luz de lo que en esos
dias es la practica cinematogréfica que vive Chile. De
paso sostiene que cuando se habla de critica cinema-
tografica chilena se alude a

«algo que no existe y que acaso nunca haya existido
en forma sistematica en el pais. La critica se ha ejerci-
do en Chile, a nivel de diarios, semanarios y revistas,
desde la izquierda, el centro y la derecha, con criterio
gastron6mico».

En la seccién de Critica vienen, aparte del articu-
lo de Sergio Salinas ya mencionado, otras interesan-
tes resefias. Del mismo autor, por ejemplo, un comen-
tario del film de Pasolini «La tragedia de Edipo», en
que Salinas desecha la interpretacién puramente con-
ceptual que suele hacerse de las peliculas del realiza-
dor italiano (la insistencia en los simbolos, las para-
bolas, etc.) cuando, a su juicio, «su arte es, sobre todo,
un arte de lo fisico, de lo concreto, de una sensibili-
dad exacerbada». Orlando Walter Mufioz escribe so-
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bre Viridiana de Luis Bufiuel, quien, libre por fin de la
tirania de sus productores, realiza un gran film don-
de esta todo

«su malestar (...) sus pesadillas, su humor negro. En
un mundo que detiene su tiempo, Bufiuel saca de un
crucifijo una navaja para abrir el caddver religioso de
su patria».

De Agustin Squella se publica un articulo sobre
Love Story, de Arthur Hiller, en que el critico releva
con inteligencia los «méritos sosegados» del film, se-
parandolo del producto literario original que mere-
ciera de Mailer el calificativo de «papilla dulce para
imbéciles». Finalmente, una resefia que Hvalimir Balic
dedica a la pelicula En un dia claro se ve hasta siempre,
de Vincent Minelli.

Balic escribe un notable articulo en el N° 2 sobre
el cineasta Robert Mulligan (pags. 45-52), «un olvida-
do quimicamente puro». Analiza extensamente la obra
de este realizador, a propésito del cual desarrolla con
lucidez temas como el de «la religiosidad» en el cine,
entendiendo ésta como «una manera de estar en el
mundo, una manera de explicarselo», conforme a la
cual,

«Bergman ataca con precision los problemas de la sal-
vacion, Ford los de la caridad, Hitchcock los de la re-
dencién, Bresson los del bien y el mal, y Mulligan,
mas modesto, prefiere volcarse a escudrifar los de la
vocacién»,
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Se refiere también a como los realizadores se de-
finen «por el tratamiento que dan en sus films a la
mujer», de modo que

«Von Sternberg, la convirtié en mito; Losey, la destru-
ye; Hawks, la convierte en mito maravilloso. Cukor,
la ama hasta la saciedad. Antonioni, la petrifica con
neurosis enajenantes. Ford la hace reina de la cocina y
le pone delantal blanco. Hitchcock la presenta como
un témpano y luego la derrite. Vadim, la erotiza.
Minelli, no puede prescindir de ella. Donen, la hace
musica. Fellini, la ama con temor. Mulligan la convierte
en companera. No la rebaja, no la eleva. La pone a la
altura de la mirada del hombre».

Uno de los rasgos sobresalientes del cuerpo de
criticas aparecidas en Primer Plano es el hecho de que
como signo verdadero de amplitud y apertura inte-
lectual, cohabitan en sus paginas lineas ideol6gicas,
sensibilidades y pareceres muy diferentes y hasta con-
tradictorios. Hay criticos manifiestamente cercanos a
una linea de critica militante, al lado de los cuales es-
criben quienes estdn por un cine cuyas calidades ar-
tisticas no pasan necesariamente por el sesgo ideol6-
gico elegido. No era facil reunir en una misma publi-
cacion lineas tan divergentes, si se recuerda el clima
de ardorosa beligerancia que se vivi6 en los afios de
la Unidad Popular. Pero Primer Plano se mantuvo fiel
a la divisa sostenida en el editorial del N° 1 y logré
que en sus cinco nimeros aparecieran criticas
modélicas que encarnan, en sus mejores virtudes, al-
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gunas de las diversas corrientes de ideas que guian la
critica cinematografica contemporéanea.

En el N” 4 hay ejemplos ilustrativos. José Roman
comenta EI coraje del pueblo, del boliviano Jorge
Sanjinés, film clasico del cine militante de los afos 60,
del que dice que

«Como algunas de las grandes obras del cine politico
(Potemkin, Salvatore Giuliano, La batalla de Argel), El co-
raje del pueblo tiene un protagonista colectivo en el cual
distinguimos a veces rostros y actitudes individuales,
pero que no corresponden a personajes o comporta-
mientos excepcionales, ni tipificados, como en el ‘hé-
roe’ tradicional, sino a seres comunes y sencillos (...)
«El coraje del pueblo constituye una tentativa cultural
que trasciende los limites de lo puramente cinemato-
gréfico y se proyecta en la busqueda de una expre-
si6n latinoamericana auténtica y sin concesiones».

El tema del cine militante lo retoma Roman en
una critica que dedica en el N° 5 a El printer maestro de
Andrei Mikhailov Konchalowsky, film que, a su jui-
cio, abre renovadas perspectivas a la concepcion de
«un cine realista, militante y didéactico». Sostiene que

«en la historia del arte, las grandes obras en el plano
narrativo se han caracterizado por su inmersion en
una realidad particular que han plasmado en sus de-
talles maltiples y contradictorios, haciendo de los se-
res y su entorno entes vivientes en la realidad del arte.
Si alguna identidad existe en las obras de Gorki,
Pavese, Eisenstein y Visconti (...) es su capacidad de



186

JAQUELINE MOUESCA

indagacién en una realidad particular, geografica, his-
torica, sociolégica y antropolégicamente delimitada,
para integrarla en un relato que nos entrega momen-
tos esenciales, jerarquizados de esa realidad (...)

«En El primer maestro, podemos encontrar estas carac-
teristicas vertebrando un relato que se inscribe en la
mejor tradicién realista».

En un polo diferente se sittian las criticas de

Héctor Soto, quien en el N° 4, comenta extensamente
El primer afio, el largo documental de Patricio Guzman,
que a juicio del comentarista no sélo es «una mala
pelicula» sino

«una experiencia de dudosa utilidad (...). Dificilmen-
te cumplira su cometido el cineasta que, empefiado
en un documental, se limita a unir secuencias parcia-
les sobre un hecho con el propésito de que la suma de
ellas constituya un todo unitario»

y menos si se trata de un cine
«prefabricado, cocinado en las salas de montaje, ma-
nipulado con impudicia por el efectismo mas artifi-

cioso».

Soto califica el film de ambiguo, superficial, con-

fuso politicamente y con una «alarmante falta de sen-
tido».

Como todos los otros criticos de Primer Plano,

que no limitaron su colaboracién a escribir comen-
tarios de peliculas, Héctor Soto desarrollé también



DE LA CRONICA A LA CRITICA CINEMATOGRAFICA 187

una importante labor abordando temas generales re-
lacionados con la creacién cinematografica. Una de
sus contribuciones de mads interés es, en este senti-
do, el articulo Cine moderno, cine de moda publicado
en el N° 5 (pags. 77-79), que, al margen de su breve-
dad, es talvez uno de los que logré expresar de modo
mas claro y mas rico conceptualmente, sus ideas so-
bre la creacion cinematografica. En €l ataca sin mira-
mientos una concepcion del «cine moderno» que, so
pretexto de ser «cine reinventado», rupturista en re-
lacién con el cine tradicional o con el cine de expre-
sion personal, deriva finalmente en una suerte de
«snobismo estético». Hay en todo esto «una patética
confusién», una «demagogia conceptual», que con-
funde lo «moderno» con la cdmara que se mueve sin
cesar, un montaje arbitrario, efectismos fotogréficos
que desfiguran todo, colores empastelados, asuntos
«mds 0 menos psicodélicos» y un tema musical de
moda que, tenga o no relacién con la pelicula, se in-
serta de todas maneras sobre imdgenes mudas de la
pelicula.

Soto sostiene que la distincion entre el cine cldsico
y el cine actual es meramente cronolégica, porque el
«gran cine moderno», el verdadero, huye del formalis-
mo gratuito y se ajusta, en lineas generales a un cine

«donde la cAmara no se hace notar, donde la historia
tiene un comienzo, un desarrollo y un final, donde se
respeta la cronologia, donde la importancia del mon-
taje esta disminuida y la sintaxis cinematografica no
aparece pisoteada».
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Por otra parte, se apoya en Critian Metz, quien al
definir lo que es el cine moderno establece que, en
cada una de las categorias que supuestamente lo ca-
racterizan, «el rasgo marcado como ‘moderno’ se en-
cuentra en demasiados filmes de ayer y estd ausente
en demasiados filmes actuales». De alli que el cine
moderno de calidad, el de Jancso, Truffaut o Rossellini,
«es el cine cldsico de nuestro época» y un cine «basi-
camente moderno» como lo fue el de Murnau en El
tiltimo hombre, Welles en El ciudadano Kane o Cukor en
Luz de gas.

Una elocuente aplicacion de sus teorias la realiza
Héctor Soto en el andlisis de la pelicula Mi noche con
Maud, de Erich Rohmer, publicado en el N° 2 de la
revista (pags. 80-83). En él, junto con relativizar el
verdadero alcance del «cine de autor», recapitula sus
ideas sobre el «<buen cine», del que los films de Rohmer
son un buen ejemplo, y que en definitiva es aquel

«que importa mas por la reflexiéon que propone que
por la accion con que gratifica; que importa mas por
su silencio que por sus estruendos; menos por su bri-
llo que por su solidez. Cine intelectual sélo en la me-
dida en que el razonamiento ofrece la clave para acce-
der a la emocion».

Proximo al ideario de Soto, Hvalimir Balic apa-
rece en Primer Plano como uno de sus criticos mas in-
cisivos, vehemente a la hora de rebelarse contralo que
no le parece bien y apasionado si se trata de exaltar
los valores que defiende. En el N° 3, a propoésito de la
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pelicula E! nifio salvaje, escribe un articulo, «Aproxi-
macién a Truffaut», en el que realiza un brillante ana-
lisis de conjunto de la obra del cineasta francés. Para
Balic, se trata del mayor de los realizadores de la nue-
va ola francesa, un movimiento que le inspira un fran-
co escepticismo y al que considera hundido en un cre-
pusculo irreversible. Su opinién es tajante:

«Ala vuelta de catorce afios, todo un movimiento, una
generacion, una 6ptica unitaria, una manera de en-
frentar el mundo y una forma de amar el cine, queda-
ron sepultadas en teorias de rimbombante caratula».

Agrega, mas categoérico atin: «Tal vez, la nueva
ola nunca existié». Pero Truffaut esta ahi, «incorpora-
do a la tradicion viva del cine galo», la que se alimen-
ta de Vigo, Renoir, Bresson y Becker, y todos ellos son
los que «han permitido a Francia seguir contando con
un clasicismo cinematograficos que no pasa por Los
hijos el paraiso». Para Balic, la obra de Truffaut aparece
como «un largo camino hacia el conocimiento», fiel a
la idea de que la imagen cinematografica es «el mas
moderno y eficaz instrumento de investigacion de lo
especificamente humano». Ahora bien, para desarro-
llarlo, el cineasta se valié de «ese sentimiento, a lo
mejor menor, que genéricamente se llama ternura» y
que lo llevé a partir siempre de «una premisa central,
subyacente a veces, explicitamente expuesta otras: sélo
amando es posible conocer».

El critico sigue este hilo conductor a través de
todas las peliculas de Truffaut, desde Los cuatrocientos
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golpes («obra maestra completa y definitiva»), hasta
El nifio salvaje, donde el postulado clave del realiza-
dor sufre una alteracién convirtiéndose en: sélo cono-
ciendo es posible amar.

Aparte de los mencionados, firman también di-
versas resefias en la seccion de Critica de Primer Plano
Franklin Martinez Richards, Robinson Acufa P., Juan
Antonio Said.

Primer Plano publicé sélo cinco niimeros, todos
ellos en condiciones materiales precarias, por la cali-
dad del papel, la pobreza de ilustraciones, etc., pro-
pio todo ello de nuestro pobre mundo editorial. El tl-
timo corresponde al verano de 1973, aunque aparecio
algunos meses mas tarde. El cataclismo politico-mili-
tar que luego sobrevino produjo un corte y las cosas
nunca mas fueron ya las mismas. No volvi6 a
publicarse.

No ha habido antes ni hubo después una revista
con sus caracteristicas. Publicacion rigurosamente es-
pecializada, eludié sin embargo con talento el riesgo
de convertirse en una revista «solo para especialistas».
Cada uno de los niimeros tuvo como caracteristica prin-
cipal la variedad de temas abordados: los films que se
proyectaban en las pantallas locales (cuyas criticas y
resenas omiten, lamentablemente, la ficha técnica); los
problemas del cine chileno; los debates y polémicas de
la cinematografia latinoamericana; analisis de grandes
cineastas y de las corrientes estéticas europea y norte-
americana; una seccién bibliografica; etc. Temas muy
diversos tratados con procedimientos varios: criticas,
comentarios, ensayos, estudios académicos, entrevis-
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tas, cronicas, gacetillas informativas, etc. El conjunto
proporciona una visién notablemente completa de to-
dos los temas mencionados y de la gravitacién que te-
nian a comienzos de la década del 70 en la vida cultu-
ral, social y politica de Chile.

Revista sobresaliente por su seriedad y rigor y por
la calidad de su escritura, incurrié s6lo en rarisimas
ocasiones en desbordes pedantes o en planteamientos
pensados exclusivamente para iniciados. Su aporte a
la critica cinematografica chilena es la culminacion de

un largo proceso que comenzd, seglin hemos tratado
de mostrar, desde el momento mismo en que lleg6 al
pais el espectaculo cinematografico. La labor de Primer
Plano representa el punto més alto alcanzado en ese
dominio especifico en nuestra historia cultural; sus cri-
ticos han sido los que han estado mas cerca de lo que
idealmente puede definirse como «critico cinematogra-
fico profesional». La revista negd, por boca de sus
mentores, que antes hubiera existido una verdadera
critica, a lo que quizas haya que responder con una
cita del cineasta aleman Fritz Lang, cuyo texto recoge
justamente Primer plano en sus paginas. Aunque se re-
fiere a la creacién cinematogréfica, bien puede aplicar-
se también a la critica cinematografica:

«E] cine de hoy depende profundamente del cine de
ayer, y el cine moderno no nacié hoy por la manana
en un cerebro genial. La comprensién honrada y com-
pleta de lo que se ha hecho es lo tinico que puede pro-
porcionarnos una nocién de lo que ahora podemos
hacer».






