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El cine latinoamericano se desa-
rrolla lenta y dolorosamente, eviden-
ciando la pobreza econémica, el
colonialismo cultural, la falta de un
lenguaje propio extraido de expe-
riencios realmente nuestras. Supe-
rando las dificultades, nace un cine
que merece el apelativo de nuevo
por poseer lenguaje no imitativo, por
denunciar las injusticios del colonia-
lismo, por mostrar el camino hacia
el hombre dignificado. Y nace con
fuerza en dos paises paradojalmen-
te diferentes, uno en plena revolu-
cin socialista, otro sumido en la mi-
seria y humillacién de la dictadura
militar: Cuba y Brasil.

El cine cubano aparece como una
bandera de lucho, para ensefiar al
campesino y al obrero qué es y cé-
mo se hace la revolucién, y para
mostrar hacia afvera el rostro del
socialismo cubano. El cine brasilefio

emerge semioculto, con imdgenes be-

Has y desgarradas. Cine que obliga-
damente debe pensar en la censura
y adecuarse formalmente a ella pa-
ra poder ‘llegar al pueblo, sin aban-
‘donar los planteamientos de fondo:
fin a la injusticio y a la indignidad.

En el resto de Latinoamérica, los.

estallidos de expresién propia son
aislados, y no alcanzan la fuerza
de una explosion.

Chile ha intentado timidamente
realizar un cine-documento-denun-
cia. Timidez que se esfuma con el
triunfo electoral del candidato Sal-
vador Allende. El comino hacia el
socialismo lanza a los cineastas de
izquierda hacia el pronunciamiento
categérico: “Nuestro cine debe ser,
por imperativo histérico, un arte re-
volucionario. Revolucionario porque
nace del artista y del pueblo unidos
en la lucha por la liberaciéon”. Los
intelectuales europeos aplauden des-

de 1968 la mezcla de belleza, dclor
y pensamiento politico elaborada por
los latinoamericanos. Las peliculas
del tercer mundo se exhiben, con re-
gocijo de los expertos, en los fes-
tivales internacionales mas impor-
tantes.

Pero el desafio no estd en con-
seguir la aprobacién afuera, sino en
llegar realmente a nosotros mismos.
“El cine es un derecho del pueblo
y como tal deber&n buscarse las
formas apropiadas para que éste lle-
gue a todos los chilenos”, sefiala el
manifiesto de los cineastas chilenos.

Uno de ellos es Patricio Guzmén,
que regresé de Espofia con la auto-
promesa de incorporarse como pro-
fesional y como persona a la revo-
lucién  socialista.  Realiza para la
Escuela de Artes de la Comunicacién
de la Universidad Catélica una pe-
licula sobre el primer afio de gobier-
no del Presidente Allende. Trabaja
en Chile Films como Jefe del Taller
Documental.

La propia revolucién de Patricio
Guzman empezé hace algunos afios,
cuando no sabia qué hacer con la
necesidad de expresarse.

DE FLASH GORDON AL PARAISO

Nifo reconcentrado en si mismo,
hijo Unico solitario, sin rebeldia apa-
rente. Sumergido en el mundo de
los titeres, de los libros de aventuras
y de las historietas coloreadas de
irrealidad, donde Superman y Flash
Cordon obtienen la preferencia.
Alumno que odia la educacién euro-
peizante de los colegios que recorre
sin ningin interés. Llega a la ado-
lescencia con las preguntas bésicas
a flor de piel: jqué es el Hombre?,
¢hacia adénde vamos?, ¢cudl es la
esencia de las cosas? Para respon-
derlas, corre a la aventura de es-
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tudiar Filosofia en el Instituto Peda-
gégico de la Universidad de Chile.
Aventura que se convierte en un
bostezo mgs prolongado ain que
los -anteriores.

De pronto, el inexpresivo y an-
gustiado adolescente adquiere nom-
bre propio, la posibilidad de expre-
sarse: Patricio Guzmdn descubre el
lenguaje vivo del cine. Adiés a la
filosofia; a la literatura de tipo uni-
versalista. Su libro “Juegos de Ver-
dad” se convierte en una sinrazén,
en un pecado de juventud apenas
perdonable. Nada se compara a la
posibilidad de hablar a través de
las imégenes, a la capacidad de
crear imdgenes-simbolos. Ni siquiera
la fascinante atraccién de los titeres
de su infancia.

Con un grupo de amigos, filma
fervorosamente en 8 mm. Paloma, la
novia descubierta en una exhibicién
del Acorazado Potemkin, confia mas
en Patricio Guzmén que él mismo.
Lleva a copiar los peliculas al Ins-
tituto Filmico de la Universidad Ca-
télica de Santiago. “;Quién las fil-
mé? Que venga a trabajar con nos-
otros”. En 1965 nace entonces su
primer intento en 16 mm. Viva la Li-
bertad. Dibujos, argumentos y direc-
cién de Patricio Guzmén. Catorce
minutos de oda a la dignidad, a la
autenticidad del Hombre, con total
afén universalista. “Fue un fracoso,
porque era una pésima pelicula”,
dice ahora.

Al afo siguiente, en el Instituto
Filmico U. C., Electroshow, una critica
inteligentemente irénica al mundo del
desarrollo material gigantesco y des-
humanizado, mundo monstruo que
se nutre del dolor y de la miseria
del otro mundo desesperanzado y
agénico. Es su carta de presentacién
en Espafia, pais que desde aqui pa-



rece “taurino, folklérico y facista,
pero yo poseia esa especie de ena-
jenacion de salir, de tener que salir
porque afuera estaba todo; Espafia
fue la eleccion légica porque odio
los idiomas y porque en Madrid es-
td la Escuela Oficial’ de Cinemato-
grafia”. Postula al curso de direc-
¢idén, junto a doscientos estudiantes
de todo el mundo.: Son aceptados
nueve, entre ellos el chileno cuyo
Electroshow gana el segundo premio
en el Festival Internacional de Bil-
bao.

Patricio Guzmdn es el mejor alum-
ienstirante los tres afos. Practica in-
tensamente. Esta escuela, que exhibe
el rostro inaudito de una Espafia mo-
derna y transigente, permite a sus
alumnos filmar sin restricciones. Las
peliculas méas importantes de Guz-
mdn en Madrid son Cien metros con

Charlot, diez minutos con el mimo
chileno Obregén, Jesus Orfegc. Do-
cumental sobre La Escuela de Sordo-
mudos de veinte minutos. La Tortura,
basada en un episodio de El Ele-
fante y Oftras Zoologias, de Jorge
Diaz, donde en veinte minutos narra
la tortura y muerte de un prisione-
ro, mientras sus companeros discuten
sobre su teoria revolucionaria. El Gl-
timo afio nace El Paraiso Ortopédico,
concebido de café en café por Pa-
tricio Guzmén y el dramaturgo Jorge
Diaz. Dos chilenos que logran hacer-
se amigos, que logran dialogar y
realizar en colaboracién un guién
de denuncia, basado en las noticias
periodisticas:  cuatrocientos mexica-

nos mueren en enfrentamientos con
la policia, mientras deportistas de
todo el mundo compiten en las Olim-
piadas de Ciudad de México. En el

diario del Che Guevara, yenellibroLa
Prision, de Brown, que reemplaza las
rejas por rayas blancas que los pri-
sioneros no pueden cruzar. El Parai-
so Ortopédico es otra muestra evi-
dente del dominio de la camara de
Guzmén, que no teme al movimien-
to y a las tomas desde dngulos im-
previstos. Fue el mejor alumno en’
Madrid, el Gnico latinoamericano que
egresa de esa escuela de cine.
“Uno se pone a filmar y de pronto
descubre sobre la marcha cosas nue-
vas, y el guién pierde importancia
frente a la intuicién”. El Paraiso Or-
topédico muestra que la clase domi-
nante en Latinoamérica es la clase
que desprecia a Latinoamérica. El
guerrillero estd solo con sus ideales
y con su fervor. Los espectadores pre-
sencian las Olimpiadas, y en la pri-
sibn un mestizo de ojos humedos y




cuerpo agotado pinta rayas blancas
que no puede cruzar, recibe golpes
del sargento y corre por el camino
de la angustia y la desesperanza ba-
jo los gritos de la opresién: no pue-
des quedarte atrds, no puedes que-
darte atrds. Todo expresado direc-
tamente, sin sutilezas. Golpea a la
emocién en forma ineludible.

EL TESTIMONIO POETICO

Para Patricio Guzman, regresar a
Chile es cruzar sus propias rayas
blancas de la tentacién. Aunque “no
podria quedarme, es imposible hacer
cine fuera de Chile”. Abandonar
Espafia. Madrid; el barrio donde Pa-
loma, ahora su esposa, paseaba tar-
des enteras con la pequefa Javiera.
Abandonar la agencia de publicidad
donde trabajé cinco afos”. “Los cor-
tos publicitarios de Patricio Guzman,
que muestran el atractivo de la so-
ciedad de consumo de la que él re-
niega, son hermosos y llenos de vida,
porque estdn hechos con placer. Las
otras peliculas evidencian desamor y
amargura. Pero en todo el trabajo
es evidente su gran capacidad como
cineasta” dice un experto en cine
que conoce su trayectoria.

Es dificil ser como Patricio Guzman
y no tener enemigos. Ser agresivo
ante la mediocridad, el provincianis-
mo y los obstdculos irrazonables.
Creer en el personalismo, pero en-
caminado hacia un objetivo clero.
Repudiar a la clase dominante, “co-
barde, mediocre, absolutamente in-
capoz de crear”. Estar consciente de
que “somos pequefios burgueses al
servicio de la revolucién, pero el
pueblo va a superarnos, realizard los
cambios. Si hubiera cineastas de ex-
traccién popular, nos dejarian asom-
brados...” Regresar a un pafs que

“zumba, si, hay un extrafio zumbido
en el aire, estoy por el socialismo,
en una linea que empezd con Elec-
troshow en 1966, se concreté en Es-
pafia y se proyecta ahora sobre to-
da mi obra”. Linea de justicia social,
de compromiso con una revolucién
que recién empieza. “Es idiota fo-
rrearse este momento. La gente to-
davia va al cine en Chile; tenemos
un papel que jugar. Papel secunda-
rio, no nos engafiemos, las cosas co-
mo son. Lo gente no cambia por
ver una pelicula, pero es necesario
dejar testimonio de esta hermosa, di-
ficil y vibrante etapa que vive Chi-
le”.

Testimonio que busca de norte a
sur, con la camara moviéndose en
angulos increibles, casi volando, su-
biendo a vehiculos en marcha, ba-
jondo pendientes, El primer afio de
gobierno de Salvador Allende, pe-
liculo que realiza para la Escuela
de Artes de la Comunicacién de la
Universidad Catélica de Santiago con
el jefe de produccién Felipe Orrego
y los comarégrafos Gustavo Mori y
Tofio Rios, aparece en los rostros de
los mujeres, de los obreros y cam-
pesinos chilenos. Mineros marcados
por la sequedad del sol. Surefios de
poncho y ojos brillantes de lluvia.
Ministros de carne y hueso, que vi-
ven un dia para la cdmara de Guz-
maén. La ceremonia de la naciono-
lizacién del cobre, filmada “de con-
trabando” en el Congreso Pleno, y
los detalles insospechados: “todos
cantaban la Cancién Nacional, me-
nos los derechistas”. El dia del tra-
bajo voluntario, un nifio que recita
un poema sobre Arturo Prat. Decla-
raciones de los obreros de Yarur. Fil-
maciones del terremoto en Valparai-
so, donde cuesta no dejar la camara
para dedicarse por completo a ayu-
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dar en la tragedia. La muerte de
Edmundo Pérez Zujovic.

Lo que no pudo ser documental
por imperativo del tiempo se recons-
truye lo més fielmente posible. En
septiembre de 1971 los transelntes
de la calle Eliodoro Yéfez de Santia-
go no pueden creer lo que ven sus
ojos: sefiores en bata sacan de sus
casa carteles de propaganda del
candidato Jorge Alessandri, quien
perdi6 la eleccién hace un afo. Se
trata de la filmacién de las horas
siguientes al resultado electoral,
cuando los alessandristas borran to-
do vestigio de su preferencia poli-
tica. Los actores improvisados opinan
que Guzmdn es un director estimu-
lante y cordial, directo y sin agre-
sividad.

Montaje moderno. Empleo de to-
dos los recursos del cine contempo-
raneo. Ausencia de conflicto entre
el compromiso con la revolucién y el
goce estético del artista frente a su
obra. Permanente andlisis y autocri-
tica, que a veces dificultan la sonri-
sa y el diglogo. Convencimiento de
que es sélo un instrumento que mues-
tra aspectos de la realidad. Despre-
ocupaciéon por la objetividad, “no
me interesa ser objetivo, carece de
sentido”. Informacién diaria de to-
das las noticias de Chile y el mun-
do son pautas que canalizan el tra-
bajo creativo de Guzman.

“La Escuela de Artes de la Comu-
nicacién decidié realizar esta pelicu-
la, dirigida por Patricio Guzman,
con el propésito de estar presente
en los acontecimientos de este afio,
a través de un equipo que capte y
comunique en forma poética la rea-
lidad “dice David Benavente, Direc-
tor de la EA.C. de la Universidad
Catélica de Santiago.



