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E! texto de esta historia esti de-
dicado a quienes persigan la espe-
cializacién en el campo cinematogra-
ficc chileno.

De su lectura desprenderan los es-
tudiosos gue se hizo cine sin suje-
cién z morma prescrita alguna y que
de haber existido, tan siquiera, una
mediang especializaciin =e hubiera
salvade el heroico conjunip de los
esfuerzos hechos.

Se hize cine porgue los mejores
realizadores provenian del TEATRO
NACIONAL, gque ya daba con éxito
¢us primeros pasos y se habian en-
frentado al gusto ¥ las exigencias
emocicnales del piblico a través de
todo el pais.

Del analisis de esta verdadera
“edad dez piedra” del cine chileno,
entregadz por guien la vivié exhaus-
fivamente, pueden derivarse las ex-
periencias para un futuro promisor
especializado,
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A4 MANEEA DE PROLOGO

Cuando al principio se me ocurrié publicar estas "GRANDEZAS Y
MISERIAS DEL CINE CHILENO”, consulté la idea con algunoz de
los grandes amigos y colegas de mi tiempo, realizadores y ex realiza-
dores, quienes, en charlas de sobremesa y café, deshilvanaron sus res-
pectivos recuerdos, trajeron a cuento las sabrosas anécdotas y pro-
metieron mandarme por escrito sus puntos de vista.

Hélos aqui como valioso apunte para el futuro, divergentes de [or-
ma pero convergentes de fondo.

DE PABLO GARRIDO

Presentacion: Musico destacado, autor de textos sobre musica abo-
rigen diaguita y araucana; escritor, conferencista, viajero de muchos
caminos en funcidén investigadora del folklore indoamericano. Ha hecho
macizos documentales cinematograficos que evidencian los origenes del
arte autdctono mapuche y aymara de las provincias de Tarapaca y
Antofagasta. En la época que escribié sus puntos de wvista era funcio-
nario del Departamento de Informaciones y Cultura del Estado.

“Estimado Santana:

Se podria pensar gue es prematuro escribir una historia del des-
arrollo de la cinematografia nacional en sus aspectos téenicos y crea-
tivos. Las posibilidades de este arte, porque lo es, no obstante los de-
cires en contra de los que ven en él un campo meramente comercial,
fueron captadas en Chile casi en su alborada, por hombres de inquie-
tudes, avidos de renovacion, venidos de diversas tiendas del arte en
nuestro pais.

Nuestra incipiente actividad cinematogrifica merece una revisidn
y de su recuento ha de surgir la interrogante que sirva de sefiero a
guienes tengan en sus manos el destino de tan valiosa expresién de
cultura. En tus péginas, Alberto, desfilan nombres de verdaderos pio-
neros, de los cuales eres uno de los mas sefialados, pero, los nombres
nada significan, sino el esfuerzo, vano casi siempre, de acercarse a las
realizaciones gigantescas operadas en otras tierras, opulentas en com-
prensién y medios propicios. Para los sobrevivientes de aquella era
de quiméricas y fabulosas ges‘as, tu libro sera una evocacion de le-
janias llenas de angustias y derrotas.



Pero, habra mas gue ese en la evocacién del nuboso pasado. Ha-
bra la sensacion de una actividad febril gestada al calor de una con-
viceién nativista de la mas pura estirpe, donde el aroma del paizaje
se fundia al galope de caballes por alamedas; dende el pueblo de mi-
rada serena surgia como simbolo de orgullo y gracia; donde el mar
perfumaba aventuras marinas y donde la costra salitrosa encallecia ma-
nas viriles.

Hoy nuestro cine esti orillando su propio sepulcro. Las inversiones
que para €l se hacen se destinan a argumentos frivolos, inconsisten-
tes, carentes de genealogia geografica. Se ha olvidado el paisaje, el
Lhombre ¥ sus tradiciones, en un afin de abarcar mercados internacio-
nales, olvidando que lo universal sélo tiene acenio cuande hay pos-
tura regional. Se desconoce que un pueblo logra acente universal cuan-
do robustece su fisonomia nacional. Los planteamientos filoséficos ¥y
psicologicos en el cine precisen una mayoria de edad que nosotros no
nemos alecanzado en modo alguno,

Figuras recias y novelescas hay en rica variedad en nuestra his-
toria, pero, ni el salitre, ni el carbén, ni la cordillera, ni lz selva; ni
los lagos, ni el mar, con la fuerza evocadora de su ancestro, parecen
llamar la atencién de nuestros realizadores. Nuestros wvecinos de Ar-
gentina, PBrasil, México y Cuba ¥ la propia Ameérica Rubia nos han
dado la pauta, pero nosotros no logramos salir de mediocridades des-
ambientadas fisica y espiritualmente.

Yo admiro tu candor Alberto Santana por armar estas paginas in-
guietas en un manojo de racuerdos y lo digo porque te he encontrado
en cien rincones de nuestra tierra chilena, captando imégenes en el
celuloide, desprovisto de todos los medios que precisarias tan si-
guiera para un logramiento minimo de tu wesfuerzo. Te he visto en
las reducciones indigenas surenas parlamentando con viejos cacigues
¥ nltimando detalles de slgunas tomas con les machis en medio de
cuetirunes y trutruecas sonoras. Y también te he sorprendido sudoroso
v harapiento, al calor asfixiante de la calcinada pampa norteha, enfo-
cando las rudas faenas de los silentes forjadores de la riqueza nacio-
ral, como igualmente te he hallado junto a los pescadores de adusto
cefio del litoral en barcazas prenadas de peces plateados, cual estre-
llas de alta noche. Aun méas, he tropezado contigo en el trépico mis-
mo, en las tierras ecuatoriales que lame el rio Guayas, mimetizado
en lenguaje y estampa con los pobladores equinocciales, haciendo fun-
cionar tu cadmara, captando la gloria y belleza de cantares y mucha-
chas de otras tierras. Tu temple acerade te ha permitido sobrevivir y
ojala que vivas hasta que el cine chileno se reivindigue gracias a tu
libro hondo y original, en el que se rinde homenaje a pioneros tan
queridos como Nicanor de la Sotta, Arturo Mario, Nemesio Mar.inez, -
Evaristo Lillo, ¥ tantos otros™.

Sinceramente

PABLO



DE PEDRO SIENNA.

Presentacién: Poeta, escritor, periodista. Muy jéven se sumd al
carro de la fariandula que, bajo los cielos de América, timoneara un
exquisito actor espafiol, Bernardo Jambrina, en donde amasé su recia
persanalidad. ForméO perte en 1917 del elenco de la primera Compaz-
fila Chilena .de Comedias “BAGUENA-BURLHE" seriamente organiza-
da y desde entonces data su lucha por dignificar el teatro nacion:zl.
Su libro de versos-“El Tinglado de la Farsa” es un trasunto de la vi-
da de la farandula por los polvorientos caminos del mundo y circulé
profusamente en todos los paises de habla hispana. Su récord de pe-
liculas del cine mudo es el siguiente: 1917, El Hombre de Acero; 1917,
Todo por la Patria; 1917, La Avenida de las Acacias; 1918, Manuel Ro-
driguez; 1919, Los Payasos se Van...; 1920, El Empuje de una Raza;
1924, Un Grito en el Mar; 1924, El Hiasar de la Muerte; 1925, La Ultima
Trasnochada. En consecuencia, tiene ejecutorias mas que suficientes pa-
ra emitir una opinion sobre cine, que lo abargue todo.

“Pero, Santana ;estas loco?... ;¥a una historia? (Es gue existe
un cine chileno que merezca tal honor?... Si parece que ayer només
un punado de ilusos echdbamos a andar por esos campos de Dios con
el corazdn palpitante, los bolsillos abultados de sandwichs y un negro
cajon a cuestas... [Cajon maravilloso! Tenia una manivela, se le daba
vueltas ¥ el cajon se tragaba por un tubo de bronce la escena en ac-
cién ¥ el panorama entero...

Cierto es que la accién, hecha a pura sangre latina, no controlada
aun por las normas del frio empaque anglosajon, era vehemente . Cierto
es que los rostros juveniles destacados a pura luz de sol, se endure-
cian en un violente claro oscuro, pero maéas cierto es gue el paisaje,
nuestro paisaje, resistia como bueno defendiendo el fondo con su pres-
tigio. Sus terrenos ocre, sus masas de verde profundo y sus lejanias
de malva, cobraban después en el gris v negro del celuloide sus justos
valores plasticos. jTodo el encanto de su belleza natural!. ..

Y cierto es también que, a veces, no salia nada porgue al impro-
visado “cameraman’” se le abria la puerta del cajon y se welaba la
pelicula. ..

iPero asi se empieza! y los primeros que nos atrevimos a ponerle
el hombro a este arte, del que sdlo conociamos los resultados a través
de las cintas extranjeras, logramos por fin, a costa de quebrarnos la
cabeza y echar a perder metros de pelicula, dar en el busilis ¥y pro-
ducir obras que pudieran afrontar sin verg/enza el cotejo con las que
venian de fuera. ¥, aun mads, poner a Chile a la cabeza de la produc-
cién latinoamericana. A los lectores de tu libro, Santanita, les voy a
levantar el telon gue cubre el ambiente de esa época y las dificulta-
des derivadas de ese ambiente que entorpecian las iniciativas cuando
se trataba de la cuestion financiera.

La gente de antes no se habia formado todavia un criterio claro,
del asunto y nos miraba con escepticismo. Para la mayoria, el biégra-
fo, como se le denominaba, era un advenedizo gque no pedria compe-
tir jaméas con el teatro hablado. La zarzuela, el drama, la comedia se
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enzefioreaban aun, poderosamente, de las imaginaciones y no se con-
cedia a la fotografia en movimiento el derecho de llegar a constituir
un espectaculo méaximo. El hecho es que el arte de la proyeccion de
imégenes animadas ¥ gesticulantes, no era todavia, ni con mucho, un
especticulo favorito. Hasta habian personas que aconsejaban no verlo
parque, segun ellos, hacia mucho mal, a la vista. Nadie creia en su
porvenir y se pensaba gue “eso” iba a quedar alli, donde estaba. Jue-
zo de nifios, tonterias... jPara qué hacer ésto en Chile?

En resumen, Santana, gte acuerdas...? nadie tenia fe, digo mal
Lz tenfamos unos cuantos locos que veiamos avanzar el nuevo arte
como una inmensa ola preiiada de vastas, de infinitas posibilidades;
que intuiamos que esa visién proyectada en un cuadrilitero de lienzo
llegaria a representar con el tiempo un mundo artistico maravilloso
dentro de la industria universal. Y en un ambiente asi, a fuerza de fe,
encontriabames la plata para echar a andar la maquina. jLo sé por
zmarga experiencia! Cudanto legitimo suefo de gloria, cuanta nobla
ambicién, cuanto poryecto erguido se cayeron de bruces ante la torpe,
la torpe sonrisa de un capitalista que se negzba a ‘“malbaratar su di-
nero” en tamafia utepia, Tienes razén, Santana. Mereczn un recuerdo,
un homenaje, un libro como el {uyo, los hombres inteligentes, com-
prensivos y audaces, que financiaron y lograron realizar ias primeras
reliculas nacionales. Bidwell y Larrain, Salvador Girmbastiani, Hans
Frey. Por mi parte le estrecho la mano desde tu libro a don Alfredo
Wolnitzkyv, gran impulsador del cine en sus comienzos, sin ruyo de-
cidido apoyo nc me hubiera sido posible filmar jamas dos de las pe-
Jiculas que mas he gquerido, “Un Grito en el Mar” ¥ “El Husar de la
Muerte”,

¢En qué condiciones de confort realizdbamos, generalmente, las pri-
meras peliculas? {En las peores! Los locales de los “estudios” (cuando
les teniamos) eran sitios que por su disposicién y traza, no pasabzan
de constituir un rincén de patio, galpén, antigua laballeriza o lo que
fuera, Se les llamaba talleres. Todo improvisado, todo insuficiente.
Para las escenas de interiores se armaba el decorado con badstidores
cubiertos de pzpel floreado. jBuenos chascos nos llevamos al principio
con el dichoso pzpel! Los rojos salian negros y los azules se nos des-
vanecfan y los fondos horribles se nos venian encima, pero, luego des-
cubrimos la cromatica fotografica y al papel floreado lo echamos para
atras. ..

¢Iluminacicn? practicamente “a giorno”. jA pura luz de dia! Gra-
dudabamos su intensidad con un toldo de sébanas. ;Reflectores? Con-
seguiamos presiada una lampara de arco en la que los carbones nos
iallaban a cada rato. Los reflectores favoritos, los seguros, eran otros,
unos cartones grandes, cuadredos, refregados cen polvo de aluminio. En
ellos recogiamos la luz solar v la reproyectdbamos scbre la escena pa-
ra obtener efectos luminosos suplementarios. Los cartones se acomo-
daban sobre una silla coja, pero cuando soplaba el viento era preciso
que los sostuvieran una visita de buena wvoluntad, Esta visita gritaba
casi siempre: “;va a pasar una nube!” y se paraba inevitsblemente la
filmacion hasta que a la nube le diera la gana de retirarce.

La pobreza de elementos de laboratorio para el revelado ¥ copia,
andaba por las mismas. No teniamos noticia de gue existian o podian
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existir, reveladoras automaticas. Se ponian los metros de pelicula en
unos bastidores y cuando habia apuro en sacarlas, el inmenso Gusta-
vo Bussenius le ordenaba a su ayudante: “jToma este bastidor y date
un paseo en carro arriba!’. El ayudante salia a darse una vuelta com-
pleta en el imperial de los tranvias eléctricos de ese entonces, con el
bastidor enarbolado como un estandarte y regresaba con la pelicula
perfectamente seca. Solamente habia que sacarle a papirotazos algunos
cadaveres de mosquitos... ¢A qué seguir detallando? Las dificultades
mas odiosas, los tropiezos de toda indole tenian que ser salvados a
fuerza de astucia y empecinamiento. El director tenia gue ser una es-
pecie de hombre-orquesta. Nos correspondia a todos no solamente di-
rigir la pelicula sino que también hacer el argumento, el guidn, el de-
corado y el protagonista; maquillar a los intérpretes, compaginar las
escenas, pegarlas y hasta barrer la oficina porque no habia quién lo
hiciera.

¢Se imaginan ustedes, artistas y directores de hoy, lo que significa
interpretar una escena en la vitrina de una casa comercial, a la vista
de todos los transelntes? {No? Pues, Jorge Délano tuvo que recurrir
a eso, Estaba filmando “Juroe No Volver a Amar”. Era por 1923. Necesi-
taba un dormitorio “asi y asa” pero no tenia un cobre para mentarlo.
Andaba desesperado. De repente, joh Providencia! Coke pasé casual-
mente frente a la muebleria Llul, instalada en pleno centro. En una
espléndida vitrina se exhibia un dormitorio regiamente amoblado que.
ni hecho de encargo para lo que sofiaba. No dudé un instante. Era el
dormitorio ideal para su escena. Pidié permiso. Se lo dieron y al dia
siguiente instaldé su cdmara en la acera y filmé las escenas que preci-
saba en la vitrina a través del vidrio. Desde los balcones de las cazses
de enfrente, los amigos de buena voluntad, sctuaban con los reilecto-
res de cartén. En la vitrina posaba la actriz Stella Maris y, al final, su
galan (un joven oficial que hoy ocupa un alto puesto en el ejército)
tuvo que desvestirse y meterse con toda naturalidad en la cama, con
heroismo militar, mientras los carabineros ayudaban en la calle a re-
tirar la gente que estorbaba el paso de la luz enviada por los reflectores.

iCosas para la risa? Talvez! pero no es para gue se rian por lo
aue cojo al azar estas anécdotas, sino porque pintan, mejor que nada,
el fervor y espiritu de sacrificio que animaba a los precursores. Y no
eran hechos aislados, de excepcion, no. Eran el pan de cada dia. Co-
sas parecidas les ocurrieron también a cuantos entraron a formar en
lag filas de cazadores de imadgenes con tiras de celuloide, a Nicanor
de la Sotta, a Carlos Cariola, a Arturoc Mario, a Emilio Tsulis, a Al-
berto Santana, a Panche Borcosque, a Carlos del Mudo, a Pérez Be-
rrocal, a Rafael Maluenda, @ Victor Domingo Silva, a Acevedo Her-
nandez, ete....

Todo lo que dejo expuesto careceria de valor y no tendria més
importancia que la de un anecdotario pintoresco, si no fuera porgue
nosotros llegamos a sobrepasar la “etapa del ensayo”, porque lo asormn-=
broso, lo exiraordinario, es que a pesar de toda la pobreza de ele-
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mentos ,logramos dominar el trabajo hasta el extremo de que, en la
época del cine mudo, hubo un momento en que Chile, como se re-
conoce en todas partes, marchd a la cabeza de latino-américa en la pro-
ducciéon de peliculas. Para probar con datos exactos esta afirmacion
bastard solo recordar gue la pelicula “Un Grito en el Mar”, dirigida
por mi, obtuvo medalla de oro y diploma de honor en la Exposicidi
de La Paz, Bolivia, el afo 1925, ¥ aue tres afos después se llevaba
el primer premio Jorge Délano en la Exposicion de Sevilla con “La
Calle del Ensuefio” ambas cintas compitiendo contra toda la cinema
tografia enviada de hispanoamérica.

Las zonas estin perfectamente definidas, amigo Santana. Produc-
cién muda, produccion sonora. Ya tenemos primitivos y renacentistas,
Los primitivos cumplimos de sobra con lo que nos habiamos propuesto,
esto es, echar los cimientos del futuro cine nacional. ¢...? Sin pre-
tender hacer un chiste barato, diré que “los del cine hablado, tienen
ahora la palabra...” Ellos cuentan con la poderosa ayuda de astros y
estrellas de la radio y el teatro colegiado... jAstros y Estrellas! nos-
otros no supimos de més estrellas gue las auténticas, esas que titila-
ban alld arriba, en el ecrdn del cielo, cuando saliamos de madrugada
después de haber revelado los ultimos metros de pelicula de la no-
che2, en una suecia cubeta, a la luz de una bombilla eléctrica, mal en-
vuelta en papel rojo... iPapel de Volantin!...

¢Recuerdas, Santanita?”

PEDRDO

S



PIONEROS DEL ANO 20

ARRIBA: (de izquierda a derecha) Natalio Pellerano, de WValparaiso.
Cameraman tipico gque fotografie las inelvidables “Chicas de la Ave-
nida Pedro Monti” (1925) Sello Labek. (2) René Berthelon, filmador
de Antofagasta, de la pelicula “Vergiienza”, argumento dzl doctor Se-
lim Carraseco. ABAJO: El primer equipo de la “Nacional Film™ (1820).
Sentados, de izauierda a derecha: Pablo y Guillermo Stade, laborato-
ristas y el dirzetor art’stico, Alberto Santana. ARRIBA, de pie: Al-
fredo Serey, dibujante. Charles Norrito, cameraman inglés de noticia-
rics y Niecolis Martinez, director iécnico,
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INTRODUCCION AL TEMA

Esta es la historia de la “inquietud cinematogrifica” que {lorecio
en Chile desde 1910 hasta 1930 sin cultivarsele ni protegérsele. In-
cuestionablemente, por los contornos heroicos gque adquirio en ciertas
etapas de su crecimiento, es una historia apasionante porque demues-
tra, una vez mads, gue nuestro pais ha carecido de autoridades que le
prestan a ciertas inquietudes la importancia debida, dejando que apro-
vechen la oportunidad ofros con méas vision de lo que pueda contri-
buir, poderosamente, al mejor conocimiento de la lucha por el pro-
greso.

El cine naci6 casi simultdneamente en Europa y América y en
_Chile solamente a 15 anos escasos (1910) de la primera exhibicién ci-
nematografica de 1805 en el “Salén Indién” de Peris.

Estados Unidos, la América grande, dié la pauta y a renglon se-
guido, la América chica, porque todo se encontraba aqui en las me-
jores condiciones para que el cine lograra un méximo desarrollo ¥
constituyera, en el correr de los dias, una actividad absorbente que
atrajo, una emigracién quijotesca de artistas y técnicos desplazados del
mundo viejo, por cuestiones politicas o religiozsas o graves discrepan-
cias del concepto artistico. Estos inyectaran una vitalidad determinan-
te al arte nuevo en el mundo nuevo, con miras a acaparar, en un [u-
turo no lejano, todos los mercados mundiales,

¢Cudntas peliculas se han hecho en Chile? (Quiénes las planca-
ron? iQuiénes las realizaron técnicement=? $Con qué clase de imple-
mentos lograron su objeto? Son pregunfas que deben hacer pensar a
auienes vean claro en el fondo del problema: [El cine estd en marcha
en todo el mundo, pero, meznos en Chile!

Los datos gue doy a conocer en esta historia (llamémosla prehis-
toria si s2 quiere) adolecen, seguramente, de muchas omisiones, pero,
en todo caso, contribuirén a formar la conciencia cinematogréafica na-
cional que hace falta, asi como se ha formado la del teatro, para que
no caigan en el vacio los esfuerzos de miles de sofiadores, tanto chi-
lenos como extranjeros, que se dieron un dfa la mano, ingenuamente,
levantando los tijerales de la cinematografia chilena.

ALBERTO SANTANA



APARECE EL CINE EN 1907

Si @ quince afios escasos de la primera exhibicién mundial de ci-
ne, se realizaron en Chile las primeras peliculas nacionales, es' ha-
lagador constatar que a trece afios apenas de la misma fecha (en 1907)
se exhibieron las primeras peliculas extranjeras, arrojando en el sur-
co de nuestras inquietudes por el progreso insospechadas semillas de
esperanza.

Se debio esto al empresario espanol don José Casajuana Ochea que
nos trajo en dicho afo el “primer bidgrafo ambulante” gque denomina-
ba “Paris”, con un deslumbrante programa de peliculas de uno o dos
rollos a lo mas, sobresaliendo “La toma de Puerto Arturo”, "El Ase-
sinato del Duque de Guisa”, “El Desastre de Mosci”, “La Noche de
San Bartoclomé”, “La Caida de la Bastilla”, “El viaje a la Luna',
“Los Ultimos Diis de Pompeya”, “Las Aventuras de Nick Carter”, re-
vueltas con comicas de Sanchez y Salustiano y los consiguientes in-
formativos, todas de origen europeo, de marcas Films D'Art. Nordisk,
Swenka, Goskyno, Ambrossio, Itala y otras.

El bi¢grafo “Paris” de don Pepe Casajuana, tuvo en menos de un
afio en Santiago su primer hijo, el “Biégrafo Kinora”, que funciono
por mucho tiempo en el interior del pasaje Royal en la calle Estade
entre Huérfanos y Agustinas, del que fué empresario don Arturo La-
rrain Lecaros, tras un afan por dotar a la sociedad santiaguina: de
principios de siglo de un espectidculo moderno, qua ya estaba de meoda
en Europa y Estados Unidos y era motivo de estudio de parte de la
joven intelectualidad.

Administraba el “Biégrafo Kinora® otro caballero de empresas
teatrales que llegara al pais a la cabeza de la Compania Italiana de
Alta Comedia de Clara de la Guardia para hacer temporada en el
Teatro Municipal. Nos referimos a Alberto Nécolly, que se quedd en
Chile hasta su muerte,

Poco antes de morir, el amigo Nécolly contaba que en el “Bidgrafo
Kinora” se hacfan tinicamente funciones por las noches y que las lla-
madas “vermouths” no se conocian, ¥y que el pablico asistente lo for-
maba l» mejor sociedad ¥ parte de la buena clase media, pues el pue-
blo rehuia las exhibiciones de peliculas porque creig que eran “cosas
del diablo....".

—Era satisfactorio ver entrar alrededor de las ocho ¥y media de la
noche, hora en gue comenzaban las nocturnas —decia Nécolly— a las
snoras Pérez Cotapos o a las sefioritzs Garcla de la Huerta, Barros
Hurtado, Salas Edwards, Fernandez Montalva, Larrain Garcia More-
no, Claro Velasco, Dublé Urrut'a, Figueroa Anguita, Errizuriz Urme-
neta, ete., ¥ por Ultimo a dofa Delia Matte de Izquierdo gue, ccn su
presencia, perecia presidir las reuniones cinematlegraficas dandoles,
junto con las restantes damas, indiscutible calided. Pero, habian mu-
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chas que, por sus compromisos sociales, edad o achagues, no podian
concurrir a las nocturnas, entonces, dona Delia consulté conmigo la
posibilidad de hacer funciones a las seis, a fin de que las damas que
no pudieran venir por la noche lo hicieran de tarde, en vez de acudir
a su monoiono vermouth del “Club de la Uni¢n'. La idea de doha Delia
me pareciéo magnifica y la puse en conocimiento de don Arturo La-
rrain, recibiendo esta respuesta:

—ijAcceda a todo lo que le solicite dofia Delia Matte! Ella conoce
mejor que nadie las exigencias de la sociedad santiaguina.

—“Y como se pensd, se hizo —terminaba recordando Nécolly—. Se
optd por llamar ‘vermouth” la funeién de las seis porgque suplantaba
el vermouth de la misma hora del Club de la Unién ¥ se comenzd con
catorce abonos que alcanzaban a cubrir gastos de iluminacion del local
v proyeccién. De vez en cuando se vendian algunas entradzs fuera de
gbono y en una ocasiéon llegaron a venderse nueve. Ante tamafo acon-
tecimiento, todos corriamos de un lado para otro exclamando: jiSe han
vendido nueve entradas extras!! jiEsto marcha...!! ¥ asi, poco a poco,
fué disminuyendo la asistencia femenina al vermoutfi del Club de la
Unidn y 2umentando la concurrencia a nuestro "Biografe Kinora” hasta
gue llegd el dia en que se vendieron mas entradas para la tarde gue
para la noche”,

Tal fué la alborada del cine extranjero en Chile hace cincuenta
zfios, en la que tomd el nombre de “vermouth” la funcién que debiera
llamarse vespertina.



ARRIBA: (de izquierda a derecha). El empresario espanol don José
Casuajuana Ochoa, que en 1907 introdujo a Chile el cine extranjero
con su espectacular “Bidgrafo Paris”. (2) La Medalla de Oro (primer
premio) gue conquisté en 1926 “Un Grito en el Mar™ en la Exposiciéon
del Centenario de la ciudad de La Paz, Bolivia. ABAJO: El dibujante
Alfreds Serey confeccionandoe los 23.400 cartomnes de sus ingeniosos di-
bujos animados, que titulé: “La Transmisién del Mando Presidencial
de 19207,
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PRIMEROS NOTICIARIOS EN 1910

Aparecen las primeras peliculas rodadas en el pais el 5 de Abril de
1910, cuando el ciudadano francés don Julio Chenevey, que llegara a
Santiago como organizador y técnico de la seccion fotografica de la
antigua Casa Francesa, revelara los primeros metros ce peliculas cap-
tados ese diz por él de algunos actos conmemorativos de la gloriosa
fecha, con participacidn de las autoridades y el ejército. El trabajo se
realiz6 en un laboratorio montado en su casa de la calle Purisima,
irente a la Escuela Dental y las pruebas tenian por objeto dejar listo
€l laboratorio para reveldr y copiar los actos del primer centenario de
la Reptblica que, con gran pomp2 y boato, se llevarfan a cabo el 18
de Septiembre del mismo afo, es decir, cinco meses mas tarde.

Desgraciadamente, la celebracién del centenario se ensombrecié con
la muerte en Alemania del Presidente en ejercicio, don Pedro Montt,
a raiz de un-viaje gque hiciera en busca de salud a dicho reino en ese
entonces. Don Julio no se amedrenté por esto, aguardando la llegada
de los restos mortales del extinto Presidente y fotografio el documen-
tal que tituld: “Los Funerales de don Pedro Montt”, que fueron impo-
nentes y causaron una sensacion inmensa en loda Ameérica porque vi-
nieron delegaciones de todas partes y se vidé la capital pintoresca-
mente conmovida.

El que esto escribe recuerda haber conocido en 1918 a don Julio
Chenevey ya como administrador del desaparecido Teatro Politeama
del Barrio Estacion, haciendo memoria de las peliculas gue habia fil-
mado primero en su patria y luego en Santiago. A medianoche, des-
pués de la funcién, don Julio invitaba a los que sofidabamos con estas
elboradas ¥ que éramos sus amigos, al famoso Casino Bonzi que daba
al Portal Edwards y. entre taza y taza de espumoso chocolate, nos
narraba las sorpresas en gestacién del nuevo arte; nos describia la
recia personalidad de Carlos Pathé, uno de los primeros industriales
del cine y de Georges Mélies, el fantasmagoérico, que descubrio los tru-
cos fotograficos y los puso al servicio de la cualidad para el roman-
ce ¥ la fantasia, que el cine ofrecia.

De entre sus oyentes yo resulté, al parecer, su mas entusiasmado
porque cierta noche, con su castellano irremediablemente afrancesado.
me dijo:

—Como sé& gue-a “vous” le gusta la “pelicule” le mostraré las
“machines”’ con gue realicé “les actualités” de los “premier” vuelos en
avions de Santos Dumontt a “les cotté” de la Tours D'Eiffel y de “les
actes” del primer centenario de @hili y los funerales de don Pierre
Montt. !

Y al dia siguiente me llevé a un abandonado ecuarto de su casa
¥y en él, por vez primera en mi vida, -conoci una maquina filmadora
“Gaumontt’, una copiadora ¥ un verdadero hacinamiento de bastido-
res, enormes cubetas revestidas de alquitrdn y otros artefactos de ma-
dera, desgarrados y polvorientos por el abandeno, come sirviendo, ig-
noradamente, de sefiuelo al futuro cinematografico de Chile.

—Desde que yo me declaré cinematograficamente jubilado, me di-
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jo don Julio, han continuado otros valientes lo gue Ccomenzaron estos
fierros viejos v estas cubetas carcomidas. Con ellos filmé desfiles pa-
tridticos, actos sociales, actividades industriales y otros hechos de la
vida nacional, sin més remuneracién que el placer de hacer cine y de
develver a Chile Io que me daba con su generosa hospitalidad.

;Qué fué de este fundador de la cinematografia chilena? Yo lo
perdii de vista porgue la vida bifurca, casi siempre, las rutas de_ los
temperamentos afines. Seguramente murié ignorado, pero yo le rind
el intimo homenaje de mi recuerdo y admiracién. :

PRIMERAS PELICULAS DE CORTO METRAJE

En 1914 aparece otro francés, monsieur Fedier Valades, un buen
fotégrafo de la capitsl, gque se asociz con un joven rchileno de 18
afos escasos, audaz y con visitn del “bidgrafo” como se ie llamaba en
aquellos dfas. Este joven era nada menos gue Jorge Délano, a quien
el cine nacionzl tenia que deber, andando el tiempo, lo mejor de sus
frutos.

Jorge Délano, hoy Coke, produjo la primera pelicula ligeramente
srgumentada, de aecién graciosa, gue titulé “El Boleto de Loteria”,
protagonizandola él mismo, a base de las aventuras derivadas de un
billete de loteria premiado, pero perdido. Con ella se ‘demostraba Coke
a sl mismo y a los gue quisieran emularlo, que el cine era capaz de
captar otras orientaciores, como lo confirmd plenamente méas tarde si-
guiendo la corriente de Mélies. G

En el mismo afo, Fedier Valades busca el apoyo del maesiro de
teatro del Conservatoric de Musica ¥ Declamacién, don Adolfo Urzia
Rosas que era un culter del teatro francés, llegando a escribir un tex-
to sobre los principios =scénicos de Legouve. Todo esto en cuanto a
interpretacién, pero, en cuanto a produccion, era partidario de la chi-
lenidad mas absoluta. Habia eserito varizs obras con inusitado sen-
lido realista y una de ellas, su drama “Elisa” causaba sensacién por los
contornos humanos de que estaba Trevestido.

El maestro Urzla aceptd la proposicién del fotégrafo Fedier Vala-
des, pero impuso como condicién que la pelicula a filmarse fuera pa-
triética, basada en las aventuras de Manuel Rodriguez, guerrillero de la
independencia. ¥, como se.penso, se hizo escogiéndose para interpretar
al mil veces héroe cdel pueblo chileno, a un prometedor artista de la
época, Nicanor de la Sotta, gue rindiera después las mdas brillantes
Jornadas, como se vera oportunamente. Fué asi como la gesta eman-
cipadora de la Repiblica, encarnada cinematograficamente en la ta-
lla de guerrillero de un hijo del pueblo, se rememord por primera vez
en una pelicula nacional gracias a un maestro genuino del teatro
chileno.

EL LAPSO 1914-1918

_La primera guerrs mundial, 1914-1918, desplazé de Europa hacia
Ameérica a muchos especializados en multitud de prolesiones y también
en la cinematografica. Entre ellos llegaron ciertos elementos verdadera-
mente capacitados, que iniciaron actividades técnicamente encaminadas,
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por lo tanto con méas ribetes de éxito. Estos desplazados se dispusie-
ron a tomar su desgui‘e en las nuevas tierras, con ansias de superar,
en cusnto fuera posible, lo llevedo a cabo por ellos en la lejana Pa-
iria

Afortunadamente para Chile, uno de estos valiosas elementos fué
¢l cineématografista italiano don Salvador Giambastiani, que vino a
Chile de Buenos Aires en viaje de observacién, con el secreto deseo de
independizarse en un ambiente sin prejuicios estéticos y sin el lastre
de esquemas teatrales y literarios, que delimitahan la marcha del cine
europeo.

Don Salvador, como se le llamé desde un comienzo, traia de Ita-
lia magnificos informes de las productoras denominadas “Cines de Ro-
ma” y “Ambrossio Films’ de Mildn, destacindose a ls s3zén, a la
cabeza del munde cinematografico con peliculas como “Quo Vadis” y
“Sodoma y Gomorra”, a partir de las cuales se comenz’d a propagar el
sistema de “estrellas” con los nombres rutilantes de Pina Menichelli,
Francisca Bertini, Italia Almirante Manzini y Lydia Borelli.

Apenas llegado el sefior Giambastiani, enconird en el mundo joven
de Chile gente vigorosa que, a su juicio, entendia muy b?en lo gue
estaba llamado a ser el arte nuevo en una sociedsd eminentemente
democratica como la nuestra. Y esta gente vigorosa y animosa, fuercn
Luis Larrain Lecaros y Guillermo Bidwell, el primero tan chileno’ co-
mo su “Chicha de Villa Alegre” y el segundo tan gringo como las aguss
del Tamesis,

Sin pecar de exagerados, Bidwell y Larrain trazaron industrial-
mente el comienzo del cine chileno con fines serios ¥ correspondid al
técnico Giambastiani, la tarea de enrielarlo mentando en Santiago la
primera *“Chile Films”, con ‘“teatros de posse” (hoy s=ets) ¥ labaora-
torios anexos, en la calle Chacabuco esguina Martinez de Rosas. Y
gracias a este triunvirato se comenzo la filmacicn de peliculas que in-
fluirfan luego, poderosamente, en diversos aspecios de la vida ciuda-
dana, Mas tarde, contemplendo como se desgahitaba el pdblico para
llenar los incipienies locales en gue se proyectaban estas cintas, se pudo
comprender, en toda su extensidn, la visién de estos pioneros,

El llamado lapso 18914-1918 fué testigo de la filmacién y exhibi-
cidn de la documental grande, con sentido histérico: “Le Primera Fies-
.1a de los Estudiantes de 1916”, que se celebrd con corso, circo univer-
sitario, velada bufa en el teatro Municipal v un asiatico desfile de
comparseria disfrazada que causd sensacién. De este dacumental se
bicieron varias copias para exhibirlo luego en todos los cines del pais,
despertando de su suefio colonial al estudiantado de provincias que,
acuciado por el natural espiritu juvenil de emulacidon, presentd también
armas en los afios siguientes, con derroche de ingenio y alegria en ca-
da comienzo de primavera, Otras copias fueron a Argentina, Pert,
Ecuador y Colombia, en donde los estudiantes captaron el mensaje ci-
nematografico de sus congéneres chilenos, proponiéndose superarles.
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PRIMERAS PELICULAS DE LARGO METRAIJE

Después de la documental vino, como es logico suponer, una pri-
mera pelicula de argumento de largo metraje, titulada “La Agonia de
Arauco o El Olvido de los Muertos...”, segun un iema escrito, espe-
cialmente para el objeto, por la maestra y escritora nacional Gabriela
Bussenius (Gaby) que mas tarde se casara con el técnico Giambastia-
ni en la Capilla de los Padres Franceses. En esta cinta se exaltaba
cinematograficamente la “heroica gesta de los Gltimos araucanos”, asi
como lo estaban haciendo realizadores norteamericanos con los Pieles
Rojas.

Luego se produjo “La Baraja de la Muerte” o “El Enigma de la
Calle Lord Cochrane”, pelicula truculenta, inspirada en el famoso cri-
men del momento, llamado “de la Corina Rojas”, a base de un libreto
del poeta colombiano Claudic de Alas, “principe del verso, de la no-
che y la bohemia santiaguina...”. La Baraja de la Muerte fué prota-
gonizada por la agtriz de mdés cartel del dia, Palmira Fernandez de
Ubilla, madre de nuestra actual Marta Ubilla. La exhibicicn para el
publice traté de prohibirse por “consideraciones de orden social’, pe-
1o ganaron la partida los productores después de hacer insignificantes
cortes, presentandose con un ¢xito, como se dice en “idioma periodis-
tico” que superd todas las espectativas. Diez afior mas tarde el dis-
tribuidor Juan Silva Larenas arrendaba atin coplas viejas de "La Ba-
raja de la Muerte™, llenando, noche a noche, los teatros de barrio ¥
provineias, de una concurrercia especial gue se apasionaba con el
tema de la pelicula que planteaba la decadencia social en que se vivia.

Y =e conlinud gloriozamente con “El Hombre de Acero’ debutan-
do como libretistas dos nacientes autores teatrales, Carlos Cariola Vi-
llagrén y Rafael Frortaura, duefios de comentados y aplaudidos saine-
ies para las fiestas de los estudiantes, que habian rematado su trayec-
toria hasta ese entonces con un s=abroso juguete cémico titulado “Aba-
jo las Castas™ ;"precisamente cuando empezaban a pegarse en las mu-
1allas del Santiago antiguo los carteles socialistas que rezzban: " |Tra-
bajadores del Mundo, unios!”.

En la pelicula “El Hombre de Acero” hicieron su aparicion las pri-
meras estrellas del cine chileno, esto es, Isidora Reyé, la Mary Pickford
criolla; Pedro Sienna, el Tony Curtis de aquellos venturosos dias, ¥
Nemesio Martinez, €l primer Cantinilas de América metido dentro del
caracteristicc zapatero Tofic, de calle atravesada. Todos se encuadra-
ron a su gusto dentro cde un argumento lleno de fé y energia, en el que
los personajes se movian con el invencible optimismo de una raza dis- .
puesta a luchar por su felicidad.

Con la inmensa popularidad que le didé “El Hombre de Acero”,
Pedro Sienna se decidié a tomar parte en la batalla por el cine na-
cional ¥ apelando a todos los recursos de su cultura, se convirtié en
libretista, director e intérprete. Experiencias teatrales no le faltasban
porque recién habia dejado el puesto de primer galin de la Compaiiia
Chilena Baguena-Biihrle que acababa de dar la vuelta a Chile, de triun-
fo en triunfo, con obras chilenisimas eomo ‘“Flores del Campo”, de
Aurelic Diaz Meza: “La Silla Vacia” de Juan Manuel Rodriguez; “Mal
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Hombre” de René Hurtado Borne; “Los Payasos se Van...” de Hugo
Decnoso ¥ tantas otras.

Pedro Sienna adaptdé para e! cine “Los Payasos se Van..."”, pri-
mera glorificacién del aporreado circo chileno y junto a él actuaron
elementos extranjeros de prestancia de dos compafias teatrales en gira
por Ainérica, de paso por Chile, Mariz Hermosa, primera dama de Ma-
ria Guerrero y Maria Alvarez de Burgos, dama joven de Lola Mem-
_brives. La pelicula tenia escenas muy bien logradas en la Escuela de
Bellas Artes, en un apacible y pintoresco pueblo de provincia y en el
campo chileno gue, con su paisaje inigualable, hacia de primer actor.
El novel director intufa que la incorporacién del paisaje a la pantalla
era vital en un pais lleno de perspectivas, como hecho a la medida para
la pintura y la *fotografia.

Estas cinco peliculas, vale decir, el documental de la primera fiesta
de los estudiantes, La Agonia de Arauco, La Baraja de la Muerte, El
Hombre de Acero y Los Payasos se Van..., aparte de un sinnamero
de “actualidades” no clasificadas, fueron realizadas técnicamente por
don Salvador Giambastiani en esa primera Chile Films de la Calle
Martinez de Rosas esquina de Chacabuco, en donde se reunian, por la
tarde y la noche, todos los que querian hacer cine sin més antecedentes
que sus intuitivos conocimientos de él, su abdacia y su patriotismo.
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ARRIBA: Escena de la Toma del Morro de Arica, en “Todo vor la

Patria” (1917). Sello Hans Frey Film de Valparaiso. Arguments de Al-

varo Retana. ABAJO: Evaristo Lillo, Carles Vauclin y Temistocles

Maldini, en “Comeo Don Lucas Gdémez” (1924). Sello Chile Film. Ar-
gumento de Mateo Martinez Quevedo.
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FLORECE EL CINE EN VALPARAISO

Valparaiso no se quiso quedar atras en esto de hacer cinematogra-
fia v mientras en Santiago se filmaba “El Hombre de Acero”, la in-
guietud estalld en el primer puerto. Y no podia ser de otra manera
porgue “la ciudad del viento”, en aquel entonces, era ya tronco de una
abigarreda familia periodistica y artistica, que tenia magnificos repre-
sentantes en la prensa, la literatura, la pintura, la musica y el tealro.

Hasta 1917 los portefios se hallaban tinicamente en celidad de es-
- pectadores de las actividades productoras que se desarrollaban en la
capital, hasta que arribaron al teatro Victoria el actor argentino Ar-
ture Mario y la actriz Maria Padin, con su Compaififa de Comedias
¥ Sainetes. Ambos {raian frescos en su memoria los éxitos cinematogra-
Ticos recientes de su patria, a base cel argentinismo mas’ acendrado, tal
como el de “Nobleza Gaucha”.

El actor M:zrio, sobrio y organizado, después de ser testlg‘o en San-
iiago del éxito clamoroso de “La Agonia de Arauco” captd facilmente
las posibilidades de hacer cinematografia lecal en Valparaiso por lo que
el puerto ofrecia en forma natural a la produccion de peliculas, y_tra-
t6 de hallar capitales para filmar una cinta que bullia en su mente
con el titulo de “Alma Chilena”, pero fracasé lamentablemente.

—"“Usted esti loco —le decian— esas empresas las pueden finan-
ciar unicamente los deschavetados santiaguinos que tienen pesos de
Sobra:.."

¥ una noche afortunada, en la redaccion del diario “La Unién"
expuso su pesar al director, don Egidio Poblete y éste, con clara vi-
sidn del porvenir de la industria cinematogrifica en América Latina,
tomd por su cuenta la realizacion de tan magna empresa, hablandole a
amigos y personas influyentes, fracasando también como €l actor. En-
tonces don Egidio llamé audazmente a reunién a su personal, asistien-
do Luis Cruz Almeyda, Reberto Hernandez, Francisco Oliveira, Euge-
nio Escudero, Carlos Justiniano, Oscar Frugone, Enrique Larrafiaga, Ma-
niuel Rojas Guzmén y Clodomiro Campos.

Lo gue se traté y acordd en esta reunion es histérico por lo gue
tuvo de consecuencizs faverables para que el cine chileno continuara
su marcha ascendente.

Don Egidio Poblete dijo:

—"*Colegas, el sehor Arturo Mario aqui presente tiene diez mil pe-
SO suyos para organizar en Valparaiso una industria cinematogrifi-
ca nacional. Se llenan los teatros con peliculas extranjeras que ignoran
nuestra idiosincrasia y tasajean a su amafo nuestras gloriosas tradicio-
nes. jPor qué no se han de llenar con peliculas chilenas auténtic-s, de
expresiones artisticas auténomas y claramente definidas? Le falian al
sefior Mario diez mil pesos para acometer la empresa “lanza en ristre
v edarga al brazo” y se los vamos a poner nosotros.

3 —";Nosotros? pero, {como? —se cuenta gue preguntaron ascmbra-
0%, ;

—"Muy sencillo —contesté el sefior Poblete— firmando cadn uno
un vale a caja por mil pesos. Yo los autorizo para que se convierfan
en magnates de la industria cinematografica”.
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El acta que existe de esa histérica reunion, agrega gue algunps se
desmayaron, pero le cierto es que asi se hizo entregandosele a Man‘u los
diez mil pesos que le faltaban para iniciar la jornada. Con el dmer'o
reunido, el director se fué a la Casa Hans Frey, importadora de arti-
culos fotograficos y expuso su proyecto a los sefores Eckard y Pieper, :
personeros de la firma que, ni sorda ni perezosa, montd laboratorios
especiales, usé sus propios técnicos, contraté los que faltaban y pro-
dujo “Alma Chilena” bajo la direccion de Mario, con “expresiones au-
ténomas claramente definidas” como recomendaba don Egidio Poblete.

“Alma Chilena”, con su mensaje de chilenidad, se pased, de éxito
en éxito, por las trescientas “barracas exhibidoras” que, con el espec-
tacular nombre de teatro, se esparcian en ese entonces (1918) por todo
Chile, proporcionando al pueblo su forma legitima de evasién roman-
lica ¥ sentimental, el que a su vez, con una asistencia arrolladora, pa-
gaba con creces a los realizadores el envio del mensaje.

Con las peliculas "El Hombre de Acero” y “Alma Chilena”, se
vislumbraron nitidamente las posibilidades de crear en el pais, a su
debido tiempo, una industria cinematografica de raigambre popular,
con técnicos, autores, directores y artistas en un esfuerzo concentrado.
Y respondieron a una concentracién en Valparaiso: Egidio Poblete, Al-
varo Retana y Arturo Mario, como autores y directores. Maria Pa-
din, Isidora Reyé e Isaura Gutiérrez, como actrices. Justiniano Sotoma-
yor Nicanor de la Sotta, Nemesio Martinez, Luis Rojas Gallardo, Pe-
dro Sienna y Luis Romero y Z. como actores. Y como técnicos, el
mexicano Francisco Kimonides, el inglés Charles Besson, el alemén
Enrigue Von Teuber y el chileno Carlos Bricefio Julio. Con ellos a la
cabeza de realizadores y repartos, se hicieron, a renglén seguido, “To-

do por la Patria”, “La Avenida de las Acacias” y el segundo “Manuel
Rodriguez".

Pero, un dia, al correr de 1921, la tragedia hizo presa del cine
chileno tan brillantemente en embrién. Los estudios de “Hans Frey
Film"” se ineendiaron y en Santiago fallecié don Salvador Giambastiani
desmantelandose la ‘“Chile Film™ de la calle Chacabuco esquina de
Martinez de Rosas. Con la desaparicién de estos dos pioneros, la rea-
lizacién de peliculas chilenas se paralizé momentédneamente, Fué un
minuto de silencio por quienes habian trazado tan herocicamente ¢l
ctamino. Pero, las teas estaban encendidas en la capital ¥ el primer,
puerto, faltando solamente nuevas manos que las alzaran para ilumi-
nar otra vez las rutas del esfuerzo, llenas de impetu dinamico. Y re-
florecié una intima consigna: continuar llevando las cémaras a las ca-
les, las montafas, los bosques y el mar, porque todo en Chile, parecia
requerir la aparicién del cine. Y todos se movieron febrilmente en San-
tiago, Valparaiso, Concepcion, Antofagasta, Iquique, Valdivia, Punta
Arenas y La Serena, a caza de historias, de escenarios y valores ar-
tisticos, a fin de hacer algo por el “arte naciente”.
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SE LLEGA HASTA EL DIBUJO ANIMADO

Se llegd hasta una pelicula de dibujos animados de 450 metros de
longitud, hecha con 23400 cartones ¥ a puras lamparas de arco, que
idearon, pusieron en marcha, terminaron y ‘presentaron a un maravi-
llado pulblico, dos valientes, el técnico Nicolds Martinez Esquerro v el
dibujante Alfredo Serey. El solo hecho de haberse completado una
pelicula de tal clase, de tan exhaustivas exigencias técnicas, en todo
tiempo, habla muy en favor del Titmo que® se llevé y de la oportuni-
dad gue ha tenido el cine chilenc de ser uno de los primeros hasta hoy
de la América Hispana.

La intentona feliz de Serey y Martinez, que se titulé “ILa Trans-
mision del Mando Presidencial de 1920" es una pruebz de la constan-
cia, la sinceridad y el fervor gue nuestros primeros realizadores cine-
matograficos ponian en sus trabajos, a pesar de la falta de medios con
aue actuaban y de los estimulos imbprescindibles que se les negaban
por quienes estaban en el deber de auspiciar estas nobles y patridticas
iniciativas.

Tal fué la edad heroica de nuestro cine mude, en un medio carente
de “medics’, pero, en un ambiente artistico sano, lleno de optimismo.
¢Cuantas peliculas mudas se hicieron de 1940 3 1930, afic en gue apa-
recieron hablando las imégenes, dando muerte a las silenciozas?

En el cuadro estadistico respectivo de esta historia figuran casi
todas, con. afio de filmacién, titulo, nombre del director, del fotografo
¥ sus nacionalidades, a guisa de homenaje.



ARRIBA: Isidora Reyé, primera dama joven del cine chileno. Debuld
en “El Hombre de Acero” (1917), ABAJO: Paco Ramiro y Ernestina
Estay en “Golondrina” (1922). Sello Titin.



CUADRO ESTADISTICO DE LA PRODUCCION € NEMATOGRAFICA CHILENA MUDA DESDE 1910

HASTA 1930, CON EL NOMBRE DE SUS

DIRECTORES ALFABETICAMENTE

ANO

DIRECTOR

NACIONA- TITULO PELICULA CAMERAMAN ¥y NACIONA-
LIDAD LABORATORISTA LIDAD
1922 Acevedo Hernindez, A. Chileno Almas Perdidas Esteban ‘Artuffo Italiano
1922 Acevedo Hernandez, A. 3 Agur de Vertientes Gregorio Pardo Chileno
1918 Alas, Claudio de Colombiano La Baraja de la Muerte Salvador Giambastiani Italiano
1924  Arcos, Rafael Espafiol Donde las Dan las Toman  Roberto Barringthon Canada
1926 Astorga, Hernin Chileno E! Crisol de los Titanes Gregorio Pardo Chileno
1922 RBartolotti, Andrés Italiano Un Drama en la Nieve Andrés Bartolotti Italiano
1923 Bartolotti, Andrés i Unz Victima 3 Andrés Bartolotti i
1922 Borcosque, Carlos F. Chileno Hombres de esta Tierra Gregorio Pardo Chileno
1923 Borcosque, Carlos F. w Traiciéon Gregoric Pardo »
1924 Borcosque, Carlos F. % Martin Rivas Gregorio Pardo i
1925 Borcosaque, Carles F. E! Huérfano Gregoric Pardo "
1925 Borcosaue, Carlos F. 3 Diablo Fuerte Gregorio Pardo i
1918 Bohr, José Argentino  Esposas Certificadas Antonio Radonich Yugoslavo
1919 Bohr, José 5 Como por un Tubo Antonie Radonich i
1919 Bohr, José A E! Deszarrollo de un Pueblo Esteban Ivovich e
192¢ Boytler, Arcady Ruso E! Buscador de Fortuna Arnulfo Valck Aleman
1916 Bussenius, Gabriela Chilena La Agonia de Arauco... Salvador Giambastiani Italiano
1917 Cariola ¥ Frontaura Chilenos El Hombre de Acero Salvador Giambastiani i
1922 Cariola, Carlos Chileno Don Quipanza v Sancho Jote Esteban Artuffo | .
1923 Cariola, Carlos 5 Pajaros sin Nido Esteban Artuffo »
1923 Casanova Viecuna, Juan A E! Galin Duende Gustavo Bussenius Chileno
1925 Campos, Enrique ! Justicia del Desierto Tomas Barahona o
1926 Campos, Enrique % Bajo el Cielo Austral Gustavo Bussenius +
1922 De lg Sotta, Nicanor 5 Golondrina Esteban Artuffo Italiano
1922 De la Sotta, Nicanor ¥ Puebloe Chico Infierno Grande Esteban Artuffo i
1923 De la Sotta, Nicanor 0 Juveniud, Amor, Pecade... René Berthelon Chileno
1924 De la Sotta, Nicanor 11A las Armasi!. . René Berthelén



1914
1923
1925
1924
1926
1927
1925
1825
1925
1923
1922
1924
1922
1817
1817
1918
1919
1925
192¢
1625
1524
1925
1926
1923
1823
1819
1925
10923
1923
1923

Délano, Jorge
Délano, Jorge
Délano, Jorge
Délano, Jorge
Délano, Jorge

Del Mudo, Carlos
Derval, Marcelo
Derval, Marcelo
Fernandez, Antonio
Idiaguez, Roberto
Idiagquez, Roberto
Llorente, Alfredo
Malbran, Pedro J.
Mario, Arturo

Mario, Arturo

Mario, Arturo ,
Mario, Arturo
Maluenda, Rafael
Maluenda, Rafael
Novoa Valdés, Nicolas
Pérez Berrocal, Juan
Pérez Berrocal, Juan
Pirez Berrocal, Juan
Pellegrini, Carlos
Raveaux, Rafael
Rojas Castro, Armando
Rojas Gallardo, Luis
Rodriguez, Rosario
Rodriguez, Rosario
Rojas Garcés, Luis

Esp;ﬁol
Chileno
Esp;{ﬁol
Chileno
Argentino

"

Chileno

v

Espafiol

"

Argentino
Chileno

i
W
Chilena

Chll"onn

El Boleto de Loteria
Juro no Volver a Amar
Raye Invencible

Luz y Sombra

La Calle del Ensueino
jIncendio!

Fedier Vallades
Ernesto Pizarro
Ernesto Pizarro
Gustavo Bussenius
Gustave Bussenius
Natalio Pellerano

sPor qué Delinguié esa Mujer?Natalio Pelerano

El Romantico

Madre sin Saberlo...
Nobleza Araucana

Bajo la Mirada de Cristo
El Leopardo

Chaplin Enloquece de Amor
Alma Chilena

Todo por la Patria

La Avenida de las Acacias
Manuel Rodriguez

La Copa del Olvido

La Vibora de Azabache
El Lecho Nupcial

Canta ¥ no Lloras Corazon
Destine

Vergiienza

Desheredados de la Suerie
Bajo el Error de la Ley
iUno de Abajo!

Tristan Machuca

Malditas Sean las Mujeres
La Envenenadora

Tdeal y Carne

Natalio Pellerano
René Berthelon
Arnulfo Valck
Arnulio Valck
Natalio Pellerano
Esteban Artuffo

Francisco Kimonides
Francisco Kimonides
Francisco Kimonides
Franecisco Kimonides

Gustavo Bussenius
Gustavo Bussenius
Luis Scaglione
Gustavo Bussenius
Gustavo Bussenius
René Berthelén
Gregorio Pardo
Arnulfo Valck
Armando Rojas C.
René Berthelon
Gregorio Pardo
René Berthelon
Arnulfo Valek

A]cr;:én

Chileno
Italiano
Mexicano

Chileno

Argentino
Chileno

"

Alemén
Chileno

Alemin



1924
1924
1921
1921
1922
1922
1923
1923
1923
1924
1924
1924
1924
1925
1925
1926
1926
1926
1927
1920
1920
1923
1924
1925
1926
1922
1920
1924
1914
1925

Romero y Z., Luis

Ramirez,
Santana,
Santana,
Santana,
Santana,
Santana,
Santana,
Santana,
Santana,
Santana,
Santana,
Santana,
Santana,
Santana,
Santana,
Santana,
Santana,
Santana,
Serey ¥

José
Alberto
Alberto
Alberto
Alberto
Alberto
Alberto
Alberto
Alberto
Alberto
Alberto
Alberto
Alberto
Alberto
Alberto
Alberto
Alberto
Alberto
Martinez

Sienna, Pedro
Sienna, Pedro
Sienna, Pedro
Sienna, Pedro
Sienna, Pedro

Silva, Victor Domingo

Taulis, Emilio
Taulis, Emilio

Urziia Rosas,
Van Ravesteyn, Piet

Adolfo

Chil‘r:.-:nos
Chileno

Holandés

La Tarde Era Triste. ..
La Ley Fatal

Por la Razon o la Fuerza
Cupido se Divierte
Corazion de Huaso

En el Libro de la Vida
El Odio Nada Engendra
Esclavitud

E]l Monje

Don Lucas Gomez

Mater Dolorosa

Juan Penco Boxeador

El Caso de G. B,

Las Chicas de la Avenida
Bajo Dos Banderas
Madres Solteras
Cascabeles de Arlequin
iCocaina!l, ..

La Seifial de la Cruz

E]l Primer Dibujo Animado
Los Payasos se Van...

E! Empuje de una Raza...
Un Grito en el Mar

El Husar de la Muerte
Lz Ultima Trasnochada
Un Idilio en la Montana
iMano a Mano!

Una Leccion de Amor
Manuel Rodriguez

Mi Viejo Amor

Guillermo Stade
Roberto Barringthon
Manuel Seva
Nicolas Martinez
Gustavo Bussenius
Gustavo Bussenius
Nicoldas Martinez
Arnulfo Valck
Guillermo Stade
Roberto Barringthon
Gustavo Bussenius
Gustavo Bussenius
René Berthelon
Natalio Pellerano
Arnulfo Valck
Arnulfo Valck
Arnulfo Valck
Arnulfo Valck
Arnulfo Valek
Nicolas Martinez
Manuel Seva
Gustavo Bussenius
Gustavo Bussenius
Gustavo Bussenius
Gustavo Bussenius
Manuel Seva
Emilio Taulis
Ernesto Pizarro
Fedier Vallades
Ren¢ Berthelon

Chileno
Canadé
Argentino
" Chileno

”

Aleman
Chileno
Canada
Chileno

£

"

v
Aleman

Chileno
Argentino
Chileno

"

Argentino
Chileno
Francés
Chileno
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ARRIBA: El heroico “teatro de posse” de Andes Film, en Santiago.
Gerenie Alfrede Volnisky. Aqui se filmaron “El Husar de la Muerte”
(1925), argumentio de Hugoe Silva, “La Ultima Trasnochada™ (1926), te-
ma de Rafael Frontaura. “La Copa del Olvide” (1925). “La Vibora de
Azabache” (1926), ambas de Rafael Maluenda. “Destino” (1925), de
Pérez Berrocal. “Luz y Sombra” y “La Calle del Ensuefio * de Jorge
Délano, esta 0ltima premiada en la Expesicién de Sevilla de 1928, Es-
pana, en compeiencia con toda la produccion especial latinoamericana
gue se envio, ABAJO: Maria Luisa Amenabar Prieto y Federico
Helffmann, en “Luz y Sombra”,



CONCLUSIONES

LQué se saca-en limpio del cuadro estadistico de la produccién
cinematografica chilena muda? Que esta produccién multifacética, que
incursioné por todas las tendencias; que se aventurd por sorpresivos
senderos artisticos; que hizo derroche de esfuerzo, ingenio ¥ cualida-
des, sin provenir de escuela alguna, ni someterse a esguema determi-
nado; que no contd con protececién estatal, ni capitales inherentes, ni
medios mecanicos adecuados; gue no se dié mana ni tiempo para pre-
ver la importancia de una organizacion comercial propia que la pu-
siera al margen de toda eventualidad, defendid .a brazo partido su
época, a raztn de ocho peliculas por afio mas o mencs, incluidas las
grandes documentales que, por su interés, invadieron los mercados
continentales y algunas el europeo, tales como: “El Primer Centena-
tio de Chile”, de Julio Chenevey (1910); “La Primera Fiesta Estu-
diantil de América”;, de Salvador Giambastiani (1916); “Salitre, Oro
Blanco de Chile”’, de René Berthelén (1918); “El Centenario del Es-

. trecho de Magallanes’, de Gustavo Bussenius (1921); “El Empuje de
una Raza", de Pedro Siemna (1921); “La Perla del Pacifico”, de René
Oro (1923); “Chile esta en el Sur”, de Alberto Santana (1924); “La
Caza de la Ballena en Mares Chilenos”, de Arnulfo Walek (1925); “La
Suiza Chilena”, de José Mora (1925); “Bajo el Sol de la Pampa Sa-
litrera”, de Alberto Santana (1926).

Si sumamos detenidamente las inversiones de dinero gue tuvieron
gque hacerse de 1910 a 1930, para llegar al récord gue se desprende
del cuadro estadistico, llegariamos a la conclusion de que no menos
de cincuenta millones de pesos (de a diez por délar como término me-
dio) se gastaron en la creacién de un cine nacional con miras al fu-
turo. Y cabe preguntar: ¢con qué resultados positives, hoy? Segura-
mente, es muy aventurada la pregunta o muy prematura, pero, es lo-
gica después del balance de cine mudo, en lo gue gz cifras se refiere.

Pero, olvidemos las cifras y busguemos la respussta en otros as-
pectos, en el de la orientacién que se dido a la produccién para captar
el interés de verdaderss multitudes y dige “multitudes” porgques mul-
titudes fueron las que se pelearon para ver LA AGONIA DE ARAU-
CO, EL. HOMBRE DE ACERO, ALMA CHILENA, TODO POR LA
PATRIA, GOLONDRINA, HOMBRES DE ESTA TIERRA, LUZ Y
SOMEBRA, COMO DON LUCAS GOMEZ, UN GRITO EN EL MAR,
BAJO DOS BANDERAS, EL HUSAR DE LA MUERTE y LAS CHI-
vAS DE LA AVENIDA PEDRO MONTT, amén de otras muchas,

Salta a la vista que las peliculas que mas gustaban eran las cos-
tumbristas y patriéticas. Las primeras porque giraban alrededor de la
vida diaria en el hogar chileno del campo y la ciudad, con sus pro-
blemas y simulaciones, y las segundas porgue recordaban que 2l pue-
blo habia sido heroico y que habia que exaltar a sus héroes. En unas
¥ otras, el publico se sentia descrito, acusado o enaltecido, pero, en
todo caso, recibia el mensaje y se lo guardaba en lo intimo de su
conciencia para mirar, comparativamente, a través de €l, hacia la so-
ciedad de la gue formaba tan importante parte.
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Asi resolvieron el problema de su tiempo los realizadores del cinz
mudo chileno, gun por. sobre la opinién de la eritica, les eruditos y
los videntes. El caso de la pelicula “Golondrina” que; por su éxito, de-
finié una época como “la época de Golendrina” es terminante y me-
rece contarse, : B 3 3

EL CASO DE “GOLONDRINA"

Nicanor de la Sotta la concluyé y en la primera exhibicion pri-
vada, periodistas y *™videntes la declararon “inestrenable” por varia-
das razones., Hasta alguien wvaticiné gque el piblico defraudado podia
destruir el teatro. La empresa exhibidora habia adelantado a Nicanor
algunos pesos a cuenta de péeaudaciones y, con el Credo'en la boca,
la guarddé. De la Sotta iba todas las noches, preguntaba timidamente:
—“Cuando?” se le contestaba: —“Ya veremos..." y asf pasaron va-

rips meses...
: -

Hasta que un dia, por obra y gracia de un voraz incendio en las
bodegas de la distribuidora “Paramount”, ardieron las copias de “El
Ladrén de Bagdad” que .debia estrenarse a la tarde siguiente. Era
medianoche. ‘No habia a quién recurrir en demanda de otra pelicula
v se pensd en la cenicienta “Golondrina”, que se apelmazaba en el
rincén de la oficina, Se dieron contraérdenes a los diarios y se man-
daron otros avisos anunciando, timidamente, el estreno de la ‘“peli-
culita chilena’, poco menos que diciendo que, por fuerza mayor, se
veian obligados a presentarla.

Y la-cenigienta” se estrend, encontrando su principe azul en
eaquel publico inmenso y noble del Barrio San Diego, que la mantuvo
44 dias, a llenos completos, en el cartel del teatro de presentacian
nada mas.. Es cierto que- tenia defectos, pero, ¢acaso no los tienen
hasta las peliculas premiadas hoy en los festivales de Cannes y Ve-
necia? Lo importante es que algo habia en ella que llegaba al cora-
zon del espectador y Nicanor de la Solita, fogueado intérprete de Ib-
sen, Dicenta, Dumas y Checov, ‘sabla mucho de colocar frente a su
arte al pablico que lo escuchaba.
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ARRIBA: Nicanor de la Soita ¥y Silvia Villalaz, en “;A las Armas!”
(1924). Sello Titan. ABAJO: Jorge Délano (Coke) como magnifico in-
térprete en “Luz y Sombra” (1925). Sello Andes Film,
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LA HISTORIA PATRIA EN NUESTRO CINE

Mientras en. todos los paises con industria cinematografica, se ha
dedicado gran parte del estuerzo & rememorar en la pantalia hechos
gloriosos de la historia, en Chile tal género de peliculzs no ha mere-
cido una atencicn especial, a pesar de que el p»ubllco ha respcnﬂhdu
clamorosamente a lo que se le ha dado.

El tinico persoraje histérico que logrd interesar a ciertos empre-
sarios y directores, fué, como £e ha dicho mas atras, el admirdble gue-
rrillero de nuestra gesta emancipadors, Manuel Rodriguez, que entu-
siasmo en 1914 al Maestro Urzua Rozas, lograndose realizar y presen-
tar una pelicula a base de las aventuras petriéticas de este lider crio-
llo, interpretado por el entonces joven actor Nicanor de la Sotta.

La iniciativa del maestro Urzua Rozas pasd sin pena ni gloria,
hasta que en 1918, Arturo Mario, en Valparaiso, se entusiasma con
un argumento que le presenta el maestro de musica espaifiol Alvaro
Retana con el titulo de “El Girén de la Bandera” o “Tode por la Pa-
tria”, inspirado en sublimes heches de armas de la guerra del Pa-
cifico” y alrededor de la toma del Morro de Arica. “Tedo por la Pa-
tria” se estrend causando delirio en el publico durante todas sus ex-
hibiciones ‘de 1919 porque el pais vivia horas de ansiedad con rela-
cién a los acontécimientos politicos que se desarrollaban en el Pera,
cgue culminaron en 1920, cuando el Senedo del Rimac, para asegurar
su Gobierno bamboleante, declaré czduco el Tratado de Ancoén, movi-
lizando por este motivo Chile su ejército,

La pelicula “Todo por la Patria” prestd, en consecuencia, un ser-
vicip incalculable a la czusa chilena porque agité el recuerdo de
nuestros héroes y entregd unificado 1 pueblo frente a la inminencia
del comiin peligro, dando, ademés, a los ninos de ayer, hombres hoy,
una objetiva leccién de rhatriotismo.

Alentado con estz triunfo, Arturo Mario filmé despuss una nueva
pelicula patri6tica, 'Manuel Rodriguez, recogiendo el mensaje de chi-
lenidad entregado. én 1914 por el meestro Urzia Rozas y encomendd
la encarnacion del epdnimo parsonaje al ya maduro actor Pedro Sien-
na. A pesar de sus deficiencias, la pelicula gusté inmensamente al pa-
blico, pero no satisfizo al protagonista que sofiaba con la realizacitn
de una cinta mas completa, ¥ por lo tanto mas digna de guien lu-
chara tan tragicamente por su patria. .

Las aventuras patrioticas del guerrillero convencian cinematogra-
ficamente ‘a Sienna cada vez que pensaba en ello y tanto lo conven-
cieron, que cinco anos mas farde, en 1925, realiza “El Husar de la
Muerte”, unica pelicula nacional muda que recibid el galardin de
sonorizarse y exhibirse como un exponente del cine chileno del ayer.
Después de “Manuel Rodriguez’ y “Tcdo por la Patria”, el tems his-
torico desaparecié cinematograficamente de la mente de directores,
autores y productores. ;Es nuestra histeria tan pobre gque no ha al-
canzado a ofrecer a reelizadores temas dignos de perpetuarse en el
celuloide?
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A este respecte, cabe anotar gue el cine norteamericano florecio
v s hizo grande, con la gesta heroica de sus héroes que, saturada de
aventuras incesantes dentro del merco de la pantalla, removia las fi-
mds reconditas de la evasion quijotesca que oculta todo pueblo.
nero de pelicula afortunado y a la vez patriotico que se puso, en
la época justa, al servicio de la historia para hacerla méas viva, mas
. especialmente en las multitudes juveniles. Nuestra historia es
2 en temas y hechos gloriosos, ligados a las luchas del continente
* su cultura, su independencia y su progreso y no se aprovechd el
mplo dado por Norteamerica.

¢Es gue seremos eternamente asi?

PE IZQUIERDA A DERECHA: (1) Luis Romern y Z., en una de sus

mejores caracterizaciones, (2) Nemesio Mariinez, que compusp el gra-

ciosp zapaterg “Tofo” (primer Cantinflas del cine latino) en “El Hom-

bre de Acero” (1917). (3) Ewvaristo Lillo, llamado jovialmente per su
“bis comica natural “El Guatéon Genial”,
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ECONOMIA CINEMATOGRAFICA CRIOLLA

Presentamos un cuadrop comparativo de las siele peliculas nscic-
nales mudas que mas resaltan en la caduca contabilidad de empre-
sas distribuidoras y exhibidoras y en la memoria del publico que las
aplaudié y rindié el homenaje de su admiracion.

ANO TITULO COSTO RECAU- SALDO A

DACION FAVOR
1817 EL. HOMBRE DE ACERO 18.000.—  120.000.— 41.000.—
1818 TODO POR LA PATRIA 25.000.—  160.000.— 64.060.—
1823 GOLONDRINA 26.000.— 250.000.—  100.0C0.—
1923 TRAICION 28.C0C.—  180.000.— 70.000.—
1924 DON LUCAS GOMEZ 27.000.—  195.000.— 65.000.—
1824 UN GRITO EN EL MAR 30.000.—  300.000.—  120.000.—
1926 LA CALLE DEL ENSUERO 40.000.— 190.000.— 60.000.—

Las cifras son muy aproximadas, para dar numeros de calculo
redondos. El saldo g favor esta consignado después de deducir el por-
centaje correspondiente -.a las empresas exhibidoras. No estin espe-
cificados los gastos de explotacion y propaganda, intermediarios, fle-
tes, etc, que eran materia a tratar entre el productor y las personas
encargadas del trabajo. El productor estaba en libertad de hacer em-
piricamente lo que le viniera en gana. Por extrafia paradoja, la culpa
del fracaso no era muchas veces del éxito de la pelicula. En ese tiem-
g0 no existian en todo Chile arriba de trescientos locales explotables.
la mitad de los cuales funcionaba, los dias de semana, uUnicamente por
la noche.

En el saldo a favor del cuadro adjunto, no figura lo percibido por
estas peliculas durante la explotacion en el extranjero, pues todas ellas
rebasaron las fronteras de la patria, siendo vendidas a precios inecrei-
blemente bajos con el patridtico fin de hacer presente la cinematografia
chilena en la mayoria de los paises latinoamericanos. Algunas pelicu-
las =e cambiaron por copias extranjeras para explotar en Chile, a sa-
ber: de la colombiana MARIA; de la mexicana EN LA HACIENDA; de
la cubana A LA ORILLA DE UN PALMAR; de la argentina JUAN
MOREIRA y de la brasilena ALMA CARIOCA. Estos informes fueron
obtenidos personalmente por el autor durante sus jiras filmicas por el
Continente,,

Otras peliculas tales como LA AGONIA DE ARAUCO, LA BARA-
JA DE LA MUERTE, ALMA CHILENA y LAS CHICAS DE LA AVE-
NIDA PEDRO MONTT, de menor éxito y rendimiento dentro del pais,
también salieron al exterior, gustando méis que en Chile,

De las cifras anteriores puede sacarse en limpio que la cinema-
tografia chilena muda pulss, independientemente, todas las posibilida-
des de sobrevivir y triunfar, al margen de todo amparo estatal Hizo
como los muchachos pobres gque se emplean a fondo antes de su ma-
yoria de edad, dedicindose a trabajar en el tiempo neuralgico del es-
tudio y la preparacién. Entonces el cine chileno aflord a pura intui-
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cidn, en una €época de vacilaciones aun para los grandes realizadores.
No tuvo escuela, fué autodidacta llegando a marcar rumbos ¥y a ser
capaz de legar a los continuadores sus experiencias, experiencias gue
no se han consultado, principalmente en el campo de la producciéon cos-
tumbrista que es desde donde Espana, México, Cuba y Argentina han
disparado los mejores puntos de su artilleria cinematografica.

DETALLE DE COSTO ANTIGHO

A guisa de dato econémico sugerente, voy a dar un detalle de cos-
to de pelicula muda:

Titulo de la pelicula: “COMO DON LUCAS GOMEZ"
Productores Ejecutivos: AURELIO VALENZUELA BASTE-
RRICA Y CIA,

~ Gerente de Produccion: AUGUSTO PEREZ ORDENES
Director Artistico: ALBERTO SANTANA
Protagonista: EVARISTO LILLO

Fotégrafo: ROBERTO BARRINGTHON

Sets de Filmacion: CHILE FILM, Compania 1337
Gerente de Laboratorio: HUMBERTO MALDINI
PERSONAJES REPARTO SUELDOS POR TODA

LA PELICULA

Don Lucas EVARISTO LILLO $ 1.200.—

Calixto JOSE DOMENECH 800.—

La Pachequito MARIA LLOPART 300.—

El galan pije ALBERTO CUMPLIDO 200.—

El sefior Pacheco PEDRO URETA 300.—

Magdalena MARIA WOLFF 200.—

Otros sueldos menores 647.— § 3.647.—

INTERIORES ¥ DECORADOS
A la Sociedad Larios y Cia.:

Una moldurg estampada .. .. .. .. .. .. $ 4. —
Seis guardarpolwas e e S e e 9.60
Bns tiradtren™ . THESESERSG 0, SR et 5.—
Listomes y molduras simples .. 43.80
60 suples y 10 tablas de dlamo .. 51.—
Merceria Francesa:
U Iildvdieross merde: . o, v, pBanl n SO 2.70
Un kilo tierra azul .. e ti 2.70
Dos kilos tierra negra y rey .. 4. —
Une-kilovelsyins 00 b B aisis ) A% 0l e Uk 4.20
Medio metro de hule p/reflecinres de sol 4.25
Williamson vy Cia.:
Una plancha fibra para reflectores sol .. 19.40
Una plancha aluminic para reflectores sol 14, —
Vidrieria Pimstein:
Gasto total en papel decorado .. .. .. .. 133.60



Mano de obra, mzestro Angel Lira, con un ayu-

dante para armar y levantar interiores .. 382.—
Al maestro Luis Arce y un ayudante para em- :
papeler y pintar interiores .. .. 370.—

Al utilero teatral Gilberto Escalante ncr con-
seguir, irasladar y colocar los muebles en
el escenario con todos suy atrezzos .. .. 286.— $ 1.320.25

MOVILIZACION

Gasto general de tranvias, autos especiales, fe-
rrocarriles, etc., para trasladar camaras, re-
flectores de sol, ropa, artistas, ayudantes,

amigos pigeriodistas (310N 000 DD s 1.310,80
SASTRERIA Y PELUQUERIA:
A Casa Planas alquiler pelucas, barbas, bigotes 120, —
A Casa Pedro Mufioz, trzjes diverscs y arreos

de huaso vara el sefior Lillo .. .. .. .. 160.—

Pago de un chaguet destrozado vor €l sefior
Lillo en -la escena de su pelea con la po-
57 - PR By 3 150.— 430.—

FACTURA CHILE FILM, TRABAJOS GENERALES LABORATORIO:
2.061 metros pelicula lista para estreno (pri-

mera copia) incluido negative y positivo

virgenes, revelado, tarea de copia y came-

raman, a rezén de OCHO PESOS METRO,

seglin convenio ., .. .. $ 16.488.—
307 metros de negativo ¥ EOpIES devhechados i 1.228.—
195 metros de titulos fotografiados (deshecho) 312.—
220 leyendas impresas sobre cartones para fo-

tografiarlas, a $ 1.20 ¢/u. .. .. . 274.30
Toma de 40 placas fotograficas 18 x 24 para la

propaganda de fotos fijas, a § 10.— c/u. 400.—
300 copias de estas placas a $ 3.— c/u. .. .. 900. —
Diapositivos para todo Chile .. .. . e 881.—
Al cumpagmador Escalante por h°091 las “pe- .

gas” de los ocho rollos de la pelicula .. 230.— $ 20.£33.80
RESUMEN COSTO: ' : :
Suelde artislelE s 0. .. b iv v wE e s e afiradr GRfiese
T e o S R e o e ot 1.330.25
Movilizacién .. AN Sy i T I 1.310.80
Sastreria y peluquerla ol e LT 430.—
Negative, positivo, laborsmrm cameraman v

priimera copia .. .. oty |5 v
Total costo, sin propaganda 1m~.nesa y de prensa $ 27.551.85

Este costo-medio puede aplicarse, con ligeres variantes, a todas las
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peliculas mudas chilenas. Era la forma corriente de “hacer” y “produ-
cir’, menos cuando los artistas se ofrecian wvoluntarios, a titulo de me-
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ritorios, dandose el lujo de aparecer en la pantalla o con el fin de
probar suerte en la nueva modalidad teatral. En este caso, el costo se
reducia apreciablemente.

Adviértase que los informes son a base de una pelicula interpre-
tada por artistas de cartel de la época, como Ewaristo Lillo, que era
el actor cémico chileno gue embargaba la atencién del gran wpublico;
como Pedro Ureta, primer actor del teatro peruano, de paso por Chile
en la Compafifa Italiana de Pietro . Maresca: como José Domeneciae,
aue pertenecia al elenco de los Dramas Policiales famosos de Enrique
Rambal ¥ como Maria Llopart gue, en esos dias, era damita joven de
Maria del Pilar Campand. .

“COMO DON LUCAS GOMEZ"” logré un éxito poco comun de ta-
quilla, porque estaba inspirada en una obra famosa del teatro nacio-
nz] y en un personaje tipico pintoresco, con algo de héroe, que se ro-
belaba contra la decadencia de una sociedad advenediza y trivial. Su
explotacién arrojd en los cuatro primeros meses, en total para la pe-
licula, $ 194.583, recibiendo el director el cineco por ciento estipulado
en el contrato de los $ 65.000 devengados, Témese en cuenta que el
reso chileno en aguellos dias se cotizaba a catorce peniques,

RECUERDOS A TRAVES DE LA ANECDOTA
EL DIBUJO ANIMADO, PRIMERO Y ULTIMO

Era por los dias en que hacian “su agesto” las primeras peliculus
extrangeras de dibujos animades. MUT y JEFT representaban los
personajss favoritos.

Corria el ano 1920 v se aproximaba la transmisién del mando pre-
sidencial de manos de don Juan Luis Sanfuentes, 3 manos de don Ar-
turc Alessandri, al canto vibrante de:

“Si, ayayay!
Burros Borgofo. ..
jacuérdate gue Alessandri,
cielito lindo,
te bajo el mofo...!"

Entonces a Alfredo Serey, artista del dibujo sofiador e impulsive,
con el arranque propio de la juventud chilena renovadora de princi-
pios de siglo, se le ocurrié llevar a la pantalla, en monitos animados,
la ceremonia de la TRANSMISION DEL MANDO.

Serey expuso entusiasmado su idea en el ambiente periodistico y
todos se rieron de él y hasta muchos le gritaron en los cafis de mo-
da: “¢Estés loco?... ¢pretendes reedificar en Chile las pirdmides de
Egipto?*

—Lo que me falta —contestaba Serey imperturbable__ es un tée-
nico audaz. Un hombre que estudie a fondo las posibilidades de la
camara filmadora y le saque partide. Un técnico valiente y, a la vez.
armado de una paciencia biblica que quiera dar un ejemplo de que,
para la cinematografia chilena en marcha, no hay ‘peros...”



¥ encontré al joven ingeniero Nicolas Martinez Esquerro, recién
coresado del aula universitaria técnica, con mucho amor por todo lo
que fuera cine nacional y con tantos suefios como los del artista Serey.
;Benditos suefos! z

Aambos pusieron manos a la obra en la “Nacional Film" de los her-
manos Stade de la calle Garcia Reyes y le dieron fin trabajando dia
¥ noche durante 90 dias consecutivos, bajo el incesante chisporretco
de las anticuadas ldmparas de arcc de la época. En esta forma, Ni-
colds Martinez fotografid y dié vida- a los 23.400 cartones que le en-
iregd Serey, a razon de un cartin por cuadro de la pelicula, dando por
terminada la cinta con 450 metros de longitud, ejemplo sin paralelo.
en la historia del cine chileno.

La pelicula se estrené en el desaparecido Teatro Imperio de la
“Chilean Cinema” de la calle Estado, con asistenciag de don Arturo y
Ios miembros de su primer Gabinete Ministerial, quienes, conjunta-
mente con el plblico, reian a mandibula batiente del ingenio desple-
zado por los audaces productores, especialmente en la escena en que
€] nuevo Presidente entraba en La Moneda, abria las arcas fiscales ¥
se encontraba unicamente con telarafias y ratones, mientras don Juan
Luis se reia en un rincon.

Al dia siguiente del estreno, don Arturo, por intermedio del Ser-
vicio de Investigaciones, llamé a su despacho a Serey y Martinez. Es-
1og, antes de acudir a la cita Presidencial, se despidieron de sus fami-
liares, porque creyeron que, de La Moneda, pasarien a la carcel. Pero,
no paso nada. Don Arturo los felicité cordialmente y les deslizd “un
chequecito” premiando tan gigantesco esfuerzo artistico y técnico ¥
dando érdenes para que la cinta se exhibiera. en todos los teatros del
pais, “sin faltar ningunito” (palabras textuales... ¢...7).

LAS CHARLAS DEL ACTOR EVARISTO LILLO

Era corriente fortalecer las jiras de las peliculas por el pais, con
la sorpresiva aparicién en el escenario de su intérprete principal, quien
llevaba la mision de ponerse en contacto con el publico dando cuenta;
a su manera, de la marcha del cine nacional, conquistando asi adeptos
para el naciente arte.

Uno de estos intérpretes en jira fué, afortunadamente, Evaristo Li-
llo, el cémico inimitable de los 150 kilos de peso y de una simpatia
personal a prueba de balas, creador en el teatro del famoso monélogo
“EL ROTO COLGAO", original de un humilde y andnimo captador
de la chilenidad, Manolo del Villar.

Evaristo Lillo, como Nicanor de la Sotta, Pepe Rojas ¥ Juan Tene-
rio, habian comenzado a hilvanar los suefios del teatro chileno en lo
que podria llamarse “teatro expurimer{gal de la época”, el cuadro dra-
mético dencminado “ARTE CRIOLLQ”, que dirigiera un divino impa-
ciente: PEDRC LAMAZUE, cuadro que se pased de éxito en éxito
por el salon de actos de todas las sociedades obreras mutualistas del
viejo Santiago, convirtiéndose, por derecho propio, en el teatro del
pueblo. En cada gzniversario socizl, en cada fiesta patria, o con mo-
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tivo de cualquier acontecimiento digno de celebrarse con brillo, el
“ARTE CRIOLLO" eportaba su concurso, representando una obra de
teatro, a escoger entre las extranjeras “Basta de Suegros”, “El Auto:
del Crimen"”, “Robo en Despoblado”, “Las Codornices”, etc., o entre
las nacionales “Don Tranquilino”, “El Pago de una Deuda’ de Wictor
Domingo Silva, “Una Limosna por Dios” de Juan Rafael Allende, o
“En el Rancho” de Antonio Acevedo Hernandez.

De esta cruzada heroica, emergié Evaristo Lillo y salté al plano
profesional para gloria del teatro y el cine chilenos, en un tiempo en
gue hacer ambas cosas equivalia a tatuarse de “titiritero”.

*Después de la exhibicion de la pelicula chilena anunciada, Evaristo
azparecia en el escenario impecablemente de frac y sostenia con el au-
ditorio una charla corta, salpicada de buen humeor y gracia. Induda-
blemente, la charla era pergenada sobre el tren en marcha y en el
espacio de tiempo qgue le quedaba entre la subida al vagén en la esta-
cion del pueblo que le daba la despedida ¥ la bajada en el pueblo
adonde iba a actuar, A otras horas Evaristo no podia pensar en nada,
sino en corresponder las invitaciones que le llovian en clubs y mesones
de bares. Demas estd describir el estado de "iluminacién” en que sos-
tenia la charla, las mds de las veces, como la siguiente, que, de tanto
escucharla, transcribo con la méxima fidelidad.

“;AQUI ESTOY PORQUE HE VENIDOI!”

“Senoras, sefiores, amigos: A ustedes que ven las peliculas des-
pués de hechas, arrellanados tranquilamente en el asiento del teatro,
creyendo que nosotros, las estrellas, ganamos millones y nos damos la
gran vida, les voy a contar como se hace cine chileno, digamos me-
jor: como se hace este arte nuevo que es hijo del teatro, pero un hijo
lleno de virilidad, de inquietud y de libertades técnicas.

A pesar de que, casi siempre, no le pagan a uno su trabajo, la
alegria y la union reinan en las tareas cinematograficas nacionales,
entrelazadas, como es de suponer, con sus cosas desagradables, iguali-
tas a lo que voy a contarles:

“En mi cardcler de “bandido” en la pelicula de De la Sotta titu-
lada “Pueblo Chico Infierno Grande...” debia matar en cierta escena
a uno de los galanes (Plicido Martin) huyendo enseguida despavorido
por las calles del pueblo en direccién al monte. Después de mucho co-
rrer @ campo traviesa con mis ciento cincuenta kilos de peso, me tenia
que sentar para otra escena al borde de un precipicio, Aqui me sor-
prende “Goyo, el vengador” (Nicanor de la Sotta), quien, a traicién,
me da una feroz puhalada en el pulmén, cayendo yo herido barranca
abajo envuelto en piedras y tierra.

Pero, lo hice tan a lo vive que el cameraman Esteban Artuffo, en
lugar de hacer funcionar la maquina filmadora, se dedicé a mirar la
escena como si estuviera viendo ya la pelicula terminada desde la pla-
tea de un teatro, por lo cual tuve que repetirla.

Otra vez nueva pufialada en mi desventurado pulmén y nueva cai-
da barranca abajo tragando (ierra, esta vez con maéas realismo... |¥Y
otra vez el cameraman que falla porque, con la emocién del realismo
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habfa colzado su sombrero en el lente de la filmadora para secarse el
sudor de la frente!

Vuelta a medir, vuelta a enfocar, vuelta a explicar y vuelta a ro-
dar barranca abajo hecho un guifapo, por tercera vez, pero, cuil no
seria el asombro de todos cuando, al ir yo rodando por la pendiente,
un ingenuo campesino que paszba, creyéndome desbarrancado de ver-
dad, =e lanza a socorrerme, echando a perder con su intervencién la me-
jor caida...

Ante tantas: caidas, que ya parecian propias de un movimiento
revolucionario, gquise desistir enarbolande bandera blanca desde el fon-
do de la guebrada, pero el director me griti que si yo queria cobrzr
lo gque se me debia por actuacién tenia gue morir por cuarta vez, ase-
gurandome que se tomarian todas las precauciones para gue la muerte
cinematografica no me fallara.

Por fortuna, la ultima muerte, guedd bien captada, pero, el gue
no quedé bien fui yo, que tuve gue s=alir camino de mi casa y de un

practicante. .
Tales san, a grandes rasgos, unas de ‘las tantas consecuencias del
afin de hacer cine y de ser “astro de la pantalla...” zparte de tener

gue presentarse ante el soberano publico, como lo hago yo en estos
momentos, a contar las grandezas y miserias de las {ilmaciones, con
evidente falta de medios, pero con mucho heroismo artistico. Yo:pre-
feriria ser mudo del todo, como los metros de pelicula que ustedes
acaban de ver, y =zgradecer, sentadito en mi casa, lcs aplausos y las
pruebas de simpatia que ustedes prodigan a esta nueva faz del teatro
chileno que se esta volcando, con increible fervor, dentro del arrollador
cauce cinematografico,

Perdonen usiedes a este modesto actor de teatru convertido en ac-
tor de cine por obra y gracia de las circunstancias, todas las deficien-
cias derivadas de la falta de practica dentro de un arte nuevo tan
complejo, tan inmenso... Los chilenos vamos a la cabeza en esto de
hacer peliculas en Hispaneamérica y mientras contemos con el esti-
mulo de ustedes, seforss, sefiores ¥ amigos, no nos bajaremos del ca-
ballo...".

Una inmensa silva de aplausos ahogaba, casi siempre, las ultimas
palabras del “guatén genial”, en los teatros repletos de un piblico
mayoritario, que se sentia en presencia de un espectdculo que le satis-
facia plenamente el espiritu, con un lenguaje propio, agigantando la
personalidad nacional.



ARRIBA: Isaura Gutiérrez, afortunada protagonista de “Un Grito en
el Mar”, ABAJO: Pedro Sienna en “Un Grito en el Mar” con argu-
mento de Carlos del Mudo, que dio en el blanco.



APARECEN HABLANDO LAS IMAGENES

La palabra enquistada en la composicién de la pelicula, vino a dar
muerte sorpresiva al “cine silencioso”, a pesar de que éste, para mu-
chos, era ya una forma de expresion artistica definitiva. Los primeros
€nsayos sonoros que irrumpieron apuntando al éxito en Norteamérica,
2lla por 1928, hicieron presagiar la catastrofe del cine mudo. La re-
vancha del teatro, relegado a segundo término por mdis de treinta
zfos, aparecia latente, ya que el advenimiento del parlante hizo re-
troceder al cine, de golpe y porrazo, a su primera edad, a la de los
zestos desproporcionados,, el énfesis en la accién, el contenido de es-
tirpe literaria en el tema, en una palabra: a la era de la teatralidad.
Y como es de supcner, €sto derivo en una técnica infinitamente mads
complicada, entrando de lleno en el maderamen del cine el arte de la
grabacién sonora y la sincronizacion inherente, ajustado a la accidn.

Este introito bastaria para dar una idea del cambio mundial que
ze operd en la posicidn cinematografica y de los efectos gue produjo
en todos los paises con produccion muda en admirable desarrollo, es-
pecialmente en Chile.

El parlante chilene nace con la “"Page Bross. Film" que, aprove-
chando el sistema vitaphone de disco acoplado a las maéaguinas pro-
yectoras, inicia la realizacién de noticiarios y documentales. En esta
forma, Juan Pérez Berrocal hace una tentativa dialogada y cantada,
titulandola “Cancién de Amor” que decepciond lamentablemente a pro-
ductores y publicc, si bien es cierto que era un secreto a voces la fal-
ia de medios mecdnicos con que se finiquitd.

Toca a Emilio Taulis la responsabilidad histérica en 1931 de los
ensayos sonoros acertados, cuando presentd su pelicula documental de
la caida del Gobierno del sefior lbanez, que se llamdé “La Pelicula de
12 Revolucién”, explicada y sonorizada por el sistema movietone, el
sonido en el mismo cuerpo de la imagen. El ensayo acertado de Taulis
fructificd en el animo de quienes podian perfeccionarlo, dedicandole
mayor caudal de conocimientos audionicos, ya que la especialidad de
Emilio era de laboratorista fotografico y montaje.

Fueron Ricardo Vivado, Jorge Spencer y Edwall Baier, los que
captaron la leccién, quienes mediante patridticos estudios, esfuerzos y
desvelos, lograron fabricar un equipo sonoro a imagen y semejanza
de los que, a la sazon, estaban en uso en Eurepa y Estados Unidos.
Una vez en condiciones de grabar tal equipo el sonido directamenie
sobre la banda, lo pusieron a disposicion de Jorge Délann, correspoc-
ciéndoles en 1933, a cinco afios escasos de su aparicién, el honor de
iniciar el cine nacional parlante con el argumento titulado “*Nortz ¥y
Sur” de Gzbriel Sanhueza, que interpretaron Alejandro Flores, Hilda
Sour, Maria Llopart y Guillermo Yéanquez.

Con la presentacién de “Norte y Sur”, Jorge Délano, Vivado, Spen-
cer y Baier tendieron en Chile el manto del olvido sobre la produc-
cién nacional muda, asi como en el resto del mundo lo hicieran tam-
bién los que, antes o después, hicieron hablar las imagenes para poe-
nerse a tono con los progresos insospechados de la industria. Por lo
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que respecta a Chile, a la vista de todos quedaron los magnificos fru-
tos de su cine mudo, que cubrieran las necesidades artisticas de toda
una época, con sus grandezas y miserias. Muchos abandonaron la ta-
rea, reacios a luchar con el nueve intruso, el sonido. jYa tenian bas-
tante con los avatares de lg fotografia, que era a la 1nica que ren-
dian holocausto!

Pero, otros continuaron y continGian la labor, dentro del pais o el
extranjero, en abierta lucha aun con la incomprension y la falta de
medios, porque el cine estd en marcha y apenas tiene sesenta afos de
edad, en contraste con el teatro que tiene dos mil quinientos y la miu-
sica y la pintura, miles.

NUESTRO ESTADO Y EL CINE

Hemos dicho que Jorge Délano filmé en 1933 “Norte y Sur”, nues-
fra primera pelicula parlante de argumento con intérpretes de cate-
goria extraordinaria, acaso antes que lo hicieran Méxice, Argentina,
Brasil ¥ Cuba, que ocupan hoy un lugar de avanzada en el cine lati-
noamericano, pero debemos agregar quz ‘‘Norte y Sur” fué financiada
por la Caja de Crédito Minero, lo cual implica el primer apoyo se-
mioficial a la cinematografia, precisamente durante el ultimo gobier-
no de don Arturo Alessandri.

Después de este ensayoc en grande, el cine chileno languidecio y
se apagd de manera increible, cediendo el eampo a los argentinos ¥
mexicanos que empezaron concatenadamente a continuacion, no des-
mayando en sus fracasos iniciales, hasta conquistar, paso a paso, pri-
mero el mercado propio, luego el Tontinental ¥y més tarde el-mundial.
La reaccion en productores y directores del pais se proedujo muy tar-
de v el mismo Délano vino a reaparecer cinco afos después, 1938, con
sus peliculas “Escédndalo” y "La Chica del Crillén” cuando ya el pi-
blico se habia decepcionado lamentablemente con “Hombres del Sur”,
“El Hechizo del Trigal”, “Las Apariencias Engafian’’, “Dos Corazonss
y una Tonada”™ y “Amanecer de Esperanzas” por lo que pudidramos
llamar “prejuicios estéticos” emanados de la falta de acomodo g las
nuevas pautas. Se desconocia que la palabra es como otro gesto, pero
de expresiones de contenido en el plano intelectual del espectador.

Fué otro cinematografista italiano, Eugenio de Liguore, guien re-
concilié un tanto al publico con las peliculas chilenas “Lo que Verdejo
Se Llevé” y “Verdejo Gasia un Millon”, de intensp color local nada
méas, va que su tema podia desarrollarse en cualguier parte del mun-
do, Eran, en buenas cuentas, bien logradas “adaptaciones al ambiente”
saturadas de personajes tipicos. Esto reafirmaba en el parlante la po-
sicién del mudo de que las peliculas con sabor criollo eran las de-
gustadas por el publico preferentemente, como un buen vino.

LA TERCERA “CHILE FILMS"

A estas alturas de los esfuerzos cinematograficos, 1941, recién el
Gobierno “adwirtié” que existian actividades de tal indole, que se de-
Jaban sentir en el pais y a las gue, era preciso prestar atencién, aun-
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que fuera tardiaments, ¥ la Corperacion de Fomento, recién cresda
por ¢l Presidente don Pedro Aguirre Cerda, respaldé la formacion de
“CHILE FILMS", en asocio con la Universidad de Chile y un desta-
cado zrupoe de inversionistas privados, pcniéndose los trabajcs bajo
la direccion de Armando Rojas Castro. El seflor Rojas escoge los cam-
pos apropiados, idea en principio los planos para la edificacion de los
estudios, viaja al exiranjero y trae las maéquinas necesarias -para un
montaje de primera magnitud, soliviantando las esperanzas de toda
la Nacién por tan halagiiefias promisiones artisticas, perc de improviso
renuncia y deja en otras manos la continuidad de la obra.

No se sabe si el alejamiento del sefor Rojas fué para bien o pars
mal, pero “Chile Films “siguié” adelante y pregona la contratacion
de expertos y artistas extranjeros para asegurar las posibilidades de
€xito econdémico en coproduccion con los elementos nacionales is-
ponibles, ¥ no s2 puede negar que, a partir de ella, se comenzaron a
realizar las peliculas con sujecién a la técnica que el piblico recla-
maba, de los resultados observados gdracias a la exhibicién de pelicu-
las norteamericanas, francesas, italianas, ingleszs, etc.; gque abarrota-
ban nuestro aun exiguo mercado. Todo hacia pensar que el cine na-
cionl “entraba en tierra derecha” en pos de la ansiada meta del éxito
¥ que, codo a codo, con sus hermanos de raza, el mexicano, el argen
tino, el cubano y el brasilefio, iria por el mundo a caza de simpatias
para Chile, sacdndonos del enonimato en que nos sumia la falta de
“visién estatal” respecto al cine y su mision

Se creyd que la técnicag lo era todo y se dotdé a “Chile Films" de
cuznto era necesario en el momento para realizar mejor. Los Hermanos
Taulis salieron de su exilio voluntario de Penaflor y levantaron unos
laboratorios fotograficos y de montaje que respondieron con creces a
las exigencias y la demanda y se comenzd a trabajar a ritmo acele-
rado. Pero, scbrevino lo terrible. Las experiencias del mudo no se
eprovecharon porgue a sus maestros se les desestimé, en contraposi-
cién con lo que se hizo en Norteamérica y Europa, donde se reincor-
poraron todos. Los profesionales extranjeros importados no conocian
la realidad chilena. Actuaban tan sélo técnicamente.

Entonces la “Chile .Films" se burceratizd. Se convirtié en un re-
ducto de funcionarios gue sabian muy poco de cine o no sabjan nada.
Parece que Rojas Castro intuyé lo que iba a suceder 'y no quiso car-
gar con la responsabilidad historica, retirandose a tiempo. Y los rea-
lizadores chilenos noveles, que aparecieron, se hallaban faialmente des-
conectados del pasado cinematografico y sus experiencias, que, en ma-
yor o menor escala, habian marcado rumbos.

— 4§ -



ARRIBA: Hilda Sour y Guillermo Yanguez, en “Norte y Sur” (1933).

Sello Caja de Crédito Minero, Primera pelicula chilena parlante. Ar-

sumente de Gabriel Sanhueza. Técnicos: Vivado, Spencer y Baier.

ABAJO: Enrique Barrenechea, en “Arbol Viejo” (1944). Sello Lux. Ar-
gumentp de Antonio Acevedo Hernandez.
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LA ANECDOTA CAUSTICA

»

La ténica de como se desvirtué la misién de “Chile Films” en su
primera época, resalta por si sola en la siguiente anéedota. Al direc-
for mexicano Joselito Rodriguez se le contratd por tres (inicos meses
para dirigir “Yo vendo unos ojos negros...” Habian pasado dos me-
tes ¥y la filmacidén de la pelicula apenas estaba en la mitad. Entonces
Joselito se presentd a la Gerencia y manifestd seriamente que, si al
tercer mes no la terminaba, abandonaria la direccién para cumplir en
su patria un contrato que habia dejado pendiente. El ‘‘sefior Gerente"
de Chile Films, ante el asombro de Joselito, hizo funcionar todos los
teléfonos internos del Estudio y di¢ ordenes concluyentes de que se do-
blara y hasia triplicara, el personal para que “Yo vendo unos ojos ne-
gros” se terminara a su debido tiempo, y al colgar el fono, preguntéd
satisfecho al director:

—;Esta conforme, sefior Rodriguez?

Y Joselito, que habia empezado baldeando el patio en los diaz de
calor en los estudios de sus hermanos y de él, en la capital azteca, le
contesto:

—“Pero, sefior Puga, lo que yo vengo a pedirle es gque me aleje a
la mitad del persnnal gque me han asignado, porque no szbe nadaz de
esto v, en lugar de ayudarme, me estorba...”

INTERROGACIONES

¢Qué género de pelicula predominé en nuestro cine mudo y cual
ahora en el parlante? No voy a dar la respuesta, a fin de que la de-
duzcan a su entender los que buceen en el fondo de las experiencias
vividas gue expongo, pero, a juzgar por los titulos, es un hecho que
no se ha insistido durante el parlante con lo que salid a flote en el
mudo, porque sus perscneros y realizadores de ejecutorias han sido
olvidados o se sustrajeron voluntariamente a la lucha. Unos sentaron
plaza en el extranjero y se pusieron gl servicio del cine europeo y hasta
norteamericano, como Adelqui Millar gue, por sus méritos de direc-
tor, llegd a figurar en el Libro de Oro de la Paramount.

Los pioneros del mudo chileno, al igual que sus colegas de més
alla de los mares, resolvian sus problemas teméticos de exposicién, ex-
presion y narracion en ecuaciones puramente visuales. ¢(Han hecho asi
los del parlante con-sus problemas inherentes?, es decir, ;han sacado
pertido de las propiedades de la imagen con el obligado consenso de
las expresiones de orden intelectual saturandeo la palabra? Induda-
blemente que no y de ahi que el cine chileno ha tenido que recurrir
a realizadores extranjeros en su mayoria, mientras logra valerse por
gi mismo, pues, en el camvo de la produccién nacional, no ha apare-
tido aun una “clas2” vigorosa de pelicula de tipo determinadc que
chsorba el interés del publico y lo conduzca ficilmente a gustar dé un
aspecto de nuestra idiosincracia, cualquiera que éste sea, Después que
logre éxito un tipo asi de pelicula, los espectadores en general com-
prenderdn que el cine chileno es capaz de dominar cualguier objetivo



ariistico y entonces lograria una mayoria de edad para incursionar,
pelicrosamente, por los aventurados campos de. las peliculas psico-
légicas.

De los cuadros estadisticos que se ofrecen en este libro, como pun-
to de partida y apoyo para tesis sobre cine chileno del pasado y el
presente, pueden derivarse diferentes puntos de vista que patenticen
rumbos a seguir. Que comprueben que, mas importante que el sonido
de lo gue estamos presenciando, es el sonido que no se oye, pero que,
de alguna parte, viene al alma de las multitudes y la llena de inta-
rés y apasionamiento,

“Mas dibujar y menos hablar...” recomendaba Goethe al finali-
zar el siglo dieciocho y "Esto matard a aguello...” wvaticinaba Victor
Hugzo en sus inmortales arengas del siglo pasado. El primero indica-
ba que el recargo literaric era perjudicial para la captacion de la
imagen en toda su pureza y el segundo advertia que habia que oh-
servar el ritmo de las cosas y constreiirse a él, aun por sobre las
tradiciones y las costumbres.

No ha sido otro el secreto del éxito de los grandes cultores del
ritmo cinematografico, marchando de acuerdo cn la técnica, la pre-
sentacion y las emociones del intelecto masivo en cada instante evo-
lucionable del séptimo arte. Hacer cine es ya una necesidad desde el
punto de vista artistico, porque dentro de su inguietante progreso
tiende a compendiar todas las artes, la pinturs, la misica, la poesia y
€l teatro de primera intencion, en un haz que sea expresién de la na-
cionalidad.

Los maestros norteamericanos John Ford con sus peliculas “El
Cabzllo de Hierro” y “El Delator”, ¥y King Vidor con “El Gran Des-
file” y “Aleluya”. Los alemanes Robert Wiene con “El Gabinete del
doctor Caligari” ¥ Paul Leni con “El Museo de las Figuras de Cera”.
Los franceses René Clair con “El Sombrero de Paja de Italia” y Julien
Dudivier con “Carnet de Baile”, El sueco Msaurice Stiller con “La Mu-
jer Marcada”, El ruso Eisenstein con “El Crucero Potemkin” y los in-
gleses Anthony Asquith con “Pigmalién” y Thorold Dichkison con “Luz
de Gas” y, finalmente, Charles Chaplin, el Shakespeare del cine, tra-
zaron escuelas para tcdos los temperamentos y tendencias cinematicas
en cualguier latitud de la tierra.

iLa ruta es'a abierta!

"



DE IZQUIEREDA A DERECHA: (1) Jorge Délano, pionero del cine
chileno desde que filmara en 1914 su primera pelicula “El Boleto de
Loteria™. (2) Arturo Burlhe, el edmico inigualable, gqus debuté cine-
matograficamente en “Mater Doloresa™ (1924), Sello Apolo Film deo
Concepcion, ABAJO, de izquierda a derecha: (1) El gran Lucho Car-
doba, en uno de sus aciertos cinematograficos, (2) Jos3 Bohr, realizador
destacade y director incansable del mayor nimero de peliculas par-
lantes chilenas,



COSTO Y EXPLOTACION

En Chile han tentado suesrte casi todas las ramificaciones de la
industria, aleanzando unas desarrollo e independencia y fracasando
otras, a pesar de que sus pioneros volcaron en ellas todo su patrio-
tismo, sus esfuerzos y aun su vida por entero. Una de estas industrias
es la cinematografica que, a comienzos de siglo, como se desprende de
las estadisticas que doy a conocer, adquirié una acentuada preponde-
rancia dentro y fuera del pais, para sumirse luego 2n un lamentable
estado de postracidn,

No se busquen todas las causas de este mal en literarias disquisi-
ciones, Blsquense también en la falta de estudio de la economia aplica-
ble: en el olvido obscoluto que se ha hecho de los rubros de costo, ex-
plotacién y sus derivados, para asegurar una produccion eguilibrada
v continuada. Y cuando los numeros rebasen las riberas del analisis,
busquense en la falta de leyes protectoras que defiendan la. indus-
tria de la invasién de productos extranjeros, que esiagnan el natu-
ral crecimiento de todo pais subdesarrollado en una justa convivencia
con el superdesarrollado.

Muchos de los que han hecho cine en Chile han ignorado lo mas
elemental: la capacidad reditativa del propic mercado. No se han pre-
ocupado de averiguar tan sigquiera cuéntos teatros existian en su mo-
mento para la gradual explotacicn de la produccién cinematogréafica
oue iban a acometer. Mucho menos, por cierto, se preocuparon de
conocer la contencidon de publico de cada teatro y el precio medio de
las localidades. Y si sumamos a €ésto la falta de consideracién al costo,
en relacién con las expectativas de producido, hay que admitir que
todo se esperd de un milagro ¥ la economia no es milagro, es una su-
cesiln dez datos, de informes convertibles en numeros.

Si algunas peliculas del cine mudo arrojaron comparativamente
ingentes ganancias, fué debido a que el poder adquisitivo del peso en
ese entonces era mas que respetable y que los precios de las entradas
a las exhibiciones eran de lujo, es decir, no gusrdaban paridad entre
lo que una pelicula cos'zba y lo que se podia obtene2r de una organi-
zada administracién en el mercado. Ademéas, por aquellos venturosos
dias, no se tenia que luchar como ahora con la despreciativa insolen-
cia de los exhibidores de hoy, motivada por las exigencias de los dis-
tribuidores de peliculas. A una pelicula chilena se le abria psso, pri-
mero, porque conguistaba las simpatizs del puablico; segundo,  porgue
rendia buenas entradas y tercero, porque era patriotico hacerlo.

Desgraciadamente, ese tiempo de “las vacas gordas” no fué apro-
vechado para resolver. problemas de prevision y voy a probarlo: Las
més de las veces lzs copias de explotacién, de una pelicula que gusta-
ba, se vendian al mejor postor o eran explotades por un agente di-
recto que recorria el pais de cabo a rabo y, finalmente, rendia las
cuentas del gran capitdn. Este' sgente, inconsultamente® viajaba en
pullman, se alojaba en los mejores hoteles, fumaba a cada rato pures
Hoyo de Monterrey y daba fiestas carnavalescas a los periodistas con
cargo a lo producido.
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Total: se llenaban los teatros en todas partes, pero, la pelicula
zrrojaba pérdidas. No habian planes topes de gastos. Ganaban los in-
termediarios ¥ los productores quedaban en la imposibilidad de seguir
trabajando. ¥ la falta de economia aplicable azcarreaba el desaliento
y €l desprestigio.

“IVAMOS A COMER!..., ;VIVA LA VIDA!”

Recuerdo que despuss del estreno de “Golondrina” y de su sor-
presivo éxito de publico, nos encontramos casualmente en el centro
con Nicanor de la Sotta (su productor y director), yo, el dibujante
Chao, Evaristo Lillo, el cameraman Esteban Artuffo, Plicido Martin y
la damita joven (hace '35 afnos) Maria Llopart. Eran las ocho de la no-
che. Se hablé del merecido triunfo de “Golondrina” a pesar de los va-
ficinios en contra de la critica. Nicanor, agradecido, invité a comer
modestamente a "La Bahia”. Aceptamos y partimos mientras Chao gri-
taba a pulmén lleno: “;Vamos a comer! {Viva la wvida!” significando
aue el arte daba, a veces, en Chile para eso. Nos sentamos y “sciendo
brindis por el triunfo se olvidd la modestia de la invitacién. Se desta-
paron insinuantes botellas de champan “Pompadour” y se ordenaron
pantagruélicos platos de langosta. Luego vinieron heliogabalescas bo-
tellas de bajativos y brillantes cajitas de puros “Partagas”™ para ter-
minar, va de sobremesa, con una palida avenida de “Gran vino”. Se
pidié la cuenta. $§ 1.700 de a ocho por délar (era en 1922) y junto con
la cuenta De la Sotta requirid los servicios de un “botones” que se en-
vié con una nota econfidencial al respaldo a Augusto Pérez Ordenes,
Gerente a la sazon del circuito Valenzuela Basterrica con sede en el
millonario Teatro Esmeralda. La nota decia: “"Augusto, sobrino de Au-
relio. Como lo véis, son $ 1.700, pero manda con el sayén tres mil
rara seguirla a cuenta de explotacién de “Golondrina”... {No nos de-
jéis a las puertas de Roma...!"

Media hora despuis volvia el “botones” con los tres mil dentro
de un sobre., Total, el ingreso de tres o cuatro buenos estrenos sin
pensar en el manana cinematografico y sin reparar que, durante las
futuras filmaciones, los centavos serian pesos y los pesos billetes de
a mil

Pedro Sienna cuenta ahora:

—"“No se podia gastar con exceso y habia que escatimar hasta en
lo ma#as esencial. Mientras los norieamericanos calculaban, rutinaria-
mente, cinco metros de pelicula perdidos para aprovechar uno bueno,
nosotros teniamos gue medir hasta el centimetro. No se pedia, no se
debia perder ni la cola porque la cola estaba incluida dentro del me-
traje pagado. Habia que economizar. No podiamos repetir, salve en
un case exiremo de metida involuntaria 'de pata... Esto nos obligaba
a ensayar las escenas hasta el cansancio para filmarlas maduritas y evi-
tarnos un fracaso. Eramos como los artilleros con escasa dotacién que,
para ahorrar.pélvnra. estdn obligados a dar en el blanco. Sin embar-
go, no siempre quedeba uno satisfecho del resultado, pero, habia que
confcrmarse. Y el pobre director tenia que soportar la tremenda tra-
gedia de ver estampado para siempre el error en la pelicula, por causa



de la drastica economia, ese error que nunca, nunca podria enmen-
Hores

Asi anduvo la economia cinematografica criolla chilena. Se escati-
maba el capital para producir mas y mejor, pero, se dilapidaba sin
control cuando el éxito sonreia. {En este pais de mineros, somos co-
mo ellos, antes y después de descubrir el rico filon de oro!

ARRIBA: (de izquierda a derecha). Pedro Sienna, caracterizando a
Manuel Rodriguez en “El Hisar de la Muerte”. (2) Plicido Martin, el
actor de mas actuaciones cinematograficas. (3) Nicolis Martinez, el
audaz técnico de los primeros y tinicos hasta hoy, dibujos animades.
ABAJO: (derecha) Enrique Campos, que dié alma y vida a su rol de
“el chilote” en “Un Grito en el Mar”. (izquierda) Alejandro Flores,
Maria Llopart y Venturita Lépez Piriz, todos intérpretes de ecartel



OPINIONES AJENAS AL AUTOR
DE ADELQUI MILLAR.

Presentacién: Nacio en Concepciéon y apenas le fué intimamente
revelada su vocacién cinematografica, viajé al extranjero a fin de
estudiar y regresar a su patria con amplios conocimientos, pero la
suerte le sonrié y pudo realizar, primero en Qriente y luego en Euro-
pa, sus suefios de cineasta. Actué en Egipto, Espafia, Inglaterra y Fran-
cia, llegando a figurar, por sus méritos de director, en el Libro de Oro
de la Paramount. Cuando filmaba en Santiago en 1946 su pelicula
“Tormenta en el Alma”, le solicité unas declaraciones sobre cine chi-
leno para este libro. Me las prometié y enviéo de Buenos Aires, En 1955
tuve gue viajar al Paraguay y Centroamérica a filmar algunas peliculas
documentales y al regresar en 1957 supe de su lamentable fallecimiento
agui, en Santiago, tratando de rehabilitar “Chile Films”, Su punto de
vista fué el siguiente:

“Senor Santana: A sus preguntas sobre cine chileno, le puedo con-
testar globalmente asl

Forjar la industria cinematogrifica en un pais como el nuestro,
de seis escascs millones de habitantes y con una exigua cadena de
teatros propios y, mas que nada, forjarla elevando su calidad hasta po-
nerla a nivel de la de paises ‘de mayor poblacién, mayor potencial
econdmico, mayor tradicion artistica y mayor influencia cultural, es
problema de insospecheda complejidad. Légicamente se tiene que pen-
sar en el mercado extranjero a fin de solventar la produccién, ya que
el rendimiento interno, por razones de volumen, estd circunserito a
determinados alcances y, en el caso primero, el éxito depende de la
calidad, pues el piblico, por muy nacionalista en el arte gque sea, pide
calidad, como pide calidad en las telas, el cristal, el vino, el papel, el
cemento, la seda, el ecalzzdo, los cosmétices, etc.

De este rcsumen del problema se desprende que es inevitable so-
licitar la colaboraci(n extranjera de técncios, libretistas, intérpretes y
directores porque éstos aportan lo gue podriamos llamar macicez ci-
nematografica en loz aspectos en que nosotros estemos débiles. ;Qué
pasara cuando se tenga que incorporar el color a nuestro cine y las
ultimas dimensiones? No olvidemos que el cine pone en movimiento
un rodaje ticnico infinitamente més lleno de prcblemas que los qua
precisan otras ramificaciones del arte. ¢Acaso la grandeza del cine
norteamericeno no se nutrié de toda la resaca gue Europa arrojo a sus
playas, entre ellos Chaplin, Lubitch, Murnau, Lang, Stiller, Von Stro-
heim y tantos otros? Mi parecer es que necesitamos al realizador pu-
ro, incontaminable; al técnico de profundidad y al artista estilizado,
todos de estirpe) para que nuestro cine no derive en un cine comer-
cizl, como fatalmente estd ocurriendo.

Aungue yo no gctué en el cine mudo chileno, segui sug pasos desde
€l exterior porque se trataba de “mi cine”. Todos fueron sincercs, ape-
gados a su causa. Fueron realizadores de clase como los grandes y por
ello pudieren colocar & huestro cine en un plano continental espec-
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tante. Lo que le falta hoy son leyes protectoras, no inyecciones paliati-
vas gue, después de su aplicacién, hacen volver a una iriste realidad.
Sera algiin Gobierno capaz de dictar estas leyes?
Gracias por la oportunidad que me brinda de manifestar mi sen-
tir ¥ mi pesar”,

ADELQUIX

de fecunda labor cinematografica mas alla de las fronteras de su pa-

tria, Chile. Unico director de habla hispana que figura en el libro de

oro del cine de la Paramount. En el pais se desestimaron su prastigio
¥ conocimientos y no se aprovecharon.



DE ADOLFO BERCHENKO.

Presentacion: Pintor de originales orientaciones artisticas y deco-
rador destacado. Ex director de la Academia de Bellas Artes de la
Universidad de Concepcién. Realizador cinematografico con una idea
nueva de lo que el cine es en esencia y puede ser. Productor de va-
rios documentales que describen Chile en ciclos cambiantes de evo-
Jueion.

“Santana: Solicitas mi opinién en cuanto a cinematografista pa-
1a la obra de consulta que significara tu libro “grandezas y miserias
del cine chileno” y me has dado el pie con esta pregunta: ;QUE DEBE
FRIMAR MAS EN EL CINE? ;EL ARTE VISUAL O DE CONTENIDO?

Respondo: ambos elementos en perfecto equilibrio. Forma y con-
tenido scn fendmenos inseparables’ y podrian compararse a ‘‘como se
habla ¥y qué se dice”.

En el caso conereio de nuestro cine, puede decirse gue tal equili-
bric ne se ha producido en ningun film.

Todo argumento debe y tiene gue coniener un mensaje y ésieg, a
su vez, lleva una intencién tendiente a un fin determinado. Tiene que
decir glgo. Ahora blen, esta formalidad, este mensaje, incuestionable-
mente, llevara un' sentido positivo, elevado, constructive y de alta va-
lorizacién de nuestra personalidad nacional.

En algunos casos excepcionales, este mensaje bien intencionado fué
débil ¥ no alcanzd a desarrollarse plenamente. En otros se evadio todo
planteamiento ¥y se limité a un wulgar “cantinfleo”, es decir, hablar
y hablar sin decir nada, siendo éste el caso del 90% de nuestra pro-
duceion. ¥ hubo incluso el caso de un célebre director francés (Pierre
Chenal) que vino a Chile a filmar scbre la base de un valioso libro
chileno y luego, por presiones extranas al cine mismo y por conside-
razciones de orden politico-social, hubo de producir una pelicula vacia
de todo contenido v gue, naturalmente, se sumoé a la cadena de fraca-
sos, En otro caso mas reciente, un diréctor de origen chileno (Tito Da-
vinson) vino a filmar desde el extranjero, con elementos extranjeros,
capitales y primeras figuras, un tema extraido de una obra nacional
(CABO DE HORNOS) de la que, en ultima instancia, solo se tomo el
titulo. (j) Y para qué vamos a hablar de peliculas de temas argenti-
nos, hindtes, suecos o ingleses filmados en Chile... Y cuando se to-
mé un temg chileno, ti le sabes tan bien como yo, de este solo se
aprovecho la cascara; alguna cueca o tonada; huasos sin problemas
vitales, simplemente decorativos y algliin paisaje surefic. {En una pala-
bra, meras tarjetas postales! ¥ por 1ltimo, el roto que ha aparecido en
nuestra pantalla, ha sido un roto tergiversado, falso como un peso de
plomo, sin un profundo sentido de la vida.

En cuanto a lo formal,’a pesar de tener elementos técnicos en la
actualidad, de suficiente calidad, no se han desarrollade por la espo-
rédica produccién de films. No se puede desconocer sin embargo que
hubo peliculas chilenas, especialmente de la época del cine mudo, que
tuvieron medios precarios para trabajar, que se superaron con esfuer-
zo y. tenacidad encomiables.
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Asi, pues, hemos tenido pelizulas magnificamente filmadas, pero sin
contenido y hemos producido films que han intentado “decir alge”, pe-
ro con fallas y deficiencias técnicas deplorables.

Tenemos en consecuencia, la tarea de honor de produmr pelicu-
las bien filmadas y que hablen de nuestra personalidad nacionzl como
pueblo fuertemente diferenciade y con su propio mensaje, enraizade
vigorosamente en las formas y problemas que conforman nuestra na-
cionalidad’.

{Quedas satisfecho, Santana?”
ADOLFDO

DE RAUL AICARDI

Presentzcién: Periosidta y libretista radial de la nueva generacion,
con impulsos cinematograficos insatisfechos, pero, hondos y sinceros.
Ha desparramado su labor en diarios, revistas y emisoras, sofiando
siempre con un cine nacional neorealista, que consulte la cara de lo
cvue Chile es y va a ser. Milité como libretista e intérprete, en los elen-
cos juveniles cinematograficos de Alberto Santana. Ha llevado su pa-
labra a diversos Cine-Clubs en donde se’ esti amasando un grupo en-
tusiasta de nuevos realizadores. Su opinion es como la sintesis de les
valores que aparecen.

“Amigos lectorss de Alberto Santana: Mis primeros contactocs con
el cine vine a realizarlos cuando la segunta etapa de resurgimienio
de la industria cinematografica nacional volvia a sumirse en las som-
bras. (1942) Al lado del autor de este libro comencé a conocer de cerca
el trabajo cinematografico. Por esos dias, los hombres que habian in-
tentado el resurgimiento, estaban laborando afancsamente. Ch:le Films,
no habia levantado aun sus muros ¥ los estudios V. D. B.”, perdidos
en la lejana Gran Avenida, bajo la direccidn artistica de Eugenio de
Liguoro y la técnica de Ricardo Vivado, eran los unicos capaces de
producir peliculas de atraccién para el ptiblico.

Cuando “Chile Film” comenzd sus actividades, a mi juicio, entrd
en el ambiente un nuevo concepto de la Empresa Cinematografica.
Grandes capitales se invirtieron en. echar a andar los estuldios y los
planes que sz {razaron previamente (y que el tiempo habia de echar
por tierra) eran realmente ambiciosos. Los que por esos dias observé-
bamos la marcha del cine nacional, creiamos ver en es'a empresa el
puente hacia la conquista de une cinematografia propia estable, qus
hasta se abriera paso en el extranjero. La 1inica competencia venia de
los estudios argentinos y, con buengz suerte y mejores peliculzs de nues-
tra parte, podria haberse copado el mercado intercontinental, como 1o
hizo mds tarde el cine mexicane. Desgraciadamente, todo quedd en
proyecto, como gpedan casi todas las grandes cosas en Chile. La forma
de trabajo, llena de entusiasmo y empuije, que habian acometido los
hombres de la primera época de nuesiro cine, estaba irremisiblements
perdida. Hecer una pelicula parlante significaba echar a andar un ne-
gocio de fabulosos gastos y fantdsticas ganancias posibles. La parte ar-

e =



tistica, la realizaci(n del film, pasaban fatalmente a segundo término
en medio dz un mar de cuentas por pagar con la promesa de ilusorias
recaudaciones.

Es cierto que los hombres que descubrieron el cine para Chile eran
poce practicos en el orden finznciero, Es cierto gque habian realizado
peliculas, para el consumo interno y exterior, Es cierto que tenian de-
fectos, pero, hay gue ieconocer gue, con escasos medios técnicos, rea-
lizaban sus suefios ¥ los llevaban adelente hasta convertirlos en atrac-
ciones que el piblico indcamericano seguia con interés y aplaudia con
entusiasmo. Estaban, para probarlo, las primeras pelicules de Coke, fil-
madas en los techos del viejo Santiago. “Un Grito en el Mar”, “El Hu-
sar de la Muerte”, “La Cszlle del Ensuefio” y aguellas inolvidebles “Chi-
cas de la Avenida Pedro Montt” filmada en Valparaiso, cuya fuerza
residia, mas que nada, en el amor puesto en su realizzcién y en el pa-
triotismo desplegado por sus realizadores.

Esa fuerza y ese patriotismo, duele confesarlo, se perdio en la nue-
va generacién. Yo me explico este fenémeno de la siguiente manera: hay
que reconocer que, al comenzar de nuevo la fiebre por nuestro cine na-
cional, el mercado estaba abarrotado de peliculas extranjeras- Nadie
previo el peligro de esta invasicn que le prcporciond al plblico una
conciencia cinematografice de tinte foraneo. Resumiendo, el publico
tenia trazada, de reflejo, su comprensién del cine, cosa que, posible-
mente, no ocurrio en aquellos primeros afios del cine mudo, cuando
todo lo que se viese en la pantalla resultaba impresicnante y halaga-
dor para el espectador. En la nueva épocca, de 1938 adelante, el cine
habia sdquirido el magico peder de la voz, con todas sus ventajas y
complicaciones y las primeras peliculas en colores se asomaban timi-
damente 2 las pantallas, sorprendiendo con sus tonos a los asistentes.
Contra esta nueve magquinaria cinematografica tenia que luchar la nue-
va generacién. No es que yo salga en su defensa, pero, desconociendo
esa maquinaria y temiéndole demasiado, no se atrevié a lanzarse a la
aventura como los primeros hombres de nuestro cine. La nueva gene-
racion esperd a ver resultados y los primeros .resultadcs fueron real-
mente desasirosos, tan desastrosos como para desalentar a quienes mas
confianza debifan pcner en Ja industria, los capitalistas.

Cada dfa que pasaba, la produccién de una pelicula aumentaba
graduelmente de costo y la cantidad de “teatros explotables” dentro
del pzis se hacia insuficiente para cubrir los gastos ¥ la aventura de
filmay ura pelicula tomaba caracteres tragicos en quienes ingresaban
en “el regocio”. Pcr este motivo, el cine nacional estaba destinado a
dormir por un tiempo méas y el primer impulso de la generaciéon cine-
matografica del perlante se perdié en el vacio. Sin capitales y sin apo-
yo, vino la falla de entusiasmo y la fuga hacia otras profesiones. El
hundimiento econémico de “Chile Films' determiné, & su vez, la des-
aparicién del primer equipo de valientes realizadores cinematograficos,
aue comprendia desde “el farolero” hasta el verdadero director, pa-
sando por todos los tamises de la produccién. Sélo ha quedado aquel
grupo incanszble, siempre luchador y roméntico, que habria de refu-
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giarse en la filmacién de peliculas comerciales, teniendo siempre a la
cabzcera de su cama, en las noches de insomnio, el plan ideal de fil-
macién de la pelicula con que todos sofiamos para reivindicar el cins
chileno, doblandole la cerviz al plblico reacio y a los exhibidores ex-
tranjerizantes.

El panorama aparece un tanto oscuro a primera vista, pero, bajo
esta capa de sombras e incertidumbre, late, a no dudar, toda una ge-
neracion, tedo un grupo de cinematografistas en flor que sélo espera
el espaldarazo, la ayuda, el empuje protector del Estado, para lan-
zarse de lleno en la siempre hermosa e inestable aventura del cine
criollc, poderosa imagen iluminsda que difunde por el mundo las be-
llezas, la idiosincracia y la vida intima y pujante de todo pueblo.

Si, tiene Chile una nueva generacién de cinematografistas que, a.
falta de accidn, elucubran en cna clubs, a la espera‘de su oportunidad
para mostrar en la pantalla el Chile que todos deseamos que se conozca
¥ admire en el extranjero.

La ensenianza de los pioneros que abrieron el surco cinematogra-
fico nacionzl, puede fructificar en cualquier instante. {No lo ponga-

mos en duda!
’ AICARDI

{1 CORTE/'"!

Doy por terminadas estas GRANDEZAS Y MISERIAS DEL CINE
CHILENO, aglutinadas en 48 afios de recuerdos, lementando no poseer
mas datos para proporcionarlos al estudioso que bucee en todos los
campos de la historia y estadisticas nacionales.

He tratado de ofrecer un panorama, lo mas ajustado posible, de
como se comenzd, se fracasd y hasta ge triunfé en este aspecto del es-
fuerzo artistico chileno en una época heroica, en la que la Gnica he-
rramienta de trabajo era la visién de un futuro y la intima seguridad
de gue esta visidn podia plasmarse en algo Gtil para el progreso del pais.

Ha de llegar el dia en que alzunas de nuesiras peliculas sonoras
=2 exhiban ufanas en muchos teatrcs del mundo, llevando su mensaje
de chilenidad, en rudo combate con los intereses creados, la critica y la
general sorpresa de publicos afines.

Y otro dia vendra en que, como yo, otro de sus mentores, escriba
una historia mas, digna de las alturas que alcancen los nuevos conti-
ruadores, perc mientras alboree ese dia que estas paginas wvacilantes
sirvan como documento para d:zmostrar, de manera irredargiiible, que
existid un cine chileno mudo constructivo, que marché a la cabeza
de sus congéneres amerindicos y que existe un cine parlante en mar-
cha que no ha encontrado su destino.

Toda sera cuestién de fé, como dije mas atras, de esa f& de minero
criollo atacamefio que no descansa hastz dar con el rico filén de sus
suefios,

ALBERTO SANTANA
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ARRIBA (de izquierda a derecha). Rafael Frontaura, pionero de 1917
cor “El Hombre de Acero” en colaboracidon con Carlos Cariola. Maria
Llopari damita joven de la edad heroica y actriz completa en el par-
lante. Patricio XKaulen, de la nueva generacion, comenzando con Coke
en 1958, en “Escandalo”™. ABAJO: Carlos del Mudo, primer libretista
chilenc profesional que triunfé con su argumento “Un Grito en el Mar”.
Edmundo Fuenzalida en la primera pelicula antofagastina de espio-
raje: “Bajo Dos Banderas”, a la que siguieron once peliculas mas de
éxito en todo Chile,



L0OS PRIMEROS Y ULTIMOS VALIENTES

DE IZQUIERDA A DERECHA: Luis Rojas Gallardo, humorista de to-

da un: generacion, también pionero con Hans Frey Film en Valpa-

raise (1917). Naim Kramarenco, productor y director de “Tres Mira-

das a la Calle...” dltima pelicula en 1957, magnifica barricada para

detender la posicion ain tambaleante del cine nacional. ABAJO: Orieta

Escimez, intérprete valiosa en “Tres Miradas a la Calle”., Marcelo
Gaete, otro intérprete audaz.



ALBERTO SANTANA

Nacid en Iquique en 1899, Educado en Santiage en el Instituio Na-
cicnal. Concluidas sus humanidades, husmeé por varias escuelzs nni-
versitarias a' caza de su voeaeciin, pero, lz bullia el anhelo de hacer
teatro y cine, ;Como lograrlo? En busca de experiencia, formé parte
de la Compaiia Chilena de don Mateo Martinez Quevedo en sus jiras
por el Sur de] pais. Luego incursioné con Nieanor de la Sotta por San-
tiago vy mas tarde se unid en Valparaiso a Luis Rojas Gallardo, par-
tiendo al Norte con la primera Compainia Chilena de Sainetes, De re-
greso, formé parte en Santiago del elenco de los dramas policiales es-
panoles de Enrigue Rambal y después da esta prueba intuyo que podia
“efrontar la aventura cinematografica. Su primera pelicula muda “POR
LA RAZON 0 LA FUERZA", la produjo en 1921 ¥ concatenadamente,
iilgl_!i— 17 mas. En 1928 lo contratd el Gobierno Ecuatoriano para inte-
grar como cinematografista la expedicién salesiana del Padre Ratti al
ORIENTE CENTRAL ECUATORIANO,. Tiene amplia documentacion de
su labor en Argentina, Paraguay, Peri, Ecuador, Colombia y Cosia
Rica, Ha escrito otro libro de préxima aparicion que se titula: “AVEN-
TURA CINEMATOGRAFICA EN EL CORAZON AMAZONICO".
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