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A comienzos de la década del 20 cra justo preguntarse si verdadcramente
existia un cine nacional o era s6lo un conjunto de incontroladas apariencias. Si
nos remitimos a una historia mundial del cine, quizas podamos obtener una cla-
rificaciéon de esa semiinterrogante. Ren¢ Ieanne y Charles Ford en su Histoire
ilustrée du cinéma, al examinar la produccion latinoamericana, hacen esta refe-
rencia a Chile: “Sélo se pueden catalogar EI grito del mar y los demas filmes
patridticos del poeta-actor Pedro Sienna. No hay nada mas que pueda figurar
como una verdadera produccion”.?

Tal vez esa afirmacion nos facilite una indagacion mds real, menos anec-
dotica, de lo que fue ¢l cine chileno en la etapa de culminacion de la época
muda. Se ha dicho, y con razén, que la década del 20 fue la mas prodiga en ro-
dajes y estrenos en el pais, que en 1925 —segin algunas afirmaciones— logr6 la
concrecion de dieciséis filmes. Pero es justo, a la vez, analizar qué representaban
esas producciones, hacia dénde apuntaban y si no eran mas que trivialidades
filmadas en pocas semanas v por realizadores de buena voluntad. Espigando
algunos titulos se puede apreciar que, en general, habia un predominio de
sketches, de ciertos pasos de comedia, que no hacian alentar la esperanza de una
procuccion coherente y mas o menos significativa,

Ademas, el cine rehuia cualquier enfrentamiento con la realidad, a pesar
de que los signos de la crisis social se habian evidenciado en 1919, cuando la
produccién salitrera marcd su indice mas bajo: 915.239 toneladas métricas. Sélo
cinco afios antes la misma produccion habia alcanzado 2.738.339 toneladas. Esto
trajo como consecuencia inmediata una continua emigracion de obreros hacia el
sur del pais, v va en 1920 se inauguran en Santiago lr:s famosos albergues, en
que se hacinan los desocupados de la pampa salitrera. “Fl salario es el permiso
que se nos da para vivir’, argumentaba Luis Emilio Recabarren, que ocho anos
antes habia fundado el diario El Despertar de los Trabajadores, en Iquiquc.

Lo cierto es que €l cine se acercaba a la realidad a través de los famosos
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filmes de actualidades, que cran financiados por los grandes diarios de la época
El Mercurio v su scllo Heraldo Films, La Nacién y su socio Andes Films v el no
ticioso que tambi¢n mantenia El Diario Ilustrado. Sin embargo, €l cine argumen
tal estaba a muchos kilometros de distancia de la realidad inmediata del pais. O,
simplemente, Jc daba la cspalda. Cuando Chaplin enloquecié de amor se titula
ba un bodrio realizado en 1920 v que, incuestionablemente, era una burda paro
dia de Charlic, que va habia llegado a la caspide de su carrera ®

Borcosque en ac-
cion.— Estas dos
fotos corresponden
a los primeros
films que realizé
Juan Carlos Bor-
cosque antes de
emigrar a Estados
Unidos: Hombres
de esta tierra vy
Martin Rivas, res-
pectivamente, am-
bos protagoniza-
dos por Jorge In-
fante.

Iira dificil, en consecuencia, que a través de un cine parodico se echaran
las bascs reales para la formacion de un verdadero cine nacional. Sin embargo
tambicn se apelaba al folletin como formula de enternccer a lacimogenas espec-
tadoras. Asi, el 26 dc agosto de 1922, en el cine Union Central, fue estrenado
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Pa',ia_ros sin nido, un melodrama sobre la vagancia infantil, qILl(: dirigé Carlos
Cariola v que tenia argumento del presunto autor teatral Enrique Vigneau

Montt. El esperpento, por més detalles, fue presentado en forma privada en la
casa de dofia Emiliana Subercaseaux de Concha, la que enternecida hizo una
donacién para los nifios sin hogar, ya que ése era el tema que trataba de enfocar
la pelicula. El actor principal fue un nino llamado Alamiro Santelices v que
era acomodador en el Teatro Novedades.

En la Argenting.—
Esta fue una de las
Ultimas foiograofias
que se le tomaron
a Carlos Borcos-
gue cuando ya es-
taba definitiva-
mente radicado en
Argentina, Apare-
ce junto al actor
Alfredo Alcodn.

Otro pionero.— Na-
talio Pellerano, uns
de los mds cotiza-
dos camarografos
de la época del ci-
ne mudo en Chile.

Don guipanza y Sancho Jote se llamoé otro filme chileno de esos. anos.
Fue estrenado en 1921, y a pesar de que ya no queda ni un fotograma de recuer-
do,’ no es dificil imaginar que se trataba de un episodio de escaso contenido
v que solo aspiraba a ser una obrita de circunstancias, como las que en la ¢poca
del cine sonoro rodaria Jos¢ Bohr.
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Segun algunos cronologistas del cine chileno, en 1926 va se habian filma-
do sesenta v una peliculas argumentales en diversas partes del pais. Hay que de
jar constancia de que solamente en Valparaiso se realizaron dicciséis en solo nue-
ve anos. El dato puede parecer exagerado, pero hay que tomar en cuenta que
en ese tiempo la produccion de un filme no implicaba la inversion de grandes
capitales, ya que se trabajaba en forma mucho mas artesanal v, generalmente,

Golondrina  de invier-
no.— Lo actriz Ernesti-
na Estay, principal pro-
tagonista del film de
Nicanor de la Satta del
mismo titulo del epi-
grafe.

¢l director de la pehicula cra a su vez el camarografo, el guionista v el actor prin
cipal. Los actores, por otra parte, incursionaban en ¢l cine solo por divertirse 3
teanzar figuracion; las mas de las veces eran sélo aficionados. O personas de
muy buena voluntad. Los filmes que s¢ concretaron en Valparaiso fueron los

29



siguientes: Alma chilena, Todofor la patria, La avenida de las acacias, Nlanuel
Rodriguez, El odio nada engendra, ;Por qué delinquio esa mujer?, La tarde era
triste, Esclavitud, El monje, Grito en el mar, Las chicdas de la Avenida Pedro
Montt, Nobleza araucana, Incendio, El leopardo e Ideal y carne.

De ese extenso material, lo unico rescatable seria Grito en el mar (1924).
de Pedro Sienna, filme en que se conjugaban elementos mas adultos de exposi-
cién y en el cual, al menos, sc apreciaba cierto rigor técnico e interpretativo, al
punto que figuré como una de las peliculas mds representativas del cine mudo
_chileno, tal como ya quedé consignado.

Las chicas de la Avenida Pedro Montt (1925) fue dirigida por ¢l camardigra-
fo Alberto Santana vy, siguiendo las cronicas de la ¢poca, se basaba en un asunto
bastante sentimentaloide del tenor Piet van Ravenstein, quien ademas oficio de
actor principal del engendro. Los demas filmes realizados en Valparaiso no exce
dian de esas circunstancias; otros caian en el patrioterismo difuso vy enfervorizado,
pero que no dejaban ninguna leccion plausible al espectador.

Hacia fines de 1924, dos camardgrafos registraron y solo por un azar
uno de los hechos que mis conmoverian a los trabajadores de ese tiempo: el sui-
cidio de Luis Emilio Recabarren, ocurrido el 19 de diciembre de ese aio. “Carlos
Pellegrini y Luis Pizarro lograron filmar el acontecimiento. Esto ocurrio por una
extrana casualidad del destino —cont6é Pablo Vergara—, que hizo que en el mo-
mento de la lamentable desgracia se encontrase en las inmediaciones Pellegrini,
que inmediatamente llamo a Pizarro para que filmara el suceso. La copia, que
mostraba ademas los funerales completos del lider proletario, fue adquirida por
el PC y hoy dia nadie sabe qué fue de ella.”*®

El testimonio cinematografico del hecho tal vez se inscriba dentro del
cine documental como uno de los grandes logros casuales de la cinematografia
nacional. Lastima que se haya perdido la copia vy que las nuevas generaciones no
hayan podido conocer la exacta dimension del suceso, que causd enorme revuelo
en la época, ya que Recabarren, de mas esta decirlo, era el lider indiscutido
de los trabajadores v en 1921 habia sido elegido diputado por el Partido Obrero
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Socialista, siendo el primer parlamentario de indiscutida estirpe proletaria que
llegé a la Camara.

También en 1924 hace su debut como director cinematografico Jorge Dé¢-
lano, que se habia dado a conocer a través de la caricatura politica. Juro no vol-
ver a amar fue el cacofénico titulo del filme vy, segin cuenta el mismo Délano,
fue financiado por “un grupo de amigos que reunié el dinero necesario para
adquirir el celuloide”. Se traté de una pelicula de aficionado que nada agregd,
por supuesto, a lo que ya se habia realizado hasta entonces. Lo tnico valedero fue

ue ¢l camardgrafo Luis Pizarro, que impresiono las escenas, tuvo que construirse
¢l mismo la filmadora.

Un afio después, Jorge Délano vuelve a las andadas y realiza lo que sea
tal vez el primer Filme anticomunista del cine chileno. Luz y sombra se llamaba
y en ¢l aparecia un “terrible” bolchevique que se hacia nombrar Chuncho Qui-
roga. Ademds, ¢l papel central estaba interpretado por el mismo Coke y algunas
de sus escenas se rodaron en el viejo Hospital San Borja. En 1926, Délano dio
un magnifico ejemplo de cémo no se debia hacer cine. Se basaba en un tema
hipico v tenia por titulo Rayo invencible, y si nos atenemos al relato del mismo
director, “dcbicﬁ)o a un atraso en el laboratorio, la copia, sin compaginar, me fue
entregada el mismo dia de su premiére. El apresuramiento con que iba mandan-
do al teatro los “tambores” de la pelicula, sin tener tiempo para revisarlos, hizo que
un critico lo intitulara Rayo inservible, y no dejaba de tener razon. En la parte
culminante del filme, rodado en ¢l Club HiPico, los caballos empezaron a correr
al revés y fue necesario suspender la funciéon”.™

Se explican por si mismas cuales eran las ﬁarincipales deficiencias de una
cinematografia que se negaba a asumir su plena adultez.

Fl prolifico autor teatral Antonio Acevedo Herndndez también se sinti6
tentado por el cine y en 1923 adapté una de sus obras: Almas perdidas, que no
alcanzé el éxito que tal vez él esperaba. Es que los rudimentos de la cinemato-

rafia chilena no permitian en esa época otras posibilidades que hacer muy mo-
ﬁestisimas creaciones. Mayor revuelo causé el segundo filme de Acevedo: Agua
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de vertiente (1924), en la que se mostraba por primera vez en el cine nacio-
nal una ¢scena de desnudo femenino, que fue protagonizado por la bailanna
Maria Lépez. El filme, con algin escandalo, fue estrenado en los cines Iismeral-
da y Brasil el 25 de diciembre, fecha poco propicia para un acontecimiento de
esta especie. Pero el cardcter muyv especial de Acevedo Herndndez le hacfa ab-
viar estas situaciones. Hablando del dramaturgo, Gonzilez Vera lo retratd con
estas frases: “No expresaba deseos de posesion de cosa alguna ni pretendia ser
rico, tener poder o ser monarca. No tenia en mente ninguna aspiracién secunda-
ria”.® :

Fueron, por lo demas, las dos tunicas incursiones que hizo el dramaturgo
en el cine, sin haber obtenido otro halago que verse envuelto en una aventura
que lo hizo salirse de su marco especifico: el teatro. Era la escena lo que realmen-
te sentia y lo reflejé con gran agudeza a través de un articulo que escribi6 en
1918 y que en parte decia: “El teatro —lo he afirmado en otras ocasiones—
es la representacién mds objetiva del arte, alrededor de cuya manifestacion con-
vergen todas las impresiones del actor y del publico unidas, es como un lazo de
aglutinacién de lo emotivo dentro de la dinimica del arte”.

El afio 1925 trae una gran aportacion técnica al cine mundial: el movi-
miento de la camara. Hasta entonces habian sido siempre los actores quienes se
habian desplazado en torno a la mdquina. El realizador alemdn E. A. Dupont
invierte los términos del juego y es la cdmara la que sigue los movimientos de
los actores. Nace, de esa manera, el cine sicolégico, intimista, Ckl}l'e uede expre-
sar con mayor profundidad el subjetivismo de la interpretacion. Vanété, el filme
de Dupont, se hizo paradigmético para el apogeo de un arte que poco a poco
iba encontrando sus verdaderas coordenadas estéticas y acercindose a la crea-
cién de un lenguaje propio, insustituible.

En Chile, mientras tanto, a pesar de los vaivenes politicos y de la inesta-
bilidad general que vivia el pais, la agitacién cinematografica siguié propagando-
se. Carlos Borcosque, un periodista que habia trabajado largamente en (rublica—
ciones argentinas, formé a comienzos de 1923 su propio estudio, de donde salie-
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Epoca de esplendor.— Pedro Sienna realizé e n 1925 el film que a juicio de todos (s cspccia-
listas constituyo el mejor de la época no parlante: El hisar de la muerte. El mismo Sienna, al
centro, encarné o Manue!l Rodriguez.



ron variadas producciones: Hombres de esta tierra, Traicién, Martin Rivas. Diablo
fuerte, filmadas aquel mismo afio. Sin embargo, no le fue del todo bicn en la
empresa y a mediados de 1927 decidio irse a Hollywood. donde confluian intér-
pretes y directores de todo el mundo, alcanzando algunas cimas mis o menos
categoricas para un realizador sudamericano.

Los filmes Martin Rivas v Traicién fueron protagonizados por Jorge Infan-
te, un corredor de la Bolsa de Comercio de Santiago, que decidi6 alternar la
monotonia con el cine. También el popular boxeador Luis Vicentini intervino
en Traicién, aunque el actor Rogel Retes en sus memorias sefiala que Vicentini,
en realidad, actu6é en Diablo fuerte. Y dice al respecto: “Triunfaba en esos dias
en Chile una hermosa artista panamefia, Silvia Villalaz, de bonita estampa, que
habia filmado dos peliculas: Martin Rivas (1925), que coprotagonizé con Jorge
Infante, y Diablo fuerte (1925), con Luis Vicentini y Evaristo Lillo™ '

Pero 1925 no sélo seria el ano de Borcosque y su apogeo. Un poeta v ac-
tor, Pedro Sienna, sintié la tentacion de hacer cine. Pedro Pérez Cordero, au
téntico nombre de Sienna, buscé con ahinco el tema historico, tratando de con-
figurar un cine semiépico, pero que no vulnerara los valores estéticos descables.
Basandose en un guion propio, acometio la empresa de filmar El hisar de la
muerte, que revelaba aspectos mas o menos conocidos del guerrillero Manuel
Rodriguez. El filme —uno de los pocos que se conservan de la época chilena
del cine mudo, gracias a una restauracion a que lo sometié ¢l Departamento de
Cine Experimental de la Universidad de Chile en 1965— ha sido considerado
como la expresién mds valiosa que se realizd en nuestro medio en la etapa no
parlante.

Entre 1921 y 1926, Sienna se entregé con ahinco a la produccién cinema-
tografica, pero sin alcanzar los mismos logros que en El hisar de la muerte. Al-
ternando su prolifica labor teatral y poética, Sienna filmo, ademads, Los payasos
se van (1921) —que insistia en los clasicos moldes de la tragicomedia circense—,
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La ultima trasnochada (1926) v Un grito en el mar (1924), pelicula esta altima
que le valio ser incluido en algunas historias del cine europeas como el tnico
representante mas o menos eficaz de la cinematografia chilena de la etapa muda.

Juan Pérez Berrocal, Gregorio Pardo, Nicanor de la Sotta, entre otros, crea-
ron en la mitad de la década del 20 algunos filmes que fueron bien apreciados
en esa época, pero que, mirados retrospectivamente, no tuvieron, en realidad, una
mayor gravitacion en el arte de la imagen. Pérez Berrocal realizo varios filmes
entre 1925 vy 1930; entre ellos destacé Destino, que fue rodado en los estudios
de Andes Films, que estaban situados en Teatinos 42. La pelicula fue protagoni-
zada por una nina llamada Berta Letelier y €l mismo Pérez. Fue estrenada en
noviembre de 1926.

Los afios 20 no sélo trajeron una convulsién politica considerable; también
se pudo advertir la eclosién de grandes figuras literarias, algunas de las cuales
fueron dadas a conocer por la revista Claridad, que editaba la Federacién de Estu-
diantes. Son los afios en que Pablo Neruda publica sus primeros libros, en que
Gabriela Mistral asombra a los chilenos con sus Sonetos de la muerte, en que
Pablo de Rokha da a conocer su primer libro: Los gemidos. El poco y experimen-
tal cine que se hace queda empalidecido, fuera de combate, ante la irrupcion de
esl,ltos grandes poetas que definirian, particularmente, el desarrollo de la cultura
chilena.

Nicanor de la Sotta,' que también provenia del teatro, como la gran ma-
yoria de los directores que se enfrentaron con el cine en ese tiempo, obtuvo un
éxito bastante apreciable con su tilme Golondrina (1924), que fue interpretado
por Emestina Estay, una actriz que ademads hizo cine en México en los albores
de la etapa sonora, actuando en las peliculas Luponini, el terror de Chicago, que
dirigio Jos¢ Bohr, y Suefio de amor, en que intervino junto a Claudio Arrau,
que encarnaba a Franz Liszt.

Ya cerca del afio 1930, Jorge Délano volvié al cine y realizé su cuarta pcli-
cula, la que tituld La calle del ensuenio. Se trato de una majaderia grandilocuente,
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muy al estilo de les bodrios elefantidsicos que hacia Cecil B. DeMille en Holly-
wood, pero’sin los elementos adecuados y sin los recursos técnicos indispensables
para condicionar ¢l filme a los efectos que se pretendia crear en el espectador:
un mundo de irrealidad y de fantasia. “Es cierto que los directores de Hollywood
pueden estar orgullosos de haber producido peliculas de gran categoria —se jus-
tifico Délano—, y evidentemente mejores que las mias, pero ninguno de ellos
puede narrar anécdotas mds sabrosas que aquellas vividas por mi durante el
rodaje de mis producciones.”*® Tal vez el mismo director dio la clave para en-
tender qué clase de cine pretendia realizar: uno que le proporcionara anécdotas
para relatar en las sobremesas.

Pero la década del 20 también tuvo otras sorpresas cinematogréficas: por
lo menos dos filmes de dibujos animados. El primero fue realizado en el lejano
1921 por Nicolas Martinez a base de dibujos de Alfredo Serey, caricaturista de
Las Ultimas Noticias. Fl filme, de corta duracién, era un relato humoristico de la
asuncion de la Presidencia por parte de Arturo Alessandri Palma. La otra realiza-
cion fue de Carlos Borcosque y se llamaba Vida y milagros de Don Fausto
(1924), y no era otra cosa que una recopilacion de la tira que desde inveterados
tiempos viene publicando EI Mercurio. Fuera de la novedad que signific en su
momento, no puede considerarse como un dibujo animado auténtico, que refle-
jara una verdadera labor de creacion, a pesar de que los rudimentos del carton
animado habian sido desarrollados en Francia por el ahora famoso Emile Cohl.
“Su periodo de creaciéon —dice Lo Duea— y de produccion intensa se extiende
de 1906 a 1912, La primera proyeccion ])l:lb]}i(l‘a de sus trabajos tuvo lugar el 17
de agosto de 1908 en el teatro del Gymnase, en Paris.”®. Es decir, en los afios
en que se hacen estos dibujos animados chilenos ya existia una rica experiencia
tanto en Europa como en Estados Unidos, por lo cual lo que se hizo en Chile
en ese periodo casi carece de importancia por la forma en que fucron utilizados
los elementos cinéticos del dibujo.

Se puede sintetizar toda esta etapa como una desesperada busqueda por
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crear las bases de una industria filmica, pero cuyos frutos no fueron los que sus
creadores apetecieron. Se hicieron muchas peliculas, es cierto, lo que no se tradu-
jo en una constante de calidad. Es escaso el material rescatable, el que verdade-
ramente merecio pervivir. Lo demads es casi pura anécdota, recopilacion inerte de
datos v fechas, de filmes que va no existen, que fueron devorados por €l tiempo
y por los impasibles fabricantes de peinetas.

Ademas, y esto es innegable, hubo muchas peliculas que no se hicieron o
no se estrenaron vy que, sin embargo, figuran macizamente en una presunta
historia del cine chileno. Por eso hemos preferido hablar de filmes de los que
existe constancia de realizacion y de exhibicion en piblico. De otra manera seria
facil caer en gruesos errores. Porque nada significaria consignar aqui que en el
afio 1925 dofia Rosario Rodriguez de la Sema trato de cﬁri ir un esperpento
titulado Malditas sean las mujeres y que un aifio después volvié a las andadas
con otra pelicula que llamé La envenenadora. Hasta los menos exigentes repudia-
ron con entusiasmo ambos filmes y estuvieron corto tiempo en las carteleras
santiaguinas. Ambos hechos cinematogrificos no son mds que anéedota pura y
seria majadero insistir en ellos, va que no ticnen otra representacion que haber
sido impresionados en celuloide, cumpliendo de esa manera con una trivial ley
mecanica,

Poco, poquisimo, queda como testimonio de los avatares de una industria
que pugnaba por alcanzar la edad adulta, pero que indefectiblemente se quedaba
en una fase muy primana. Es que también el subdesarrollo del pais se transpa-
rentaba en su cinematografia y hubiera sido imposible que esos hombres, sin
medios, sin equipos adecuados, sin una asimilacion consciente de la técnica y la
cultura cinematograficas, pudieran entregar algo mas solido de lo que hicieron.
Y que esto no suenc a justificacion; es apenas una interpretacion de una época
prodiga en filmes, en intentos, en busquedas desesperadas. Y es también una
manera de cerrar un capitulo intenso del cine nacional que no dejé mucho para
ufanarse, a pesar de lo que puedan decir eternos exegetas del fracaso.
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Pas6 que el piblico empezé a desconfiar del cine que sc hacia en casa. Y
era 16gico que sucediera. Si bien juzgaba con benevolencia, no podia menos que
entrar en comparaciones entre lo que se hacia en Chile v ¢l material que llega-
ba desde €l exterior. Ademds, las grandes industrias cinematograficas se habian
consolidado notablemente y los espectadores se acostumbraron a las luminarias,
a un cine de cierto rigor técnico, en el cual nada aparecia escapado a la impro-
visacién. Hollywood, en ese sentido, era un verdadero paradigma para la forma-
cion del gusto del pablico de cine.

Pero habia otras causas para el receso cinematogrifico que se aprecia en el
pais: las derivaciones de la gran crisis economica del crac de 1929 en Estados
Unidos. “En América Latina —escribe Celso Furtado— la crisis alcanzé dimen-
siones catastroficas, debido a que, de entre las regiones subdesarrolladas, cra una
de las que mds habia ingresado al sistema de la division internacional del traba-
jo.”® Chile tuvo que disminuir sus exportaciones en un treinta v tres por ciento
entre los afios 30-34, al mismo tiempo que bajar en un sesenta por ciento sus
importaciones en €l mismo periodo. La crisis, naturalmente, s¢ tradujo ¢n un re-
traimiento de todas las actividades nacionales v ¢l cine no podia cscapar a csa
instancia, a pesar de los esfuerzos aislados que quisicron desplegar algunos cineas-
tas,

Ante ese panorama era prefenible ¢ silencio que arricsgar sumas mds o me-
nos estimables en la realizacion de peliculas. De ahi que el hecho mas significa-
tivo de 1930 sca la fundacion de la revista Ecran, que semanalmente informa
de lo que estd aconteciendo en el mundo en el cine, pero centralizando sus noti-
cias en ¢l dmbito hollywoodense. Carlos Borcosque, que habia regresado de Esta-
dos Unidos, fue el primer director de la revista. 1] hecho aparcce relatado por la
misma publicaciéon en una informacion en la que se decia que “Carlos Borcosque
tiene yva mas de setenta afios, pero ¢s un hombre activo, pleno de vitalidad,
que nunca, a través de su vida, ha dejado pasar de largo las oportunidades que
¢l cine le ofrecia. La historia de Ecran esti intimamente unida a la vida de
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Carlos Borcosque, puesto que fue el primer director de la revista cuando ésta na-
ci6 en el mes de abrl de 1930. Luego se traslado (por segunda vez) a Hollywood
v desde alla vigilaba la marcha de Ecran, enviando correspondencia y entrevistas
a los actores v actrices que hacian furor en la capital del cine norteamericano”.

La emigracion de Borcosque —que era el cineasta mas profesionalizado de
la ¢poca— tiene una perfecta correspondencia con lo que sucedia en nuestro
medio: simplemente no habia trabajo v lo tinico que seguia vigente eran los no-
ticiarios que cada quince dias o una vez al mes producian las empresas ligadas a
los grandes diarios de ese tiempo, diarios que eran la expresion de las clases do-
minantes, desde luego. No obstante, v pese a los problemas subsistentes, hubo
un hombre que se lanzoé a la aventura: Edmundo Urrutia, que en 1930% produjo
v realiz6 el filme El corazén de una nacion, muestra desigual y que no tuvo, en
esos afios, mayor repercusion, a pesar de que se apreciaba un mejoramiento de
la téenica cinematografica en relacion a muchas de las cosas que se habian
hecho en la década anterior, que aun hov sigue siendo la mas prolifica que ha
conocido el cine chileno. :

Al margen de las situaciones anteriores, el cine vivia una etapa de transi
ci6n, bastante intensa. Hollywood ya habia realizado sus primeros filmes sono-
rizados v El cantor de jazz, una pelicula que tiene como protagonista al cantante
Al Jolson, convulsiont la mentalidad habitual del espectador de cine. “Fl afo
1928 es un momento de transiciébn —dice Villegas Lopez—, una fecha indecisa,
en que aun se hacen algunas grandes peliculas mudas v se cmpiczan a filmar
las primeras sonoras y parlantes. Pero en 1929 se abre la hegemonia absoluta del
cine sonoro. Y entonces se produce este hecho logico: vuelve a repetirse el pro-
ceso de creacion del cine, no va sobre la imagen sino en funcion del sonido. Asi
como ¢ntonces la primera idea fue la de un gran teatro sin limitaciones —cuyo
méaximo exponente ¢s la reconstruccién historica—, asi ahora vuelve el mismo
]Er()pésito de superacion teatral, v aparece la revista cinematogrifica. Es igual,
in vez de los circos romanos y las batallas de trirremes, aparccen los grandes
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decorados. la musica, la danza v las canciones en el virtigo cambiante del nitmo
cinematogrifico, conquistado en treinta anos de cine mudo.”™

Al margen de los problemas anotados, cra bastante comprensible que los
realizadorcs chilenos vivieran una total desorientacion, ademas que no cstaban
en condicioncs de equiparar sus modestias a los fastos que desplegaba ¢l cine
norteamericano. que no solo habia llegado a la cuspide (L‘ su industrializacion,
sino que ademas poseia t()dcs los medios para realizar una distribucion cficaz y
ripida de sus peliculas, “Por esos dias llegaban a Chile las noticias del invento
del cine hablado —dice Jorge Délano—, que venia a revolucionar la industria
en los momentos ¢n que nosotros habiamos hecho un esfuerzo enorme para po-
nernos a la cabeza de la cinematografia en Sudamerica.” La dltima afirmacion
no sélo es discutible, sino inexacta, pero lo real cra que las reglas del juego ha-
bian cambiado v €l Gobierno de Ibanez decidio mandar a Dec¢lano —con un
sueldo de 300 dolares mensuales— a estudiar las nuevas téenicas cinematografi-
cas a Hollywood.

El viaje lo hizo Délano no porque L‘] Gobicrno estuviera muy interesado
en ¢l destino del cine nacional, sino porque su cuiiado Pablo Ramircz ¢ra minis-
tro y hombre de confianza del gencral Ibanez. Pero ¢l mismo Presidente haria
noticia cinematografica ¢l 26 de julio de 1931, fecha de su compulsiva renuncia:
los ‘hechos fueron integramente registrados por los camarografos de Heraldo
Films, ¢l sello filial de la Empresa E1 Mercurio, que lanzo su documental con
el titulo de Derrumbe de un régimen v que fue exhibido en la gran mavoria de
los cines del pais.

Otro de los que habian emprendido el viaje a Hollvwood ¢ra Tito Davison,
que terminaria radicandosc definitivamente en Mexico, ¢n donde ha realizado
una impresionante cantidad de peliculas comerciales v de muy cscasa significa-
cion. Es decir, ¢l éxodo era casi total. Adelqui Millar habia tomado ¢l camino de
Paris trabando amistad con Carlos Gardel en ¢l barco en que cfectuaba la tra-
vesia. Ese hecho determind que ¢l director chileno realizara ¢l filme Luces de
Buenos Aires, ¢n los estudios Joinville de Paris, en 1931, La pehcula, como se.
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recordard, se basaba en un guién de Manuel Romero, un espanol que habia
recalado en Argentina y que se habia destacado como hombre de cine y letrista
de tangos. También el actor Jorge Infante, que se habia iniciado en las peliculas
mudas con Borcosque, se fue a Paris, en donde junto con Millar trabaj6é para la
Paramount en el departamento de peliculas habladas en espaiiol, llegando a ser
jefe de produccién de algunos filmes de escasa gravitacién en el ambito latinoa-
mericano.

En Paris, Millar no sélo se limit6 a dirigir ese filme de Gardel. También
realizd otras peliculas financiadas por la Paramount (EI navio ciego) para el mer-
cado latinoamericano. Acaso por inmadurez o porque los sistemas de promo-
cién no habian logrado la categorizacién que ahora tienen, los filmes de Millar
no alcanzaron la trascendencia requerida, a pesar de que contaban con buen ma-
nejo técnico y muchas posibilidades de ejecucién, lo que en Chile, en ese mo-
mento, era imposible encontrar.®

Entre tanto, Jorge Délano en Estados Unidos trataba de interésar a algu-
nas compafias de las grandes para que se instalara en Chile y financiara filmes
hablados en castellano para todo el continente y Espafa. El plan, desde luego,
era ambicioso, pero los ejecutivos de esas empresas estaban demasiado atareados
en capear la crisis economica y afianzar, primeramente, el negocio interno, no
estando en condiciones de distraer capitales en aventuras extranjeras. El afio
gue pasé Délano en Estados Unidos no sirvi6 de mucho para el futuro de la in-

ustria cinematografica chilena y todo lo encontré igual a cuando se habia ido.
Y lo peor: no trajo nada plausible que proponer. Optd, en cambio, por fundar
una revista, Topaze, tomango de prestado el titulo de la obra de Marcel Pagnol.

Aunque en sus memorias Délano dice que su primer filme sondro lo rodé
en 1935, lo cierto es que la pelicula es de 1933 y fue la primera parlante que se
hizo en Chile.** Debido a que el filme fue financiado por la Caja de Crédito
Minero, el tema que se debié elegir estaba estrechamente vinculado a las activi-
‘dades mineras del pafs v, para matizarlo con algunos paisajes v no hacerlo tan
drido, se convino en llamarlo Norte y sur. Fue protagomizado por Alejandro
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Flores, un actor que se habia hecho popularisimo a través del teatro, y por la
cantante Hilda Sour. Algunas de las escenas fueron ambientadas en la mina La
Olvidada, pero hecha de cartén piedra. En realidad, se preferia la reconstruccién
a veces minuciosa de la realidad en vez de aprovechar los escenarios naturales.
Era la influencia de Hollywood, en donde todo se resolvia en los enormes sets
que habfan levantado las principales productoras. Y Délano, en mis de algtn
sentido, era heredero de esa tradicién, ademds de que en esa época habian sido
muy escasos los filmes que se habian rodado en sitios auténticos. El cine seguia
eric au]strado en los estudios. El neorrealismo italiano, a fines de 1944, lo sacarfa
a la calle.

. Pero lo mds caracteristico era que el cine nacional no habia encontrado una
temdtica, un modus que lo hiciera discernible. No se identificaba con la realidad
ni menos tenia propositos definidos. Por el contrario: el paisajismo, la comedia
burguesa y sentimentaloide, el folletin declarado, habian sido los temas domi-
nantes. Iin 1961, cuando €l extraordinario documentalista Joris Ivens estuvo en
Chile, v luego de interiorizarse sobre €l devenir del cine chileno y sus dificul-
“tades, expreso: “El filme de Pedro Sienna El hisar de la muerte posee todos
los gérmenes vivos de un auténtico cine nacional. Una tradicién que, desgracia-
damente, por causas que ustedes conocen mejor que yo no pudo continuarse. En
El hiisar de la myerte estin dados los elementos de una auténtica tradicién, que
es preciso continuar”. Lo cierto, lo palpable, es que ¢l filme no fue apreciado en
toda su dimensién por los cineastas de la época y ocho afios después de su reali-
zacion se continuaba por un camino equivocado, que en nada contribuia a la
formacién de los contenidos de un cine que postulara a ser verdaderamente na-
cionﬁl, con una propia resolucién para erﬂocar la problemitica presente o la del
pasado. ¢ :

Pérez Berrocal, que habia desarrollado una extensa labor en el cine mudo,
incursiona también en la etapa sonora con Hombres del sur (1939, una obrita
sin muchas pretensiones, pero que no conmueve al piblico de la época y que
alcanza, por lo mismo, una relativa aceptacién. Fue lo Gltimo que hizo Juan Pé
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Chica discutida.— A comien
zos de 1941 Jorge Déland
estrené La chica del Crilion,
que se basaba en la novele
homénima de Edwards Be.
llo, que catalogé al film co-
mo un mamarracho.

rez Berrocal; después decidié retirarse definitivamente del cine, dedicandose er
el iltimo tiempo a la perpetracion de guiones de fotonovelas.

De los seis filmes que se realizaron en Chile entre 1933y 1940, dos pertene-
cieron a Jorge Délano: Norte y sur y Escdndalo. Se puede decir en consecuencia

ue Délano es el hombre predominante de la década del 30, el que le infunde
algo de vitalidad a la alicaida industria cinematogrifica chilena, aunque su aporte
¢s bastante precario en el sentido va analizado.

El filme Escdndalo (1939) fue producido por Emilio Taulis, que en ese
tiempo habia inaugurado modemos laboratorios cinematogrificos que le permi-
tian realizar el procesado casi completo de una pelicula. Fue también la produc-
cién en donde debut6 en el cine la vamp Gloria Lynch, que después haria algu-
nas peliculas en México, sin llegar a destacar mayormente. En todo caso, con
Escdndalo —a pesar de que reunia un buen elenco para la época— no paséd nada.

Pero si que pasarian muchas cosas con el siguiente filme de Jorge Délano:
La chica del Crillon (1941), basado en 14 sombra homénima de Joaquin Edwards
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Bello, el que no tuvo empacho en decir a la revista Ercilla que esa pelicula era
el mamarracho méas grande que se habia rodado en Ohile.ql.a hirsuta aprecia-
cién del escritor tal vez era exagerada, pues —y esto lo ha dicho el mismo Déla-
no— nunca vio €l filme, limitindose, al parecer, a guiarse por los comentarios
que se hicieron sobre la pelicula, que contaba con la actuacién de Beverly Bush
Edc la actriz de caricter Elena Puelma. Apenas estrenada la produccién, Joaquin

dwards decia en un articulo periodistico de La Nacién: “Exijo que mi nombre sca
retirado de la pelicula La chica del Crillon”. Segin ilustra Délano en sus memo-
rias, “la inoportuna declaracién del autor ponia en peligro el éxito de la pelicula
Ela deuda contraida habia que cancelarla con las recaudaciones de la boleteria”.

n realidad, Délano y el sonidista Jorge Spencer habian obtenido un préstamo
de 400 mil pesos de la €poca, con los cuales fundaron los Estudios Santa Elena.
Y, l6gicamente, tenian zue pagarlo.

Pero la produccion —tambaleante y sin encontrar una via expedita por
donde canalizarse— cinematografica chilena habia tenido otras expresiones en
ese lapso. En 1939 se hizo EI hechizo del trigal, de Eugenio de Liguoro, un fil-
me presuntamente campero y en el ?ue se aprovechaban todos los lugares co-
munes clue se han desgranado sobre ¢l campo y su dmbito. Fue interpretado por
Alejo Alvarez, un actor que venia de la opera, la que habia frecuentado sin
mucho éxito. Era casi natural que el publico recibiera con desagrado estas mani-
festaciones borrosas y caricaturales de la realidad chilena, sobre todo cuando ha-
cia pocos afios se habian vivido acontecimientos dolorosos en Ranquil, en donde
fueron muertos decenas de campesinos por las fuerzas policiales, En todo caso,
la literatura tenia el pulso mas sensibilizado, pues .en 1924 aparecié la novela
Ranquil, de Reinaldo Lomboy, en que se relataban los hechos tales cuales habian
acontecido, que terminaba con estas frases: “Fueron vencidos y andan fugitivos,
pero se saben vencedores y libres; ya jamds nunca volverd la fuerza a embestir
ciega y despiadada contra la humildad campesina, porque los campesinos han
sabido morir para sefalar €l camino por donde va €l hombre al encuentro de su
dignidad”;, Era absurdo, entonces, presentar un cuadro idilico, arcidico, de la
realidad campesina, en donde apunt::ga un claro sentido clasista.
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Durante todo este periodo, el cine parece orientarse hacia la mera descrip-
cién costumbrista, que implicaba una ocultaciéon de los datos mas precisos que
podian desprenderse del momento historico. No otra cosa representaba la filma-
cién de Entre gallos y medianoche (1939), una pelicula que no era mis que la
narracion linealgdc la obra de Carlos Cariola, una comedieta de enredos de estilo
muy tradicional y apegada a los cinones mds en uso (patron de fundo severo e
intratable, pero de alma buena). El filme sirvié para que Ana Gonzilez (La De-
sideria) desplegara su natural talento interpretativo, tal vez lo tGnico recomenda-
ble del intringulis.

En la misma tipificaciéon folklorizante se inscribia Dos corazones y una
tonada (1939), filme que sirvi6 para el debut de Ester Soré, una cantante que
en ese momento era de notoria popularidad, ya que habia sido elegida Miss Radio
y alcanzado, por lo mismo, una segura permanencia en las carteleras. Pero la inclu-
sion de Soré en la pelicula no significo el atractivo que sus productores imagina-
ron y €l filme naufragé entre las obras imposibles de la época.

Tanto El hechizo del trigal como Entre gallos y medianoche habian sido
realizadas por Eugenio de Liguoro, un italiano que habia llegado al pais en busca
de_posibilidades mds o menos concretas, y un poco huyendo de la guerra. Seria
el hombre que aportarfa un sentido maés profesionalizado del cine y el que pau-
tarfa los moéviles notoriamente comerciales que harian moverse a la industria en
los afios venideros. :

Dos corazones. . ., filme que sirvié para el debut de Carlos Garcia-Huidobro,
estaba lejos de revitalizar €l movimiento cinematografico, que era lo suficiente-
mente flojo como para hacerse mayores esperanzas.

En 1940 se estrena Las aﬁariencias engarian, la tnica pelicula realizada por
Victor Alvarez, y que por muchos motivos representé un solido fracaso. La critica
de ese tiempo, que se caracterizaba por su escasa competencia y por su magna-
nimidad, sefiald que “todos los detalles de la pelicula en general demuestran una
mala direccidn”. También se advertia que el sonido era deficiente y que los ac-
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Exito comercial.—
Uno que ha sido
marino, dirigida
por el italiano Eu-
genio de Liguoro,
constituyd uno de
los més sonoros
éxitos comerciales.
Su protagonista
fue Eugenic Retes.

tores habian utilizado “un sonsonete meloso”. Alamiro Castillo, que comentaba
esta pelicula en la revista Ercilla, concluia: “Es inferior a Hechizo del trigal, Dos
corazones y una tonada, Entre gallos y medianoche. Muy por debajo de Escdn-
dalo. Superior a Hombres del sur. Es una listima que el cine nacional, que
estd dando tan buenos frutos, y avanza entre tan promisorias perspectivas, haya
dado este traspi¢”. ;

Pero lo de “promisorias perspectivas” no dejaba de ser un. eufemismo. La
década del 30 habia demostrad};cc] lugar que le cabfa al cine chileno en su ubi-
cacién mundial: una total ausencia de valores que exhibir o ponderar.





