. S 'p.»e - h'l. ¥
El Ci_né dé Spiéfbeg - Justiniano dcf%d(, “Sussi”

Cine Argentino - Videos - Criticas




CRITICAS

L.as tres coronas
del marinero

n nuestro pais hay quienes,
E atn reconociéndole sus méri-

tos, no aceptan totalmente el
cine de Raul Ruiz debido a lo que lla-
man su “afrancesamiento”. Es decir,
un desapego de los temas relaciona-
dos con la realidad nacional a cambio
de un acercamiento a preocupaciones
que tienen que ver con la cultura fran-
cesa y europea en general. Para ellos,
al parecer, el hecho de interesarse por
cuestiones filosoficas, por las formas
narrativas o por los mitos significa
alejarse de la realidad o dejar de preo
cuparse por lo contingente. Tal carzo
no deja de ser paradojal wvues con
Las tres coronas del mariziero Ruiz
ha realizado (y ese es el chiste) el fil-

El marinero visita a la prostituta - virgen.
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me mids ligado al proceso poliiico
ocurrido en Chile de los dltimos tres
lustros. La introduccion de Valparaiso
como el lugar eje de los acontecimien-
tos narrados, o el paralelismo del bar-
co donde el marinero viaja con el
mito chilote del Caleuche. no se que-
dan en la circunstancia anecddtica.
Estas imdgenes le sirven como punto
de partida para configurar su vision
sobre los sucesps de estos afios.

Entre las posibles lecturas de la
pelicula aparece la senalada. la cual
se estructura a partir de la crisis del
exilio. El marinero empieza su aven-
tura en el momento en que se ve obli
gado a abandonar su tierra. La crisis
que se ha producido lo ha dejado sin
trabajo v ha llevado 2 su hermana a la

prostitucion. Su salida es posible gra-
cias a que un viejo, que siempre men-
tia a quienes buscaban trabajo en el
puerto, le da al marinero el inico da-
to verdadero antes de morir. Asi pue-
de embarcarse, pero el barco estd
tripulado solamente por muertos.
Desde ese momento se convierte en
uno mas pues su vida le fue arranca-
da. Estd obligadé a iniciar su errar
por el mundo, su exilio. Cuando pue-
de regresar a Valparaiso, luego de un
largo tiempo en que el barco no logra
arribar a ningtin puerto, se da cuenta
que las cosas han cambiado. Al llegar
a su casa encuentra la puerta tapiada
y un desconocido le comenta que su
madre ¥ su hermana han muerto. So-
bre ellas y el modo en que murieron
s¢ han tejido una serie de historias y
versiones, sin que se sepa nada claro.
Vestido de riguroso blanco, en una
imagen que recuerda al conejo de
*Alicia en el pais de las maravillas™_ el
extrafio le indica que hay una nueva
entrada a su hogar. Para ello es nece-
sario atravesar un pasilloenel que.ala
mitad, se empieza a caminar al revés,
en tanto el personaje insiste enquea
pesar de eso nada ha cambiado. El ma-
rino tampoco puede encontrar a sus
amigos del barrio: todos se han ido o
han muerto. Sin nadie a quien recu-
rrir, se dedica a tomar cerveza con
desconocidos sin establecer relacion
alguna con ellos. No es necesario pro-
fundizar mucho para notar en estas
situaciones el impacto del regreso del
exiliado frente a los cambios del pais y
sus relaciones sociales respecto al que
auarda en la memoria ¥ que ha pasa-
do a convertirse en una ficcion. La
evidencia también proviene de la apa-
ricion del propio Ruiz en una de las
escenas en que el protagonista deam-
bula por los bares buscando compa-
fita simulada.

Aparece entonces el mito de la tie-
rra lejana, prohibida. Valparaiso se
convierte asi en un elemento central
de este conflicto en tanto la ciudad-
puerto constituye ya una suerte de
mito a la que muchos en el mundo
desean conocer, y sabido es que entre
algunos sectores de la sociedad fran-
cesa se ha desarrollado una especie de
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compulsion por estar enella. Se trans-
forma por tanto en una ciudad-pars:
en la que se vive en el recuerdo a pe-
sur de la imposibilidad de reconocer-
la y reinsertarse en ella.

Desde el punto de vista propuesto
para la lectura del filme, hay un per-
songje fundamental. Es la Madre que
Viaja en uno de los camarotes del bar-
co ¥ 4 la que los marineros veneran.
Lsta, ademas de referir con humor a
las pulsiones edipianas (**Todos nece-
sitamos una madre™, se dice en uno
de los didlogos), representa el discur-
so de la izquierda, filtrado por el hu-
mor de Ruiz. Ella incita a los marinos
u mantener la voluntad de grupo para
no perder la fe, les pide protegerse
mutuamente. no pelear y mantenerse
unidos. Les insiste en que todos deben
ser como ung solo vy los estimula a
ubedecer lus reglas.

Dentro de este anidlisis, es posible
entender la necesidad del marino por
contar su historia a cambio de tres
coronas. cemo la urgencia del exilia-
do que ve cortada su relacion con el
pais ¥ su unica posibilidad de mante-
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nerla es contando lo pasado una y
otra vez, pues su vinculo radica sola-
mente alli. El exiliado chileno, como
otros, repite el relato de lo que fue
constantemente y cada vez la historia
€s menos cierta en relacion a los cam-
bios ocurridos en el pafs. Tal como le
ocurre al personaje del filme, todo lo
que cuenta es verdadero y falso. De
alli que el estudiante dé muerte al
marino. Es necesario destruir esa vi-
sion falsa para acercarse nuevamente
a la realidad. Pero él también caerd
en la trampa pues su salida esta en
integrarse al barco de los muertos.

V.B.

Las tres coronas del marinero (Les trois
couronnes du matelot), 1983, [rancia.
Dircecion y guion: Radl Ruiz. Fotografia:
Sacha Vierny. Musica: Jorge Arriagada.
Reparto: Jean Bernard Guillard, Lisa Lyon,
Nadége Clair, Philippe Delplanche, Jen
Badin. Duracion: 110 min. -




