Sergio Ramon Fuentealba

n la primera quincena de
mayo, y bajo la direccidn de
Willy Semler, debe estre-
narse "El encuentramiento”, de Juan

Radrigan, y en la que, segin su autor, ‘hay
una identificacion con la historia reciente de
Chile, con la excepcion de que en la opera no
se olvida el pasado”.

Para Radrigan, el escribida y montaria "es
rescatar el sentido popular que inspird a la
opera en sus inicios, alla por el siglo XV,
cuando la gente que iba a escuchar comia
polio y gritaba. Hacerla a la chilena es acudir
a nuestras raices, sin olvidamos de nuestra
historia; es poner sobre la escena la cuecay
la fiesta. Nos inspiramos en los grandes
maestros como Violeta Parma y Victor Jara,
sin olvidamos de Mozart y Bach. Usamos ins-
trumentos tipicos como el tiple, la mandolina,
la guitarra, el piano, el kultrin, la trutruca, la pi-
filca y la zampona™.

Aungue el trio pratagénico esta formado
por Luis Vera, Sebasfian Dahm y Pablo Vera,
la experimentada actriz y cantante Cammen
Bamros, tiene un destacado papel, en lo que
ella define como *un drama musical de Radri-
gan'y Patricio Solovera y que es una obra
muy interesante, de mucha emvergadura’™.

Muy jovencita, Carmen Barros -mas cono-
cida como Marianela- realizd estudios de can-
to en Alemania, cuando su padre -don To-
bias- era Embajador de Chile en ese pais, al
que ella regresa “de iempo en tiempo”, dice.
Participar en el reparto de esta “opera a la chi-
lena”, le airajo tantc como escribir - hace casi
cuarenta anos- las canciones de “Esta senor-
ta Trini", la primera comedia musical nuestra,
que fuera estrenada por el Teatro de Ensayo
de la Universidad Catdlica.

“Pero lo que muy poca gente sabe, es que
esta comedia musical de Luis Alberto Heire-
mans y Carmen Baros, significt gue se mon-
tara "La Pérgola de las flores”, en 1960, y que
estuvo representandose por casi veinte afios.
Me explico. Esta comedia musical fue “hecha
a la medida” de ese grupo teatral, del cual yo
todavia no formaba parte”.

-¢ Podria contarles a los lectores de LA
GACETA, cdmo se origino esta comedia?

“iEncantada, pues! En el verano del 57, de-
cidimos con Tito Heiremans hacer una obra
en base al elenco estable del Teatro de Ensa-
YO y s nos ocurmia una comedia musical. En
ese momento, el “batatazo mundial” era "My
fair lady”, en Broadway, y entonces nos pusi-
mas de acuerdo los dos de trabajar juntos en

una obra de este género. Trabajamos “a con-
cho'" durante tres meses, En enero de 1958,

“La Pérgola de las
Flores”, una de las
cumbres del teatro
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Esta a punto de cerrarse un circulo musical muy particular que empezo en las
primeras operas montadas en el siglo pasado en escenarios chilenos y que pa-
sa por la revista y el teatro musical y el teatro-circo.

Juan Radri-
gan, el drama-
turgo que aho-
ravaaestre-
nar una opera
“ala chilena”.

“Esta = .l
Trini”, otra
destacada co-
media musical
nuestra.

entregamos la obra con la miisica a todo el
equipo directivo del TEUC, que integraban el
director Eugenio Dittbom, el escendgrafo Ber-
nardo Trumper, y Alfredo Celeddn, por los ad-
ministrativos. Inmediatamente, ellos se pusie-
ron en campana, reunieron a los actores y en-
sayamos a partir de febrero, estrenandola en
mayo, me parece”.

-Y con gran éxifo, ;verdad?

“Fue tal el éxito, que la representamos el
ano entero. Nunca he recibo tanta plata, por-
que mensualmente me liegaban los derechos
como autora de la musica. Entusiasmadisi
mo, Dittbom comenza, ya a fines de ese mis-
mo ario, a buscar otra comedia musical”.

-Que resultd ser “La Pérgola de las fio-

res”.
"Si, pero con un texto diferente al que habia
escrito Santiago del Campo y solo con algu-
nas canciones de las que habia compuesto
Francisco Flores del Campo, porque no todas
quedaron en la version definifiva. Como San-
tiago no se intereso en modificar el texto, por-
que tenia que hacer un viaje a Espana, asi es
gue se lo entrego a Isidora Aguine para que
ella lo rehiciera a su gusto. Ademas, el texio
original no era en base a un elenco especifico
y, si no recuerdo mal, creo que el protagonista
era un hombre, el urbanista Valenzuela”.

-¢L.a Carmela de San Rosendo, surgié
después?

“No, la Carmela ya estaba. No fue unain-
vencion para la nueva “Pérgola” y, mire lo que
son las cosas, cuando Pancho Flores presen-
taba las canciones de la comedia musical que
estaba escribiendo con Santiago del Campo,
me pedia que lo acompanara. Asf, cantaba
“Las tonadas de medianoche”, “L.a Cammela
de San Rosendo” y la del Alcalde, me pare-
ce’.

-Penso, entonces, que después escribi-
ria sus propias canciones?

*Yo nunca fui una compositora “per se”, pe-
ro, cuando ocumic lo de la “Trinl", penseé que
escribiéndolas, no siendo compositora, cual-
quier critica me vendria bien. Por otra parte, lo
que hicimas con Tito Heiremans y con Ditt-
bom 1ue Una especie de creacion colectiva,
como se dice ahora. Nos estabamos reunien-
do constantemente y cotejdbamos lo que es-
tabamos haciendo. Cuando entregamos la
obra, la entregamos practicamente lista, hubo
muy pocas cosas que modificar. La parte mu-
sical, yo la entregué entera. Después la inter-
pretaron en piano Diego Garcia de Paredes v
Pedro Mesias”.

-Del reparto de “La Trini", ;a quiénes re-
cuerda”

“A Sylvia Pineiro, a Teresita Molinari, que vi-
ve en Argentina y a Nelly Meruane. Los cua-
tro actores principales eran Archibaldo Lare-
nas, Rafael Benavente, Femando Colina y
Mauricio de Ferrari, al gue veré en México
cuando termine la temporada de la 6pera de
Radrigan, que me entusiasma bastante. Me
parece muy bueno hacerla, sobre todo cuan-
do al folklore y la miisica han contribuido al
éxito de obras tan taguilleras, como “La Negra
Ester”, que el publico no se cansa de ver. Al-
go parecido a lo que ocumié con “La Trini" y
“La Pérgola de las flores”, ;no?".




