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1 U recuerdo se hunde, para mi, en la pe-
numbra dulefsima de un pasado por des-
gracia ya lejano, en los principios de la
juventud y de la vida, en esos tiempos

de ilusicnes y de esperanzas que nos

irdan deshojando fatalmente sus rosas,

para lanzar 4 la orilla del camino los
pétalos ya marchitos. Car-

los L. Hiibner se dié 4 co-
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rizontes luminosos. Diriase que se habfa eserito para él
aquel doloroso verso del poecta:
“Un cielo gris, un horizonte obscuro... y andar... andar...”
Sus primeros articulos fueron todos de cardcter extre-
madamente serio y cientifico. En una academia juvenil que
tuvimos, se ocupaba en cosas como la “edad de la tierra”
que & todos, por supuesto, nos tenfa sin cuidado. La filoso-

fia transcendental era pa-

nocer, y se hizo querer,

desde muchacho, en un
grupo en ¢l cual figuraban
jovenes de acentuada per-
rillante
brillant
inteligencia, como Eduar-

do

Montt, Guillermo Rivera,

::s{jll&!_l}(!il,[{ ‘\" (ll_’

Phillips, Lorenzo
Jorge Huneeus, Pedro Bal
maceda Toro, Alfredo Ira-
rrazaval y muchos otros
que fuera large enumerar
Fl}l(”‘-"]..

muchacho

Era un me-

todico, excepeionalmente

ordenado en todos sus
asuntos, y habia consegui-
do ¢l ideal de convertirse
en un verdadero reloj, de
tal manera era puntual.
Cierto dia, contrajo ma-

trimonio con una bellisi-
ma y distinguida sefiorita
de nuestra buena sociedad,
después de haber vivido un
hermoso y noble poema de
amor. Contrafa las cargas
v deberes de

511 NUevo es-

tado .'sz‘Lm tener todavia su

fortuna

ra nosotros el pan de ca-
da dia, y, como lo recor-
daba tarde
Luis, hubo un momento en

mas Cérlos
que fué sometida 4 vota-
cién la existencia de Dios,
que salvé por un solo vo-
to de mayoria.

Mas, en medio de todas
esas locuras y exaltacio-
nes de jévenes habia un
noble entusiasmo por el
cultivo de las letras, un
santo amor del ideal y de
la patria, un deseo de ser
vir de algo, de sacrificar
nos por lo belio y por lo
justo, un horror de lo uti-
litario, unido al desprecio
del dinero. Algunos de no-
sotros, entre los cuales
figuraba Carlos, entramos
de profesores 4 las escue:
las nocturnas de obreros,
4 quienes hacfamos clases
y
gratuitas, sacrificando pa-

diabamos confercncias
ra eso, una parte, la me-

jor, de nuestro tiempo,

la hora de las diversiones

consolidada, so-
metiéndose voluntariamen-
te 4 las duras pruebas de
la lucha por la vida, ordinarias en los jovenes sin dinero.
Sentia dentro de si mismo, condiciones excepcionalmente
brillantes de talento y de imaginacién, dotes de escritor v
de orador parlamentario que, con sus migajas hubieran
constituido la fortuna de cualquier hombre piblico chileno;
mas las duras necesidades de la vida le encerraban en el mar-

co de acero de un trabajo obscuro, sin iniciativas y sin ho-
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y de las fiestas.

Por aquellos tiempos era
Cédrlos, no *“el hombre del
silencio” como alguien ha dicho, sino el hombre de la locua-
cidad infatigable, el charlador insigne, lleno de gracia y de
imaginacién siempre espontdnea y fresca siempre. Se le
hubiera podido aplicar la frase de Justo Arteaga: “no te-
nia facilidad para hablar, sino dificultad para estar calla-
do”.

Mi querido y viejo amigo Paulino dijo en cierta clase
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de Cédigo Civil, con la maginacion tropical que le caracte-
riza, que el juicio ordinario es como el rio que se desliza’
mansamente entre riberas tapizadas de flores y de césped,

en tanto que el juicio ejecutivo se parece al torrente que
todo lo arrasa y destruye 4 su. paso”. La conversacion de
Cirlos Luis, en aquel tiempo, era de la especie del Juicio
ejecutivo, algo rdpido, incisivo, desbordado. Su charla co-
rria fluida y extremadamente fdcil, Para cada hombre y pa-
ra cada cosa tenia su frase picante, su juicio ingenioso. Sc¢
descubri6 4 si mismo como ingenioso humorista, de repents
sin que nadie, ni ¢l mismo, lo sospechara. Se inicié en lai po-
litica clavando alfileres que impresionaban mds-que los gol-
pes de maza 6 los cafonazos de muchos oradores parlamen-
tarios. Su sdtira, extremadamente fina, partia silbando y se
clavaba siempre en el blanco de las debilidades y flaquezas
ajenas, persiguiendo el mal con sus flechas aceradas, siem-
pre movido de nobles propositos.

Era el tipo del verdadero humorista,.dotado de condicio-
nes que hubieran constituido la fortuna de cualquier pe-
riodista europeo que aprovechara tan sélo algunas de las
frases que brotaban tan espontdineamente de su espiritu.
Recuerdo que explicaba su cambio de partido en esta forma:
un correligionario le habia invitado 4 comer, 4 una fiesta de
proporciones excepcionales. Sentados 4 la mesa, el anfi-
trion colocd sobre la mesa una caja de Caviar. Todos se mi-
raron las caras, era para ellos algo nuevo; la situacion se
presentaba complicada. ;Cémo habrian de comerlo?. Hiibner
comprendié la situacién, y, cogiendo la cuchara de la sopa,
la introdujo valientemente en su plato “4 la Julienne™. Al
verlo, todos los demds invitados, con un suspiro de satisfac-
cién, introdujeron en la sopa sus respectivas cucharas llenas
de Caviar. “Desde ese instante resolvi retirarme del partido,
agregaba Cdrlos Hiibner, pues yo no podia figurar en una
agrupaciéon politica cuyos miembros comian el Caviarde
esa manera,”

Era una frase digna de Enrique Rochefort, pero, en cam-
bio, el articulo en que refirié esa anéedota, le costé un duelo.

Con razon se quejaba de haber llegado demasiado tarde
a la vida, de no haber nacido unos veinte afos dntes. En
efecto, con su imaginacién brillante, hubiera figurado en
primera linea en aquellos tiempos en que se llegaba al Con-

greso sin dinero, por obra y gracia de las intervenciones
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oficiales, y en que no existian incompatibilidades parlamen-
tarias. Iin otra época hubiera sido acaso una gran perso-
nalidad politica de poderoso relieve, un orador temido por
sus sarcasmos y por su ironia natural, de espiritu claro y
penetrante, que comprendia con admirable despejo la reali-
dad de las cosas, y el fondo verdadero de las situaciones.
Hal ria hecho politica realista. Pero la lucha por la vida le
cogi6 en sus engranajes miltiples, le someti6 4 la dura ne-
cesidad de ganarse con el sudor de la frente el pan de cada
dia. No pertencefa al nimero de los que para ser felices s6-
lo necesitan darse el trabajo de nacer.

Por eso fué por lo que Cdrlos Hiibner vivié exclusi-
vamente la vida del periodismo y de la charla, conquistdndo-
se un puesto de primera linea por derecho propio. Como Al-
berto Blest Bascundn y Manuel Rodriguez Mendoza hizo
de la conversacién el fin principal de su existencia, una vez
pasadas las horas fatales del trabajo, y llegé 4 convertirse
en un conversador maravilloso, lleno de imaginacién y de
chispa, con arsenal inagotable de andedotas y de cuentos
vividos, por el cual desfilaban las debilidades de todos los
pequetios grandes hombres de nuestra tierra de
Chile. *;Qué significa eso de Cavalleria Rusticana?

querida

pre-

“guntaba 4 su papd, respetable jefe de partido, una hermosa

Joven, en la primera representaciéon de esa 6pera.—“Policia
rural” hija mia, le contestaba el ilustre hombre piblico chi-
leno. Y ese era un conductor de pueblos, un jefe de parti-
dos. ..” Por ese estilo eran sus cuentos.

Se nos fué nuestro pobre y querido amigo, de corazén
de oro que valfa todavia mds que su talento, que era mucho,
Se perdiﬁl‘on, volando muy lejos, las abejas que cogian la

‘miel de sus cuentos, y se fueron 4 unos rosales desconocidos

y lejanos, 4 unos rosales pdlidos de ensueiio de ensuefios nun-
ca realizados en la vida, tan cruel con algunos y tan loca-
mente afortunada con otros. Algunas de sus pdginas vivi-
ran, sin embargo, como las de Jotabeche, entre las mejores
de la prosa nacional, y serdn saborcadas entre.las mejores
por estudiantes que no guarden en la memoria ni los nom-
bres de los' Reyes de Francia, pues las vanidades y pompas

humanas sélo dejan cenizas, y sélo queda lo mds frdagil y fu-
gitivo: el pensamiento, el arte, la belleza, el sentimiento,
con la melancolia penetrante de un rayo de luna en el oca-
so de la vida.

LUIS ORREGO LUCO.
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Las obras maestras de la Pintura de 1400 a 1800

(Continuacion)

ON Leonardo da Vinei, entramos 4 la edad
de oro de la escuela italiana. Esta era
comienza en los Gltimos afios del siglo
XYV y se prolonga hasta mds alld de la
primera mitad del siglo XVI. Roma, en
donde el poder de los Papas va 4 llegar

a su apogeo y donde estos hacen ejecu-
tar obras grandiosas, llega 4 ser
tro de la civiliza-

esta capital el

cién italiana y el

cen-

dovico el More, duque de Mildn, en una carta que atn se
conserva, se recomienda como inventor de mdquinas de gue-
rra, constructor de puentes, ingeniero, experto en arti-
llerfa y arte militar; al final de su carta como P. D. agre-
ga: “Yo ejecutaria también en escultura como en pintura,
trabajos 4 igualdad que cualquier otro artista.

Fué también inventor de un aeroplano. Los pocos cua-
dros que van quedando de este hombre tnico, son cada uno

de ellos, obras

hogar del arte. El
renombre de los
principes de la
pintura, no sélo
se da 4 conocer en
su propia patria
sino que propasa
las fronteras de
todos los paises
cristianos. De to-
das partes vienen
los artistas 4 la
Ciudad
para ver y estu-
obras

Eterna,

diar las
maestras que dia-
riamente salen 4
luz, como también
las maravillas del

arte antiguo.

A la cabeza de

esta  gloriosa le-
gién de artistas
sobresale Leonar-

do da Vinei; nacid
en 1452 en Vinci.
En 1499 es la épo-
ca en que ejecutod
la mayor parte de

sus obras, como
también la gran-

de estatua eccues-
tre de su maestro
Andrés Verrochio,
Se dedicé simultd-
neamente 4 la pin-

tura y 4 la escul-

tura ; pero desgra-

maestras y de un
valor inapreciable.
Con é] la pintura
del Renacimiento
llegé 4 la caspide.
Murié en 1519 en
el Chédteau de
Cloux, Amboise
(Francia).

El retrato de
Mona Lisa, mujer
de Francisco de
que se
encuentra en el

Gioconda,
“*Louvre” es uno
de sus “chef-d’oeu-
vres” de mds re-

nombre y es consi-

derado como el
cuadro de més
gran valor exis-
tente.

Esta inmortal y
misteriosa Giocon-
da contintia intri-
gando 4 los siglos
con el enigma de
su fisonomia ambi-
gua, Sus grandes
0jOs Nos miran y
nos examinan has-
fondo de
nuestra alma; sé6-
lo ella queda im-
penetrable. La son-

ta el

risa 4 la vez hené-
vola y desdefiosa

revela un ser cuya

superioridad es in-

ciadamente ningu- MONA LISA

na de sus obras

de cincel ha llega-
do hasta nosotros; sus cuadros han tenido también muy
mala suerte, pues la mayor parte han desaparecido.

Da Vinci no era sélo pintor y escultor, sino que ingenie-
ro, astrénomo y naturalista. El arte militar y la mecdnica
le deben también una serie de invenciones. Fué &l el que
construyd la mayor parte de los canales de la Lombardfa.
Escribi6 una gran cantidad de libros sobre diferentes ma-
terias y 4 los cuales consagré todo su genio y actividad.

Cuando Leonardo, en 1483, ofreci6 sus servicios 4 Lu-
(130)

dulgente para
debilida-

des. La postura de

CUADRO DE LEONARDO DA VINCT
nuestras

sus manos cruzadas, los cabellos que graciosamente le caen
como un velo 4 uno y otro lado del rostro, el paisaje
sugestivo que se vé en el fondo y el color severo y opu-
lento de su traje, contribuyen para-hacer resaltar, ain
mds, su engaiiador y confuso prestigio y encarnar en ella
la Esfinge 4 la vez adorable y pérfida del Renacimiento.

De los numerosos discipulos de da Vince, que en general
fueron exelentes maestros, no nos ocuparemos méds que de uno
el mds importante de todos, Bernardini Luini (1475-1533).



Sus obras tienen gene-
ralmente una gran ori-
ginalidad. En sus nu-
merosos frescos su pin-
tura estd llena de gra-
cia, encanto y una se-
duccién que no degene-
ra en picaresca y que
se mantiene  sicmpre
digna y noble; su colori
do radiante de luz se
combina admirablemen-
te con su dibujo extre-
madamente delicado.

Veinticinco afios des-
pués de da Vinci, apa-
rece en Florencia el
grandioso Miguel An-
gel Buonarroti. Nacid
en Caprese 1475. Su
larga y laboriosa exis-
tencia recorre diferen-
tes cindades de Italia.
Sus obras son desgra-
ciadamente bastante es-
casas y la principal y
mis grandiosa es la
decoracién de la capilla
Sixtina (Roma).

Vinei descollé en to-
das las artes y ciencias.
Los triunfos de Miguel
Angel, son del arte
plastico, aunque tam-
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CUADRO

DI

MIGUEL

ANGEL
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bién algo se distinguié
como poeta.

Adquirié un gran re-
nombre como arquitec-
to de la Capula de San
Pedro en Roma; como
escultor, ereé numero-
sas obras maestras que
jamds han sido sobre-
pasadas; como pintor
es eximio y su pintura
puede casi llamarse es-
cultura. Su preferen-
cia es el estudio del
cuerpo humano é inter-

.})l‘(!t}ll‘ por gvstt)s Y ac-

titudes los diferentes
sentimientos y expre-
siones. Medela los mas-
culos y la carne de un
modo maravilloso y su
dibujo es muy superior
4 su colorido. En escul-
tura 6 pintura su vi-
sual es siempre lo gran-
dioso y lo aleanza sin
esforzarse. Es el artis-
ta poderoso que no tra-
ta de agradar ni de en-
cantar; es mds bien el
conquistador y doma-
dor de la formidable
raza de Titanes reno-
vados. Murié en Roma

en 1563,

SANTA CATALINA CONDUCIDA AL SEPULCRO DE LOS ANGELES

CUADRO DE BERNARDO LUINI



TEODORO

[, delicioso poeta valenciano que acaba
de morir, era conocido en todos los pai-
ses de lengua castellana como uno de
los mds admirables intérpretes de la
poesia contempordnea. Para ejecutar
las admirables traducciones que debe-
nmos 4 su p]um;:, se necesitaba no sola-

mente un conocimiento profundo de la literatura propia,
sino, ademds, el de las literaturas extranjeras, en lo que tie-
nen de mds intimo é impenetrable 4 los ojos de los profanes.
Y, sobre todo, era menester que fuera un verdadero poeta
quien hubiera de expresar en otro idioma la poesia primi-
tivamente eserita en originales franceses 6 alemanes. Don
Andrés Bello, entre nosotros, quedé ealificado del primer
poeta americano, tan sélo por las traducciones de la Ora-
cion por Todos de Victor Hugo, que es realmente obra de
tan intensa inspiracién como si
fuera original.

Teodoro Llorente inicid su
carrera literaria en Valencia,
dindose 4 conocer al lado del fu-
,fl.”'U gl‘?lTl{IL‘ l)l'él(l(_:—l‘ [h‘.‘ iil!‘:\ (.‘Ul"
tes Espaiiolas sefior Aparissi y
Guijarro, en la redaccién de un
periédico  llamado “El
miento de Valencia”. Entonces
fué cuando eseribié sus primeras
traducciones de Alfonso de La-
mertine.

Corria el ano de 1858 cuando
¢l joven Llorente se presentd en
Madrid sin mds bagaje que un
que llevaba
escondidos en el fondo de su ma-
leta. Era la época inolvidable de
la bohemia literaria tan pinto-
rescamente deserita afios mds
tarde por el delicioso novelista
don Pedro Antonio de Alarcon,
el autor del “HEscdandalo” y del
“Sombrero de tres picos”, dos
de las mds hermosas obras lite-
rarias de la dltima mitad del si-
glo Gltimo. Llorente llegé a Ma-
drid para cobijarse bajo la pro-
teecidn del mismo Alarcon preci-
samente, pues habfa trabado con ¢l amistad estrechisima en
Valencia.

El tnico capital del joven poeta consistia en el abultado
paquete de sus versos. Alarcén preferfa Vietor Hugo 4
Lamartine y fué de parecer que se¢ publicaran primero sus
traducciones. Asi sucedi6, y aparecieron, bastante mal im-
presas en ¢l periddico la “Discusion™ en el cual eseribia el
autor del “Escdndalo”. La traduccién de Llorente fué pre-
cedida de un prélogo hecho por un joven que comenzaba #
darse 4 conocer entonces: era el futuro Presidente de la Re-
pablica espanola, y ¢l mas grande de sus oradores, don Emi-
lio Castelar. Tales eran los padrinos que empujaban por los
senderos de las letras al joven poeta valeneiano.

Ise primer volimen de versos traducidos por Llorente
fueron las “Poesias Selectas” de Vietor Hugo, traducidas
en verso castellano en ediciones modestas y pobres. Eran los
tiempos en que todos los jévenes iban de provincia 4 Ma-
drid con un volumen de versos en el bolsillo, sofiando con-
quistar la gloria de un sélo golpe, como Zorrilla en la tum-
ba de Larra. Trafa también el joven poeta un volumen de
versos de Lamartine que permanecieron inéditos por largo
tiempo. Mds tarde, desengafiado un tanto de la politica y de

Pensa-

fa
\'{Jill]]lL‘.ll (1(_‘ Versos

sus aventuras, volvié Llorente 4 sus tareas literarias y 4 -

sus traducciones poéticas. KEntré entonces en compaiifa de
Aurelio Queirol 4 publicar la “Biblioteca Selecta” en donde

(132)
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aparecieron por primera vez sus cspléndidas traducciones
de casi todos los grandes poetas contempordneos. En los vo-
limenes de aquella biblioteca aparecicron entre otros, unos
titulados “Leyendas de oro” y “Amorosas” en los cuales
habia bastantes traducciones de Lamartine, Vietor Hugo
v Musset, Esta publicacion tuvo un éxito envidiable,

Mis tarde hizo Llorente una espléndida traduccién del
Fausto, ¢l inmortal poema de Goethe, que bastaria por si
sola para dar nombradia de poeta 4 cualquiera. Mds tarde
vino la traduccion de Enrique Heine el poeta delicioso de!
“Regreso” y del “Intermezzo”, cuya honda poesia es fuen-
te perenne de sentimiento en el espiritu moderno. Compren-
dié, sin embargo, que 4 los genios de la poesia que en la
primera mitad del siglo diecinueve llenaron con su fama
nuestra literatura de obras inmortales, habia sucedido nue-
va generacion de amantes del arte y del ideal. El soplo cd-

lido del romanticismo habia pa-

sado, con sus exaltaciones ¥y

su ftantasia; le sucedian ahora
los paparnasianos serenos v de-
sapasionados, que pusieron ahin-
co en la perfeccién de la forma,
cultivando el arte por el arte, y
haciéndose perdonar muchas ve-
ces lo insignificante de la idea
por la belleza exquisita de su
fondo y de su forma, por el afi-
ligranamiento de la expresién y
la finura exquisita con que insi-
nuaban las ideas con rumores
sugestivos de las sflabas. Busca-
ban las originalidades en las lite-
raturas 6 costumbres exdticas, o
en ciertos recodos y obscurida-
des del alma. Asi procedid, sin
duda, el autor de las “Flores del
Mal”, Baudelaire, que vino 4 to-
mar de madelo 4 Edgardo Poe.

Luego vinieron los poetas
lamados decadentes que busca-
ban la poesia en la neurosis, pa-
ra quienes la poesia era una es-
pecie  de enfermiza,
umna l’x:i.('l‘l‘h:l('i(()tl dl.' I[].“i
¥y una
del animo. Pero
sefa tal espiritu de comprensién poética gue no va-
cild en dar acogida 4 los recién llegades al mundo de
las letras. Es menester comprender toda la fuerza y vivaci-
dad de espiritu que se necesita para resistir 4 las sugestiones
6 imposiciones del hdbito, 4 la fuerza de la costumbre que lle-
ga & formar en nosotros una segunda naturaleza, en la cual
las ovedades dificilmente se ar raigan, para comprender el
mérito de Llorente al recibir con los brazos abiertos 4 los
poetas de las nuevas escuelas.

Otro tanto le pasé con los modernistas que venian a decla-
rar la necesidad de renovarlo todo en el mundo literario,
desde la forma hasta el fondo mismo, las reglas del metro y
las de la estétiea.

Tenia Llorente una delicadeza incomparable y tnica para
comprender la miel de las abejas traida de la poesia de leja-
nas tierras y de diferentes razas. Penctraba con rara pers-
picacia en los senderos desconocidos de la poesia moderna,
donde por primera vez se ariesgaban los jovenes poetas con
la audacia propia de los dnimos briosos que todavia no co-
nocen las dificultades de la vida
cha.

El calor del alma de Francois Copee y el de Sully
Prudhome no ¢on su poesia sutil y delicada, le atrajeron par-
ticularmente, encontrando en él un intérprete admi-
rable.

Hllgusti()n
nervios
exaltacion  permanente

Llorente po-

ni las rudezas de la lu-

F. R.



Fragmento de Las Noches de A. de Musset

(Tradueeion de Teodoro Lorrente)

Estrella misteriosa que apareces ¢A dénde ve rella misteriosa Astro brillante, si morirte debes

Sobre la verde v hiimeda colina ; Ii'n esta noche en que tu luz e 4 Y wvas entre las ondas ¢
Melancélica ldgrima de plata ¢ Bus tal vez, un lecho entre los juncos, A sepultar tu blanca cabellera,

Del manto de la noche desprendida : Jue n del arroyo en las orillas? Antes que al fin te p :
T, que descubres al pastor que lleva ;Vas 4 lanzarte como hermosa perla Estrella del amor detén tu paso:

Su fiel rebafio que al redil camina, Entre las aguas de la mar sombria? i No desciendas del cielo tan aprisa!

(133)




MERIMEE Y “L’INCONNUE”

I. amor fué siempre gran tirano, en todos
los paises ¥ en todas las épocas; y asf
como imperd ayer sujetando 4 su yugo

suave los corazones humanos a4sl impera é

imperard a4 través de las cc. .mbres y los

tiempos, entre imprecaciones 6 alabanzas,
entre loas 6 quejas de quienes gozaron ¥y
sufrieron al senfir sus flechas inexorables.

I.a historia, vieja indiscreta que desem-
intimidades de alcoba, donde Cupido teje 4 menu-
do en la penumbra sus enmarafadas hebras, nos cuenta ga-
lantes aventuras de monarcas y tiranos que le pagaron real
tributo, al igual de los méas humildes vasallos de la tierra.
Nos revela esos mismos idilios alterando, determinando frecuen-
temente el destino de los seres y llevdndolos alli donde fuerzas
poderosas no habrian podido realizar tan rapidis transformacio-
nes. ;Y por qué extrafiar que monarcas y dictadores doblegi-
ranse ante €l, si cerebros més equilibrados, de sabios refracta-
rios, de filésefos graves y profundos, no siempre resistieron 4 las
perturbaciones de su mégico influjo?

En la existencia de la humanidad, ese tirdnico rey ocupa no
desdefiado sitio, y la historia de los grandes hombres de todas
las épocas, nos muestra, no catalogados por rareza, los casos en
que las luces del cerebro sirvieron 4 iluminar las palpitaciones
del corazdn. Por cierto que entre esos casos ofrecen particular in-
terés, aquellos que se refieren 4 quienes cultivaron las bellas le-
tras, sirviéndose de ellas para reflejar todos los diversos matices,
todos los refinamientos que produce la mias dulce y 4 la vez méis
cruel de las pasiones humanas. De Pascal, de ese gran fil6sofo
mistico entregado fervorosamente 4 la pasién de Dios, sabemos
que €l mismo no escapd 4 la tirania que le impusieran unos bellos
ojos.

De Voltaire, genio iraseible y escéptico, nadie olvidari la maéas
admirable estrofa que de su pluma saliera:

E

polva

On meurt deux fois, je le vois bien
cesser d'aimer et d'étre aimable
c'est une mort insupportable;
cesser de vivre, ce n'est rien!

Ni de Corneille aguella sublime explosion del
rido:

orgullo he-

Marguise, si mon visage
a quelque trait un peu vieux,
souvenez vous qu'a mon age
vous e vaudrez guére mieux.

Pero cortemos la digresion que se haria interminable, y apre-
surémonos i declarar gque nos sugiere este vulgar comentario la
lectura de una interesante carta, inédita hasta hoy, ¥ que lleva la
firma de Prosper Merimée. Conocida es la historia galante del
celebrado autor de *Carmen' gue vivié en la mitad de la centu-
ria pasada, época en la que también descollaron todos aquellos
genios cuyos romances de amor han enriquecido con bellas pagi-
nas la literatura contemporinea: Guizot, Chateaubriand, Lamar-
tine, Saint-Beuve, Alfred de Musset y otros. La carta aludida es-
tablece claramente la fecha en que se efectud la primera entre-
vista de Merimée con ‘“L’'Inconnue’. Emilio Faguet, refiriéndose
a ello, supuso que tuvo lugar aproximadamente en 1840. M. Fi-
lon pensd de igual manera, afirmando gue esa entrevista se rea-
lizd en Londres, mas la carta en cuestion nos revela gque ella se
verifiecbc en Toulegne y en el afio 1833.

“L'Inconnae” fué una mujer inteligente ¥ bella, que inspird
4 Merimée la inmensa pasion de su vida. Cuando él la cono-
cio, tenia @lla veinte afios; era morena, de bellos ojos ¥ cabellos

negros, radiosa la fisonomia, el talle eshelto. Espiritual é ins-
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truida, poseia aguel raro encanto que la mujer superior inspira
al hombre, manteniendo vivo el afecto; atin cuando el fuego de
la pasion haya desaparecido. L.a amistad gue les ligara intima-
mente, tuvo origen en una comunicacién de “L’'Inconnue’ pi-
diendo al novelista el envio de su autdgrafo. A esa carta siguie-
ron otras, salpicadas de gracia, de espiritualidad y precursoras
de una fuerte pasién. M4s tarde Merimée recibié una fotografa
de su hermosa desconocida ¥ poco después tuvo con ella la en-
trevista 4 que hace referencia en su citada carta y que revela
rn curioso incidente entre Merimée y la dama gque pareecia diri-
zir 4 “L'Inconnue’ en su misteriosa aventura. Cuando llegd 4
Calais esa dama entregd a4 Merimée una apasionada carta de su
cesconocida (que €&l suponia inglesa); pero al mismo tiempo,
tomando un aire resuelto y grave, dijole: Sabed, serfor, que lag
cartas que han podido entregaros no son escritas por una dama
inglesa, sino por una sefiorita de vuestro pais. Esta joven tiene
una cabecita muy viva, muy exaltada, siendo 4 la vez-dechado de
virtudes y de buenos sentimientos. Cuando os escribid la primera
carta, no tuvo ella otra intencién que obtener vuestro autégrafo.
Poco a4 poco fué tomando interés en la correspondencia y hoy no
es ésta sino el espejo de una verdadera pasiéon. En una palabra,
loca esta por vos. Su madre v yo nos habiamos prestado impen-
sadamente 4 esa locura, pero ahora nos hallamos desesperadas!”

Sorprendido Merimée respondié que €l no se consideraba cul-
pable en el caso, que ante todo, jamas habia pensado en buscar
alianzas, (defensa anticipada?) y que se lavaba las manos en
cuanto 4 esa historia se referia; ademés, él habia sido instado,
perseguido, ete., ete. Lo cierto es que Merimée no escuchd con
agrado la platica de la dama; por el contrario, la respuesta indica-
da muestra la natural inquietud con que rechazd la responsibilidad
gque sin duda pensé podia utilizarse en la trama de un chantage,

La dama, entre tanto, afirmaba no urdir plan alguno de matri-
monio, asegurando que el novelista habia transtornado de tal
manera aquella eabecita roméntica, gue solameante &l podia equi-
librarla de nuevo.

Finalmente, después de una racional resistencia, consintio Me-
rimée en pasar 4 Boulogne. Llegado alli, envié una carta a la
direccion que se le habia dado, anunciando su visita; y después
de emplear no escaso tiempo en formar el nudo de su més fina
corbata, el precavido novelista, temiendo siempre una emhosecada,
dirigiose al lugar de la cita, armado de un buen bastén dc ace-
ro! Ya en la casa, fué introducido por la sirviente 4 una pegue-
nia habitacion alumbrada 4 medias por la luz colocada a4 distan-
cia de la chimenea, delante de la cual vié una mujer cuyas fac-
ciones no pudo de pronto distinguir. Al verlo entrar, la desco-
nocida levantdse nerviosamente como movida por un resorte y
cubriéndose el rostro con el pafiuelo volvié de nuevo 4 sentar-
se, El le tendié la mano, ella se la estrechd timidamente, co-
menzando luego la conversacion y no sin que antes Merimée in-
gistiera reiteradamente hasta obtener que la bugia fuese transla-
dada de sitio, para asi distinguir ese misterioso rostro femenil.

+Qué se dijeron en la entrevista? KAacil es adivinarlo; pero
nos basta saber que la impresion fué para ambos favorable y que
si Merimée pensd con rubor en el arma de defensa que i esa cita
llevara, debidé ser al encontrar la mirada de aquellos irresisti-
bles ojos gque le ingpiraron y sostuvieron una pasion de veinticinco
anos.

Desde entonces, (1833 4 1870), Merimée y ‘“‘L’'Inconnue' es-
tuvieron ligados por mutuva é inalterable afeccion que les unid
toda la vida, 4 pesar del cardcter agrio, desconfiado, amarga-
mente triste del primero, de la extrema susceptibilidad, de la
independencia altanera de la otra; y ain cuando vivieron fre-
cuentemente separados por la distancia. Estos y otros significa-
tivog detalles, hacen sumoner que nunca fueron amantes y que
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si Merimée no pensd en el lazo matrimonial, en cambio “L’'In-
connue'’, 4 quien no habria desagradado tal idea, jamés quiso
pasar los limites de una sencilla y leal amistad.

Las tltimas cartas cambiadas en el otofio de esa roméntica
historia, son de una sencillex y de un sentimiento encantadores.
Hé aqui algunas lineas que “‘L'Inconnue’, ya mujer de 40 afios,
envia 4 Merimée que ha pasado log 60: “Paréceme, querido ami-
go, que comenzamos i envejecer ¥y que descendemos juntos la
colina, usted ¥ yo. Es verdad que esa sola palabra “juntos’ bas-
ta para guitar al hecho todo lo que puede tener de cruel, pero
el hecho existe, lo temo, demasiado real. Cudn poco nos querella-
mos hoy ¥ como estamos ya calmados y tranquilos! Usted me
habla mucho menos del esplendor de mis ojos, pero en cambio
me escribe usted de los diagndsticos de su médico, de los reme-
dios con que él esperaba curarlo, de sus palpitaciones, de sus in-
somnios, de su falta de apetito: y yo, por no quedar en zaga, le
digo que los ojos estdn débiles: yva no grito, con acentos fre-
néticos y vibrantes de pasiéon, que voy 4 envenenar mi conciencia
por amor A4 usted y porque me
es imposible rehusarle nada. En
vez de eso, le nablo tranguila-
mente de mi casa de Hambourg
del provecho que me reporta el
uso de las aguas minerales...
Como los tiempos cambian!™ Y
luego, mis tarde: ‘‘;Sabe usted
que comienzo 4 creer que hemos
empleado demasiadas plumas,
demasiada tinta y papel en nues-
tra vida mutua? Estoy algo
mortificada con la ldea ce que
habriamos pedido ser tan buenos
y leales amigos sin esos tres ob-
jetos, con menos letras y menos
separaciones. ;Qué piensa usted
de ello? En el
compaiiia demasiado intima, del

temor de una
aburrimiento que ella trae, no
se estremece usted de horror an-
te esta idea? No es sino una idea
ya le dije, pero el s6lo hecho
de que me mortifique, prueba
que ella pertenece 4 otro mun-
do de espiritus, que no es sino
¢l fantasma errante de una
posibilidad perdida y muerta.
Déjela pasar sin hacerle mal'.

No conocemos la respuesta
de Merimée a estos parrafos;
mas, es indudable que ain con-
servando toda su estimacidén
por quien esas lineas escribia,
no podia decidirse & admitir
gsa idea hdabilmente deslizada
¥ que fendia 4 aprisionar su re-
belde independencia.

Para excusarse, debid decir,
parodiando 4 Corneille:

Mon coeur a4 prendre est facile,
mes voeux sont desplus constants;
mais ¢'est un meuble Inutile
gqu'un galan de soixante ans!

Con todo, ambos fueron lea-
les en su amistad, hasta el fin;
¥ la dltima carta gque Merimée
eseribio 4 “L’Inconnue’ esta fe-
chada el mismo dia de su muer-
ie. Murieron separados por la
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distancia que en vida les alejéo con frecuencia y unidos siempre

Para quien sabe
en su

caricter

ternuras del
lista francés no fué aventura con
George Sand, debido displicente, es
verdaderamente extrafio que su amiga hubiera conservado has-
ta el dltimo momento viva y fervorosa la afeccién que por €l
sintig, atun antes de conocerle. Misterios, gue sélo el corazon ex-
plica!
:Recordiis el
de otro
¥ que

por las corazomn.
mas feliz

i su

que el nove-
anterior
irritable ¥

ruido esparcido por las curiosas
titulado

tuvo casualmente su arranque en el

revelaciones

romance de amor “Los amantes de Venecia
mismo afio de
18337 Pues afirmad gue si la célebre historia amoroza de Sand
¥ Musset en algo ha podido palidecer la personalidad moral
de esos dos grandes artistas, la historia de los 25 6 méis afios
de afeccion que unieron 4 Merimée y “L’Inconnue’’, hace resal-
tar la simpatia de esos dos caracteres que dominando orgullos y

pequenas pasiones, supieron mantener inalterable su amistad, sen-
cillamente encantadora.

H, DIEZ DE MEDINA

CUADRO DE FED. W. ELWELL



RACIAS a4 Dios que ha comenzado 4 innovarse
en las costumbres sociales santiaguinas en
respecta 4 especticulos teatrales.
En afios pasados, casi junto con la caida d:

G las nltimas hojas de los Arboles arribaba
4 la capital la alegre tropa de la compaifiia

lirica v la dpera llenaba las largas veladas

del invierno hasta que las primeras flores

de la primavera pintaban los jardines y que

lo que

la vistosa farandula recogia
sus oropeles para ir en bus-
ca de otros hielos y otros
escenarios. El piblico que-
daba al eabo harto de drama
lirico, dicho sea con la debida
reverencia al arte de Verdi
y de Mascagni.

Pero en el presente afio
la opera ha pasado 4 ser un
espectaculo entre varios de
que hemos podido gozar y de
otros que se preparan duran-
te la temporada de invierno.
En buena hora ha venido la
novedad porque ella nos ha
dado lugar 4 ver cosas nue-
vas vy muy amables ¥y 4 re-
novar las sensaciones artis-
ticas mediante la influencia
de otros especticulos, de otras
gentes, de otro arte, en una
palabra. il

Cuando estas paginas vean
ia luz piblica, el ilustre
Guitry estari llenando con
su vigorosa personalidad la
escena de nuestro primer
teatro; después de &l wven-
dria otra eminencia del arte,
ol gran misico Paderewsky;
Vecsey ha obtenido triunfos
brillantes con su violin; en
suma, no pasarid nuestro Mu-
nicipal un dia, durante la
presente temporada, sin ser
el centro de atracciones ar-
tisticas de primer orden.

Pero seguramente conser-
vara el piblico, grato recuer-
do de la Compaiiia de la Co-
media de Madrid cuya alma
era la bella artista sefiorita
Mercedes Pérez de Vargas,
con cuyo retrato adornamos
la presente pigina. En mu-
chos afios no habia pisado
nuestra escena una artista
méas atrayente, bajo todos
conceptos; joven, apenas pa-
sados los 20 afios; elegante
como una parisiense, sin de-
jar por eso de ser profunda
mente espafiola; bella, con la
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Mercedes Perez de Vargas

Sria.

MERCEDES PEREZ DE VARGAS Primera dama del Teatro
la Comedia de Madrid

hermosura de las mujeres hermosas de su tierra; intnligente, fina
¥ de una viveza extraordinaria; educada en la mejor escuela del
arte draméatico; dotada de un temperamento excepcional para in-
terpretar lo mismo los tipos ingenuos populares de Kspafia, qua
las mujeres de complicada psicologia de la vida moderna, la sefio-
rita Pérez de Vargas, reune el conjunto de cualidades que debon
adornar 4 una artista y que la llevardn, estamos ciertos, 4 ocupar
los mas altos puestos de la escena espafiola contemporinea. Los
triunfos que obtuve en Santiago, no son sino los precursores de los

muchos que habra de alcanzar
en su brillante carrera.

Seria dificil decir cuil de
las doce & guince obras en
que actud la sefiorita Pérez
de Vargas durante la tempo-
rada que hizo la Compaiiia
de la Comedia en el Muni-
cipal, es aquella en que la
hermosa artista luce més ta-
lento, gracia y finura. Hs tan
grande su duetibilidad para
encarnar los mas opuestos
tipos que cada uno parece el
mejor, gque el que representa
hoy parece superior al que
interpretd ayer, ¥y que, sin
embargo, se espera el dia si-
guiente para gozar de una
nueva originalidad de la ar-
tista que se estd seguro ha
de realizar afortunadamente.
Asi es como desde el papel
de la “princesita de los sue-
fiog locos” de la comedia de
Benavente con gue se pre-
senté la primera vez ante
nuestro piiblico hasta el de
la amable hija de aquella
extrafia familia de “La ale-
gria del vivir" pasando por
los tipos més opuestos de las
protagonistas de las diversas
obras gque representd la Com-
paifiia durante la rdapida quin-
cena, la sefiorita Pérez do
Vargas, hacia de cada umno
una creaciom de su falento
¥ en todos se mostraba agu-
da, finisima, original, & pe-
sar de su juventud sdlo com-
parables 4 las més empina-
das figuras del teatro espa-
fiol del dia.

1 piblico santiaguino, que
la aplaudié con tanto entu-
siasmo no pierde la esperanza
de volver a4 verla en la es-
cena de su primer teatro,
arrastrando en el carro de sus
triunfos artisticos y de su
atrayente belleza las flores
que ha de recoger en su bri-
llante carrera.







N ese monumento cuya utilizaciéon ha sido
tan larga como dificil de encontrar, un
conjunto de cristales viene 4 continuar
la serie de exposiciones especiales ini-
ciadas hasta el presente, como las de
encuadernacion, de marfiles, de
jes, de hierro forjado, de porcelanas,

enca-

de adornos propios de la mujer, pape-
les y telas impresas; y es menester felicitar 4 los organizado-
res del Museo, por la variedad de objetos que han sabido

reunir en él. Entre los mu-
ros por los cuales cuelgan
maravillosas tapicerias, se
_iluminan las vitrinas con los
cristales de Bacearat, mati-
zados por pastas de vidrio de
Damhouse y de Decorche-
mont, en tanto que en medio
de esto resplandece el envin
de Ldlico. En la sala del fon-
do, bajo la luz de los wi-
trawe, hallamos el encanto
de Daum y de Gallet.

La primera  impresion
cuando se penetra en el Mu-
sco, es la de una encantadora
estética: la luz juega, se des-
liza, chisporrotea sobre los
objetus cuya condicién rara
se adivina, en cuya fantasfa
se inscribe la  personalidad
de artistas especiales, y mno
es dable resistir al placer de
detallar cada vitrina, de pa-
sar en revista todos aquellos
bibelots de arte que se dise-
minardn entre los
dos.

Las cristalerias de Bac-
carat bcupan un espacio im-
portante, junto con los gran-
des vasud del Renacimiento,
pesadamente guarnecidos de
bronees cincelados y dorados
con guarniciones pompeya-
nas, piezas importantes v
evidentemente suntuosas ;
también hay vasos Luis XTIV
para los vestibulos de pala-

aficiona-

et paita halls de castillos, cuyo atractivo es menor. Su ma-
terial es espléndido, siendo de sentir que se les modele de

cualquier manera, como pasa
con los dieciseis vasos del
servicio de gala del Presi-
dente de la Reptblica Fran-
cesa, con escudos azules, ro-
jos y filetes de ornamenta-
cién de pésimo gusto, avina-
do é inarménico. Después d=
seleccionar la materia, es
Justo alabar la ejecucion de
la talla y del grabado, cuya
finura de trabajo es verda-
deramente extraordinaria. Su
ronda tiene sutilezas de bu-

ril, tales como una rueda de figurillas antiguas, de ligereza,
tenuidad y delicadeza encantadoras, sobre todo para quien
conoce la téenica del trabajo. Los nombres de sus grabado-
res merecen ser inscritos en el catdlogo: Marcus, Jacques

y Patrement.

Los Leveillée Rouseau, en la vitrina de Troy, parecen de-
negar al cristal las fragilidades ; son piezas espesas, sélidas,
de aspecto de jaspe con altos relieves, algunos semejantes
4 troncos cilindricos con grabados que producen la ilusion
de madera de ébano negro que encerrara cl objeto. Mds que

grabado, aquello parece la
obra de un escultor, el relie-
ve de un modelaje paciente-
mente esculpido.

Damouse, cuya reputacion
se encuentra ya muy bien es-
tablecida, expone pastas de
vidrio de una seducecién aca-
riciadora, copas, tazas muy
bonitas y de tintes degrada-
dos de azul intenso, bordea-
dos de florecillas, de malvas
lameadas de azul, de verde,
de granito.

Al frente, la vitrina de De-
corchemont hace cantar una
gama atrayente de colores,
de tonos mates, pequenias co-
pas verduscas, realzadas de
azul, rosas con dibujos de
turquesa; un vaso azulejo
ornamentado de liquenes con
transparencias  puras de
aquarium. Si se quisiera for-
mular una critica seria la de
poner al artista en guardia
contra la acumulacién initil
de los accesorios, demasiado
cargados, demasiado salien-
tes, demasiado compactos.

;Qué diremos de René Li-
lico que no se haya dicho?
Sus vitrinas en la exposicién
podrian ser inmediatamente
enviadas al Louvre, para ser
colocadas en la galeria de
Apolo, al lado de aquellas
que han sido llenadas con jo-
yas de soberanos. El artista

que habia comenzado con pendentifs, con cinturones y con
hebillas, con simples joyas femeninas, aplica ahora ideas

de arte personal 4 los ob-
jetos  mds importantes
como las copas que perte-
necen 4 los sefiores de Gul-

belkian, y Enrique Me-
nier.

Atrae la atencion por
la manera cémo domina

los metales y vence las di-
ficultades.  Doblega los
metales mds preciosos &
su fantasia.

Entre las colecciones
de artes decorativos, las
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cristalerias de Brocard son
curiosas, con sus gotas de
esmaltes, sus vasos de azu-
lejos y su plato oriental azul
y oro. Las colecciones Grous-
set son superiores, en sus pla-
tos goteados de oro, y sus de-
coraciones pompeyanas. Son
notables asi mismo los de la
coleccién Godet, con sus in-
cisiones profundas, que dan

LA CRISTALERIA EN EL MUSEO GALLIERA

des se prestan 4 cualquiera
especie de reproduccion, el
decorado ganard con la apli-
caciéon de follaje, de flores,
de insectos, de pajarillos to-
mados del natural...” El
procedimiento es de una im-
portante simplificaciéon que
no comprende sino el modela-
do en tierra, su amoldacion
con la materia, luego la fun-

cardcter 4 sus bomboneras de ornamentacién suntuosa v  dicién sobre arena y 4 cera perdida, lo cual exige cuatro 6

elegante. Muller de Luneville, decora sus productos con ver-
daderos cuadros que acaso no conven-
gan en esta ocasién. Asi, sobre un vaso
de este vidrio que es de por si ma-

seis moldeajes 6 contra moldeajes, sin contar las operacio-
nes de retoque, ete. Es 1til atraer la atencién sobre este des-
cubrimiento del cual se beneficiard, sin duda, la industria
de ultra Rhinn. Los envios de Ringel Yitsach se recomiendan

todo un paisaje com-
plicadisimo. Pone una
pareja de bueyes blan-
cos arando en un cam-
po, con un arado, Ia
tierra pardusca, 6 bien
una mujer bafidndose
debajo de los drboles.
Trata el asunto como
si se encontrara en pre-
sencia de una caballete.

Ringel de Ilzach, que
fué siempre una especie
de alquimico bizarro,
cuyas obras de escultu-
ra y de cerdmica susci-
taron 4 menudo la cu-
riosidad, ha inventado
un procedimiento de re-
produccién sobre la tie-
rra muelle, y obtience
amoldaciones maravillo-
sas. Es digno de re-
cuerdo el vaso de bron-
ce de tres metros de al-
tura que exhibié hace
dos afios, rodeado de
tan extrafia decoracién
vegetal. Lo que logrd
realizar con el metal

teria frdgil y transparente,

por su giro fantasista, de forma en ocasiones rastica, pero
siempre muy original y de pintorescos deta-
lles, como su retrato de Rollinat, y su busto
de la reina Victoria, en esmaltes aglomera-
dos, Daum, el maestro vidriero de Nancy, el

primero desde que
Gallé ha muerto, ha
experimentado la in-
fluencia del queridn
artista tan sentido y
llega en ocasiones
casi 4 igualarle con
sus vasos y ohjetos
de arte, grabados v
tallados, eon sus es-
tampas y sus vidrie-
rias de coloraciones
nuevas,  jaspeadas,
lameladas, llameadas,
de cabuchones y de
aplicaciones cincela-
das. Su aspecto es
bonito y precioto i@
un mismo tiempo, su
forma se erige co-
mo la forma del ta-
llo de la planta. Su
materia es vibranie
de colores verde, azult_!J
y violeta. Los vasos ¥
muy altos y esheltos~

lo ha conseguido mejor todavia con el vidrio, y sobre ¢l se
ven medallones en los cuales hay palabras que son perfecta-
mente visibles hasta en sus mds minimos detalles. ;En qué
consiste su procedimiento? Se ignora. En una conferencia

dada en Estrasburgo, hace

algunos meses, decfa: “No
existiendo patente para los

procedimientos de amoldar,
me ha sido siempre imposi-
ble revelar mi seereto, ni si-
quiera 4 mis mds intimos co-
laboradores™. .. Sin embar-
go, algunas frases datifican

un poco. “La finura absolu-"
ta de las reproducciones pros

viene de las capas de aire
que impiden la adherencia
completa de la capa al molde,
evapordndose con regulari-
dad matemdtica... los mol-

aparecen asi como un chorro de agua que se eleva. Un con-
junto decorativo de dos vidrieras con incrustaciones dc ca-
buchones, en tonalidad azul muy suave, demuestra que con
las pastas cerdmicas transparentes se puede hacer, con su

modernidad, otra cosa que
vitraux de iglesia, el alba, el
crepusculo, los fuegos de la
tarde, el estanque, el bosque,
son obras de arte que alli se
encuentran  demostrdndonos
lo propio.

Hay todavia mucho lugar
para las innovaciones, y
Daum muestra espeeimenes
de revestimiento en wvidrio
con entonaciones de jaspe
que pueden ofrecer 4 la ar-
quitectura recursos impre-
vistos, para sus decoraciones,
Esto se armoniza también
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con los muebles de Majorell, con
lamparas, pantallas, con biombos y
con otros adornos que constituyen
verdaderos encantos en las horas de
la noche.

Reyen, expone vasos y decoracio-
nes de iris, en hermosisimas copas, en
formas de flores, de insectos, de libé-
lulas que parccen grabadas sobre vi-
drio:

Uno experimenta indecible emo-
ci6n al contemplar las obras de En-
rique Cross, cuyos soberbios bajo re-
lieves se encuentran en el Museo de
Luxemburgo y en el Museo Victor
Hugo. Su hijo contintia sus tradi-
ciones. Desprest tiene coloraciones
tristes, tonos conocides, pero también jaspes verdosos muy
armonicos.

Lelievre ha tratado inttilmente de expresar, con materia
tosca, la ligereza aérea de Loi Fuller, con sus vaporosas y
blancas alas. Los hermanos Niecs, dan cardcter pesado 4 sus
cristales con sus monturas en metal bronceado y en fierro
forjado: de una copa amarilla penden ceresastde metal. Tie-
nen también una ldmpara muy bonita cuya pantalla estd
sostenida con garras de metal.

Las ventanas laterales de la sala del fondo estdn cubier-
tas de vitraux que indican investigaciones profundas de mo-
dernidad ; la soldadura de los plomos no dafa en manera al-
guna al éxito de la composicién. Compréndese fdcilmente
que los vitraux de Yngres y de Flandrin no pueden servir
eternamente de motivo 4 las decoraciones de este género y
apropiarse 4 construcciones que no sean de iglesia, como un
comedor, una sala de fumar 6 una biblioteca, que no pueden
acomodarse con dibujos arcdicos. Se hace ahora lo mismo
con los vitrauax que con las tapicerfas de gobelinos, para las

A LA ORILLA DEL ESTANQUE

cuales se recurre 4 la inspiracién de artistas contempori-
neos. Es este el tnico medio de renovar y de mejorar ciertas
fabricaciones. Un escollo que se debe evitar es el de hacer sim-
plemente algtin paisaje, cuadro 6 marina sin tomar en cuen-
ta las necesidades impuestas por una técnica particular, ab-

soluta, exigente y que es preciso tolerar: la funeién crea el
drgano.

Quéjanse de que nuestra época no tenga estilo, y se arras-
tre todavia al remolque de los tiempos ya pasados. Nada
podrd alcanzarse sino mediante la alianza estrecha del obre-
ro con el artista. Siempre que éste guie 4 aquél y que el otro
se le someta.

ISl

CUADRO DE L. E. ADAN




Don Carlos Silva Vildosola

CABA de partir 4 Europa el antiguo Di-
Redactor de “El Mercurio”

sefior don Carlos Silva Vildésola, uno

rector y

de los mds brillantes periodistas chile-

nos de la Gltima época, lo que no es po-

co decir en la tierra de Justo Arteaga
Alemparte, de Blanco Cuartin, de Maximo Lira y de Zoro-
babel Rodriguez.

El sefior Silva habia nacido para el periodismo, asi como

otros nacen musicos, oradores

na de las desgarradoras emociones que suelen sobrecogernos

en la vida... “ride... pagliacio... ride...” En mds de
una ocasion, debe callarse, en los propios instantes en que
la indignacién le sobrecoge, cuando quisiera hablar muy al-
to, muy lejos y muy fuerte. Tiene también que contemplar
al pablico.

Y junto con esto necesita valor moral, inmenso, continuo
y fuerte valor moral, para decir lo que todos piensan pero
que s6lo se atreven 4 murmurar 4 media voz y que se rego-

6 poctas. Tiene las condicio-
nes de la concepcién rapida y
exacta de los problemas del
momento, el golpe de vista
que comprende las cosas y lle-
ga hasta su fondo mismo, sin
darse tiempo de estudiarlas
casi, como por obra de encan-
tamiento 6 de adivinacién; y
sabe percibir las impresiones
de la opinién publica, hasta
en sus mas insignificantes va-
riaciones, como un director de
orquesta se da cuenta de los
violines que han desafinado 6
de los instrumentos que pier-
den el compds, adn antes de
que el puablico lo note.

El periodista,
Chile,

qu g Ser un

particular-

por

hombre

mente en tiene,
fuerza,
universal, que todo lo entien-
de y que de todo trata, desde
las cuestiones de armamento

hasta los caballos de carrera

cijan de oir desde las colum-
nas de algtn diario.

Cérlos Silva Vildésola tiene
condiciones eminentes de pe-
riodista, y con ellas ha sabi-
do conquistarse el respeto del
pablico y la estimacion de sus
amigos.

Comenzo su carrera hace ya
muchos afios, siendo todavia
un nino, desde las columnas
de “El
trabajaba en
Diaz

notable periodista que ha sa-

Chileno”, en donde
compaiia de
Joaquin Garceés, otro
bido conquistarse uno de los
puestos mds brillantes de las
letras nacionales. Recuerdo
haber conocido 4 Silva Vildé-
sola en aquellos dias, cuando
escribia por metros ¢ colum-
nas, segiin ¢l sistema implan-
tado entonces en la casa por
su habil y ejercitado director.
Tenia el ingenio dtico, el ati-
cismo, la imagen pintoresca
que se graban en las imagina-

0 las cuestiones de hacienda
publica. Son tantos y tan
graves los problemas que 4

cada instante se ofrece den-

tro de la vida de los paises jévenes y tan contados los hom-
bres de verdadera preparacion para los negocios publicos,
que una misma persona tiene que ocuparse por fuerza de las
materias mds variadas. Ahora bien, como el piblico de nues-
tros diarios es por todo extremo reducido, no existen los me-
dios de tener especialidades para las diversas materias de
interés ptiblico, como en los grandes diarios europcos se
encuentra de ordinario, con facilidad relativa. El diarista
debe ser una mariposa que pasa de flor en flor, libando la
miel rdapidamente, para ofrecérsela 4 su publico tal como
los acontecimientos del dia parecen imponerla, agria 6
dulee.

Es un cazador que sblo caza al vuelo, toda especie de bes-
tias 6 de pdjaros, cualquiera que sea su procedencia, le agra-
den 6 no le agraden. Como los actores deben reir atn cuando
tengan el alma atravesada por algin dolor oculto, por algu-

(140)

DON CARLOS SILVA VILDOSOLA

ciones y que se recuerdan con
deleite. Por aquellos tiempos
era Ministro de la Guerra
(arlos Palacios Zapata que asistia 4 las revistas militares
con una gravedad inusitada, y un sombrero de pafio suelto
de ala levantada por delante y caida por atrds; montaba el
Ministro sobre un caballo blanco, recorriendo lentamente la
linea: del ejéreito y haciendo indicaciones de movimientos 4
los militares. Al dia siguiente, Cirlos Silva le comparaba,
en un articulo, con Napoledn T. Ya no se preguntaria en
adelante 4 los chicos asustados de qué color es el caballo
blanco de Napoledn, sino de qué color es el caballo blanco de
Palacios Zapata. Ese articulo de Silva, escrito en tono risue-
o, era de los que imprimen su marca sobre un hombre, y que
clavan artisticamente sobre la picota del ridieulo.

Si como escritor ligero Cdrlos Silva no ha tenido rival en
nuestra prensa, como escritor de fondo ha sabido gastar una
rara circunspeccién, una seriedad y una prudencia que le se-

italaban como el verdadero periodista de consejo.
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Las galerias artisticas particulares.—impresiones sobre

algunas de las obras que componen una galeria de Santiago

e T z i . -
_%’rérﬁn:ﬁ; ‘H:I\A de las manifestaciones mds interesan-
«J@Jfﬁ | S
: tes y mas importantes de la cultura,
en todas las épocas, ha sido indudable-
mente, la formacién de las galerias de
cuadros y estatuas. En los momentos
los mds brillantes de Roma y de Ate-
nas, los ricos patricios llenaban sus pa-

lacios obras de

con

arte, cuya descripeiéon ha llegado

hasta nosotros por los escritos de los literatos y poe-

MANN
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CUADRC DE H.

tas contempordneoes. Desde luego, en los tiempos mo-
dernos, los Museos no son sino la ampliacién 6, mejor dicho,
la democratizacién de las antiguas galerias de los principes
y grandes sefiores. El admirable Museo de Madrid, entre
otros, es, casi integro, la coleccién 6 galeria formada por
los Felipes y se dice que Velasquez tuvo una participacion
principal en la formacion de esta coleceién sin par.

Hay en el Louvre de Parfs, secciones y salas enteras, co-
mo la famosa galeria Lacaze, y mds recientemente la sala
formada con las obras que componfan la coleccién Chauchard,
que no son sino antiguas colecciones particulares, que fe-
lices circunstancias han hecho pasar al poder de la Na-
cion, es decir, del gran puablico. Por eso, este pablico debe
mirar con simpatia y con mucho interés la formacién de
las galerias particulares, que aseguran la permanencia en
el pais de obras de arte, que no solamente desde el primer mo-
mento enriquecen asf el tesoro oculto de la patria, sino que
ademds, fatalmente, forzosamente, tarde 6 temprano, como
se vé en todas las naciones de antigua civilizacion, llegan #

ser de propiedad de la Nacién, pasando 4 ser las secciones

mds valiosas y mds ricas de los Museos Nacionales. A pesar
de su vida artistica relativamente corta, la nacién chilena ha
recibido ya varios legados artisticos importantes, que vienen
d confirmar las aseveraciones anteriores.

Pero atin antes de entrar en el dominio ptblico, lo que
no ocurre la mayor parte de las veces, sino despues de pa-
sadas algunas generaciones, estas galerias particulares son
un poderoso elemento de cultura irradiante, No solamente

sus felices duefios, sino todas las personas de las relacio-

nes de ellos, gozan de las obras de arte que las componen;
ya numerosas personas se interesan por el incremento y el!
enriquecimiento de las colecciones y el gusto de los pmpiutn—'
rios y organizadores de galerias se va refinando cada vez
més ; luego, vienen las preferencias de escuelas y de estilos v
entonces para fijar 6 afirmar los gustos y las ideas, se des-
pierta el interés por el estudio de las escuelas y de los maes-

tros clasicos y vemos muchas veces que lo que al principio

era un mero capricho 6 una fantasia instintiva llega 4 ser
un magnifico elemento de alta y de noble cultura que irra-
dia alrededor del mismo interesado.

Durante las Gltimas manifestaciones artisticas que han
tenido lugar en Santiago, y particularmente en la Exposi-
cién Internacional, tuve el gusto de asistir 4 la formacién 6
al incremento de algunas galerias y lo que pudz constatar

DE VUELTA DEL PASEO

CUADRO DE H. JACQIUER
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entonces fué lo que me inspira ahora las reflexiones anterio-
res. Algunas de las reproducciones que **Selecta” ofrece
hoy 4 sus lectores son de las obras adquiridas en la Expo-
sicion por don Alfredo Concha que, en su galeria, fueron
representadas todas las naciones que figuraren en la Expo-
sicion y que supo clegir admirables trozos en todas las see-
ciones. De las salas francesas se qucﬂé- con un Rochegrosse,
un Detaille, un Adler y un Jacquier: los dos primeros son
demasiado universalmente conocidos, para que sea nccesario
hacer mds que citarlos, para dejar constancia de la impor-
tancia de las obras que han entrado en la galeria del sefior
Concha. Rochegrosse, es ¢l pintor de las grandes escenas de
la historia antigua, concebidas en una forma muy personal,
mezclando el brillo y la orgfa de los colores y la furia de la
composiciéon y de las actitudes, con el mds escrupuloso cuida-
do en la reconstitucién histérica de la indumentaria de los
personajes y de los detalles de la arquitectura: aunque era

PANORAMA DE CAJA MATRCA

‘CUADRD DE MAZZETTI

CUADRO DE CHECIL _R EA

bien joven todavia, recuerdo la profunda sensacién que pro-
dujo en el Salén de Paris de 1882 el primer cuadro de Ro-
chegrosse, que tenia apenas veinte afnos, “La muerte de Vi-
telio”. Después siguié con toda una serie de grandes cuadros
que confirmaron sus primeros éxitos y le dieron una inmensa
popularidad: él, por lo demds, pertenecia al mundo intelee-
tual, el mds refinado, siendo hijo politico del exquisito poeta

"Theorore de Banville. En cuanto 4 Detaille, es un artista

de quien se pudo decir que todas las buenas hadas rodearon
su cufia, pues no hay ejemplo de una carrera artistica més
feliz y mds luminosa que la suya: nacido “pintor militar”
género con el cual hizo sus brillantes “debuts” dos afios an-
tes de la guerra del 70, encontré después, en los episodios
gloriosos, 4 pesar de las desgracias de la Francia, de la tris-
te campafia, un amplio campo para desarrollar sus admira-
bles facultades especiales, y, al mismo tiempo que de Neu-
ville, fué uno de los cantores con sus pinceles, el de un “Glo-
ria victis” que fué un bhalzamo para los corazones franceses

v una fecunda semilla de esperanza y de fe, en el alma na-

EL SOMBRERO AZUL

CUADRO DE C. CHOWNER

cional. Adler, otro de los artistas franceses, cuya obra “Le
Petit Chanteur des Rues” fué uno de los trozos mds delica-
dos y mds refinados de la seccién francesa, pertenece 4 una
escuela mucho mds moderna, y aiiadiré mucho mds de mis
gustos personales que los célebres pintores citados anterior-
mente: Joven todavia, hacen ya muchos afios, sin embargo,
que conquisté una situacién muy envidiable entre los artis-
tas franceses por una serie de cuadros importantes, de
composicién muy original y sentida y de ejecucién algunas
veces maestra, cuadros en los cuales canté en forma nueva
¢ impresionante el triste poema de la miseria y del rudo tra-
bajo: mineros, obreros de fdbricas, escenas de huelgas 6 de
manifestaciones populares, fueron sus temas preferidos en
que, supo siempre guardar 4 pesar de la aridez de los ele-
mentos, una gran distincién artistica y un sentimiento muy
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delicado. Las dos . otras

obras de la seccion fran-
cesa que entraron en la co-
lecciéon Concha, una figu-
ra de sefiora, de Jacquier,
y un delicioso paisaje de¢
ereptsculo en una aldea de
Dambeza, son también de
artista cn plena posesion
de su talento y de brillan-
te carrera.

Una de las piezas capi-
tales de la misma galeria,
es, sin duda, el gran cua-
dro del pintor holandés

" Steelin, “Tarde’.

La

landesa, 4 que pertenece es-

nueva escuela ho-
ta tela, ha despertado dl-
timamente un gran interés
en los centros artisticos dc
Europa y de Norte Amé-
rica. Las prnwlpales el
racteristicas de esta escue-
la son un sentimiento muy nuevo de la luz “gris” y fria
de los dias nublados, y una impresion muy intensa de la hu-
medad transparente de la atmésfera. En el cuadro de Steelin,
el motivo principal, el “tema’ del cuadro, es la elegante si-
lueta de la mujer que estd en el primer término de la tela,
pero su verdadero interés y su encanto principal consisten
principalmente en esta sensacién de atmésfera y de luz fria
que caracteriza la escuela.

Entre los pintores de la admirable escucla belga moderna,
uno de los mds originales y poderosos, es, sin duda, el sefior
Leempoels, que presenté 4 la Exposicién tres cuadres de
primer 6rden. Felizmente el Museo adquirié uno de cllos,
“IPErgoteur™ que es una obra de un cardcter prodigioso v
de una ejecucion verdaderamente extraordinaria. El cuadro
del mismo pintor que entré en la galeria Concha, “El emi-
grante”, es también una tela de primer érden y que hon-
rarfa cualquier galerfa 6 coleccion. La ejecucion es muy
distinta de la de “PErgoteur”
como la

tan amplia y vigorosa,

otra es minuciosa y preciosa: pero de las

CONVERBSANDO SOBRE ARTE

dos maneras son admirablemente apropiadas al tema res-
pectivo, Iin “I'Ergoteur” tenemos un trozo de vida mez-
quina, en la estrechez de una pequenia ciudad de provineia
y el tipo del personaje, con su oficio suranné, parece el de
una figura olvidada desde siglos atrds: por eso la ejecucion
menuda, estrecha, con resabios de las escuelas antiguas,
viene d completar la impresién que el artista ha, seguramen-
te, experimentado y que ¢él quiso exteriorizar. En “El emi-
grante”, al contrario, se trata de dar una expresién moral
enteramente distinta: la fisonomia del personaje es inquie-
ta ¢ inquictante, el fondo es vigo, indeciso y tétrico y es-
tamos en presencia de algo indefinido y la ejecucion ya no
es precisa, minuciosa y documentaria, sino amplia y suel-
ta y dejando mucho mds campo 4 la imaginacion del es-
pectador.

Y la impresién, en este segundo caso, es, 4 pesar de
los modos de expresién, muy distinta, tan profunda “como
en el primero.

Pero lo menaos, es asi como supongo yo, que han sido las
intencicnes del artista y asf como se explica la diferencia entre

la ejecucion de las dos
obras. Enlassalasinglesas,
norteamericanas, alemanas
é italianas, el sefior Con-
cha ha escogido varias te-
las que completan admi-
‘ablemente la seceién que,
en su galeria, recordard y
la Exposi-
Internacional. To-
que €ompo-

representard
cion
das las telas
nen  esta  coleccién  son
obras sanas, de arte ver-
dadero, y para toda per-
sona que se interesa por la
cultura y el progreso in-
telectual y artistico del
pais, debe ser un motivo
de regocijo el pensar que
han quedado en Santiago
tan notables ejemplares
del arte mundial.
RICHON BRUNET.

CUTADRO DE J PEARSON
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LUCIEN

UIERO evocar 4 Guitry tal como apare-
ci6 en la premier de Amants.- Armado
para la seduceciéon de una especie de ti-
midez mds turbadora que la audacia.
i Qué acento mds sincero y velado de
ironia daba el actor 4 las humanas per-
plegidades en que vivimos! ;Con qué

gracia sufrfa, con qué Jucidez! Con qué apasionamiento ama-

ba! Con qué relieve de verdad familiar imponia al piblico
aquel cardcter que algunos habian creido demasiado mode-
rado para la

esce-

GQUITRY

irreprochable en “La Princesse Lontaine” y en
Bergers” en “I’Assomoir” y en “I’Aiglon”.

En el curso de los ultimos afios Guitry ha interpretado
con igual maestria las indoles creadas por Anatole France y
>aul Bourget, Henry Bataille y Alfredo Capus, Jules La-
maitre y Henry Bernstein.

Su arte original concilié las multiples tendencias de los
héroes y vivié sus vidas. En Aquiles Cortelén de “La Griffe”
6 en el Marqués de Claviers Granchamp de “I’Emigré”,
Guitry pone tanto lirismo como en Kean de “Desordre el

Genie”” de Dumas,

“Mauvais

na! Todos los plie-
gues y pasiones del
corazén humano que
hasta entonces se ha-
bian creido reserva-
dos para el andlisis
del novelista, los ex-

ponia claros y pal-
pables aquel come-
diante, sin alterar

nada, y hacia de un
didlogo teatral un
capftulo de la vida.
Guitry fué de un gol-
pe el héroe de come-
dia sicolégica: sen-
sible, amante y ra-

zonador, un  poco
cursi®en su elegan-

cia, algo tierno, mds
inclinado 4 observar
que 4 obrar,
ciente de sus debilida-
des hasta la cobardia
y el cinismo, no vi-
viendo de la vida
mds que “‘una suce-
sibn de momentos™.
Ya encarnase los
personajes de Jorge
de Porto Riche que
declaran la natura-

cons-

leza humana “tan
débil y tan medio-

cre” para darse im-
portancia; ya vivie-
se la vida de los de
Mauricio Donay que
la aceptan asi para
consolarse 6 la de los

tanta positiva huma-
nidad como en Mau-
ricio Darlay de
“]’Adversaire”, tanto
realismo como en
Coupeau de *“I’Asso-
moir”. Hay que com-
prender bien el rea-
lismo de Guitry. Es-
t4 tan distante de
la materialidad gro-
sera como lo estd su
lirismo de toda afec-
tada elocuencia, de
toda verbosidad lite-
raria. Lo verdadero
para ¢l no lo es sino
cuando ha pasado
por el tamiz del ar-
te...

Dbécil como todos
sus contempordneos
4 las exigencias del

teatro libre, cuida-
doso de llevar 4 la
escena  sus mejores

adquisiciones, Guitry,
merece, sin embargo,
un lugar glorioso en
la historia del tea-
tro  contemporineo
por haber creado en
armonia con las tra-
diciones cldsicas el
tipo del artista que
subordina el realis-
mo exterior 4 la ex-
presion de la verdad
interna.

L.a virtud artisti-

de Alfredo Capus
que la quieren tal
para no alarmar su
optimismo desilucionado: Lucien Guitry, ha sido el intér-
prete mds artistico de la mds anti-dramadtica de las cuali-
dades humanas: la falta de iniciativa. Antes de entregarse
de lleno 4 la carrera dramdtica, Guitry nos habia mostrado
de qué gran virtuosidad era capaz; virtuosidad que, sin em-
bargo, no exclufa la prudencia. Porque de todas las cuali-
dades de este artista, la mds relevante es el gusto delicadisi-
mo, que es la base de su robusta unidad intelectual que le
permite abordar con igual éxito todos los géneros y sentir
todos los caracteres. Asi se comprende que sea igualmente

En el rol de Esteban Ramson
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LUCIEN GUITRY
de “L'Aventurier”, de Alfred Capus

ca mds grande de
Guitry consiste en
no hacer decaer ja-
mds el esprit. Se esfuerza para llegar 4 la perfecccion del
natural, pero sin olvidarse jamds de que aquello es una fic-
cion. Cada gesto, vigoroso, y auténtico es, sin embargo,
el gesto teatral y artistico. Toda actitud y todo ademdn
es del personaje que caracteriza; pero hay algo que no es
mds que del artista, vivos destellos de genio que son del ar-
tor y que realzan el personaje.

Este es Lucien Guitry en toda la fuerza de su genio, el
actor que lleva hoy dia el estandarte del noble arte teatral
de Francia.

J. C.
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Las munecas
de la senorita
Kaulitz

N dia que vagabundeaba por las calles de
Zurich curioseando en los escaparates
de las tiendas, ful detenido por dos su-
jetos verdaderamente encantadores. A
decir verdad, los dos personajes se en-

contraban en la vi-

trina de un comer-
ciante cualquiera, pero tenfan tal aspec-
to de vida y se hallaban tan curiosa y sen-
cillamente ataviados, y al mismo tiempo
con tanto arte, que me detuve largo rato
a examinarlos. Informdndome, supe que
eran dos murfiecas de la sefiorita Kaulitz
y que ésta habitaba en Munich. En el ac-
to me prometi hacerle una visita. '
Algunos dias después, golpeaba 4 su
puerta. La sefiorita Kaulitz, es, por decir-
lo asi, una especie de mama Ciguena ; pe- [ :

ro una mama Ciguefia graciosa, de cuyas
manos surge un mundo alegre, todo un
pequeiio pueblo destinado 4 hacer la alegria de los nifios.
Se vacila en designar con el nombre de mufiecas estos ado-
nuestro espiritu

’

rables sujetos, porque la palabra evoca 4
la imagen de los horribles monigotes que imponemos 4 nues-
tros hijos: cabezas demasiado grandes, fisonomias estipi-
das, miradas dulzonas y trajes ri-
diculos ; y las muilecas de la sefiorita
Kaulitz se encuentran tan lejos de
eso! A primera vista, todas parecen
tener cabezas distintas y fisonomia
propia; 4 pesar de que la artista ha-
ya modelado siete solamente; pero
el color de los ojos 6 de los cabellos,
cambian, al mismo tiempo que el
peinado 6 el traje, de tal modo que
jamds nos encontraremos con dos
muiiecas que se parezean. La sefiorita Kaulitz, ademds, po-
ne una coqueteria especial en diferenciar sus muficcas; y lo
consigue 4 maravillas,—tal como lo muestran nuestras ilus-
traciones,—variando constantemente la tela y el corte de
los vestidos. Ved esa mujercita vestida de seda, de peinado
original, sin de-
jar de ser in-
fantil; porque
las munecas son
aqui nifios y no
| procuran pare-
cerse 4 las per-

sonas grandes.
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La nuestra parece dar acogida cordial 4 una de sus amigas
mas humilde, vestida de cotona 4 grandes cuadros. Ved mads
alldi un muchachuelo medio ahogado por su gran bufanda
de punto, bajo un bonete de lana. Da la mano 4 su herma-
na pequefia: los dos van 4 la escuela. La hermanita tiene
un lindo capuchén de tela verde, que lleva
inclinado hasta muy cerca de la nariz; sin
duda hace frio; y por debajo del capu-
chén, algunos mechones de cabellos rebel-
des se escapan. Detrds de ellos corre
grandes zancadas un pilluelo de pantalo-
nes de punto, calzado de zuecos. Y otros
le siguen en muchedumbre.

La sefiorita Kaulitz estd ahi, entre sus
ninos, madre graciosa y alegre, conver-
sando al mismo tiempo que viste 4 uno,
abotona al otro, dando 4 aquel una incli-
nacién de cabeza, 4 esta un gesto de brazo
6 de mano, comunicando sin eesar movi-
miento y vida y casi, casi, inteligencia
los polluelos de todas clases y colores. Y verdaderamente,
aunque prevenido de antemano, no podia convencerme de
que existia repeticiéon de tipos en los pequefios seres que
pululaban en todas direcciones. Todos tenfan su personali-
dad propia y completa. Era encantador. La artista, § mi
llegada, se preparaba para condu-
cir su pequeiio mundo 4 la feria de
Leipzig. No dudo que alli, como en
Munich, como en cualquier parte,
las mufiecas de la seforita Kaulitz,
han debido obtener el mas grande y
legitimo éxito.

He puesto algunas en brazos de
nifnos no preparados verlas.
Las recibian con cierta estupefac-
cién al principio, y luego se entre-

para

gaban 4 un entusiasmo desbordante, Porque eran para ellos
verdaderas mufiecas vivas, verdaderos compaifieros de su
edad, bien distintas de los pobres monos informes, 6 de las

)

mufiecas infames tan desabridas é imperfectas como lle-
nas de pretensiones, con las cuales nuestros nifios deben
contentarse. Y sin
embargo, qué diver-
tidos pequefios per-
sonajes podrian ob-
tenerse con nuestros
bellos trajes provin-
cianos! La Bretana,

-por si sola, provee-
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ria una serie admirable, con

sus cofias  diversas
por
cofia  de

que se

cuentan cientos: cofias de
Pluvinier,

I'Ile
de Rosporden, de

Nantes,
cofia. d’Auray o6 de
aux-Moines
Vannes 6 de Quimperlé; con los
delantales y los fichts de colores
brillantes destacdandose sobre los
trajes sombrios. ;'Y los habitantes
de Pont-I’Abbé, de peinados ex-
traiios con sus trajes bordados de colores llamativos: to-
das esas muchachuelas vestidas de abuelitas, polleras
acampanadas y tiesas por el almidén, pequeias bretonas
empufiando el enorme paraguas de algodén azul destenido
por la lluvia; y los pilluelos bulliciosos, de vestén corto,
el hermoso chaleco bordado y el sombrero redondo con cin-
tas de terciopelo!

Y los pequefios normandos y los pequefios vascos; y los
provenzales, los anverneses, los saboyanos, ‘los veudeanos,
serfan otros tantos pretextos para hacer trajes divertidos,
siempre que una sencillez y exactitud suficientes, una cons-
tante preocupacién de arte los' colocase por encima de las
nuestro alrededor. Y
siempre que no se salga del mundo infantil, y no se procurs

lamentables mufiecas que vemos &

esas reconstituciones de trajes de hombres y mujeres gran-
des que no divierten 4 los nifios.

Por lo demds, no se crea que la seiorita Kaulitz, por con-
siderar sus muifiecas como objetos de arte, eleve en propor-
cibn sus precios. Sus mufiecas no son sensiblemente mds
caras que las otras, aunque presenten un cachet artistico que
las otras no puseen de modo alguno.

Sus vestidos son vestidos verdaderos, perfectamente enta-
llados, dobladillades y cosidos. Las telas rasticas bien esco-

gidas dentro del cardcter de los personajes, son sencillas y
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pintorescas, cotonas 4 rayas 6
4 cuadros, telas de colores vi-
vos que permiten hermosos con-
trastes. Y encima, algunos pun-
tos de bordados de lana muy
sencillos,  pero  ingeniosamente
hechos, pueden rematar una no-
ta original.

Son materiales bien escogidos
Y queda
que

la elevacién de los precios de venta que hacen estériles

pero  poco costosos.

todavia un escollo evitar:
tantas tentativas.

El juguete debe tener precios fdcilmente abordables, sin esto
cae en el dominio de las piezas de coleecién, no se vende y
pierde su interés. No encuentro nada mds ridiculo que los
juguetes de madera torneada, pequeiios personajes diverti-
dos y muy artisticos, por lo demsds, pero de precio verdade-
ramente excesivo. Me han pod'ido sin pestaficar cincuenta
francos por uno de esos monigotes de quince centimetros
de altura! Es una falta absoluta de sentido y no se puede
deplorar el fracaso de semejantes esfuerzos porque es po-
ner en su contra toda la culpa y matar una cosa que en in
mayoria de los casos no pide mds que vivir. Un juguete debe
ser de precio abordable. Estd destinado 4 ser despedazado
tarde 6 temprano, y debe ser fdcil de reemplazar. Nada mis
ridiculo que esos juguetes que los niflos no pueden obtener
sino los domingos y con el cual no tienen el dercche de ju-
gar libremente! Esta libertad es necesaria, indispensable al
juego. '

Haced juguetes que poddis abandonar 4 las manos
infantiles, lo suficientemente robustos para resistir por
mucho tiempo, baratos, de modo puedan

pero que

reemplazarse aquellos que las incansables manitas hayan

destrozado !

M. P. VERNEUIL.
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LA MUERTA

O contaré nuestra historia. El amor no
tiene mAs que una, siempre la misma.
Me encontré con ella ¥y la amé. He ahi
todo. Durante un afio he vivide en su
ternura, en sus brazos, en sus caricias

N

en su mirada, en sus faldas, en
sus  palabras; envuelto, liado, apri-
sionado en todo lo que de ella

venia, de modo tan completo, que ignoraba si era de noche
6 de dia, si estaba muerto é vivo, sobre la tierra ¢ en otra
parte.

Y ella murié. ;Cémo? No lo sé; no lo sé absolutamente.

Llegé empapada en una noche de Iluvia. Al dia siguiente
tosia. Estuvo tosiendo por espacio de una semana poco mds,
poco menos, y cayd en

< Qué pasé? No lo sé.

Algunos médicos vinieron, escribieron y se marcharon.
La trajeron remedios; una mujer se los hacia beber. Sus
manos ardfan, su frente quemaba, hiimeda, y su mirada era
brillante y triste. Le hablaba; me respondia. ;Qué nos diji-
mos? No lo sé. ;Lo he olvidado todo, todo, todo! Murié. Me
acuerdo perfectamente de su breve suspiro tan débil; el al-
timo. La enfermera exclamé: ; Ah!
prendil. ..

Me consultaron sobre mil cosas acerca del entierro. No sé
nada. Me acuerdo muy bien, sin embargo, del ataud, de los
martillazos que resonaron cuando fué introducida en c]. i Ah,
Dios mio!

i La enterraron! ; La enterraron! [A ella! ; EEn aquel agu-
jero! Algunas personas ;mug_{as vinieron. Yo escapé. Corri.
Corri por largo tiempo 4 través de las calles. Después re-
gresé 4 casa. A] dia siguiente me dispuse 4 emprender un

viaje.
%

Ayer volvi 4 Paris.

Cuando torné 4 ver mi alcoba, nuestra aleoba, nuestro le-
cho, nuestros muebles, aquella casa, en la que quedaba todo
lo que queda de la vida de un sér después de su muerte, so-
brecogiome un acceso de tristeza tan violento, que estuve
i punto de abrir la ventana y arrojarme 4 la calle. No pu-
diendo permanecer mds en medio de aquellas cosas, de aque-
llos muros que la habian guardado, abrigado, y que guar-
darfan ahora en sus imperceptibles hendiduras mil dtomos
de ella, de su carne, de su aliento, cogi mi scmbrero, dis-
puesto 4 huir. Ya, 4 punto de ganar la puerta, pasé ante
el grande espejo del vestibulo que ella mandara poner alli
para mirarse, de los pies 4 la cabeza, cada dia, al salir, exa-
minando si su toilette toda estaba bien, si era correcta y
linda, desde las botitas hasta el peniado.

Y me detuve frente de aquel espejo que tan & menudo la
habia reflejado; tan 4 menudo, tan 4 menudo, debia
conservar su imdgen.

HELTIIEL.

iY yo comprendi, com-

que

Estaba alli de pié, tembloroso, con los ojos fijos sobre el
eristal terso, profundo, vaeio: pero que la habia contenido
toda entera, que la poseyera tanto como yo, tanto como mi
mirada apasionada. jSe me antojaba amar 4 aquel espejo
—lo toqué ;—;jestaba vacio! ;Oh, el recuerdo, el recuerdo,
espejo doloroso, espejo quemante, espejo viviente, espejo
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horrible, que hace sufrir todas las torturas! jFelices los
hombres cuyo corazén, como biselada luna en la que se des-
lizan y se borran los reflejos, olvida todo lo que ha conte-
nido, todo lo que ha pasado ante él, todo lo que en él se ha
contempfado, cuanto se ha extasiado en su afeccién, en su
amor! ; Cémo sufro!

Sah, y, 4 pesar mio, sin saberlo, sin quererlo, me encami-
né al cementerio. Encontré su tumba, muy sencilla. una
cruz de mdrmol con esta inscripcién: “Amd, fué amada y
murio”.

i Estaba alli alli abajo, podrida!
la frente en tierra.

Y ahi hube de quedarme por largo tiempo, por largo
tiempo. Dime cuenta de la llegada de la noche. Entonces,
un deseo extraiio, loco, un desco de amante desesperado, me
hizo presa. Quise pasar la noche cerca de ella, la Gltima no-
che, llorando sobre su sepulero. Pero me verian y no vaci-
larfan en despedirme. ;Cémo hacer? Fui astuto. Me levanté
y eché andar por la ciudad de los desaparecidos. Caminaba.
Caminaba. jCémo es pequena esta ciudad al lado de la otra,
en la que se vive! Y, no obstante, jcudnto mds numerosos
que los vivos son los muertos! Nosotros habemos menester
de altas casas, de muchas calles: demasiado espacio para
cuatro generaciones que miran la luz al mismo tiempo, y al
mismo tiempo saborean el agua de las fuentes, y el vino de
las vifias, y ¢l pan de las llanuras.

1Y para todas las generaciones de los muertos, para la
escala toda de la humanidad que desciende hasta nosotros,
casi nada, un campo, casi nada! La tierra les recobra: bé-
rrales el olvido. ; Adids!

Junto al cementerio habitado descubri el cementerio aban-
donado, aquel donde los viejos difuntos acaban de mezclar-
se 4 la tierra, donde las cruces se pudren, donde se dard sc-
pultura manana 4 los recién llegados. Es un jardin lleno
de rosas libres, de cipreses vigorosos y negros; un jardin
triste y soberbio, nutrido de carne humana.

Estaba solo, muy solo. Me agazapé tras de un drbol.
Ocultéme entre las ramas gruesas y sombrias.

Y aguardé, agarrado al tronco, como un ndufrago 4 un
despojo.

Cuando la noche se hizo negra, muy negra, abandoné mi
refugio y eché 4 andar dulcemente, 4 pasos lentos, 4 pasos
sordos, sobre aquella tierra llena de muertos.

Erré largo tiempo, largo tiempo, largo tiempo. No la
encontré, Los brazos extendidos, los ojos abiertos, trope-
zando con las tumbas con mis manos, con mis piés, con mis
rodillas, con mi pecho, con mi eabeza misma, marchaba sin
encontrarla. Palpé, toqué como un eciego que busca su ca-
mino, piedras, cruces, verjas de hierro, coronas de vidrio,
coronas de flores marchitas. Lefa los nombres con los de-
dos, pascdndoles sobre las letras. ;Qué noche! ;Qué noche!
i No la encontraba!

i N1 un rayo de luna! ;Qué noche! Tenia miedo, un miedo
terrible, en aquellas estrechas callecillas, entre dos hileras
de tumbas. jTumbas! ;Tumbas! ; Tumbas! ;Siempre tum-
bas! ;A la derecha, 4 la izquierda, delante, en torno mio, por
todas partes! Me senté sobre una de cllas; mis piernas se
negaban 4 sostenerme. ;Ofa latir mi corazén! Y esecuchaba

i Qué horror! Sollocé con
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también algo. ;Qué? Un ruido confuso, sin nombre. ;Esta-
ba en mi cerebro enloquecido, en la impenetrable noche, 6
bajo de la tierra misteriosa, hajo de la tierra sembrada de
caddveres humanos? Miré 4 mi alrededor.

;Por cudnto tiempo permaneci ahi? No lo sé. Estaba pa-
-alizado por el terror, ebrio de espanto, casi & punto de au-
llar, casi 4 punto de morir.

Y stbitamente me parceié que la losa de mdrmol sobre la
cual me habia sentado, se movia. Si, se movia como s1 al-
guien pretendiera levantarla. De un salto me lancé hacia
la tumba vecina, y vi, si, vi que la loza que acababa de de-
jar se levantaba; vy el muerto aparecid, un esqueleto desnu-
do que con sus encorvadas espaldas la empujaba. Lo vi, lo
vi perfectamente, no obstante que la noche era profunda.
Sobre la cruz pude leer:

“Aqui reposa Santiago Olivant, muerto 4 la edad de cin-
cuenta y un afios. Amé 4 los suyos, fué honrado y bueno y
murié en la paz del Sefior.”

Ahora el muerto lefa lo que estaba eserito sobre su tum-
ba. Luego cogié una piedra del suelo, una diminuta piedra
puntiaguda y se puso 4 borrar cuidadosamente aquellas co-
sas. Las borré completamente, mirando con sus ojos va-
cios el sitio en donde poco antes estuvieran ;_!;l'zihadas, ¥
con la punta del hueso que fuera su indice; escribié en ca-
racteres luminosos, 4 semejanza de los que se trazan sobre
los muros con una cerilla:

“Aqui reposa Santiago Olivant, muerto 4 la edad de cin-
cuenta y un afios. Apresurd con sus durezas la muerte de
su padre, del cual deseaba heredar: torturé 4 su esposa,
atormenté 4 sus hijos, engaid 4 sus semejantes, robd cuan
do pudo y murié miserable.”
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Cuando acabé de escribir, el muerto, inmévil, contempld
su obra. Y dime cuenta entonces, al volverme, de que todos
los sepuleros estaban abiertos, que todos los caddveres ha-
bian salido, que todos habian borrado las mentiras inseri-
tas por sus parientes sobre la piedra funeraria, 4 fin de res-
tablecer la verdad.

Y vi que todos habian sido verdugos de sus familias, ren-
corosos, malvados, hipdcritas, mentirosos, trapaceros, ca-
lumniadores, envidiosos; que habfan robado, que habfan en-
gainado, realizando todos los actos vergonzosos, todos los
actos abominables, ellos, los buenos padres, los esposos fie-
les, los hijos abnegados, las sefioritas castas, los comercian-
tes probos, los hombres y mujeres irreprochables.

Escribian al mismo tiempo, en el umbral de su morada
eterna, la cruel, terrible y santa verdad que todo el mundo
ignora 6 finge ignorar sobre la tierra.

Pensé que ella también la habria estampado sobre su
tumba. Y sin miedo ya, corriendo en medio de atatdes en-
treabiertos, en medio de caddveres, en medio de esqueletos,
fui hacia ella, seguro de encontrarla pronto.

La reconoci de lejos, sin ver su rostro envuelto en el su-
dario.

Y sobre la cruz de médrmol donde poco antes leyera:
“Amé, fué amada y murié”, lei: “Habiendo salido un dia
para engailar 4 su amante, cogié un resfriado bajo la llu-
via y muri6”.

Creo que me recogicron, inanimado,
de un sepulero.

}I.I amaneccr, cercea

GUY DE MAUPASSANT.
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Pot-pourri de Reminiscencias

12 todos los habitantes de Santiago es conc-

cido el Parque -Cousifio con sus altos arbo-
les, sus frondosos arbustos, sus perfumadas
flores; con sus anchas y sombreadas aveni-
cas, sus gasones verdes y frescos, sus es-
trechos senderos. ;Quién no va & pasear ahi
cn las tardes de verano, A gozar del salu-
dable ambiente de esos drboles en flor, cuy2s
ramas, movidas, como inmensos abanicos
perfumados, por juguetona brisa que ya pasa ligera besando los
rizos de una bella y graciosa nifia que sonrie extasiada al sentir
el encanto de esa discreta caricia y luego, de paso, enmaraiia las
alisadas guedejas de algin beau sur le retour que, al contacto
de ese soplo perverso, se estremece de frio é involuntariamente
alza su flexible cafia para flagelar 4 ese enemigo travieso y oculto
que con tanta picardia revela, 4 las curiosas miradas, los estragos
que, los afios y los placeres, han hecho en esa cabellera que fud
iay! rubia ¥y ensortijada?

Soplo misterioso, impalpable, invisible, que se rie de los mor-
tales, sembrando congojas y alegrias, toses y romadizos, perfu-
mes tibios y acariciadores; gque se entretiene en rozar las fres-
cas mejillas de las joévenes, pintidndolas con los vivos colores de
la rosa 6 los dulcemente blancos del jazmin, alejAndose, retozando
inego entre las faldas nebulosas de las elegantes, descubriendo
pies, medias caladas, finos tobillos; subiendo 4 veces, con indis-
creta ¥ poco cuwlta travesura, hasta mostrar las pantorrillas!...

Y al alejarse levanta del suelo hojas caidas,

D

horror de horrores!...
papeles rotos, pajas que hace bailar en alegre zarabanda, las que
al rozarse, con tenue rumor, se cuentan lo que han visto, con
alegre risa, ¥y en seguida continian su danza macabra y se pier-
den... ;A dénde van? ;O0 va toute chose!

Hace afios no era mis que un desierto polvoriento el sitio don-
de hoy se elevan los Arboles del Parque Cousifio. Sucio, gin ha-
bitacién alguna, desolado, s6lo el viento, libre y salvaje, rugia le-
vantando columnas ¥ remolinos de polvo.

Pocos conocerdn el origen de ese Parque, que fué el primero
en Santiago, ¥ que se debe a la desinteresada generosidad_dé don
Luis Cousifio.

Si me lo permitfs, os contaré, lectores mios, el origen que tuvo.

Don Luis -Cousifio almorzaba con algunos amigos, un dia del
mes de octubre en su quinta de la ecalle del Dieciocho; hablaban
de Paris, del que casi todos ellos sufrian la nostalgia, y -de cuan-
to 4 esa ciudad se referia; ¥y luego pasaron al atraso y tristeza
de Santiago, donde no habia m#is paseo que la polvorienta pampal...

Cousifio los ofa; con su mano en la mejilla ¥ los ojos bajos,
parecia estar muy lejos con su pensamiento ¥y barecfa, mas que
nadie, sufrir con la ausencia de ese centro magico en donde es-
taban su esposa ¥y sus tiernos hijos; luego alzd sus ojos tan
hermosos ¥ sofadores. .

“Si me concediera el Presidente la pampa, yo la transformaria
en un parque para la ciudad”, dijo.

Sus amigos le miraron sorprendidos; algunos de ellos, con
ironica sonrisa, como diciendo que & ellos no los enganaba con
esa, que creian baladronada. ;

S6lo el coronel don Vietor Borgoifio, edecin del Presidente Pé-
rez, le contesté con cierta duda en su acento:

—*“:;Lo dice Ud. seriamente?”

—“Yo nunea me chaneceo, coronel... ni retiro mis palabras.”

—“;Puedo entonces hablar al Prcsiaente con ese objeto?” re-
plicd Borgoiio, como dudando aun.

“Queda Ud. autorizado, coronel... no le faltarin testigos que
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(A mi querida Loreto Cousino .de Lyon.

atestigiien mis palabras!” afiadié, paseando una mirada al re-
dedor de la mesa, donde mudos todos escuchaban este didlogo;
vy deteniéndola de un personaje peguefio, gordo y mofletudo, dijo:

—"“.No se encargaria Ud. del plano, don Manuel?”

KEra éste don Manuel de Arana y Borica, espafiol de la Ha-
bana, hombre de mucho gusto, ingeniero y todo un ecaballero de
mundo, lleno de gracia y cultura.

Aceptd gustoso el encargo y su fantasia latina tomé al instante
vuelo, principiando 4 disertar con ligereza y claridad sobre todo
lo que podria hacerse en aquel sitio, tan apropiado por su si-
tuaciéon y por su hermosa vista de las cordilleras, para ser cl
regpiradero y solaz de Santiago. En un momento lo pobld de
arboles, hizo el Paseo de los Pinos, 4 imitacion del Bois de Bou-
logne; edificé restaurant, teatrito, jardines, campos de juegos,
anchas alamedas, colocd las mejores estatuas de los escultoras
nacionales entre las sombras misteriosas de las grutas 6 en medio
de verdes gasones, con sus elegantes siluetas destacindose en el
fondo de la cordillera de cambiantes y metdlicos colores.

Con su voz sonora, interrumpié Claudio Vicufia esa carrera ver-
tiginosa en el pais de la fantasia...

—*“Pero, hombre, Luis! ;Estis loco? Te was & meter en un
berenjenal de gastos... te lloverdn disgustos... piensa, hombre!
:Quién te lo agradecera?”

—*Pues, lo haré!.. estoy resuelto!..
ahora voy A tener una gran distraccion!”

—“Y log batallones civicos no van & tener donde evolucionar
dijo otro de los presentes.

—*“Kg fdcil comprar unas cuantas cuadras en 108 alrededores
de Santiago, donde sobran los terrenos baldios!" contestdo Cousino.

Juan Antonio Gonzilez, incrédulo, socarrén y silencioso hasta
entonces, se animaé de repente,

—*“Fso es!... lindo el proyecto, magnifico!.. Miren si es diablo
mi compadre! No le hagiis caso, hombre, 4 Claudio!... que se
cuadre él también! bien rico que esti el hombre!.. jal.. ja!..

Mira, Luis, los hijos de la Hduviges tienen una chacrita aqul
cerca de la pampa y la venden, hombre, baratita, bien barata!”

—“Ya veremos!” respondié Cousifio, lanzando en alto, como
distraido, los espirales de humo gque de su habano extraia.

—*“Tengo otro proyecto, ¥y es el de formar, por acciones, un
centro hipico, para animar a la sociedad y fomentar la crianza
de buenos caballos de carrera... ;Me acompafiaran?”

—“Hsa si que es idea practica, dijo C. Vicufa, cuenta desde
luego conmigo!”

—“Y conmigo!.. conmigo!.. conmigo!..” dijeron todos.

Se trabajé con tanto ahinco y eficacia, gue un mes después se
corria la primera carrera en la chacra “‘de los hijos de Eduviges”
gque se compré con ese objeto, aunque no tan barata. ..

Las tarimas pequefiitas estaban llenas de la mejor gente. Los
jockeys caballeros, vestian los colores del duefio del caballo que
corrian, con elegantes trajes de raso, ¥y paseaban la cancha con
severa apostura, saludando & los que los vivaban. Las seforas
y seilores apostaban, entre ellos, guantes, cintas, sorpresas, etc...
jamds por jamds, dinero!.. Recuerdo 4 un sefior muy conservador,
dado 4 beato pero vividor insigne, que asediaba con solapado
cortejo 4 una dama joven y elegante con quien, cierto dia, apostd
una discrecion; perdio ella y al dia siguiente le envié una pila
de agua bendita de bronce verde artisticamente cincelada, con
un gran diablo de alas recogidas y que tras de ella se ocultaba.

Comprendié la séitira el buen sefior, no dijo nada y desde ese
dia no volvié 4 cortejar en el gran Mmundo!l.. [MAas serio era el

Ah! me -aburria tanto;
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CUADRO DE PUVIS DE CHAVANNES

Puvis de Chavannes

0OY que la pintura decorativa ha llegado & ser
tan gloriosa como lo fué en la antigiiedad,
que cuenta con tantos maestros célebres ¥
adgquiere de dia en dia mas importancia vy
esplendor, es justo recordar al méas grandsz

y original de log pintores decorativos de ‘a

época moderna, 4 Puvis de Chavanmne. Sus

obras, por raro privilegio, son sin excepcion

gloriosas. Su manera, su vision, su celorido

son tan propios, tan desemejantes de la ma-
nera, vision y colorido que dominaban en su tiempo, seducido por
las fantasias multicolores de Delacroix, que los ojos se posan en
sus frescos, sintiéndose como rejuvenecidos al contacto de la sen-
cillez clasica del dibujo vy de la sofiadora suavidad del color.

Después de las grandiosidades de la pintura romdéntica, de los
enormes lienzos en que el sol hacia lucir armaduras, mantos ¥
espadas en los temas heroicos, y trajes, cielos y paisajes exéticos
en la pintura de género después de la serie variadisima y grandi-
locuente de las obras de Delacroix, los frescos de Puvis de .Cha-
vannes se impusieron al piblico como un poderoso esfuerzo por
volver d la tradicién antigua, 4 las visiones de la vida serena, dulce
y sofiadoramente despreocupada del mundo.:
Pero, como todos los gue aportan una visiooz
propia, Puvis de Chavannes fué combatido, sin
tregua, por los representantes de la pintura
oficial, de su época. Los afios de prueba fu--
ron largos para este artista; durante nueve
fué expulsado de los salones. Su naturalezaz
delicada sufrié intensamente; pero no desmayd
enn la persecucion de lo que creia una vision
nueva, de lo que habia sentido como tal desde
sus primeros ensayos. Porgue Puvis de Cha-
vannes no anduvo, como tantos otros, buscan-
dose & si mismo en ésta 6 aguella escuela,
sino gue sintio y vié su ebra futura con clu-
ridad, con certeza ¥y se di6 & su realizacion
con toda energia y perseverancia. La juven-
tud de su tiempo estaba dominada por el ro-
manticismo deslumbrador de Delacroix: Puvis
acudié también al taller célebre, pero no saso
ae é] ninguna ensefianza.

La presentacion de Puvis 4 Delacroix merece
recordarse. Después de un viaje por Italia,
en el que Puvis fijo su orientacién artistica,
gquiso estudiar 4 fondo su arte y se hizo pre-
sentar 4 Delacroix por un amigo comiin, =i
pintor Beauderén. Una mafiana, dice Puvis,
fuimos al taller de Delacroix. Entramos. Ante
un cuadro enorme, una “Caza del leén”, De-
lacroix trabajaba decididamente, sembrando de
pineeladas paralelas el lienzo, corrigiendo, no
fallando nunca el tono bastante fuerte, su-
biéndolo hasta hacerlo cantar furiosamente,
Cuando el maestro se detuvo, fatigado, Beau-

querido amigo, que te admira mucho... Delacroix lo interrumpi6
bruscamente, diciéndole con fina sonrisa: “Manténgalo en esas
ideas, Beauderdn, json tan raras! Asi ful alumno de Delacroix,
pero s6lo por quince dias”,

- Delacroix era més artista gue profesor. Puvis se retiré y acudio
al taller de Couture. Alll no estuvo sino tres meses. Una mafiana
gue. Puvis se esforzaba por hallar los tonos plateados de un des-
nudo, Couture entrd y empezdé 4 dar la cotidiana wvuelta por los
caballetes de los alumnos. Cuando llegdé al de Puvis, refunfufié
y frunciendo el cefio le dijo: “Vous n'y étes pas du tout: donnez-
moi votre palette”. £ inmediatamente, ante el alumno asombrado,
compuso su tono de luz mezeclando segin la formula consagrada,
blanco de plata, amarillo de Napoles, bermellén y cobalto. El es-
tudio cambié de color y el maestro siguio amontonando sus pastas
¥ maldiciendo de Ingres y Delacroix.

Puvis de Chavannes que no veia el modelo como su maestro, se
retird del taller ¥ no volvido nunca mdas. Se encerréd en un gimna-
sio ¥ trabajo silenciosamente tres 6 cuatro afios. El artista habia
comprendido gue el arte tiene una funcién seria, social y huma-
na que llenar. En su reclusion cenobitica estudio sin descanso.
“Puesto que me hablais de modelo, escribio & uno de sus alumnos,
08 conjuro 4 hacer estudios y maias estudios.
Durante los nueve afios que he sido rechazado
en el Salén, yo no he hecho otra cosa”.

Jonvencido de que la gloria no acompana
sino 4 los grandes esforzados, Puvis siguid
educando su pupila y amaestrando su pincel,
seguro de que un dia podria dar la intensa
vy grandiosa vision de sus ensuefios alegdricos.
Todos sus esfuerzos los dedicd exclusivamente
4 su -arte. Aun sabiendo lo beneficiosa que
es la cultura mental para el artista, la desdefio
¥y se consagrdo al estudio de la pintura, ente-
ramente, sin hacer una sola excursion por las
regiones de las ideas ¥y las teorias. Boy un
ignorante, respondia cuando lo interrogaban
sobre el génesis de sus composiciones, yo no
sé nada de filosofia, de historia, de ciencias,
no me ocupo sino de mi profesién”. Sin em-
bargo, Puvis conocio & fondo el espiritu de
Rendn y admiro respetuosamente el genio de
Wagner; el dilentantismo sonriente del uno
¥ la grandiosidad religiosa del otro, le fueron
familiares, 4 pesar de no corresponder i log
caracteres de su personalidad de artista.

Puvis de Chavannes expuso por primera vez
en 18560, pero fué rechazado en 1852, y los dos
anos siguientes. Sin descorazonarse, insistio
en la manifestacion de sus ideas pictoricas y
concurrio 4 una exposicion privada. El ptblico
rio ante los cuadros de Puvis, pero, diez afios
después, se impuso altivamente con “La Paz”
¥ “La Guerra”. Esta victoria enardecio 4 sus
enemigos, pero le trajo la defensa calurosa

derén me empujé v le dijo: “He aqui un joven, puUvIS DE CHAVANNES. -Por L. Bonnat d€ Tedfilo Gautier, Teodoro de Beauville ¥y
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Paul de Saint Vietor. Puvis continué su obra, tranquilo, sin alardes
de revolucionario, seguro del triunfo definitivo de su modo de
pintar, de su manera de concebir las figuras y los paisajes deco-
rativos. Su serenidad fué su fuerza y se le vid ir 4 la conguista
del laurel paso 4 paso, sin distraerse un instante en mirar a4 la
turba clamorosa de sus adversarios. Un dia presentd “Ludus pro
Patria” y obtuvo medalla de honor. Esta obra magnifica abre su
horizonte serenamente alegérico al fondo de una de las més gran-
des salas del Museo de Picardia. El paisaje tiene en esta compo-
gicion una parte importante; no son arboles, colinas y riachuelos
decoratives, sino un conjunto armonico que vive como algo inte-
grante de la obra, que completa la vision de los personajes. Kl
paisaje es la naturaleza misma, sentida y amada por un alma.
“Las decoraciones no son bellas sino en proporcion 4 la naturaleza
que reflejan”, decia Puvis. HEsto no es una profesgion de fe de sim-
ple paisajista. Puvis no gustaba de clasificaciones, Para él un
pintor debe conocer todo. No presentando la mnaturaleza mnada
que no sea digno del arte ¥y que esté fuera de la armonia y de la
luz, el pintor debe estudiar todas sus fases y esforzarse por dar
la. vision plastica que de ella tenga, con absoluta sinceridad y pro-
fundo amor.

Esta vision era en Puvis de Chavannes, de sintesis. El artista
generalizaba, simplificaba, dejando de un pedaz> de tierra sdlo
lo necesario para ecaracterizarlo topogriaficamente. En “Ludus pro
Patria” dice Marius Vachon, se siente la tierra de Picardia en el
suelo arenoso, cubierto de una delgada capa de humus, desmen:i-
zable, con una corta yerba amarillosa, florecillas friagiles, de colo-
res suaves y perfumes ligeros, matorrales, malvas y margaritas’.

Preguntado Puvis sobre este paisaje, contesté haberlo estudiado
al pasar en tren, camino de Amiens. A medida que desfilaban los
rios bordeados de sauces y las colinas pintorescas en la diversidad
de sus tonos y sus lineas, los trigales, los campos de colzas y beta-
rragas, las llanuras aricdas y los bosquecillos, el artista anotaba
en el cerebro los efectos de las lineas y los colores y los dibujaba
después en sus cartones de estudio. “La visién del paisaje fué
para mi, decia, tan intensa, que me parecié que una observacion
sobre el terreno misn o habria debilitado mi sensacién y me habria
expuesto 4 no encontrar después en la memoria sino una imagen
reducida, confusa y sin wvida”.

Esta manera de ver los paisajes, en sintesis, deteniéndose sdio
en la contemplacion de lo caracteristico, fué la gue Puvis tuvo
durante toda su vida. Cuando le hablaban de sus paisajes helé-
nicos, sonreia; sus lienzos no tenfan del griego sino la serenidad
y las vestiduras blancas de las figuras. En cuanto al paisaje, a
los fondos, eran netamente franceses: el valle del Sena, la vista
de Ruen, la rada de Marsella, Ademés del principio artistico do
la simplificacion, de las figuras hasta casi siluetarlas, Puvis d2
Chavannes tenia el principio moral de gue el pintor no debe pintar
sino cuando tiene algo que decir, cuando siente la necesidad de
comunicar algo que estima bello ¥ grande. El pintor debe estar
doblado de un pensador, Ge un ser gque estime su obra en la in-
fluencia social que pueda tener. “Si es cierto, dice Marius Vachon,
como la ciencia lo afirma, que todo es ilusion de los sentidos, con-
sagrarse a4 embellecer esa ilusion, 4 hacerla fecunda en sensacio-
nes, alegres, delicadas y sanas que permitan creer en una realidal
dichosa, ¢s un bello ideal de humanidad”.

Impregnado de estas ideas, Puvis de Chavannes no permitia la
menor ingerencia de los interesados en el tema de sus lienzos
decorativos. Hubo casos en que rechazé trabajos importantes por
1o aceptar la imposicion del tema. Queria mantener en toda su
pureza la vision propia, que sabia original y bella. Su originalidad
se manifesté vigorosamente en su modo de tratar la mujer. Nin-
guno de los artistas de la ultima época lo ha superado en la pin-
tura de mujeres, en la pintura variada, fresca, poética, sofiadora.

EL INVIERNO

HOTEL

CHAVANNES

LA PAZ MUSEO DE PICARDIA

Desde la nifia 4 la mujer en todo su esplendor, el pincel de Cha-
vannes, ha pintado las figuras femeninas, dindoles idealidad, ha-
ciéndolas simbolos, elevandolas 4 significaciones alegoricas, siem-
pre dignas de su belleza. Alegorias de la Ciencia, de la Virtud, de
las Artes, que el pintor ha vestido apenas de tejidos ligeros, dice
Marius, para gque sean més ideales todavia.

Las mujeres de Puvis, por su serenidad antigua, por la pureza
de sus movimientos y la elegancia de sus lineas, son figuras de
ensuefio, delicadas, aéreas, casi ilusorias; parecen imégenes de
una humanidad superior, de una humanidad que viviera olvidada
de las luchas, las amarguras y dolores que la martirizan y la obli-
gan al gesto rudo, 4 la actitud violenta. Esas virgenes de blanca
¥ suelta tinica que salen al encuentro del genio mensajero de la
luz en “Las Musas inspiradoras” son ideales, quiméricas en la
belleza de sus actitudes.

Para los decoradores anteriores 4 Puvis, la mujer era un mo-
tivo ornamental, un tema de arabescos, de volutas, de gallardias
¥ caprichos lineales. Puvis vio en ella el alma, y la empled como
manifestadora de una idea bella, de un sentimiento noble. De la
contorsion decorativa la hizo pasar A4 la expresion simbalica,

La elevacion de sus principios estéticos lo llevé 4 la gloria.
Después de laigos afios de lucha, de perseverancia, de alegrias y
dolores, se encontrd victorioso. Sus lienzos enormes, de vasto
cielo gris perla, de llanuras roseas y de horizontes malvas, tienen
en la suave armonia de sus tonos, siempre delicados y tiernos,
una atmoésfera de poesia sagrada que transporta el espiritu y lo
aduermen en la contemplacién deliciosa de un paisaje de ensuefio.
De ensuefio légico, ordenado, estilizado, porque Puvis de Cha-
vannes tenia como reglas primordiales la indispensabilidad de los
personajes, la simplicidad de sus gestos y actos y el orden arqui-
tectonico en los elementos de la composicién. Asi creia dar la
sensacion de la forma verdadera, la que se oculta en la multipli-
cidad de los aspectos, la que solo es perceptible, por medio de un
procedimiento de sinfesiz 6p-
tica .

Persiguiendo esta sinte-
sis ¥ alcanzandola, realizd
su obra sgerena y augusta,
obra de prolongacién no de
deformacion de la natura-
leza, opra, en cierto =en-
tido, mistica, ya que eleva
el hombre y la tierra 4 un
grado de pureza y de ideali-
dad gque se pierde en lo be-
lamente misteriozo.

Kl hombre llega al simbo-
lo ¥y la tierra 4 la apntoosis.
Hasta €l, los A4rbolzs, los
rios, las colinas, las monta-
fias, los bosques, s6l'o ha-
bian servido de caprichoso
fondo a4 los lienzos decora-
tivos. Puvis les dié perzona-
lidad propia, los hizo el mo-
tivo esencial de algunas de
sus obras. La naturaleza en-
iré asi triunfante a los fres-
cos del mig sofiador d= los
artistes contemporineos Pu-
vis recordaba que las pala-
bras de la Escritura: El cle-
lo, la tierra y las aguas can-
tan la gloria de Dios."
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El Maestro del Fuego

(APUNTES SOBRE GABRIEL D'ANNUNZIO)

N la magica fuente del Arte, donde beben
las almas superbas del sorbo profundo, que
les permite continuar su camino con ma-
vor conflanza, con menor sed; en esa fuen-
te maravillosa donde el atroz Leonardo y
el enorme Shakespeare, al tenderse boca
abajo para empapar sus labios en el agua
viva descubrieron en el fondo el tumulto
de la fuerza creadora; en esa fuente ha ido

! 4 embriagarse D’Annunzio, con el terrible

licor, como jamés ningin otro poeta se ha embriagado. Para en-

contrar un alma perdida en la contemplacién de la belleza, mas
profundamente que c¢l alma de D’Annunzio, seria preciso correr

4 toda carrera, hacia los tiempos griegos: sblo asi lograriamos

aleanzarla... D'Annunzio es el celebrante casi mistico de las tran-

quila_s horas de la armonfa. En su estética, que arde al pie de
los signos estupendos como una maravillogsa lampara votiva, hay
un fulgor infatigable. Se le diria desesparadamente consagrado

4 la rebusca de la gracia y del camino.

I

Tratindose de un escritor esencialmente sugestivo como D’An-
nunzio, basta hurgar ligeramente en sus obras para extraerlo de
cuerpo entero y para extraerlo mejor que si atendiese 4 los da-
tos biogréaficos que de €l se poseen. Casi dirfa que basta con echar
las redes del més sencillo analisis psicolégico, para que al mo-
mento veamos palpitar, 4 través de los hilog de la malla, su fas-
tnosa personalidad enfermiza y atormentada. D’Annunzio ha te-
nido la valentfa de confesarse, como ningiin
otro escritor, en sus obras. Ha dicho de su vida
cosas bellas, hondas, lividas y estremecidas:
cosas cuya presencia deben haberle causado un

A Clara della Guardia, la de las bellas manos

puja hacia el encuentro de las innumerables energias de su vi-
sion renovadora. Vive en la potencia de su ideal como en un
acto de locura. Pero, & menudo, esti incierto y ondula con su
maestria y en su ingquietud. A veces, hasta la voluptuosidad pa-
rece cansada.

Fara sorprender el enorme torbellino irrealizado que se agita
en el fondo de su obra, es preciso saber mirar con visién interna;
s6lo asi se comprende la gran funcién arménica 4 que estdn en-
tregados en ella, los inconscientes y profundos impulsos vitales.
Aquello es como un espejo incorruptible que refleja hacia el
exterior todas esas amplias oleadas de fuerza que pasan sobre las
apariencias efimeras de la vida.

D’Annunzio siente y vive una existencia instropectiva, plens
de ese ritmo que nace del perfecto equilibrio sensitivo. Se diria
que ha sido condenado A4 reconstruir los fragmentos de un sueifo,
del cual una parte esti para realizarse confusamente fuera de
él, mientras que la otra se agita con sombria turbulencia en su
palma. Su espiritu es un espiritu agrieta, 4 través del cual se
deslie lentamente la maravillosa audacia de sus obsesiones.

En la obra de D'Annunzio hay méis pasado que porvenir, por-
que en ella, el principio inicial de la fuerza creadora, estd pro-
puesto 4 la sensibilidad fugitiva del encanto. Pero, no se crea
nor eso, .que D'Annunzio es un simple rebuscador de la gracia
v la belleza, un rebuscador abandonado de las cosas efimeras gque
hay en é€l, pues, también es un vigilante atento que, en la im-
placable madurez de su elocuencia, hurga hondamente nuestro
sér. Su fatal costumbre de anélisis, lo 1leva 4 pesquisar las més

TENCOTOS0 pavor; cosas que mafiana, cuando el
tiempo, ese maestro encendedor de edades, haya
caido sobre ellas, dejardn de pertenecer 4 su
vida para surgir silenciosas ¥ firmes en el reino
del arte.

Este pecaminoso constructor de belleza, po-
see la triplice alma que sabe ver méds alld del
presente ¥ el alma que sabe guiar y transladar
nacia un porvenir de gloria, de amor y de entu-
slasmo. Son las tres fases del poliedro; el dra-
maturgo, el poeta y el novelista. Kn sus tres
fases prodiga largamente la riqueza de su es-
piritu; pero, mientras en las dos primeras, rea-
parece como un mencsaje, el mas noble v el mas
vivido, de las tiendas abolida. del Renacimiento,
en la otra es el heraldo de esa profunda corrup-
cién del arte que sabe infundirle, 4 cuanto toca,
la fuerza taciturna y sensitiva del genio liber-
tario de la raza.

En medio del méas extrafio ceremonial de ideas
¥y sensaciones, se levania el prosista envuelto
en una naturaleza gue es una concesgion comple-
ramente sujestiva. de su intelecto. Su persona-
liaad artistica es un producto Que, en presen-
cia de las cosas, no sabe concebirlas sino como
modelos de su propio ser, como formas de su
propia existencia. De ahi que la expresion ver-
bal de los sentimientos, sea siempre en él tan
artificiosa y tan alejada de la sencillez. Parece
que por costumbre recurre i la ‘‘preparacion’
ain en los mis graves ardores del espiritu. Se
airia que el drsarrolio de log pensamientos lo
nace internarse en la flexion, pues, 4 menudo
le ocurre el fendmeno de la exageracion senti-
mental, en medio de imigenes asociadas.

D'Annunzio se ha encontrado 4 si mismo ¥y
yva nadie podrd apartarlo de ese conocimiento
fatal que como Byron, lo lleva haeia una formi-
dable repeticion. Pero su naturaleza plastica
y sobre todo, esa propension a la sujestividad
que la caracteriza, lo arrastran, &4 veces, hacia
una especie de misticismo que lo aleja un tan-
to de su corporeidad.

For uno de esog fendmenos intuitivos nada
raro en los espiritus ejercitados en la doma de
de un ser interior, D’Annunzio ha logrado armo-
nizar sus voluntades y sus destinos, con la obra
que realiza. El aspira 4 la plena realizacién de
su ideal, 4 la plena incubacién de su obra fu-
tura gque llenara el escenario de su existencia,
ora dolorosa y estremecida, ora serena y para
ello, en todos los momentos ve el camino que
ha de recorrer y el punto de llegada que le es-
pera. Sus libros son una espiracidn y un canto
4 la esperanza inmortal, como si constantemen-
te un ritmo nuevo naciera de él, un ritmo fer-
viente, un ritmo profundo gue va méas alld de
la llama de las pasiones, més alld del fuego

de la existencia, méis alld de la voz y mds alla
del grito. Se dirfa gque una fuerza secreta lo em-

LA HORA DE LA SOPA
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tferribles complejidades del hombre. Y en cada uno de los esta-
dos de alma gue él seiala, todos vemos momentos por los cua-
les la vida nos ha hecho transitar tan 4 menudo como le ha sido
posible. D'Annunzio es un profundo psicélogo, un psicélogo del
sentimiento y un filésofo del sentimiento, cuya filosofia nos do-
mina 4 la inmediata.

Su obra no es la obra ruda del Dante, ni la obra potentisima de
Shakespeare, ni la obra estupenda de Rodin; é1 ha buscado, por
encima de todo, la expresién de la belleza delfinitiva, realizando,
por decirlo asi, el ideal olimpico de un Fidias. Su estética es es-
tética refinadisima; es una estética ideada en el sueiio, acumu-
lada en el sueno. Tal, una prodigiosa ¥ aguda enfermedad que,
elevandose sobre muestras propias idealidades, nos alumbra los
centidos con una Iuz insostenible. De ahi que el enigma plistico
de su belleza contenga, tan profundo, el sentimiento supremo del
arte. Cada libro suyo es como una de esas fiestas del Ideal en
gue toda forma, todo color, todo sonido alcanza su méis alta y su
mas bella expresion. ;Quién ha celebrado mas regiamente que él,
145 pompas sensuales? Y en su ansiosa busca de la belleza y el
camino, saca de las profundidades de la lengua, ideales prefor-
maciones gue entran 4 vivir la vida de las palabras fuertes y
sonoras como ha gido visto y escrito en los libros inmortales. Ba-
jo su mirada atenfa, ningin maestro ha dejado de desegregarse
para reforzarlo en sus medios de expresion.

Pero las novelas de D'Annunzic no llegarin enteras a4 la pos-
teridad, porque, aparte de la decrepitud de las tesis,—tesis que
tienden 4 alejarlo de su tiempo,—estd infezcionado de todas las
ideas nietzscheanas: tendencias aristocraticas, desprecio de las
multitudes, fanatismo por el derecho de los méas inteligentes y
marcada pledileccidén por el régimen de la fuerza. Como Nietzsche,
él no ge pregunta gué cosa es mAas justa, mAas necesaria, ni.mas
humana; sino que es lo méds hermoso, lo mias elevado, lo, que
méas reconforta el espiritu, lo que mas embellece la existencia, lo
gue da al mundo aspecto mas artistico y més sublime. “La in-
justicia no estd en la desigualdad de derechos, sino en la preten-
cion de derecho iguales”—es el gran grito de Zaratustra y es
también el gran grito de D’Annunzio. Kl puede decir como el fil6-
sofo;:—''He puesto una valla en mi jardin para que no penetren
ni los ladrones ni los puercos”. Y tales lujos se pagan siempre
CATros. :

11

,Un alma perdida en la contemplacién de la belleza més pro-
fundamente que el alma de D’Annunzio? Serfa preciso correr a
toda carrera hacia los tiempos griegos para alcanzarla.

n la lirica, mas que en la novela, ha demostrado D’Annunzio,
un temperamento persenalisimo. Su férmula ‘6 rinovarse & mo-
rire"””, lo ha empujado a4 exteriorizar su inspiracién en formas
de belleza plastica. Su, lirica es una lirica de sugestion, una li-
rica llena de esa virtud ideal gue es el secreto del arte supremo.
HEn-ella encontramos, 4 cada momento, revelaciones subitineas,
iluminaciones imprevistas, significaciones inesperadas. La gran
fuerza de que estd dotado, no se cansa de ser prodiga.

En intensidad- de vida, en grandeza de vision y en derecho pa-
sional, hay poetas contemporineos superiores 4 D'Annunzio;
Lero, no asi en exquisitez espiritual y estética. En eso, D’Annun-
zio estd por encima del gran Carducci, y de Fogazzaro, el cristia-
nisimo, y de Stechetti, el adolorido, ¥y de Ada Negri, llena de aira-
da tristeza, ¥y de Pascolo, el tierno poeta de los campos. Ninguno
ha aleanzado como él, un tan alto grado de profundo sentido
de la belleza. Es sutil en sus ideas y fino en la pintura de sus
matices de la emocion. Hay en sus versos algo tan antigio, tan
intenso, tan firme, tan apasionado, que s6lo un espiritu heroico
v enfermo, perdido en la transmision del 1)ensam1enm por el ar-
te, ha podido infundirle semejante soplo.

En torno de la lirica d’annunziana, gravita toda entera la per-
sonalidad del poeta, porque es como el analisis de su psicologia in-
dividual, como el anilisis de la extrema impresionabilidad de su
sistema nervioso, conmovido por todos los movimientos gue to-
man forma de interrogacion. Complicese en las imdgenes ricas,
en los epitetos exactes, en las metdforas lidcidas, en las armonias
rebuscadas, en todos los méas sutiles refinamientos que varian su
estilo ¥ su métrica, en todos los misteriosos artificios del ende-
casflabo aprendido de los admirables poetas del sgiglo XIV y
especialmente del Petrarca. Ha encontrado, por decirlo asi, la
forma del poema moderno,—ese perseguido suefio de los poetas,
—revistiendo una lirica verdaderamente moderna, con todas las
antiguas elegancias. En su alma concava, parece que entran en
tumulto, para luego armonizarse en milagrosa concordauma, to-
das las vibraciones del ensuefio, todas las fuerzas del instinto, to-
dos los premiantes ardimentos del espiritu, toda la espontanea
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clarovidencia de las ideas, todos los vagos lampos del presenti-
miento ¥ todos los modos inconscientes del sentir. Su espiritu es
conio un arbol florido rico en miel; al acercarse, se oye inme-
diatamente el inmenso rumor que forman en torno suyo, esas
fiticag abejas: las ideas.

Iconoclasta de la poética con reglas fijas, D’Annunzio anda
sobrado de esa honda virtuosidad estética que vive en su equi-
librio. Su esteticismo no es, pues, esotérico, laberintico, difieil
de desentranar; es, por el contrario, un esteticismo vencedor en
la luz, que tiende 4 encauzar toda Intima esencia en la via de la
verdad y de la belleza.

"Dentro de las leyes del Arte, D'Annunzio no obedece i ley al-
guna. Su proposito de hacer obras de poesia, pura, sinfénica, rica
en imdgenes y en miisica le da un aire tan invenciblemente joven
4 sus versos, que la clisica euritmia de los poetas helenos, adquie-
re en ellos enormes proporciones; es que encierran ese senti-
miento misterioso y profundo que arrastra nuestro espiritu .en
una magia de sonidos inauditos y que envuelve en un velo los
pensamienios que cabrillean como polvo de oro y de diamantes
en las orillas de un rio abierto.

III

La obra draméatica de D'Annunzio, ha pasado por el mundo, ri-
diculizada, aclamada, anatemizada, adorada. Ello se debe al “in-
completo’” temperamento dramético de D'Annunzio, cuya escasa
facultad de desdoblamiento de su personalidad, no le permite, en
ningin caso, romper el cordén umbilical que lo unen con sus
personajes; en todos ellos, e€s el poeta el gque habla, Y eso se
explica. Deseoso D’Annunzio, de sacar de si, con los elementos
que en €l ha puesto la vida, una nueva, una decorosa y vigorosa
obra de arte, excluye todo lo que puede ser deformador de su
idea reguladora, todo lo que pueda disminuir el desenvolvimiento
de sus sentidos, y entonces, careciendo de fuerza sintética, su ané-
ligis se transforma en un juego destructor.

“La obra, causa del éxito incompleto de la draméitica de D’An-
nunzio, es la escasez del elemento simpético, de ese elemento que,
4 través de la inmoralidad y por encima de todo, demuesira la
beneficencia educadora del arte. En sus obras teatrales, el ele-
mento que predomina, es el elemento de adversiou. Fijaos en
“La ciudad muerta: la pasién incestuosa del hermano que mata
i la hermana antes gque profanarla y que se jacta, luego, haber
hcho por la mujer amada, lo que - nadie habia hecho en el mundo.
Fijaog en *“La Gioconda’” y “La Gloria”, en las que expone y
resuelve la tesis moral de si el hombre, que se siente arrastrado
hacia el arte, puede romper todos los vinculos humanos que lo
ligan con las humanas criaturas. Fijaos en “Francesca de Rimini”,

“La figlia di Jorio”, en “La fiaccola sotto il moggio”. jQué
complejidades, qué calasirofes, qué inmensas desolaciones! [Co-
mo’ vibran v se engarzan las pasiones humanas! Nunca se toca el
fendo del horror-en &l

Por otra parte, en D’Annunzio las facultades poéticas sobre-
pujan 4 las draméticas, de modo que algunas de sus obras tea-
trales, como el “Sogno di un mattino di primavera' y el ‘‘Sogno
di un tormento de antano’, son verdaderas novelas draméticas.
En la segunda parte de su producciéon dramética, ha ganado mu-
cho en sobriedad légica, en vigorosa habilidad para los escorzos
escénicos v también en la efectiva humanidad de sus personajes.
BEn ese sentido, “La fiaccola sotto il moggio™, es su produccion
teatral de méas sélida estructura escénica, de lineas més sobrias
y de didlogo méas conciso.

Se diria que bajo el esfuerzo de la meditacién, de la afirmacion,
y de la exclusién, se acrecienta y determina en D’Annunzio, este
potente suefio que en él existe: unir la més pura esencia de su
espiritu con la més profunda visién de su universo, en una sola
y suprema obra de arte. Y aguello no es el comin simbolo im-
perfecto; es una expresién intensa, viva, transcendental, de un
significado gue resplandece sobre todos sus suefnos, y sobre cuanto
hay en él de méas grande y de més hermoso.

Bl umbral del arte, crujira mucho tiempo atn bajo la domina-
cién de este ardiente iluminado, ¥y nada, ni las voluntades heroi-
cas, ni log destinos superbos, podrian arrancarle de las manos su
cefro y su cohquista, :

P. D.—A Clara della Guardia.—Sefniora: He querido prestigiar
este esbozo, poniendo vuestro nombre en él. iSabéis perdonarme?
Sois un vaso de alabastro, gue habéis llegado hasta nosotros
lleno del contenido d’annunziesco; como un vaso de alabastro
que ha derramado sobre nuestro espiritu, en el furor de sus
grandes ojos, en la piedad de sus bellas manos ¥ en el silencio
insaciable de su boca, la poesia superba del Maestro del Fuego.
(,Sabréls perdonarme?

LEONARDO PENA



YANEZ SILVA

N nuestro pequefio mundo literario Yéanez
Silva ha sido el mis tesonero de todos los
que escriben porque si, por una pura ne-
cesidad intelectual. Desde los verdes dias de
svs mocedades se le negd hasta la injuria,
y en més de una ocasién se le hizo el blan-
co del ridieulo.

Empero, &l no ha cedido un instante: mal
que les pesara & todos, eseribid cuentos, hizo critica literaria, ensa-
¥6 hocelos draméticos é hilvané, al dfa, crénicas volanderas en los
periédicos. Atiborrado de lecturas de Trigo, Daudet, Benavente

los Alvarez Quintero y siguiendo los impulsos de su tempera-
mento sutilizador, creyé encontrar su verdadero camino d=

Damasco en la literatura que todo lo sacrifica 4 las exquisiteces

del matiz. Asi, buscé para sus cuentos tipos de mujeres TomAan-

ticas, ensofiadoras amables, que dirfan los poetas de “Las Flores”;

se dio la mafia de escarbar en ciertas sicologias de muclhachas
refinadamente f?mmnles, buscando casos ideales, anémalos, de sen-
sitivas v de nuevas ingenuas adorables. Su primer cuento apare-
¢i6, hace cosa de siete afios, en un diario de Santiago. Fué este
Miscaras tristes v paso casi desapercibido. Sin embargo, algo ha-
bia en él que anunciaba & un escritor de nuevo cufio.

Mas tarde continué publicando cuentos de la misma cepa: va-
riaciones sentimentales sobre motivos de la diaria existeneia; asi
nacieron Vidas silenciosas, que sintentiza toda la literainra de su
primera época ¥y luego El seiior no esti wvisible, historia amarga,
en la cual Yafiez Silva se olvida un instante Je las filigranas mo-
dernistas para sentir de cerca la vida; més, es*o no pasa do ser
un alarde de maturalismo va que lunego yvelve a eseribir cuentos
y eréonicas, perfumadas, tibias & inofensivas.

U'n dia la compafifa Montero hace figurar en sus carteles una
comedia suya “Los viejos violines”. Muchog so preguntaron: ;si
cerd en el teatro donde Yafiez Silva esié como en su casa? Em—
pero, log viejos violines resultaron desafinados, lundticos é incons-
cientes. FHsta vez el desacierto fué grande: la obrita era medic-
cre; su autor no sospechaba el sentido del teatro: les personajes
galfan 4 la escena como si estuvieran bajo la influencia de un
anestéaico: sofiaban v sofiaban divagando cuales morfindmanos,
incoherentes v cursis. El lirismo de los Alvarez Quintero habia
burlado 4 Yaficz Silva, como un miraje le atrajo y como otro mi-
raje le puso en bherlina. Empero, él, mis fuerte que el desdén ¥
mds obstinado que un nuevo Sisifo, ni miré hacia atras siquiera:
desprecio su propio fracaso para. seguir adelante. Compuso nue-
vos entremeses ¥ escribio nueves cuentos y crémicas frivolas. Y,
entre virrafo y parrafo de revista, Yafiez Silva hahia preparado
sto significaba ya un esfuerzo mayor y méis digno

dos novelas.
de ateneion.
Movit Amphion lapides canendo.

En el certamen literario del Centenario obtuvo dos premios, el
uno con su novzla de juventud “Ocaso” y el ofro con una coleccion
de cuentos.

Con sus novelas cortas no ha realizado hasta hoy nada duradero:
todas ellas apenas si son rapidas notas de calor, sensaciones do
cosas vividas al correr de las horas. Hllas hablan, ante todo, de
un roméitico que ha llegado tarde y gue, en fuerza de las circuns-
tancias, ha de evolucionar. Su frivolidad ha sido el peor ene-
migo de su literatura, pues Yafiez se ha contentado con
eseribir y eseribir sin norte fijo, despreciando no sélo el medio
en que vive sino gue hasta el propio temperamento de nuestra raza.
Emwpero, esto depende, talvez, de la manera de considerar la mij-
sion del arte: si la sinceridad es una cosa acomodaticia que esti
i disposicién de los antojos del cerebro, como acontece con ese
lalsificador de valores gue escribié “Las Ingénuas”, nada se pueds
reprochar, sobre este punto, ni 4 Yadez Silva, ni 4 Alberto Insua,
ni & Felipe Trigo. En cambio, si la obra artistica debe estar en
relacién légica con la vida va sea superandola y esta vision 6 con-
cepeion reflejada en nosotros mismos, seglin afirmaba Zola, es un
mero proceso de transformacion, serfa pues un fraude pretender
falsearla en provecho de una teorfa empirica. Ciertos noveladores

SU NOVELA “OCAS(O»

modernos han hecho esto frecuentemente, desde Bourget gue co
menzo poniendo su arte al servicio de una sicologia de laboratorio
y pasando por sobre Barrés que se escuda tras el tan decantado

- nacionalismo, sobre Trigo, el ridiculo catedritico del erotismo ce:

rebral, sobre Hervieu veterinario de salon, sobre Reyles con vistas
al d'annungzianismo, hasta llegar don Alberto Insua, especie d-
nuevo cirujano tartufo, especialista en neurdsis de sefioritas pr--
paradas para el ménage a trois.

Yafiez Silva ha seguido de cerca la produccion de estos escritores
acabando por afiliarse 4 ellos indirectamente; y, asi, lo que en
aguellos es fruto de una civilizacion que ha llegado & su mayor
grado de refinamiento, es en este una pura influencia gue se ha
operado casi por sugestion.

Sin embargo, tarde 6 temprano ha de libertarse por entu‘o de
ella dejando el residuo de lo que aprovechara con ésta en sus afios
de juventud. Le sucederd lo que i Santivin y 4 Thomson con
Ibsen. Pero, fuerza es creer, también, que méas que contentarse con
las solas lecturas de eseritores frivolos y vacios, Yafiez ha de
estudiar no solamente los mariposeos elegantes de las mujeres y
lag melancolias de las flores, sino que los eaprichos del lenguaje
¥y ciertas ingenuidades de la gramditica la que, de podérsela com-
parar con una de lag del sexo, hace pensar en una solterona dema-
siado arisca. Pocos son los que la ponen buenos ojos ¥ tengo paia
mi que Yafiez Silva se rie de ella sin razdn; es preciso tratarla
de cerca y mo despreciar sus ensefianzas, pues ésta se impone en
cardcter de una policia muy T1util para el lenguaje; cual el qui-
mico que tiene el deber imperioso de conocer hasta los cuerpos
méas pequefios ¥ sus propiedades para que le resulten acertadas sus
combinaciones, asi también la gramditica contribuye 4 la perfecta
armonia del idioma con los secretos que descubre para obtener
la sofiada perfeccién de su arquitectura. Como sabiamente decia,
hace poco el doctor Lenz, esta no tiraniza ni mata las facultad:s
del eseritor, convirtiendo al artista en teorizante, sino que evita
log obstdculos y purifica los recursos de expresion.

Consecuentes con esto un escritor no ha de aceptar jaméas la
tirania de la gramética; pero, es también sencillamente ridicuio
atropellar sus reglas para entorpecer el idioma. Asi, resulta eno-
joso ignorar el empleo de las preposiciones, en casos tan simples
como el siguiente: “Aquel “huaso”, después de sus quehaceres, se
wreocupaba de faeiles conguistas amorosas cox las campesinas, sa-
:ando buen partido de su alta talla y de su rubio bigote de buen
mozo, seduciéndolas muchas wveces 4 pleno campo, entre los tri-
gales ¥ los altos pastos de sug praderas” (Pag. 9 “Ocaso”). En
lugar de ese con, entre venia como anillo al dedo. Ademds, la
influencia de las lecturas francesas le obligan a4 Yafiez Silva a
incurrir,. con frecuencia en faltas mayores atn, como son las de
emplear galicismos de esta especie: “Con egse acentuado misticismo
que experimentan 4 veces las naturalezas ardientes ¥ crueles for-
jadbase Anselmo aguella vida, con todos sus silencios y mutismos,
con las placidas alegrias del coro, oyendo bajar de alla arriba, de
la penumbra azulada de los capiteles toscanos, una languida nube
de armonfas de organo, que hacia inclinar las cabezas 4 todos
aquellos monjes dormidos en la sillerfa tallada, Tal QUE si poco
antes hubieran bebido un narcético zahumado de mirra é incienzo
(Pag. 21 “Ocaso”). ;Por qué razbén Yafiez Silva no se ha servido
de la preposicion como? Seguramente ignora que fal ya sea sus-
tantive, adjetivo ¢ adverbio, se puede contraponer al anunciativo
gite usado adverbialmente; asi ftal gque determina calidad gue enca-
rece. La elipsis de {al antes de que es usada; se la encuentra
4 menudo en Cervantes, Tirso, el padre Mariana y entre los mo-
dernog en la mayor parte asi por ejemplo en Cuervo (Prélogo del
libro “Ortologia castellana” de Toro Gisbert), Valera, Baroja, Mar-
tinez Ruiz, Ricarde Ledén y tantes otros.

Las pésimas traducciones del francés le han hecho un dafio con-
siderable al autor de “Ocaso”. Talvez algin dia se dolera de esto.
HEsperemos que se arrepienta.

Dejando la gramdtica de la mano para pasar i puras cuestiones
de estética en el lenguaje: Yafiez Silva se recrea con adjetivar
sus periodos de la manera més indigente, 6 se goza con ator-

(1567)
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mentar los timpanos repitiendo los gerundios hasta el cansancio:
“Al hablar del Ministro, ambos se unian para despedazarlo (?).
Ni en el suefio los dejaba tranquilo. Aludian 4 las noches largas
del colegio, cuando mientras golpeaba la lluvia los cristales del
tragaluz, ellos, TENIENDD vecinas sus camas, recordaban el pasado,
neEsrosaNDOSE de todo disfraz para charlar de esa época inolvidable.
En medio del silencio del vasto dormitorio, que en otro tiempo
habia servido al claustro de Academia, QUEDANDO como recuerdo
de aquello los sitiales ¥y los retratos de los gloriosos portaestan-
dartes de la orden; surgian para los muchachos lejanas perspecti-
vas, VIAJANDO sus pensamientos por distintos pedazos de mundo,
UNIENDOSE 4 veces en una eindida pregunta bafiada de ambiente
de pasado”. (Pag. 12 “Ocaso”). HEsta vez, con razén harto sobrada,
hubiera podido exclamar Bretdn:
Tanto prosista flojo ¥ sin enjundia
que ora en ando, ora en endo nog gerundia.

Largo seria pretender insistir més sobre la pobreza de lenguaije
de “Ocaso”. Ya, con el tiempo, se curara Yaiiez Silva de su afran-
cesamiento perjudicial, y con el estudio ha de acabar por hacer
buenas migas con los gerundios y los adverbiocs.

“Oecaso” fué escrita tres afios atrds, en plena juventud, cuando
puede mas el ensuefio gque la reflexion. Esto explica también sus
Errores y sus entusiasmos.

Yafiez compuso esta novela sin medida alguna y sin un plan
prefijado. En la borrosa semiluz de su recuerdo advirtié que wvi-
vian, esfumindose poco i poco, cuatro &6 cinco imigenes de juveun-
tud ¥y de mocedad. Las pAginas brotaron entonces una 4 una d.
su pluma afiebrada; la imaginacion ordenaba sus impresiones hi-
lindolas como un sutil hilo de oro. Entonces Anselmo Miralles
comenzd a4 revivir su nifiez, desde el despertar a4 la pubertad cuando
en el colegio se solazaba a4 hurtadillas con las estampas de ciertas
virgenes del siglo, hasta un primer amor afiebrado de adolescente
que nace 4 la vida de las sensaciones fuertes. Alda representa en
la vida de Anselmo, la primavera de sus veinte afios.

Luego el curso de la existencia sigue desenvolviéndose ante una
perspectiva indefinida y Anselmo Miralles, inguieto, wvictima de
una sed de amor imperiosa, se entrega en alas de un ideal tan
falaz como ilusorio. Conoce 4 Leonor y esta vez cree haber con-
quistado el Dorado de sus ensuefios; més, pronto la realidad del
triagico cuotidiano comienza 4 enfriar su corazén: es gue para un
artista, como es Anselmo, la reflexién es la muerte, el desencanto
de la gquimera.

Los afios vuelan y apenas si el lazo de una hija ha podido man-
tener el aparente equilibrio del matrimonio. La existencia de

Ansgelmo Miralles ha tocado 4 su ocaso. Cansado, viejo ¥ enfermo,
en sus dias postreros, se aleja del hogar con todo el dolor del fra-

casado. :
Entonces Emma, su hija, comienza a revivir la vida que Anselmo

Miralles dejara perderse. Cree encontrar su ideal de juventud en
cierta ocasion gue *...recorria los carros con la mirada, buscando
4 su padre, cuando vidé unos ojos que la observaban con insisten-
cia, una de esas caras, que aungue jamas se hayan visto, se cree
habelas sofiado’”. Hsta imagen no la abandona ya hasta que un
dia vuelve A4 encontrarla en su camino y luego la realidad del
matrimonio se completa juntando aguellas dos vidas en un solo
caudal.

“Ocasgo” no tiene en verdad un enredo novelesco que pueda atraer
al lector vulgar. Apenas si es el desarrollo sentimental de varias
vidas, silenciosas ¥ humildes. El verdadero interés no esti cierta-
mente en los actos y en las relaciones exteriores de las personas
sino que en las mudas afinidades que enlazan las almas. Son
las wahlverwanditschaften que decia Goethe; log inconscientes de
la vida silenciosa de los sentimientos gque se buscan, acercindose
poco 4 poco como impelidos por la telepatia de los corazones.
Asi, Anselmo, 4 pesar de los impulsos arrebatados de su naturaleza,
Paulo gue desconfia hasta de sus propias reflexiones, Luecia sen-
gitiva y atormentada, Emma ingenuamente enamorada y Leonor
fuerte hasta el saerificio, forman el largo cortejo de los que apa-
rentemente no viven, pues tan solo se contentan con sentir la
vida que pasa, alada y caprichosa en sus giros. Nadie repara en
ellos porque nadie los ve: 4 manera de diminutos gusanos de luz
alientan entre la yerba de las diarias preocupaciones 6 encerrados
en el fondo de ellos mismos viven como la princesa del cuento
durmiendo su suefio de cien afios.

Yafiez ha bajado al interior de sus vidas mis con amor de ar-
tista que con mirada de sicélogo, ¥, nuevo Aladino, logra descu-
brir en ellos todo un jardin de ensuefio. Una mirada, un gesto,
vna palabra pronunciada en una confidencia, todo lo que aparen-
temente nada dice ¥y nada quiere, tiene para su sensibilidad un
{in y conduce a4 aclarar talvez un estado de alma 6 una impresion
que puede torcer el curso de un destino.

De aqui que todo esto haga creer gue la literatura de Yafiez -8
forzada, artificial v negativa. Puede ser que su tendencia al ver-
balismo sacrifigue & menudo la intensidad del interés dramditico
¥ que su lenguaje, como advertia ya, tenga incoherencias graves,
empero, el autor de “Ocazo” como novelista esti dotado de exee-
lentes cualidades: su sutileza para ahondar en ciertos estados
animicos y su sensibilidad de poeta, casi femenina, como advertia
Santivan, le distinguen con sello inconfundible de todos los nove-
listas americanos.

“Oecaso” fué compuesto tres afios atrids ¥y en tres meses; actual-
mente Yafiez no lo hubiera eserito de la misma manera. Es asi,
pues, una obra de juventud, con todas las deformidades que origina
una observacion epidémica de la vida. Como obra de adolescente
el entusiasmo desborda en ellas, es de justicia considerarla enton-

ces cual vn anuncio de futuras conquistas.
A. DONOSO

Tome Ud la; PILULES ORLE?

sultado durable en cerca de dos n eses snl~-mente.

“Union des Fabrican.s''.

Como se obtiene’ un hermoso Pecho

(Quiere Ud poseer un busto de formas opulentas y ufanas, vn seno firme y lleno sin exceso, v una graciosa lozanfa?
raLES., En a gunas semanas su busto se desarrolla 4 y se p ndrd firme de:aparecerdn las sobresali-
das osudas, los huecos se colmardn, y su busto no tendrd ya nada que enviuiar al de sus amigas n ds favorecidas por la Naturaleza,

He aquf lo que esciibe 1a sefiora Emilia R, de Roubaix:

“*Muy sefior mio: Acabo de hacer uso de Jas PILULES ORIENTALES para la reconstitucién del busto y debo expresarle
mi gozo tan g-ande, pues que ya t ngo el busto perfecto que yo deseaba, Hstd sorprendente y sinembargo estd exacto.”

Y la seiiorita Maria F. Plaza del Archeveché d Tours:

‘‘Hasta hoy tengo razdn para declararme un y s tisfecha por el exce'ente resultado producido por las PILULES ORIENTA-
LES y tengo gusto en darle mis gracias y at st-guarle mi admirzcién profunda por un p oducto tan maravillo:0."

TLas PILULES O IENTALES son sit mpre bienhechoras j ara la salud y sen eficacts para las much: chas cuyo desarrollo estd
retra<ado como para la mujer cuyo bu:to ca:ece de voltimen 6 de firmeza. La cura es fdcil al ser seguida, en secreto produce un re-

Un frasco con inst- ucciones 4 I'arfs 6 fr. 35,—De venta: J. Rotié, Pharmacien 5 Passage Verdeau, Parfs —Fn Santiago: Max Men-
gin y Cia. Kn Valnarafsn: Daube y « fa. y ¢ n todas las buenas Farmacias y Dr.guerfas. Exiuir sobre las cajitas el sellu francés de la
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LEGRAND

LAS

—

MEJORES

A \..LEGRay)

(WA [arfumevr

Farid -

CREME SIMON

La Grran Marca de las Cremas de Belleza

Inventada en 1860, es la mds antigua y gqueda superior
@ todas las tmitaciones que su éxito ha hecho aparecer.

POLVO - ARROZ SIMON

SIN BISMUTO

JABON :.n CREME SIMON
Egijase la Marca de Fabrica : Js SIMON — PARIS. g

%

OELECTR

REVISTA MENSUAT, '
ARTISTICA ‘

FDITADA POR LA
EMPRFSA ZIG-ZAG

PRECTOS DE SUSCRIPCION:

| Un - hio-o $ 10.00
Seis meses. . . 5.80
Numero suelto. 100

VINOLIA

Jabones, Perfumes, y
Articulos de Tocador

3

Las personas cuidadosas de su cutis usan el
jabén VINOLIA con absoluta confianza pues
saben que es el mas conveniente para una
tez delicada. o S S S b K

Todos los productos VINOLIA son igual-
mente perfectos. o oo o o o

=

Ry

REUMATISMO,
mmﬂlﬂhﬂv G-OTA, MAL
8 DE PIEDRA

CURADOS FPOR LAS

Sales ¢ Litina

EFRERVESCENTE

LE PERDRIEL

Superior 4 todos
Ios demas disol-
ventes del Acido
urico

LX)
e

&

T'E VENTA EN LAS FEINCIPALES

FARMACIAS Yy DROGUERIAS

e S e




Brindale 4 tu mejor amigo una copifa de Secrestat

— Qué es esto mifio, tomando aguardiente....??
— Jamas, Sefiora, s6lo de vez en cuando una copita de Bitter

Secrestat, que 4 los caballeros tanto les gusta . . . !!
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La. Persecucion, por P. Carrier-Belleux

io, por A. Roll
Un: requiebro, por Juan Sala..........
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para el Teatro Francés, po
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Prédigo, por G. La Touche .
e Fiesta en Essex, por G. W. Lam-
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Mlle. Henriette Roggers
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Tna mina m
Besnard
Trabajo por R
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La Paz, por
e

Dia d
La lec

T

Una hora de Miigica, por A. Guillaume. 169

La Virgen llamada del Pozo, por Rafael. 163
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L.a Convaleciente, por Walter Firle
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CONCURSO DE BELLEZA

DE

“SELECTA”

Votos
SANTIAGO
Sara Besa:Montt: . ofes o ot o 445
Maria Cordero Vivanco ......... 342
Tula Montes Montes ........... 260
Jozefina Vial Freire ........... 244
Kerima, -Prieto Nieto: ..... . e, 163
Elena Sanfuentes Joglar ........ 144
Luz Izquierdo Tupper .......... 140
LIy Rogera Caverol .7 i, s, 103
Raquel Aringuiz Vicufia ........ 47
Rosa Pereira Montes ........... 40
VALPARATSO
Florencia Zegerg Borgofio ....... 102
Hmma iBoblllier S sl iaie 70
Inés - Vislll Olate .. v oot st 45
Raquel Luco Christie ........... 40
Sofia. Murillo Soffla. . ... ... ... SRl
Gertrudis Detmer .............. 34
Ragtel Castro. Wargag: .. ... ... 34
Hugenia  Babillier . ... . 2 008 008 21
Hsther Jullian Saint Clair.. .. .. 2.0
LR s S G OReE I EDDO i i e 20
LA SERENA
1 et B v e e e e Rt 14
Marta Munizaga Ve ot 13
Mara-Seharfner ., (Lol T 11
BT LR B E oy A e S e 12
Blanes: Grevsiy s s ne 4
Gabriela Gonzdles . ..isiie ovails 2
Beatrlz Monreal o ... ..ol bl 1
Guillermina Montano .......... 1
QUILLOTA
Rogatlires "SI cor St el s 24
Ana Infante Infante ...i......... 14
Luz Sarratea Arestizabal ........ 11
TALCA
Inés Rodriguez Letelier ......... 16
Maria Barrain=y e il S ahae s
. Graciela Fuenzalida F. " .,...... 1
Mariana Sepilveda ............ 1
Berta Gonzalez. | cnni ok vk s 1
Lot B age i an, e o Lt el s 2l
CONCEPCION
P arera s LTINS et ey ey 26
Marta Lahesrle: TGl 49
Inés Burmeister Gabler ......... 20
FHCEeCla. POYTY | i s vainiisary s oss 30
T Ok L e e e e S 10
Pomitila Wrentias DL cai o on o 21
Marta Cruz- 0campo: . .« oo v s o 26
Maria Mercedeg: Grune ......... 15
Amelia. Beutner <. o0l s 15
Lidia Mathieu 'del Rfo .......... 25
CHILLAN
Hlisa iSolar BTOWR s, aef o 50
Ester Martin Urrutia . ....00 00 o 60
Hlena Pena LoOpez .. .....0040.. 61
Concepcion de Larrachea ....... .36
Beakriz ERerutla T v o e daise i o
Albertina Munita .. .o s s 42
Amella Melo ot caassL s et i
VICTORIA J
BEmilia Mufioz G. ew.iveeeiaia, 40
Barta: VLT fda e b s s 20
Marlana Bambaeh s o e .30
Berta Sanhueza ..... e ) 10
SAN BERNARDO
Marta Mae-Teansit o sa sl Gl 4o 2
Sara-lamildss L e R !
OVALLE
Matilde - Narela & v st s oot 2

Votos
RANCAGUA
AdanQlmos o rnn i r e i SR 12
Mansal e o e e 8
Znlema Morenos Dl Aol e 1
Cataling Baleer s o i s «uiia e 1
ANGOL
OB I i s e e s aals 2
IQUIQUE
AT N yIe =N o R s e 58
Berta MAaTUEez sl sas i v 10
Hontensia del Canto .. .......... 16
Berta Peake GUEVATR .. ccveiwnes 19
SAN FELIPE
"Rerasa; TInbinm s e o i w am 16
Db rada s Quinne en Sttt et 13
ROBA S B0OTH eyl n e s i i 3
NUEVA IMPERIAL
Eanita, ComeRan s in o, T 1
Bertay GUHATrez. rin A T
Irotio  TRISTR . e a MR e arw a2l sy 1
OSORNO !
T 1T bl BT s R e N 2
Sara HenrTauez Moo o i samis i
A TRy 0 s 1 s N R R e 1
TALCATIUANO
Auristela dela Jara ............ 2
Niold UG nemidn. Lol s i - s e s 2
ANTOFAGASTA
Sara " BUustamante: ... . s i siis 3
LEBU
Emma: Eanmer | Ll e na sl R 15
COFPIAFO
Blatioa . @Grove Nl ok e s ey 3
MOLINA
TS o WL D 6 Y SR G W e 5 L e ) 3
FLORIDA
Jio Amelda MOUTBUES . .« o vede ., 4
PUERTO MONTT
Adelite Temmne ., L. voleitee s 14
Aurora Binilmelig G. .. cvuvs o nes 10
CURICO
Bartn e PRRIL T sm e cn a e roag i 2
Graciela Fuenzalida .........:s.. 2
LOS VILOS
Margarita Pinto Hi et Gl 1
Bernard asdlapar i s S 1
TIERRA AMARILLA
Eulogia Varas Olguin .......... 2
PELARCO
Raguel Castror B arir i simisn 3
BULNES
Rudecinda Rivag 005 St 2
SAN ROSENDO
Rosa- Contrerag M. .M. .oansia e 4
SAN FRANCISCO DEL MOSTAZAL
;L b 2T 157 00 T b S e DR e 2
VALDIVIA
Rogario Guarda A, .iieecioees 42
E I GToD Y b e ey Vo e 40
Erlar- MIraRda. . o natie o 14
CALDERA
Marias Brisenos s sote rs s 14
CANETE
Zenobit, Gades . i n it et 6
llarisa: €alceren: i st s 1
INinaaMackeiv; itkatss iy o S e 1
; ' CAUQUENES

Blanca Pinochet
Aida Villalobos

b




