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iQué balneario, qué vida, qué horror...!
- Vea, no hay remedio, ;mandamos traer una docena de hotel!as de Bitter Secrestat?
— De veras, que ese es el gran remedio y que asi lo pasaremos bien.
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HECHOS Y NO

NO de los rasgos mds interesantes que ahora se pre-
sentan a los ojos de los observadores de la eulfi-
var chilena, es la aecién cada dia mis directa y
ecompleta de In mujer en el desarrollo macional.

Los que estudian las estadisticas quedan sorpren-
didos al notar que aetualmente existe mayor ni-
mero de trabajadores del sexo femenino, en nnestras fabricas, que del
sexo masenlino.

Reeuerdo, hace algunos anos atrds, enando aparecieron las pri-
meras conduetoras de tranvias, con sus sombreros de paja encin-
tados, la innovacién pareeia easi un neto de audacia, v no falté pe-
riddico enropeo que fomara nota del hecho, pues era el primer pafs
del mundo en el cual las mujeres apareciesen manejando franvias
i omnibus. Algunos afos mds tarde, obtuvieron el tifulo de médieo
6 de abogado en nuestras universidades varias damas: s6lo diez 6
doce afios después, los periédicos enropeos daban los refratos de la
primera mujer que hublera reeibido en la Universidad de Paris un
titulo profesional.

La mujer, en Chile, avanza eon empuje extraordinario, abrién-
dose camino de manera rapida v secura, tomando los primeros pues-
tos, no solamente en la esfera social, para la eual se encnentra na-
turalmente Hamada, sino también dentro de mdés vastas y dificiles
tareas que fueron patrimonio exelusivo del hombre en otros tiempos.
Acaso la euestién soeial, parecida al rompeeabezas chino, sélo lle-
card & ser resnelta mediante los esfuerzos de la earidad y la aeeidn
de In mugjer que, dia por dia, extiende la esfera de la aeeié6n priva-
da ¥ busea nuevos y nuevos senderos desconocidos 4 los euales se
extiende su labor infatigable, dando 11 mano unas veeces al nino,
otras al desvalido y al anciano, al enfermwo y al eaido, al invilido
v al que va no puede mas en esta difieilisima v continuada lacha
en la cual nos hallamos todos empefados.

Fs interesante secnir el movimiento de avance de la mujer en las
literaturas europeas.

Ya no se mina como exeepeiones 4 Mme. de Stael y & Jorge Sand;
en pos de ellas vinieron Jorge Ellioty, Carlota Bronte, la Baronesa
de Faber, conocida con el pzeudénimo de Ferndn Caballero, y la
Condesa de Pardo Bazin. Hoy dia brillan también los nombres de
Mareelle Tynai, Pierre de Conlevizin v Gyp. En Inglaterra florece
toda una vasta flora de mujeres que viven exelusivamente de la li-
teratura, escribiendo novelas para folletines 6 correspondencias pa-
ra los periddicos v que invaden todos los Magazines y todas las
revistas; aleunas de ellas eseriben. con muchisimo talento, piginas
verdaderamente encantadoras.

Se stente como un soplo de reivindieaein de la mujer. que llega
4 la politica, tomn por asalto la tribuna. se convierte en sufrageta,
en eserifor politico v hasta en anarquista. Junto con log excesos
que debemos deplorar, es preeiso ver en todo esto un movimienfo
de progreso positivo. La mujer no es solamente la vestal encarcada
de mantener el fnego de las sagradas tmdiciones intimas, sino tam-
bién, euando no tiene hogar propio, la creadora de trabajo, de es-
fuerzos v de riquezas, nn factor mis en el desarrollo positivo hu-
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mano, eapaz de servir & los demds y de valerse por si sola en los mo-
mentos desespemdos en que falta el pan de la familia huérfana,

Si bien no todos aceptamos las reivindieaciones de la mujer en 11
politiea, muehos aplandimos sus iniciativas felices en el camino del
arte, en todo cnando exige delicadeza y finura.

Ultimanmente se han dado & eonocer en Chile warias brillantes
eseritoras, algunas de las cuales han honrado las péginas de esta
revista. Entre ellas debemos contar, en primer término, 4 la eseri-
tora, hoy dia ilustre, conoeida en el mundo de lis letras con el psen-
dénimo de Iris. La sefiora Tnés Eecheverria de Larrain eseribia so-
lamente para si misma, lo enal era, por decirlo asi, un acto de egofs-
ta modestia. Un buen din, dia feliz para las letras nacionales, aletin
amigo tuvo la feliz indisereeion de publicar esas paginas destinadas
a la mds estricta intimidad. Kl pablico se encontrd en presencia de
una de las mas notables é inspiradas eseritoras de In tierra ameri-
eana. Sus pdginas flnian deliciosamente, con naturalidad encantado-
ra, llenas de eolorido, empapadas en luz, picantes de ironia, unas
veces, de sentimiento, otras, haciéndonos recordar 4 Enrique Heina,
el ruisenior alemdn anidade en la peluea de Voltaire. Era su ins-
piracién algo espontineo, naecido de lo intimo, iluninado por nna
luz interior, como si nos trajera un recuerdo de las misticas, entre
las enales brillara, un tiempo, eon esplendor finieo, Santa Teresa de
Jesiis eon su alma de iluminada. Eeheverria nos
presentaba una nota personal, enteramente propia, moderna, ju-
venil, alegre en la forma, atn enando en oeasiones melanedlica en
el fondo, como si nos trajera el eco de un alma que ha vivido ma-
cho mds intensamente que el resto de las mujeres de este apartado
rineon del mundo, hasta llegar al fondo mismo de la vida, con su
cortejo de tristezas v desengafios. Sentiase un alma traviesa y ju-

Pero la sefiora

guetona de ordinario, pero eon todas las curiosidades fristes dal
sentimiento; un alma de sentimental, delicada, fina, sutil, forjada
El valer
moral de un alma estd en ragén direeta de su faeilidad para eo-
municarse con las almas de los otros, afin en lo que tienen de mds
insignificante en apariencia, en lo que pam el valeo nada vale v
que suele encerrar un lesoro muehas veces, como lo vemos en mds
de una pdgina de los Perfiles Vagos; junto con esto reside en la
facilidad para eomprender la naturaleza y de correr en pos de la
verdad, de esa verdad 4 menudo fugifiva y encariosa que haefa ex-
alamar i Pilatos: “Lia verdad, jquién eonoce la verdad?”?

Iisa debe ser, con todo, la esencia del arte; en la verdad reside
el divino sello de toda poesia, en la observacidn y eomprension es-
tricta de las leves que rigen el mundo espiritual asi como el mundo
material. Como observaba Ruskin, el eélebre eritico inelés, el arte
consiste en dos cosas principales: la observacién del hecho y la
manifestacion del pensamiento 6 propésito humano en la manera
como ese hecho es presentado. Kl grande arte habrd de unirlos 4
ambos. La primera eondicién del artista ha de ser, forzosamente. la
eomprensiém y el amor de la naturalega, tendente & un esfuerzo pa-
ra interprefarla y expresarla con fidelidad. Todas las grandes es-
cuelas que han existido hasta el presente han tenido, como princi-

para el analisis por sus vibraciones mulfiples de sensitiva.
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pal propésito, la representacién de alguna ley & de un heeho natural
con la mayor fidelidad posible. Iris tiene esa preciosisima condieidn
vy ama la naturaleza,

la siente en lo que tiene de mds intimo y sugestivo, la mira eon
emoeion ¥ eon amor, percibe sus vibracione: mds intimas, el estre-

de todos los eseritores de alto fuste, comrprende

mecimiento de las hojas, los matiees mis varindos de la luz, In hon
da melaneolia de las puoestas de sol en la tierra virgen, donde el
pionier lueha & brazo partido con las fragosidades de la selva, de la
flimitada sibana verde de la selva virgen. Sienle una intima eo-
munién eon la naturaleza; no solamente la admira, sino que se
penetra de ella eon el amor infinito de las razas indies, en una es-
pecie de pantefsmo de wquellos que contemplaban un alma universal
extendida de nosotros 4 lag eosas. Begin Ruskin, ese amor sacrosanto
de la naturaleza es indispensable eomo base del arte, vy esa base la
posee Iris de una manera eompleta v enteramente propia.

“Fs el lago Ranco, nos dice, que se divisa en ideal vision al pie
de la montana. Aparece como un ensueno quimérico, una concha
azul magnificamente engastada en los cortes atrevidos de montanas
lejanas. Las cordilleras se muestran en el tltimo foudo, cervando el
lago econ su leve eneaje de nieve y de recortes delieadisimos, mien-
tras un gran cerro, en forma ednica, avanza al centro de las aguas
azules cual eentinela destacado sobre la aérea decoracion de las nie-
ves remotas”,

“Es bella eomwo una aluncinacion esa vista del lago azul, embutido
en montafias didafanas, euva transparencia atmosfériea les da aspee-
to de fiorituras de eristal de Veneeia en sus dibnjos leves y wapo-
rosos”,

YTl lago Raneo condensa y excede en belleza 4 todos los lagos de
la Suiza. Tiene el color del lago Ginebra eternamente aznl, la fan-
tasia del lago Lucerna en la soberbia entrada de sus golfos, en los
avances de sus peninsulas: pero posee eomo helleza propia aquella

redondez de linea mantenida dentro deé sus mismas ondulaciones,

reeogiéndose en maravillosa unidad de eonjuto’.
“La ingpresion primera podria condensarse en un sentimiento de
mundo joven, de naturaleza virgen que aguarda una raza™.

“Asi como la belleza griega nos reposa en su quietud, que exeluye
todo esfuerzd, toda lucha, la vision del lago nos sumerge en la paz
de las cosas definitivas.”

Asl eomo este, podriamos citar numerosisimos pasajes de los
hermosos libros que aeaba de publicar la sefora FKdheverria con
los nombres de Tierras Virgenes, de Perfiles Vagos, de Ewmociones
Tealrales. Vemos en todos ellos la completa adaptacién del arte eri-
tico 4 la vida, al mundo de la emocién y del sentimiento, eon una
finura de temperamento y de andlisis que sorprenden y encantar.
Iriz tiene las transformaciones de Proteo para colocarse en el alma
de los personajes que analiza, por variadas y en apariencia contra-
dictorias que puedan ser esas tan variadas condiciones; luego pe-
netra en situaciones sociales radiealmente diversas y reeorre la ga-
ma toda de las pasiones humanas. La ternura humana, el dén de su-
frir con los que sufren, de llorar con los que lloran, de compadecer
4 los que han hambre y sed de justicia, dén de almas privilegiadas
v también de grandes eseritores: ese don feliz lo posee Iriz de una
manera envidiable, pues tal eondicién es la que mis nos acerea 4 las
esferas superioves de las alims escogidas,

Luis ORREGO LUCO

PASTOR SORPRENDIENDO A UNA PASTORA DORMIDA

CUADRO DE F. BOUCHER



El Mundo a 20 Kilometros

(“MARIE THIEVY”, COMEDIA EN UN ACTO ARREGLADA ESPECIALMENTE PARA “SRELECTA")

PERSONAJES: MARTA, VICENTE

1 saloneito de wna casa de campo con puerla al fondo. Una ventany
con lus cortinas corridas. A la tzquierda wna estufa y al lado un
sofd; @ la derecha wuna mesita cerea d wna silla y sobre ella un
volwmen de “Los Caracleres” de la Bruyere y otvos muebles—KEl
telon se levanta dejondo ver el contiguo swmido en obscuwridad.—
Marta enlra en traje de baile con su abrigo en el brazo y en In
mano wung vela encendida; la sigue Vicenle, vestido también con
iraje de soire pero con sobretodo. Fin sus espaldas, en su sombrero,
en su calzado hay una espest capu de nieve; pareee estar descoria-
zonado y furioso; avanza lentamente hacia el sofi, ?1?.-39942‘1'(:‘.@ IM:r.rm
raya wn fosforo y enciende una lampara. Ll saloncito proximo ss
ilwmina, Marta se quila los guantes y sw abrigo que coloca sobre
la mesita.

Marra., (Mirando ¢ su marido con cdlera).—Has debido dejar
sobretodo en la anfesala. J ‘
(Vicente sin contestar le divije una mirada grave. Después stgue dis-

' traido; tiene un aire tan miserable que Marta se echa & 1'533--:').

VICENTE. (En wn arranque de cilera)—jAhl no, eso... 1Te lo
prohibe!

Marra., (Con allaneria)—j;Qué diees? ) ;

Vicente— Que sobre todo lo que me ha sueedido, todavia te burles
de mil... | Es demasiado!

Mawra. (Riendo locamente)—Sino me burlo... Pareces un hombre
de esos que pintan levando juguetes 4 los nifos de Navidad.,
Vicente, (Fuera de si).—Me parezco... Me parezeo, jsabes 4 qué?
1Sabes de gue tengo el aive y la eancion (dirigiéndose a Marta

con los brazos cruzados) 4 un imbéeil |

Marra. {(on calma)—Llves ti quien lo diees.

VicenTE—Y (i quien lo piensas... No protestes... Tu debes
pensarlo, pues he hecho lo que se necesita para ello. Pero serd
la Gltima vez jentiendes? La dltima vez que cedo.

Marta. (Entre dientes)—Ohl eso...

VicENTE.—; Qué?

Marta. (Vicente pasa @ le izquierda. Marta se acerca @ la estufa y
dice ) —i Feliznrente hay todavia fuego!

ViceEsTE—Soy un loco de atar, No he debido eseucharte.

MarTA. (Fingiendo no oirlo).—Voy i arveglar el fuego. (Lo arregla ).

VIcENTE, (Como siguicndo su penswmiento)—Ademas. .. loco, 1o
fui por la primerva vez hace... fres aiios.

Marta. (Levantandose de un salto)—j Cuando te casaste?

Vicente. (Enrojeciendo)—. . .151!

Marra—Ta solo no fuiste el loco.

VicexTE.—] Gracias.

Marta.—No fui yo quien fué & busearte.

ViceErTE—T1 me refuviste.

Marra—No fuve tal infeneidn.

Vicente.—; Né?... Con to infernal coqueferia. ..

MarTa.—Tenias edad para eonocer el peligro y fuerza para defen-
derte. Has debido eonservarte para la felicidad de alguno e
esos dngeles de cazndla que educaban en todos los rincones de la
provineia. . .

VicentTE.—Ciertamente, abria hecho mejor; habia donde escoger.

Marra.—; Oh, lo sé, has tenido la delicadeza de decirmelo! Eres un
espléndido partido. Sin familia, rico, bien nacido... juna perla!
Todas las madres ardian en deseos de fenerte por yerno... Es
de ereer que las nifias no eran menos entusiastas de fenerte por
marido, puesto gue estabas 4 punto de quedarte solterén cuanda
me encontraste en tn fltimo viaje 4 Paris.

Vicente—Solterén. .. Permitame..., no tengo la edad...

MarTa—Pero si las manias... y manias buedlicas... La verdusa
“for ever”, el engorde de ganado y ain de cerdos. El cultivo de
la col...

VicexteE—NMe gusta la agricultura: un gusto no es una mania.

MarTA.—Cuando se exagera, si. Ademds, ewando uno se llama
Vieente. . .

VicenTE—; Y qué?

Marra—;Un nombre de. Opera comieal... (Cantando wun -aria).
No me diverfiria, por cierto, estar al enidado de gusanos de seda
ni de eaballos. Tampoeco soy bucdlica... Amaba 4 Paris, el
mundo, el teatro... jte lo he oeultado?

Vicexte—Tanto como yo, que no he disimulado mi intencién de
seguir mi vida de agrienltor... Has debido rehusar el sacrificar-
me tus placeres.

Marta.— 51 lo hubiese sabidol. ..

i Pero th me asegurabas con esa
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fatnidad vietoriosa que log haee 4 todos ustedes perfectamente ab-
surdos, que sabrias haeerme olvidar... todo lo que no fuera fu... Fui
disereta no preguntindote cémo, é inoeente ereyéndote, y aqui me
tienes en un horrible hueeo, & veinte kilémetros de la eindad!...
Pues tengo el pesar de decirte que no me has hecho olvidar nada
¥ que... jme fastidio, me fastidiol...

VICENTE. (Sentencioso)—Fl fastidio es la enfermedad de los es-
piritus mediocres que no saben bastarse 4 si mismos.

MarrTa.—Di de una vez que soy un ganso.

VicentTE—Eres un dngel, pero...

{Calla; toma el libro de La Bruyere y para poder leer se dispone
a sentarse cered de la mesita en la silla donde Marta ha dejodo su
abrigo).

MarTA. (Gritando, espantada). N6, (Vicente se endereza asustado).
Vas & sentarte ahora y sobre mi salida de baile... Con tu sobre-
todo mojado? (Toma violentamente su abrigo). jPiensas quedarie
hasta mafiana con ese abrigo?... Que bien dejas la alfombra...
sty chorreando agua... ;Pero no ves que estds chorreando?

ViceNtE. (La divige una mirada fulminadora, se quita en seguida
su sobretodo y se dispone a sacwdirlo, pero reflexiona y entonces
abre la puerte del fondo, lo sacude afuera, dejindolo en sequida
sobre una silla; sacude también su sombrero y sapatos. Entra nue-
vamente y toma el libro y sentandose lee recalcando las palabras).
—“Hay poeas mujeres tan perfectas que impidan 4 su marido
arrepentirse al menos una vez al dia de tener mujer 6 encontrar
infeliz al gque no Ia tiene™. (L'-r'(e-rm el libro ] lo dcl'li"r]).

MarTA— Qué es eso?

Vicente—La Bruyere. .. “Caracteres”. De las mujeres.

MarTa.—; Imbéeil !

ViceNTE. (Levantindose).—;Sefiora!

Marra.—Hablo de La Bruyere.

VIOENTE. (Paseandose con los brazos cruzados en actitud desdefiosa ).
—Qué tal mujer! Imwbéeil; ese moralista delicado, ese pensador
profundo. ese genio jimbéeil porque se permite juzgaros!

Marrs, (Mientras habla Viecente, toma el libvo, recorre el Indice i
con fingida contriccion dice)—Confieso que el epiteto estaba mal
colocado. Tu autor favorito es en efecto un moralista delicado. ..
v justo, que eonoce admirablemente las mujeres.

VicenTE. (Desconfindo) —ijAh!

MarrA.—Y también 4 los hombres. (Leyendo). “Parece que la rusti-
cidad no es otra cosa que una grosera ignorancia del decoro.
Se ve 4 un hombre ristico que no sabe establecer la diferencia
entre el olor fuerte del tomillo 6 de la mejorana y los mis dehi-
ciosos perfumes... Calzar groseramente, hablar en alta voz...
(Salta rapidamente varias lineas y sigue ). Nadie admira ni parece
sorprenderse por las cosas mds extraordinarias de la vida, pero s
encuentra un bney, un asno, un eabro, v entonees se detiene y no
ge cansa de contemplarlos... (Salle otras lineas). Durante la
noche se ocupa de un arado, de un saco, de una hoz... Poue
clavos 4 sus zapatos...”

Vieente.—; Ah! eso...

MARTA. (Cerrando el libro)—La Bruyere. “Caracteres”. Sohre la
Rustieidad.

VicenTE—Imb. .. (Callando bruscamente). (NG|

Magrra.—; Qué ibas 4 decir? [Qué hombres! Tmbéeil, ese pensador
profundo, ese genio... jImbécil porque se atreve & juzgaros!..,

Vicente. (Haciendo vechinar los dientes). (En voz alta)—Com-
prendo perfectamente 4 donde quieres llegar... Yo soy el palur-
do de toseo ealzado. ..

MaRTA. (Duleemente, seiialando los zapatos de Vieente)—Pero 1o
esta noche.

Vicente—j Desgraciadamente! Si hubiera calzado mis botas de
eaza, habria sido méas apropiado... Ciertamente soy un ristico;
prefiero el olor del tomillo 6 el de la mejorana 6 simplemente. ..
(Con entonacion) el perfume del heno recién ecortado al olor
infeeto de vuestros almizeles... En fin, soy lo que me conviene
ser... Mi rustleidad no me ofusea.

I\'ra_\R’l'A.——TiIi. mediania me basta. Soporto sin sufrir demasiado mis
‘imperfeceiones. Lo que no puedo tolerar es esta vida de legum-
bre 4 que me obligas... y que auando se presenta la oeasién de
distraerse, de estar en confaeto con los humanos; cuando por mi-
lagro uno piensa divertirse una noche juna sola noche! en el baile
que dard el general en el pueblo de la Comuna, quieres privarme
(}e e‘llo.:. Hp tenido que enojarme pama impedirte que contestes
a4 la invitacidn con una excusa. Después has querido hacerme re-
nonciar & esta fiesta por todos los medios posibles. Has estado
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en estos dias de no poderte tomar ni eon pinzas; me ha sido
necesario nmecho wvalor para no ceder... (En fin he resistido!
Con la aynda de mi eamarera, arreglé una toilette, un vestido que me
sienta, lo que aumenta mi satigfaceion. Al momento de partiv me
haces una escena espantosa y desagradable. lo Dbastante para
urlv truir mi alegria. .. bajo el pretexto de que llueve, que nieva. ..
¥ jqué se yo (SllLl-TlLL‘-» cosas mas! (Casi nos gquedamos sin ir.

VicENTE—; Y le atreves & decir que yo no tenfa razén?...
he debido obligarte 4 quedarnos?. ..

MarTA.— N (Se sienta con tranguilidad en el sofd y trala de co-
lentarse tos pies). :

VICENTE. (Con muestras de profunde cansancio )—; No,. .. N0y, .
no? ; No habria hecho bien de no exponerte, de exponernos, du-
rante cuarventa kilémetros de viaje 4 la nieve, 4 la tempestad. ..
para ir & un baile... que no tovo lugar?

Marra—Th0 no lo sabias. (Vicente se muestra mas abalido ). No
podias imaginar que el General tuviese una erisis de gota; no
tuviste ni el mis lejano presentimiento. Tu q-uEfl.l%te tan ewtu]w
facto eomo yo desilusionada, enado el conserje nos dijo que la
fiesta habia sido postergada. No haz debido pues afligime ecn
todo el camino con tn mal humor.

ViceNTE. (Sonriendo con amargura)—iMi mal hamor! (Ah! Ta
tienes un modo de interpretar las cosas... Y tal seria por nml
humor que te dije que Polo y Celestino estaban por castafietear
en el eunino.

Marmpa.—j Ah! jTas caballes. ..

i No

era eso! Tus queridos caballos, tus
preciosos caballos. Tienen sus eapas, jno es verdad? Pues bies,
si se les fabriea eso supongo que no serd para los dias de sol?
Pero tiene una parveja de aziear. Si tuvieses un euto como todo
el mando. ..

VieenTeE.—Casi todo el mundo.

Marra—Con un 18-24 la vida agui seria nxis aceplable.

VIeENTE. —Pnede ser asi, pero yo no lo tengo y ponerse en eamino
con este tiempo es proeeder como locos. No im-
porta: quieres ir, econseiento; partamos. El eoche-
ro estid & punto de ser arvebatado por el viento...
iNo importa!l Hay que continnar. Polo se reshu-
la, Celestino se desespera. ;No importal Sicamos.
Cae un Arbol sobre el eamino... jNo importa, hay
que pasar!...

Marra, (Levantandose)—i Dispensa! En ese momen-
to foiste 0 quien te empeemaste. Yo gritaba i
Pedro para que viera si podria pasar... Ta sal
taste fuera del coche jurando: si ciertamente, ju-
raste. Abrazaste el arbol y lo fivaste con fuerz
¢olérica 4 un lado. Cuando volviste al coche tenias
ol aspecto de un ahogado.

VICENTE. (Gritando y vecaleando sus palabras).—
i Pero pudiste al fin pasar, ah!

Magta.—; Mucho adelantaba eon eso!. .. § Qué habria
hecho eontigo si se hubiera realizado el batle? pues
ti ya no estabas presentable.

VICENTE, ((on woz cavernose).—Ne habrias dejada
en el salén de vestirse (con lono de recitacion ).
jLlegamos... ante una puerta cerrada! Kl con-
serje furioso por que lo despiertan, me contesta
eon tono grosero... yo le grito.

Marra—Te aconsejo que no te quejes: ti le dijiste
cosas verdaderamente duras & ese hombre. por lo
que el el General estd en su derecho de enojarse, pues el eonser-
je no tenia la eulpa de que hubiesen olvidado advertirnos.

VI1CENTE— Me burld!.

Marra.—Naturalmente. Las finieas relaciones aleo agradables que
fenfamos en la region. Debes estar satisfecho de haberlas roto:
v fijate bien que una car ta puede perderse 6 atrasarse.

\ICEN'I‘F..—- Se envia un teleerama! En fin, te propuse pasw I
noche 6 ]n que de alla quedaba en un hotel.

Marra.— Gracias! Moy prictico te parece dormnir en cnalquier
parte careciendo de muchas cosas que & nno le son indispen-
sables, y regresar después en pleno dia en traje de baile: hien
se ve que es idea tuya.

Vicexre.—Idea mia, s1, y como tal la rechazaste:
INAS ¥ N0S Tegresamos.

MarTa—No has debido hacerlo. .

VICENTE—} Qué?

Marra.—Ti no sabes jamds lo que quieres. Bajo pre-
texto de que siempre cedes 4 mis deseos... Todo el
tiempo refunfuiias. Debes ser firme.

ViceExTE—i Ah! He debido... Te aseguro que Ja
Proxima vez. ..

Marra—Serd ln misma cosa.

VicentTeE—j Veremos! En fin, ya estamos de nuevo
en la lunneum. Pedro dice que la nieve le impide
ver el eamino; jno importa! Los eaballos se resis-
ten 4 seguir... {no importa! hay que seguir,

Marra.—No podriamos dormir alli.

VICENTE.—N6. Entonces bajé, empujé el coche 500

yo cedi una ves
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metros, cayé mi sombrero, lo pisé... jno importa! y llegamos en
esta facha, salimos 4 las diez... Cineo horas bajo una Huvia de
nieve. 51 no se enferman los caballos, si Pedro no me pasa la
cuenta como por ocho dias de trabajo me tendré por afortunado.
Pero jeso no importal Yo espero que al menos te has divertids
bastante. (Quiere reir; sw rvisa burlona terming en un aeceso (de
tos ).

MarTa.— Estas resfriado!

VicenTE— Eso no importal

Mawra. (Presa del remordimiento j—>Me apenaria tanto que... por
mi eulpa. (Vieente se oprime la garganta, demostvando inguielwd ).
i Te duele la gaveanta? (Vicente se estremece com ostenlaciin ),
i Dios santo! ; Tienes escalofrio?

Vicextre. ( Pragicamente resignado ).—Senti mucho frio... al re-
tirar el drbol que era nsy pesado... después calor... los pies
mojados. .. después quinientos mefros en la nieve... Siempre ha
sido delicado.

Magrra.—i Tl

Vieexre—;No pareee..., pero,
por una cogestion pulmonar.

Marra—Calla. .. Es para asustarme que dices esas cosas horribles,

no dmportal Quedaré suprimidn

VASD CELADON.—Montado en

bronce.,—Epoea Luis XV
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VicexTE—No hay que tener miedo..., al contrario,
MarTAa.— Vieente !

VICENTE—SI esto se agrava. .., &1 tiene un desenlace fatal..., que-
darfas libre y podrias reparar el error que cometiste easdindote
eon un... rastico. Esta vez escogerds mejor, un mundano que tz
eonvenga.

Marra.—; Vieente! Fres muy malo. .. (Se sienta en el sofa y llora).

VICENTE. (Emocionado)—No lloves. .. (Largo silencio). Marta, va-
mos, yo... no estoy seguro de morir de ésto... Marta,

MarTa.—i Eres muy, muy malo!

VicEnTE—No llores asi... Me chanceaba, Marta... Bien sabes
que nunca he podido ver llorar... Para qué sirve eso, (ella con-
tiniia llorande) Marta... No hay motive para llorar, al contra-
rio: hemos llegado 4 nunestra easa sin  accidente ninguno
grave.

MarrTa.—No quiero que digas... que creas. ..

VieERTE—] Nada! Yo no creo nada...

MarTA.—No es clerto que seas un ristico, Vieente.

ViicenTE—S1, si. Ahora me doy cuenta... Yo no he debido ligar
mi vida & la tuya.

Marta.—i Al! Ya ves tQ no me amas ya... Te arrvepientes de ha-
berte casado conmigo... Aeabas de decirlo, y que soy un espiritn
mediocre; si, lo dijiste. (Me consideras eomo una muileca que
neeesita bailes, fiestas, cumplimientos... y eso no es cierto. Si
insisti en ir fué por ti.

Vicentie.—; Por mi?

MARTA.

v Pard

VICENTE—No veo I
ra eso.

Marra.—Hernwosa en publico, quiero decir, pues conviene que un
marido vea a su mujer adornada... Tu amigo La Bruyere lo dico.

Vicente—La Bruyere. .. ; Estds segura?

MarTA.—S1 10 lo ha dicho, debié decirlo. (Tose).

VicenTe—Vamos. ;Ta también estds resfriada? ( Furiose). Fran-
camente el General ha debido darse el trabajo de avisarnos. No
se deja 4 nadie hacer veinte kilémetros, enarventa ida vy regreso,

pavecer hermosa ante ti.

neeesidad de recorrer veinte kilémetros pa-
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para nada. {Se pasea y acercandose al escritorio encuentra en ¢l
algunas certas y digrios). ; De quién son estas cartas?... ; No las
has abierto?

MarTa.—pAy! jDios miol... Mi correspondencia de ayer... Es-
taba tan atareada... Tenia que terminar mi vestido..., y ti
que no me dejabas un momento... No pensé mas y se queddé alli.
(Se adelanta @ tomar las cartas de manos de Vieente). “Querida
hija, tu earta...” Bueno, es tia Eufrosina... la leeré mis tarda,
(Toma otra). “Atila” remedio infalible para la destruecién de las
manchas’ eso te conviene. (Arroja ese sobre y toma otra carla, lu
mirg entristecida y se la pasa 4 Vieente).

VicenTE. (Leyéndola)—"El general y Mme. Kervieneck no po-
dran recibir el Miéreoles 27 del corriente...” (Su voz va apa-

cgiandose y sigue en silencio, Vicente suspiva fuertemente).

Marma. (Duleemente)—;No te arrepientas de nada, vamos! Me
alegro de no haber leido esta carta y de haber hecho el viaje.
( Vicente hace un gesto). Por clerto, una mujer que arrostra seme-
jantes peligros, el cansaneio, sin titubear por el sélo placer de mos-
trarse 4 sn marido en todo apogeo... mds bonita, mis deseable
en medio del brillo de una fiesta... Una mujer que asi procede,
dé 4 su marido prueba del precio gue tiene para ella su admira-
cion y su eontento, pues, las ternuras de los hombres van siem-
pre acompaliadas de admimeidn (tose). Y me es indiferente
haber eogido un resfriado, eso no tiene importancia.

ViICENTE—; Qué nii (Qué nina! Y tengo necesidad de la opi-
nién de otros para asegurar la mia? ;Para encontrarte encanta-
dona tengo necesidad de asegurarme que no soy el anieo encan-
tado? (Flla tese). (Marta, no quiero que te enfermes! (Se acerca
a ella).

MARTA.—Entonees. .. § Verdad que amas todavia un poeo?

NICENTE—S1 ¥0. .. Ay, mira, yo!... (Se arrodilla delante de ella ).
iTe pido perdén!

MARTA. (Conteniendo la risa).—;De qué?

VicenTE—De todo... De mada... ;Yo no sé!

Marra. (Inelinandose para darle un beso de paz)—Punes bien. ..
Yo perdono!

ALvaro BRADOMIN

BETRABE

CUADRO DE CORNELIO DROST
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LA CRUZ DE PIEDRA

Sucede algnna vez que en mis paseos cuando, al morir de la tranquila tarde.
suelo llegar hasta la cruz de piedra, eruzaba en paz la vietima el eamino.
que ostenfa ya por unicos trofeos 0 acaso dos amantes sin ventura
los verdes recamados de la hiedra. busearon juntos, al morir, la suerte
Bajo tupido pabellon de ramas, de nnirse en una misma sepultura
sobre alfombra dé flores, i eompartiv las dichas de la muerte.
y dominando vastes panoranwas, O tal vez en el eampo de batalla
la ernz tiende sus brazos redentores. un héroe suenmhbid desconocido,
; Quién dormird bajo esa tierea fria, cayendo como carne de metralla
donde el sol del verano no penetra? en la muerte, en la noche, én el olyido.
En vano husea la mirada mia:
no halla un nombre, un reenerdo, ni una lefra, ¢ @
Yo sé que en eada ernz de los caminos
hay oculta una historia i Quién sabel. .. ¢ Quién descifrarda la historia
de erimenes 6 amores peregrinos, que en esa ernz de piedra. solitaria.
gque smefia y reeonstruye mi memoria. si injustieia 6 sus penas 6 su gloria
i Aeertaréd los sueiios ¢ ideales defiende de la andnima plegaria?
que ya hajo esa crnz deseansan uietos? Yo tengo amor hacia esa cruz severa,
il tiempo borrd todas las senales: aunque su oeulto dramn § nadie diga;
que todos los delirios terrenales sea el drama eualquiera,
al sino de morir viven sujetos. sabe guardar seerelos, jy es mi amiga!l
i Quien quiera huir de la mundana guerra, Disereto & su silencio me acomodo;
confie sus seervetos 4 la tierra. porque va sé que hay frances en que el hombre
finiea enardadora de secretos. toma horror 4 la vida de tal modo,
que s6lo spefia econ morir del todo,
. e que no quisiera ni dejar sn nombre.
Pajaros que voldis por la arboleda
Tal vez bajo esos drholes sombrios, v que el rio saltdis de orilla § ovilla:
en aeecho el ladrén, 4 un hombre honrado haeia esa ernz donde m el nombre queda.
agnarddé despiadado pero donde una historia oeulta brilla,
v, del pufial bajo los golpes frios, el vnelo dirigid; besad Ja hiedra
hez6 el nohle las plantas del malvado. que de la eruz engrana los refazos. ..
0 quizd una venganza de cobarde i Pardos en los brazos!
la nuano armd del pérfido asesino, i Girad, cantad sobre la ernz de piledra!

Ricarpo J. CATARINEU

“"A MERCED DE LA SUAVE CORRIENTE" CUADRO DE FRANYZ GRASEL
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Conversando sobre Arte

LA ESCULTURA Y LOS ESCULTORES DE LA EX-
POSICION INTEENACIONAL DE BELLAS AR-

Th=

“Bénf soit le paysan grec iln_n'l 1a
* béche exhuma la déesse enfonle de-
¢ puis deux mille ans dans un champ

&

‘e bl&! G a lul, I'idée de la
‘ Beauté s'est exhanssée d'un degré
' sublime ; le monde plastique a re-

*trouveé sa reine™.

Bendito sea ¢l campesine griego cuyo
il hizo aparecer la dicsa ente-
ns Inil anos en un campo
Gracias 4 él, la idea de la
erecido en un grado su-
blime; el mundo plistico ha vuelto 4
encontrar i su reina.

ae trigo.
Bealleza ha

Con esta frase empieza Paul de Saint-Vietor su ad-
mirable estudio sobre la Venus de Milo y al hablar de
escultura, guiero cobijarme bajo este soberbio egidio.
Yo, pintor, me encuentro algo implicado, y por eso
algo cohibido para hablar del arte hermano del mio,
quiero ger enteramente justo €& imparecial y... na-
turalmente, comprendo que si proclamo gue la escultu-
ra es un arte superior al de la pintura, nadie, ni yo
mismo, podrd ecreer en mi sinceridad y en mi buena
fe: asi es que me cuidaré bien de tacar este punto;
por lo demdés, siento, al contrario, que para juzgar
las obras de escultura, mi situacién es mucho mejor
y mi imparcialidad mucho méis segura que para las de
pinturas porgue. . vamos, demasiado se comprende
por qué!. ..

El hoembre propone ¥ Dios dispone! Me habia pro-
puesto, pues, antes de gque empezara la Exposicion In-
ternacional de Bellas Artes hacer estudios serios sohre
ella, escribir articulos metddicos, haciendo la revista
de cada seccidon, de cada sala, ete, .. La Expogicién,
nacié, vivio ¥ murié, y de todos mis proyectos litera-
rios, lo fnnico que salid fué, no un estudio eritico, ni
una conversacion sobre arte, sino un articulo destinado
A4 restablecer verdades tergiversadas, ¥y 4 sentfar, con documentos
vy pruebas, el hecho de gue la Exposicién era de primer orden por
la cantidad, la cualidad y el valor de las obras presentadas, que,
en su mayoria, eran cuadros de los que en Kurapa estin destina-
dos 4 los Museos 0 grandes galerias. Pero en este articulo hacia
constar también otro hecho, evidente € innegable y era gue Chi-
le podia sentir un legitimo orgullo al ver qué papel aiross hacia
la sala nacional, al lado de todos los otros representantes del

EL TIBER
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HEBEMANITOS DE LECHE

MARINAS GARCILA (Espafiol)

arte mundial. Si las obras de pintura salieron admirablemente
de esta severa prueba, nadie negara que el triunfo de la escultura
chilena fué todavia mis acentuado ¥ definitivo... Siempre he
experimentado una impresién muy rara y especial en las exposicio-
nes de esculturas ¥ creo que ningilin hombre que tenga cierta sen-
sibilidad ¥ nervios afinados podra pensar, sin un estremecimiento,
en la eventualidad de pasar una noche, enteramente solo, ence-
rrado en una vieja catedral; la misma impresion misteriosa y su-
persticiosa siento
con la idea de en-
contrarme solo, de
noche, en medio de
este pueblo de figu-
ras de mirmol, de
piedra 6 de yeso
que <std alojado de-
bajo de la biveda de
cristal del Palacio
de Bellas Artes: me
parece, que en la
obscuridad ¥ en la
soledad, todos estos
pensamientos crista-
lisados que son las
estatuas, deben vol-
ver a4 palpitar, 4 es-
tremecerse, 4 rom-
per su rigida y blan-
ca envoltura. jPor
(qué serd que los ojos
vaclos de ciertas
estatuas, inquietan
mas, perturban mas,
haeen pensar més
que los ojos pinta-
dos, atiin por los méas
sublimes artistas,
alin por Leonardode
Vinei? iPor qué, a
pesar de sus formas,
gin embargo tan ma-
teriales ¥y tan con-
cretas, dan cierias
estatuas esta im-
presion de misterio?
No lo sé; pero sé
muy bien que, 4 ve-
ces, esta impresion
es intensa y que na-
die escapa de ella.
Kz, pues, con mi
sensgibilidad, con
mis impresiones,

APOLLINT (Itallano) A8 que con reglas
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y conocimientos mis 0
menos dudosos que
quiero hablar de las
estatuas de la Exposi-
cion de Bellas Artes.

Desde luego — hay
que ser justo—se debe
conocer que en su gran
mayoria, los escultores
europeos han sido re-
presentados por algu-
nag de sus obras maes-
tras, es cierto; Dero
no en su firma pri-
mitiva y grandiosa, no
en tamafio natural sino
por reproducciones re-

ducidas, 4 telas fa-
cilmente mancijables
para mandarlas tan

lejos, sin  riesgos ¥
gastos exagerados.

Y podeandose con
estas reducciones
las obras de los maes-
tros chilenos tienen la
ventaja de presentarse,
al contraria, con toda
la amplitud, con toda
la nitidez de su forma
original y de las pro-
porciones ideadas por
los autores. Seria pues
dificil establecer com-
paraciones, adn en el
caso de que se busca-
va esta forma, algo
mezguina, de juzgar
ohras de arte. Pero las
obras de arte, las ver-
daderas obras de ar-
te, estin muy por en-
cima de estas peque-
fieces, ¥, g&raclas 4a
Dioss, es de esta clase
de ohras de las que se
trata, esta vez, por un
lado como por el otro.

Si no participo siem-
pre de todas las ideas
del piblico, por lo
menos siempre las res-
peto, procuro enten-
derlas ¥, en todo caso,
no trataré nunca estas
SIMON GONZALEZ.'ideas con el soberbio

tatlend) desdén que afectan

ciertos espiritus supe-
riores. Asi es que, conversando enire amigos, sobre estas ma-
terias, examinaré, antes de todo, las obras que méds han gustado
6 llamado la atencién, empezande por la seccién internacional.

Desde luego, por su importancia material y por su tamafio, los
que se impusieron més 4 la atencién general, fueron ‘“La Chi-
menea' de Benlliure, “El busto de Goya’ del mismo escultor y las
dos grandes figuras de José Clara, siendo espafioles ambos es-
cultores.

51 se hubiera buscado, & propio intento, la
tetizar la evolueién, la feliz para mf evolucién de la escuela
artfstica espafiola, no se podria haber encontrado obras més
apropiadas para el objeto. Benlliure tiene, en el arte mundial,
una situacién demasiado solida y cimentada, para que, al dis-
cutir sus obras, pueda existir la menor duda de que no se trata
de]l talento sobresaliente del artista, sino de su estilo v de su
escuela. Pues bien, este estilo y esta escuela, son, evidente-
mente, los cantra los cnales se ha producido, desde algunos anos
una formidable reaccion. Fortuny, durante un cuarto de siglo,
ha tenido sobre una gran parte, ¥ la més popular del arte es-
pafiol una influencia tan grande, que él di6é la férmula tnica que
la mavoria de los artistas espafoles, con muy pocas excepcio-
nes, adoptaron y siguieron, en toda esa época. Desgraciada-
mente, los imitadores tomaron, no las eminentes cualidades del
maestro: la vida, el cardcter y el dibujo, casi meissonieresco,
sino los defectos: la preciosidad cursi, el abuso de los vestidos
del siglo XVIlI, las escenas andaluzas con jinetes, manolasg ¥
bandidos de opereta y, en fin, el convencionalismo, que, por su
aspecto, falsamente bonito, debia ser y ha sido fatalmente co-
mercial: el extraordinario éxito comercial de esta férmula y de
este género, explica si no justifica esta larga cola de la escuela
de Fortuny.

Pero lo mas curioso fué gue las caracteristicas de la escuela,
en boga, el abuso del detalle, con perjuicio del efecto general,
la pérdida del sentimiento decorativo por las lineas amplias ¥
armoniosas, pasaron también de la pintura 4 la escultura, y un
aroma 4 ilustracidon empezd 4 desprenderse también de las obras
escultoricas. Esta formula llegé 4 su apogeo con el desgraciado
v malogrado Susillo, pero ne se puede negar que “La Chimenea”
de Benlliure pertenece netamente al mismo estilo, 4 la misma

manera de sin-
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escuela. ;Quién puede mirar, este trozo, en que, por cierto, hay
derroches de talento, sin pensar en una ilustracion de Gustavo
Doré? Del mismo autor el busto, el admirable busto de Gova—
es la opinién general y participo de ella—nos ofrece también,
al lado del gran cardcter del conjunto, y de la intensa vida de la
fisonomia, detalles en la corbata, en la indumentaria, dema-
siado bien hechos, porque vienen & distraer la atencion de lo
finico, interesante—y en este caso mas que en ningin ofro—
de la cara del genial artista que, justamente fué el creador y el
primer representante, en el siglo XIX del arte sintético y de
intenso caricter personal.

Tenemos, pues, en Benlliure, el mds completo ¥y mas talentoso
representante de la escuela espafiola de escultura de ayer, pern
a su lado estd el representante de la de hoy y de mafana, José
Clara... y la evolucion de las ideas entre los dos es inmensa.
Es indudable gque una influencia extrafia vino 4 dirigir esta evo-
lucion: negar la filiacién de José Clara con Rodin, seria negar
la luz del dia; pero esg no quita nada al mérito del artista
y de la importancia de la manifestacién, tanto méis cuanto gque
i través de Rodin, es al maestro de todos los escultores de la
escuela moderna que llegamos & encontrar, a4 Miguel Angel!

Aqui ya, nada de detalles refinados 6 rebuscados; la idea del
artista se ensancha y busca la expresion en la amplitud y la
nobleza de las lineas, en la sencillez de los planos, en la armo-
niosa distribucién de la luz. He nombrado 4 Miguel Angel v 4
Rodin: es imposible no pensar & estog dos colosos delante de
Ia ““Diosa" y del “Crepiisculo’, pero, al mismo tiempo, el obser-
vador consciente y encantado, divisa en estos dos hermosos trozos,
algo nuevo, algo personal, algo que abre el camino 4 las més
magnificas esperanzas.

Cncontrindome en la seccifn espafiola, no quiero dejarla sin
decir mi profunda simpatia por dos otros valientes y felices sol-
dados de la evolucion actual, Blay ¥ Oslé. La “Ndyade' de Blay
estd impregnada de las mismas intenciones de sencillez vy de
belleza, ¥ la influencia de Rodin es evidente en esta obra, como
la del gran Constantin Meunier salta & la vista en los interesan-
tes grupos de Miguel Oslé: pero, esta vez, va es demasiado, ¥
es de desear gue el arlisty, con sus magufficas cualidades busque
una férmula, que no sea tan idéntica 4 la de gran escultor belga,
tanto més cuantd que esta formula era tan sumamente caracte-
ristica y personal del maestro.

En la seccion francesa varias escuelas estan también repre-
sentadas; pero la valla que separa unas de ofras no es tan pro-

ARAUCANA

VIRGINIO ARIAS (Chileno)
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funda como en el grupo espancl. Es que, en el arte francés, lo
mismo en la escultura, que en la pintura y el grabado, el pubp-
to de partida es mfis homogéneo... y este punto de partida es,
ya por tradieién, la seriedad, la honradez, los sé6lidos conocimien-
tos del dibujo y de la contruceién anatdémica y es, por eso, que
aungue entre la “Musa” de Puech y la “Nina Peinandose” de
Bartholome, hay tanta, 6 mas diferencia de escuelas gue entre
la “Chimenea’ de Benlliure y la “Diosa’ de Clara; sin embargo,
al mirar lag dos. uno sgiente la misma primera impresion de se-
guridad y de “‘definitive’’. Puech es el representante de la ele-
gancia, de la gracia algo amanerada, que es el paraje de la escue-
la francesa: su estatua de la "Musa de Chenier” reune todas las
cualidades mas caracteristicas de esta escuela: se puede decir
de ella gque es una obra sin defecto, v, sin embargo, esta figura se
impone tanto 4 nuestro espiritu como la ““Nina'’ de Bartholome:
es que en Puech, encontramos la perfeccion en una férmula co-
nocida y en Bartholomé, menos perfecciéon quizas, pero algo mas
nuevo, méas original, mas personal. Se sabe que Bartholomé ha
conquistade un lugar ftnico en
el arte contemporineo, con su
famoso “Monumento i los muer-
tos'" que, presentado durante
varios afios, en trozos y detalles,
antes de que se pueda cono-
cer el admirable coanjunto, indi-
cd en la escultura después de
nude, de Carpeaux, de Barye,
de Folquiére, al lado de Rodin
y de Constantino Meunier, un
rumbo nuevo é& hizo vibrar una
cuerda desconocida: quizds se
podra anadir su nombre al de
otros dos gigantes: Rodin ¥ Meu-
nier, para formar asi una trini-
dad que, indiscutiblemente, do-
minara todo el arte escultérico
del momento actual de un modo
admirable.

Después de
determinar las
cuelas modernas, que figuraron
en la Exposicion por las obras
gue, 4 mi juicia, las representan
mas  genuinamente, no puedo
dejar de darles siquiera un
gran saludo 4 las exquisitas esta-
tuas de Daillon “La Roea y el
Musgo™, en que el artista supo
sacar, con el gusto refinado, un
partido tan delicado del color de
la piedra; de Vermare, ‘‘Suza-
na’', de Allsuard ‘‘Réverie’, de
Injalbert ‘'‘El Nifio del Masca-
ron’', y las robustas obras de
Itubois (‘El Perddén’), de Mi-
chel, de Gréber, estos dos 1lti-
mos netamente impresionados, el
primero por Rodin, el otro por
Constantino Meunier. ..

En mi deseo de llegar cuanto
antes a la seccion nacional, sdlo
sefialaré sin detenerme en ellas,
las espirituales figuritas de los
espafioles Juan Clara, Luciano
0Oslé ¥ Marinao el severo é im-
rresionante grupe “Eros' del
escultor aleman Angner; los ad-
mirdblemente trabajados, pero
quizds algo comerciales bron-
ces (de la seceign italiana, ponien-
do en lugar muy especial, sin
embargo, al “Francisco de Asis"
del ilustre Biondi, ¥, en un géne-
ro muy distinto, 4 las graciosi-
simas figuritas de Dantino; en
in, tengo gue hacer una men-
cién particular de los dos im-
portantes grupos de la distingui-
da escultora sefora de Girar-
det *Virando” y “'Maternidad’, el primero lleno de fuerza y casi
de brutalidad y el segundo, al conirario, de una ternura y de
una delicadeza en que se viuelve 4 encontrar la mano y el alma
femenina. .. y ya estamos en Chile.

Tanto se ha hablado ya de la obra, la més importante por sus
dimensiones y el esfuerzo que representa, que haya producido la
escuela chilena, “El Descendimiento', que dificilmente se podria
encontrar algo nuevo por decir sobre este grande y hermoso gru-
po. En el eentro del gran hall del nuevo Palacio, ocupa el sitio
de honor que gse merece y sus proporciones ge armonizan con las
del Palacio; 4 uno de sus lados volvemos también 4 en-
contrar al eximio Giotto” del sefior Lagarrigue, obra tan fina,
tan distinguida y de una encantadora frescura juvenil. Iostas obras
como otras que las rodean son antiguas conocidas y amigas nues-
tras: ya en otras ocasiones y en las mismas paginas de “Selecta’,
hablé de la “Quimera’ y de las figuras araucanas de don Nicanor
Plaza; dije también el encanto, el cardcter, la maestria de los
trabajos de don Simén Gongzilez; en el articule aludido, escribi:
“figura en la Exposicion una obra de umn estilo muy distinto de
las otras y quizds la mas genial ¥ la mas original, el retrato de
cuerpo entero en terracota de un conocido escultor francés, com-

haber procurado
principales es-
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pafiero del sefior Gonzilez, obra tan llena de vida, tan esponta-
nea, que tiene todo el encanto de un “apunte” del gran maes-
iro".

Anadiré aliora que entre todas 1as obras expuestas en la Exposi-
c¢ion actual por el sefior Gonzilez, hay una, de las tltimas ejecuta-
das por el artista, gue tiene todos los caracteres de una completa
obra maestra, el admirable busto del doctor Benavente.

Pero lo que para nosotros fué lo mids nuevo, lo inico gque no
conpeiéramos todavia, ha sido el gran grupo “*Miseria™ que mando6
desde Paris el sefior Ernesto Concha, y hemos podido constatar
que no eran exageradas las alabanzas que habiamos oido de esta
obra, que en el salon de Paris llamé la atencién de la critica y
del Jurado de recompensas. La obra no es, por cierto muy agra-
dable: més bien oprime el corazdn y deja una impresiéon penosa
y triste; es que pocas veces he visto la materia y la ejecucion de
una obra de arte, armonizarse tan hien con el tema. Esta miseria,
es la verdadera miseria, sin poesfa ni sentimentalismo, la mise-
ria que estrecha, adelgaza, aniquila y el frio que atenaza i es-
tas dos ruinas humanas, no es el
gran frio poético de las regiones
boreales 0 el frio épico de la “Re-
traite de Russie', sino el frio
mezquino, lamentable, misero, de
los rincones de los barrios po-
bres de Paris 6 de Londres. "La
Miseria” del sefior Concha, es
una obra cruel y admirable y es
una obra también profundamente
emocionante para quien sabe
que el artista la ha ejecutado
jay! con sus propias impre-
siones, con sus propios sufri-
mientas!. . .

No hay sentimiento mas dul-
ce, mis nobhle, méas reconfortan-
te que el de la admiracion. ;Des-
graciados los 4 quienes Dios ha
negado este don! En mi, feliz-
mente, 4 través de todas las vi-
cisitudes de mi existencia, nunca
se ha aminorado esia preciosa
facultad. NMuchas veces, he goza-
do de ella desde gue estoy en
Chile; pero en ninguna ocasién
quizd, de una manera més com-
pleta ¥y méas pura que desde que
conoci 4 don Nicanor Plaza, An-
tes de saber, siquiera, que el vie-
jo maestro volvia 4 su tierra, le
dediqué en estas mismas colum-
nas, unas lineas en que analiza-
ba su labor artistica y sus prin-
cipales obras. De lo que no podia
hablar, porque no la conoeia, era
de la persona misma del artista:
ahora lo conozco ¥ puedo decir
que es de la raza de los grandes
artistas.

He visto 4 este hombre, can-
sado por un large viaje, enfer-
mo, sufriendo la tremenda prue-
ba de ver el mal atacar la parte
més preciosa de su sér de artis-
ta, su mano, la mano que habia
modelado la Quimera y el Caupo-
licAn... ¥y, sin embargo, su co-
razon quedd tan entero, su en-
entusiasma tan juvenil que, en
estas circunstancias en que mu-
chos jovenes se habrian deses-
perado 6 por lo menos, habrian
descansado, é1 uno solamente no
abandond, ni un minuto, sus pro-
yectos de nuevas obras, sino que
con su pobre mano enferma y
envuelta en vendas, no dejo de
trabajar 4 la realizacion material
de la noble y grande idea que
: habfa concebido su cerebro de
artista y su corazén de chileno, el monumento 4 las heroinas de la
Independencia.

El grupo que don Nicanor Plaza alcanzé a presentar 4 la
Exposicion antes de que se clausurara, es, como &l lo dice, una
primera idea, sus ceptible, en la ejecucién definitiva de cilertas
modificaciones, pero ya ésta primera idea permite ver lo gue
serid el monumento concluido ¥ ojald decrete pronto el Gobierno
su realizacion definitiva! No entraré en el andlisis 6 en la eri-
tica de los detalles de la obra.

La concepcion es hermosa v las lineas generales tendran segu-
ramente toda la amplitud que requiere un monumento colocado
en una plaza piiblica, cuando tenga toda su importancia la ban-
dera que forma el centro ¥ que domina todo el ecuerpo de las
mujeres, bandera cuyos pliegues pueden modificarse, inflarse,
sin que la composicion general de la obra sea camhbiada.

Solamente el hombre de gran corazéon, podia concebir esta obra
v solamente un artista de la gran raza podia entender su eje-
cucidén material ¥ llevarla 4 bien en las circunstancias que atrave-
saba el maestro.

Son hombres y obras que solL y seridn siempre la gloria del
arte chileno, el honor del alma chilena!

VENNARE

(Francés)

RICHON-BRUNET
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LA VILLA BIRON

Los Frescos de Tiepolo en la Villa Biron de Vicencia

PARA los aficionados 4 las bellas artes, no existe cindad alzuna que presente los atractivos de Veneeia 4 fines del siglo
NVIII. Despreocupada del dia siguiente, que por desgracia serd terrible, languidece duleemente sobre la laguna en un volun-
tnoso erepiiseulo, en el enal los dltimos mayos de un sol maravilloso doran las olas lentas del Adridtico.

En la eindad de los Dux, domo en Verona, Vicencia, Bresehia, Bergamo, el arte, las letras y los placeres. marehan 4 la par.
La era de los grandes pensamientos 6 de las nobles acciones se ha cerrado. La reina del mar y sns hijas duermen pama des-
pertarse solamente durante las fiestas de ear-
naval en que los cascabeles de la masearada
la sacan de su modorra. Ksas fiestas, es verdad,
duran durante la mitad del ano, ¥ durante

ese tiempo las nnsearadas y las bufonadas se
sueeden,- haciéndose en todo dnehos verdaderos
de Venecia. En esos momentos los més nobles
personajes no desdenan los disfraces. j Aeaso
la méseara de terciopelo no tiene entrada hasta
en el palacio de los Dux? Cnando mas hay que
quitarla en la antecdnnra del gran Consejo. T 1
vida renace por todas partes, apriétanse por las
calles, empiijanse en las plazas, erizanse pov
los canales. Esta exuberancia, este vivir en
pleno aire de todo un pueblo, que dura noche
y dia, ineita 4 los pintores 4 traducir fielmen-
te, 4 expresar alegremente las escenas llenas
de vida y de movimiento que se ofrecen 4 la
vista. En tanfo que desde hace doseienfos afios
todas las esenelas italianas se enenentran en
plena decadencia, tan solamente !a de Veneeia
arroja soberbios resplandores, de euando en
enando, gracias 4 Guardia, Piazzeta, Longhi,
‘analetto. Belloto, ¥ sobre todo, gracias 4 Tie-
polo.

i Quién no conoce nombre tan famoso, ain en
las apartadas regiones de Chile en que vivimos?

(Gio Baptista Tiepolo, el primero de la di-
nastia, pertenece siempre & la linea de los gran-
TIEPOLO.—RL MERITO des venecianos. Recuerda al Tintoreto por su TIRPOLO.—LA NOBLEZA

[HYRHY

(438)
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TIEPOLO.—EL TIEMPO DESCUBRIENDO LA VERDAD
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LOS FRESCOS DE TIEPOLO EN

LA VILLA BIRON DE VICENCIA

TIEPOLO. —EL VALOR CORONADO POR LA GLORIA

entusiasmo y por su necesidad imprescindible de produecion, asf
como A4 Veronese por el fausto y por la magnificencia, su toque li-
@ero y plateado, sus coloraciones luminosas y fransparentés. Peco
ol arte de Tintoreto v de Veronese es el de nun puehln en fodo el
brillo de su trinnfo, como se encontraba atn el pueblo de Venecia
en los comienzos del siglo XVI. El arte de Tiepolo, no es ya sino
el arte de nn pueblo ya préximo a desaparecer, de una raza que lu
muerte espeni con ansiosa mirada. En las composiciones de los

TIEPOLO.—LA VIGILANCIA TRIUNFANDO
DE LA OCIOSIDAD

AHUYENTANDO AL

TIEPOLO.—LA MODESTIA ORGULLO

primeros, el colorido subraya la forma robusta y firme de los perso-
najes que pertenecen todos d la raza robusta y firme de los héroes,
en tanto que en las decoraciones del segundo, enyo dibujo se subor-
dina 4 las tonalidades, & la mancha, ya no son sino comparsas hechas
para figunar entre las generalidades con ventajas que deben & sus
antecesores. Gio Baptista Tiepolo es un Veronese degenenado, un
Tintoreto disminuido; si posee todavia la fecundidad y la imagina-
cion de los jefes de eseuelas del Adridtico, su cieneia y su conoei-
miento de los toques, su toque elaro y plateado, sns tonalidades
ligeras y transparentes, su amor &4 los reflejos de los enales saea
tonalidades no ignaladas; si tiene siempre su ejecucién sin rival,
sin vacilaciones ni subterfugios, ya no tiene, por desgraeia, su eja-
eucién impecable, ¥ las dificultades que ellos vencian, él las evita
las ecamwtea. Pinta sus telas, concierta sus techos como florvista,
won ayuda de combinaciones vistosas, sin busear mds que el agrado
de la vida. Sus asuntos reliciosos asi como sus motivos profanos,
sus Cristos, sus Virgenes, sus dngeles y sus santos, como sus dioses
v sus héroes, no tienen méds que un propésito: ayundar al goee y al pla-
cer. Cuando Jesueristo triunfa, enando muere sobre la eruz, es para
proporeionar, con su aureola 6 su cadalso, nna hermosa mancha e
el extremo de una nube; enando Jipiter frunce el cefio 6 lanza el rayo,
es para dar gracia d un rineén de balaunstrada.

En conseenencia, sus decoraciones no brillan por su expresin
sino por el movimiento, el encanto y la vida. Serfa locura guerer
eneontrar en sus obras la unidad, el equilibrio, la serenidad inhe-
rentes & las producciones de los grandes maestros en las grandes
épocas; en sus composiciones, el dibujo & menudo es deficiente, par-
tienlarmente en los desnudos demasiados precipitados y en extremo
nerviosos, que no son en realidad sino una brillante y luminosa da-

comeidn, enyo andlisis no convendria intentar siguiera, pues no lo

resistirian.

Pero no se trata de abrasar aqui la obra entera de Tiepolo, que
és inmensa, ni de hablar atin de sus pinturas religiosas de Padia
y de Biadena en trevisano, sino de las ejecutadas en Udina por el
patriarea Delfino que quedan enfre sus mejores obras. Quisiéramos
recordar tan solo los frescos econ que ha decorado el palacio de
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TIEPOLO.—LA FIDELIDAD EN EL AMOR

honor y la esealera de Vieenza conoecida eon el nombre de Villa
Riron.

Es un wvastisimo edificio, eompuesto de un entresuelo, de un pri-
mero y de un segundo piso edificado por uno de los mnltiples alum-
nos de Palladio y dirigido quizds, por Megozzi Colonna, cuyo ta-
lento era entonces tan apreeiado. Después de haber pertenecido 4 los
eondes Logoiesta, habitaeion sefiorial, 4 la nwmerte de la condesa
Luecila Logei, Gltima representante de tan noble familia, toed en
herenein & sus sobrinos los condes Zilert dal Verme. Es hoy dia
propiedud del conde Alejandro Zilleridal Verme.

Los fresecos de la villa Birén, ain enando generalmente dese:-
noeidos, no por eso dejan de constitnir un conjunto importanle
y una de las produeciones mds valiosas del maestro. Datan de
1734.

Juan Bautista Tiepolo tenfa exactamente cuarenta y un afos
Halla-
base en toda la fuerza y en foda la plenitud de su talento, que

enando ejecutd esas pinturas, puesto que naeid en 18G3.

conservd perfectamente intacto hasta los ultimos dias de su verde
vejez, asi ecomo lo afestignan las decoraciones por él pintadas en el
palacio real de Madrid, emprendidas cuando era ya septnagenario.
Las pinturas de la villa Birén pueden ser comparadas sin desmedro
con las de la villa Cianigo, de Mira, y con las del Pastray las deco-
raciones de eardcter histérico de la villa Soderinien, los alrededores
del Coneggiano, de quince afios mds antiguas, ¥ también con las de
otra habitacién edélebre, la villa Valmarena,

i Serd posible, 4 pesar de su prodigiosg feeundidad, que el maes-
tro haya podido pintar por si solo las mmrallas de la escalera y del
aran salén del palaeio de los Loschi? Quizds seria temerario querer
afirmarlo. Lo cierto es que si se hizo ayuday debié ser por sus alum-
nos, de los cuales es preciso contar i su hijo Doménico que tenia
entonees apenas la inereible edad de siete anos. En todo caso se re-
servd la direeeién del trabajo v los motivos de las decoraciones.

En la esealera que se desarrolla en doble espiral, el asunto re-
presenta el Tiempo deseubriends la Verdad, 4 la parte baja, dos
figuras que descansan en un zéealo, en sus niehos, represenfan y si-
mulan las estatuas vestidas de la Nobleza y del Mérito; mds arriba,
otras dos composiciones muestran la Inocencia rechazando al Vieio
¥ la Vigilancia rechazando la Ociocidad.

TIEPOLDO,—LA INOCENCIA RECHAZANDO AL VICIO

Al salén se llega, después de pisar el desewnso, y de pasar
junte 4 tres amplios ventanales. En el techo se pueden contemplar
tres eomposiciones; en la del centro, la mds importante con mucho,
aparece en la Verdad, Justicia, La ¥ama, La Gloria y La Sabidu-
rfa en medio de las nubes: Marte, con un areo en’ la mano, y e
genio con un leén & sn lado, y una ramm de laurel en la mano.

Sobre las murallas laterales, estin pintadas por un lado la Fi-

TIEPOLO.—LA CARIDAD REPARTIENDO LIMOSNA
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TIEPOLO,.—LA VERDAD, LA

v de la otra

delidad en el Amaor y el Valor coronado por la Gloria;
parte apareee la Caridad distribnyendo limosnas, y la Modestia ha-
ciendo huir al Orgullo.

Ksas alegorins, bastante obseuras hoy en dia, fueron probable-
mente impuestas al artista, & lo menos en parte, por Losehi para
celebrar las glorias de una familia ilustre que se habia establecido
en el pais 4 principios del siglo XV,

En consecuenein, ciertos personajes. entre otros, el Valor coro-

y de as-

nado por la Gloria, el Genio mas que maduro, honachén
pecto tranquilo, & pesar de
s ledn, asi eomo el hom-
bre atado eon cadena 4 una
mujer por medio de un co-

razon, tienen un ecardeter

v.'-""",‘\-" de tal manera individu:l
& y personal, que no pueden
dejar de scr las represen-

taciones de personalidades
determinadas & retratos
que representan sin duda
4 personajes de la familin
Loggi.

Asl como en la villa
Parmerani los asuntos se
relacionan con un Olimpo
de los mids eonvencionales
y de los més bizarros—es-
pecie de Bric-a-brae ridien
lo, absurdo, y sin embar-
zo eneantador—aque consis.
te en columnas truneas, cn
pirimides decapitadas, en
vasos daboreados. Se en-

cnentra relleno de anima-

les de toda, especie, tales
cOMO  Ovejas, pavos, ga-
llos, serpientes. Los per-
sonajes que, pueblan

TIEPOLO.—EL GENIO

JUSTICIA, LA FAMA,

[.LOS FRESCOS DE TIEPOLO EN LA VILLA BIRON DE VICENCIA

LA GLORIA Y LA SABIDURIA

ese éter mds 6 menos fantéstico, esas habitaciones mas 6 menos grie-
gas, pertenecen también 4 un mundo de dioses mfs 6 menos extrava-
gantes, de los mis estranios, de dioses y héroes tomados 4 fodas las
teogonias, y autorizados por todas las conveneciones, de patricios
damas salidas de los palacios del gran Canal, de pes-
cadores y de gondoleros del Lido, de levantinos, de mercaderes y

y de grandes

de negros huéspedes de paso del barrio de los Eselavones.
Mas, estos personajes que no brillan, justo es confesarlo, por su

expresion, 4 pesar de que tienen de convencional y de frigil, asi como

de teatral, no por eso ca-

de vida y evolueio-

recen
nan en una atmdsfera mi-
gica, en una luz transpas
rente y radiante, yn como
auroras rosas y delicadas,
ya en ereptsenlos edlidos
y brillantes que revelan el
colorista delicado y fino,
eombi-

enamorado de las

naciones de los tonos vo-

A5 Y raros.

Lo que sorprende y en-
canta en esos frescos es el
constante busear y encons
trar lo inesperado, es un
inzenio espiritunal. ces una
deliciosa, es

fantasia una

sobra
13
vida, la vida que les pro-

mveneldn  rara, es

todo el movimiento y
cura un- eneanto sin igmal,
es la alegrin y el placer
de pmiar en el enal el an-
tor se desparrama alegre-
mente y haee eompartir
de ¢l al espectador.

Fernan RUIZ

TIEFOLO.—MARTE
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PERDIDO EN LA VINA

0OS dejo el tren en Panquehue. Una larga hile-

ra los 4lamos, negros de la noche, sombrea-

ba la carretera que va desde la estacion hasta

el pueblo; uha carretera sola, apacible y lar-

ga. En el trayecto advert! dos cruces humil-

des vy un santuario alumbrados c¢on luces

de grasa v lleno de flores nuevas. lLas dos

eruces de madera senalaban el sitio en que

habian muerto a4 dos hombres, la otra era el

recuerdo de una misién. A cada lado de la

carretera se veian las casas mal alumbradas

de los inguilinos, v se aleanzaba & oir el ruido de sus charlas

familiares, v de cuando en cuando el sonido de una guitarra que
interrumpia la triste solemnidad de la noche.

Yo iba solo entre todos mis companeros. Ni oia sus palabras
ni advertia sus silencios, ni querfa compartir con ellog mis emo-
ciones de esa hora de tristeza campesina gque inundé de recuer-
dos mi alma, haciéndome caer en un abatimiento delicioso de
todos los sentidos, embriaguez de poesia y de pena que me dejo
conlemplar la ilusion milagrosa de mi (erra nativa, igual 4 ésta
en el recorte de sus montafias ¥ en la exuberancia de sus cam-
pos sembrados.

Senti la paz del feudo: ¥ observé cdmo en un instante todas
mis aspiraciones de reorganizaci6én social volvian & conformarse
con esa vieja férmula que establece una equitativa diferencia
entre el sefior que da la semilla y la tierra y el pobre ganin que
la cultiva como si fuera suya ¥ para oiro. Me parecid que mi
caballo se ergufa con arrogancia de caballo de amo, ¥ fué de tal
modo completa la ilusién, que en el rostra cansado ¥ seco de
los inquilinos asomados timidamente & la puerta de sus hogares,
reconoci logs de aquellos sufridos labradores de mi casa que
tantas veces me impresionaron por la reverente y sumisa actitud
que tomaban delante de mi duro y buen abuelo.

Fuimos directamente 4 la casa del cura, que es igual en to-
das las parroquias: amplia, fresea, sencilla, con jardin descui-
dado ¥ pobre, una ama de afios, ¥y muy¥ buena voluntad para to-
do mortal que arrime.

Después de la cena.y del rezo, dormimos como justos hasta
el amanecer del dia siguiente, en que nos despertd una ecampana
que llamaba con insistencia 4 misa.

L

1Y qué alegre y dulce es la misa en la aldea! La iglesia inun-
dada de sol, olorosa 4 flores ¥ 4 incienso, limpia ¥ sencilla como
una moza de campo, se haefa estrecha para abrigar 4 los treinta
feligreses que alcanzamos 4 reunirnos. Yo me puse de rodillas
v oré sencillamente, con el corazdon y los labios, advirtiendo ad-
mirado que mi memoria guardaba todas las oraciones que sabia
hace tres anos ¥ no he tenido tiempo de repasar desde enfonces,
Cuando aparecieron en el presbiterio los monaguillos vestidog de
rojo, con esclavina blanca, me asalté un vivo deseo de avudar &
misa para tomar ofra vez con mis manos las vinajeras, el misal,
los pafios benditos. Y entrar luego 4 la sacristia 4 doblar las or-
namentos, recoger las velas de cera de castilla, robarme las sobras
de vino dulece ¥ comer recorles de hostia. ;No habria un grana-
do en el patio de la iglesia ¥ una tapia himeda por donde trepan
las enredaderas azules en busca del sol?

21 sefior cura espantd mi ensuefio con su plitica reposada: dijo
que ese dia santo era preciso tener el alma limpia, por el per-
d6n de Dios, sentarse d la divina mesa v hacer ejercicios piafdosos
v obras de caridad. Nis impartié su bendicién, v fuimos saliendo
uno 4 uno, signindonos antes en la frente con agua bendita.

+ 4+

A un lado de la plazuela parroguial estd la puerta del parque,
con una advertencia en grandes lefras rojas. aue dice: *“Se
prohibe la entrada’. Y precisamente ror eso resolvi entrar, Fs un
parque en ruinas, de avenidas amplias, gsombreadas por drboles
extranjeros gue trajo al pais un noble millonario de espiritu dis-
tinguido ¥ culto, cuyo nombre repiten con veneracion los ancia-
nos de la comuna. Andando un poco, se ve la casa feudal, de puro
estilo romano, por cuyos vastos corredores parece vagar la som-
bra venerable de don Maximiano Krriazuriz, mirando con amargu-
ra el abandono en gue han eafdo sus maArmoles y sus nalmeras,
v cerrando nerviosamente los ojos nara no sufrir el colorido arbi-
trario con que manos bien intencionadas pero incultas han em-
badurnado las ealumnas severas y los frisos que un dia pintaron
grandes artistas de Italia. Una tupida enredédera verde protese
contra la inclemencia del sol diez 6 doce bhustos-de mirmol de
imponderable valor artistico, trizados desde el terremoto y dis-
tribuidosg sin orden en una galeria ablerta que hace la imnresiﬁr_;
de un cementerio en ruinas. Todos esos graves rosiros romanos,
heridos en su abandono, parecen reclamar con el gesto imperinso
de sus labios de piedra una mano inteligente gue los lihre del

duro cautiverio.
* b

Al salir del parque, abatido por el abandono de ese ajend fe-
soro de arte antizuo, pensé que estaba bien puesto el letrero rojo
de la puerta: ““Se prohibe la entrada’’.

En la plaza rondaban todavia los fieles, cambiando las flores
con que adornan cada dia la imagen de Marfa Tnmaculada, pa-
trona del pueblo. El sefior Cura reprendia amablemente 4 unos
nifios que se bafiaron desnudos en el estero y los exhortaba 4
frecuentar el catecismo, ofreciéndoles medallas de Marfa Auxi-
liadora v boletos de favor para ¢l cinematégrafo, Asidas del bra-
zo v riendo discretamente pasaron 4 mi lado, casi rosindome, tres
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muchachas lindas de ojos serenos; una de ellas me miré con cu-
riosidad y les dijo 4 las otras mi nombre, mis cargos, mi proce-
dencia ¥y algunas de mis aficiones. Pero las fres habian comul-
gado esa mafiana, ¥ como no se puede servir 4 dos sefiores, si-
guieron sin mirarme, desentendidas de mi afin de charlar con
ellas un momento.

Me acerqué 4 uno de los funcionarios de la comuna 4 pedirle
informaciones que poco me interesaban sobre la extension de las
vifias, la poblacién del fundo, las escuelas, el inquilinaje:

—La comuna—me dijo—tiene unas seis mil almas.

—DMe habfan dicho que cuatro. . .

—No son sino cuatro, pero hemos resuelto poner seis en el
censo para poder cobrar méfs patentes de cantinas. Al fin todo
queda en el fundo, ¥ de otro modo no nos alcanzarian las rentas.

Me enteré entonces de que Panguehue es una comuna dentro
de una propiedad particular: los municipales, el juez, el cura, los
maestros, los electores y los inquilinos recolocen una sola auto-
ridad extraordinaria; alli no hay lucha de partidos ni de intere-
ses. Todo se armoniza bajo la direccién de una voluntad tinica,
afortunadumente muy respetable y bhien Inrencionada.

Después supe que las vifias alcanzaban una extension de cua-
trocientas cuadras de cultive permanente, que pasaba de gquinien-
tos el ntimero de trabajadores de la hacienda, que se calcula en
cinco millones de litros de producide anual de las bodegas, ¥ que
todo ese caundal de sangre robustece un solo organismo.

Pero no estaba mi &nimo para hacer concideraciones sentimen-
tales sorre la distribucién de la propiedad rural; v si me parecio
que era mucha tierra para un solo duefio, no quise preccuparme
de la manera mas eficaz y equitativa de repartirla entre todos.
necordé apenas que el pobre Tolstoy pas6é toda su vida ideando
el modo de repartir la Rusia entre todos los rusos, ¥ murid 4 los
ochenta y dos afios sin conseguirlo,

Entre ser duefio de la vifia y poderla recorrer al galope, ad-
mirdndola en todas sus dependencias, me parecié por lo menos
més facil lo tiltime, y lo propuse con fortuna 4 mis companeros.

Corrimos toda la tarde & caballo por ese mar de hojas, que se
extiende en el valle ¥ asciende suavemente por el faldeo de la
cordillera; un sol magnifico reverberaba en las ramas frescas de-
nunciado los racimos todavia ocultos, ¥ las brisas serranas mo-
deraban deliciosamente el aire encendido.

Dimos de pronte con una de las bodegas, vy frangueamos la
entrada favorecidos por la ecompafifa inapreciable del sefor
Cura, para quien toda puerta se abre por lo mismo que las de su
casa y las de su alma no se cierran nunca a4 ninguno.

Un empleado amable nos sirvid de guia para recorrer esas he-
ladas catacumbas en que duerme el vino su suefio ¢e purifica-
citn, guardado en pipas venerables de cinco mil litros de capa-
cidad cada una. Conocimos minuciosamente y con todo interés

‘@] proceso de elaboracion del caldo, v asistimos 4 la ceremonia de

transvasijacion, que es la més simple de todas y las méas agrada-
ble; allf probamos una copa de puro jugo de uva al pie de la va-
ca, sin composicién quimica ni condiciéon de venta gue son los
dos grandes inconvenientes del vino fuera de la vina,

De regreszo 4 la poblacién, ya obscura la tarde, saludaban nues-
tro pasd los inquilinos gue volvian de la faena y las mozas son-
rientes gue esperaban 4 la puerta de susg casas: el seflor cura
lag saludaba con severidad ¥ ye con carifio, cumpliendo &1 su
misién ¥y yo la mia, de salvar y de perder las almas, respectiva-
mente.

- 4

Esa noche debfamos ir 4 rezar la nhovena y el rosario en una
santa casa de la poblacion, donde se consagran cada afio los
fieles 4 celebrar el Nacimiento y la Adoracion de los Magos.
Media luna alumbraba el camino y doraba las siembrag y pro-
vectaba sobre el campo las =sombras de los Alamos checuros y
las de los aldeanos que iban 4 orar al Pesebre.

Yo iba con ellos, contagiade de su fe sencilla, pobre de ideas
v rico de sentimientos humildes y de fervor cristiano. Una devota
joven, la méas joven v menos devota, me dejé acompanarla en el
camino, ¥ hablamos de la ciudad—los dos la odidbamos-—del cam-
po—Ile preferfamos 1os dos—de los novios—mni ella ni yo lo éra-
mos por el momento—del matrimeonio—ella eludié graciosamente
el tema ¥y me preguntd si yo era fnnicamente periodista 6 si era
poeta también.

Durante el rosario me disipé en recordar historias hace mu-
cho tiempo olvidadas de cuando florecfan en mis labios los pri-
meros versos v turbaba mi finimo la inguietud deliciosa de los
primeros amorios: ¥ creo que encontré alguna relacién de pare-
cido entre los ojos serenos de ura de las fieles v los de la his-
toria olvidada que estaba recordando. Después, cuando en mitad
de la novena dijo el sefior Cura con voz reposada: "“Aquf se pide
lo que se desea alcanzar’, nos miramos instintivamente los dos,
¥y no sé por qué se me ocurre que pedimos lo mismo.

P b

Ahora, recordando desde la ciudad la paz provinciana de Pan-
quehue, en que mi alma seea nacié 4 nueva vida, cierro los ojos
para ver ese amable rincon de tierra chilena que me hace pen-
gsar en mi “paraiso perdido”, v creo sorprender detrds de una
ventana el rostro ansioso de una mujer gue aguarda la llegada
de todos los irenes.

LUIS CANO
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PLAZA.—LA QUIMERA

ESPUES de
seguramente

indiear las
eiortas  di-
criticas  del

ACIONES

&

artista sobre el tema de

su obra, jeon qué ran-
da y libertadora alegria
nos entregamos 4 los reenerdos y visiones
suscitadas en nosotros por las lineas del
grupo sereno y tumultnoso! Ya no tomi-
mos el tono de la expresion, no analiza-
mos las correlaciones de la idea y de la
piedra, no nos preceupan ln sombra ni
la elaridad de los relieves, ni ¢l balanee
ni la armonia de lis masas: librez de la
apreciacion eritiea de la belleza, nos da-
mos d la emoeién pura, la gustamos y,
para sentirla en toda su vida, la segnimos
por nuestro espiritn hasta donde se ex-
tinguen sus rezonancias postreras. jQuién
podria deseonocer este epicureiseo de ia
sensibilidad?

A veees la emocidn lega como nna on-
da, nos levanta, nos mece en si eurva
temblorosa; otras eomo rayo de luz, nos
ilumina,

nos enciende en sus  delieadas

transpareneias, y otvas ann, como brisd,
nos impele, nos Heva en el impulso de s
aliento blando. Atentos 4 sus diversos
movimientos de onda. luz & brisa, la sei-
fimos y la dejamos desvanecerse despuds
de sngerir esperanzas 6 de evocar recuer-
dos.

El mundo de los recuerdos es més v
to que el mundo real, y al menor llama
naento 4 su vida, extiende 4 nuestros 0jos
st inmensidad poblada de visiones. L Qué
son las eosas, las lejanias v los eielos de
ahora comparadas eon las eosas, las leja-
nias y los cielos de ayer? La vida de los

recuerdos purifieada, desprendida de lo

accidental, de lo accesorio, tiene mas de RETRATO DR MES. C.
realidad, mis verdad ¥y es mis apreeia-

ble en sn esencia, que la vida actual, in-

segura, variable, compleja y miiltiple. Morir es, para las ideas v

las eosas, vivir en esencia, endellecidas de misterio. ..

Por eso cuando una linea ¢ nota, un matiz ¢ pensamiento evoea
los reeunerdos, nunea dejan de aparecer ante nosotros eon la majes-
tad de lo eternamente vivo. Ante un mérmol, esta resnrreceion
silenciosa la provoea la linea, disefando el eontorno, indicando el
movimiento y sngiviendo la intencidn de Ins formas olvidadas, pero
que luego surgivdin 4 su Hamado, & su evoeacién. ;Qué seductora-
mente bello es el poder del rasgo que asi nos mueve, que asi nos hace
revivir el pasado, delineando 4 nuestros ojos la vision de las imdgs-
nes perdidas!

Ll grupe de la virgen y el monstruo, eon su enlazamiento de lineas
serenas y vertiginesas, ha levantado en nosotros muchas visiones re-
trospeetivas y nos ha heeho divagar por muchas lejanias de pensa-
mientos; pero nunet su poder evoeador aleanzé en nuestro espiritn
mids sugestionadora intensidad que una tarde brumosa de otofio,

Bajo la luz fria y difusa de la elaraboya de la sala, habismos ad-
mirado en detalle ¥ eonjunto la belleza simbdliea del grupo,
empezdbamos 4 deseribrir los cirenlos de nuestras divagaciones,
cuando vimos que las obscuridades crepusenlares invadian lenta-

Exposicion de
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mente los rineones, se arrastraban y se elevaban como una marea
sombria hasti lamer las blanecums inméviles del marmol. El mons-
fruo parecid animarse, perderse en una indeecisién entre lo sublime
v lo groteseo; la linea mitolégica de su cuerpo simulé un avanee
turbador, un intento de despliegue de sus contorsiones anulares, ¥
la wvirgen espirvitualizada y edndida, tuvoe también un instante de
ansiedad en sns lineas serenas, un comienzo de tumulto en sus re-
lieves impasibles.

[l minuto visionario nos estremeeidé de plaeer; sentimos el alien-
to ¥y los rumores de los bosques sagrados; pero al retirarnos un
paso apenas del grupo vivido, el vértigo que nos envolvia se desva-
neeid, dejandonos turbados, perdidos en una acumulacién de recuer-
dos, que fueron disipindose & su vez ante uno obsesionadorament.:
rumoroso, el reeuerde de una noche marina.

Era en las playas australes. Nos habiamos detenido, antes de
cruzar una punta del cerro, un cabo salvaje que se perdia en la
sombra, & esenchar los rumores de las aguas insomnes. Monologaba
el mar. Arriba, las estrellas, veladas por el gris de niebla sutilisima,
espolvoreaban una luz himeda, que descendia levemente ‘brufiiendo
las convexidades de las agunas obscuras. La respirazién de la inmen-
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sidad tenfa olor & sal. Las olas llegaban, se revolvian espumantes
en los pefiascos del eabo abrupto, los aliogaban con sus pliegues
sueesivos, deseendian y se retiraban bulliciosas, chapoteantes, arras-
trando por entre lus pefas las piedvecillas de la ribera. En sus
avancez y replegamientos ¢l mar se retorein. Los miles de miles
de arabescos sonoros dibujados en el silencio noetumo por las voees
revueltas, atorbellinadas de las aguas formaban un clamoreo enor-
me. De cuwando en cuando el desplome terrifico de una ola sombria
apagaba el bullicio de las voees innfimeras; pero, pasado el estruen-
do ensordecedor, volvia & levantarse el rumoreo augusto de las aguas.
Habia mucho de animal en la earganta marina, en aquella entrada
mu-gi'o.mp y lobrega, dentellada de riscos y abierta en la noche como
la boea trigiea de un monstruo de largo dorso azul obseuro. Fn los
momentos de reflujo sus voees eran gruiiidos afonos, resoplidos
apagados, reganamientos guturales de faunees borboteantes, atragan-
tadas de aguas glutinosas, chorreadas de espumas salobres. Fl
monstruo se removin eon inguietudes de espera, encogiendo y dila-
tando las ondnlaciones membranosas de su piel marina.

De pronto, una leve, sutil y vagorosa luz opalina se dibujé lenta-
mente por el clelo, claveando las profundades inverosimiles del infini-
to. Las estrellas anwenguaron su elaridad, -I'(‘i'_f.l;_:'i(:‘l'ull sus pétalos tem-
plorosamente abiertos; se hubiera dicho que se habian elevado mis,
que se habian hundido en la superobseuridad de la noche. La sen-
sibilidad de sus llamas las hacfa encogerse ante el frio de la luz
blanca de la luna. Bl mar se removid, agitado, enardeeido por la
vehemencia de su anhelo salvaje; esperaba 4 la luna, perdida afu:
en el abizmo del oriente sombrio, detrds de las montaiias inmensas.
En los instantes de silencio meditativo, en las pausas de las oleadas
pumorosas, los largos riachuelos sonores, al retirarse, filtrandose
por entre las roeallares dentallados, parecian hilos de baba laseiva
que colgaran de los belfos espumajeados del monstruo. ElI mar se
retoreia en un momento de brama. Eran los ardores de su prima-
vera nocturna los que anudaban su euerpo en un vértice de ansie-
dades conscupicentes, los que agitaban el soplo irregulado de su
aliento, log que lo haefan impregnar el aire con los efluvios salinos
de sus exudaciones.

T.a luna comenzé 4 emerger de la montafia, y los robles, solita-
rios 6 agrupados en los coronamientos lejanos, esbozaron al ear-
hén sus numajes v sus troncos formando una larga serie de dibun-
jos 16bregos en las fransparencias vaporosas de la luz naciente. Po-
o & poco la dulzura de la claridad blanca extendida por el cielo,
descendié 4 los confines del mar y avanzé hacia la ribera, argen-
tando, haciendo relueir las escamas del mar, que simulé reposar-
se, acimme(-.erse en una laxitud de gozo. Sus anillos se recogicron
bajo la earieia nivea y su aliento se detuvo en un silencio de es-
pasmo. Hubo una pausa extdtica. Luego, lentamente, una larga on-
dulacién de la azulada piel marina se levantd, trajo fras de si ofra
y otras y, un instante después, arremolinado, obsearecido y sober-
bio el mar avanzé en un reproehamiento, en un asalto audaz que
llegé & los pefiascos mis elevados y los cubrié con las blaneuras
de las espumas estrepitosas. Las olas vencedoras inundaron la pla-
ya, trémulas, chispeantes aromatizadas y hervorosas y se refira-
ron veloces, deslizindose en un arrastramiento sin fin por las are-
nas. La playa entera parecid nevadas; el aire se impreend de sal; la
noche se aromé de placer.

La luna, desprendida de los pieachos sombrios, se remonté leve
v pudorosa, mostrando la belleza de sus blaneuras edénicas, Las
faunces del mar se ilnminaron y sonrieron, frémmlas de espumas,
su respiracién incesante y ronea, se defuvo, ahogada en wna con.
goja de alegria; pero la luna, en su idealidad de virgen, siguis
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elevindose, absorta, ebria de infinito, sin sentir bajo sus velos va-
porosos, ni los suspiros, ni las vehemenecias, ni las ondulaciones da
la marea nupeial. -

Desvaneeido el recuerdo visionario, volvimos los ojos al marmol.
La virgen levantaba los dedos de su mano, huyendo al eontaeto
de la ecabeza del monstruo, que sonrefa de placer. Tl eterno idilin
marino estaba alli, sujeto, inmovilizado en los contornos de la pie-
dra: el monstruo se espiralizaba en la vehemeneia de su anhelo sal-
vaje, ¥ las rosas, desparramadis como espuma, aromatizaban 4 11
virgen, que subia en éxtasis, llevada por la linea celeste de su eu-
suefo,

Después de haber simbolizado un momento del corazén, el gru-
po simbolizaba un momento del mar: v nosotros, que divagibamos
paso i paso en torno @ sus blanenras. atentos 4 su armonfa, ah-
sorviendo sus idealidades para vigorizar nuestra vida moral ¥ si-
guiendo nna 4 una sus lineas para tener.la vision de los horizontes
mis inverosimiles, sentimos, como nunea, el poder arrobador de la
obra y eomo nunea, admimmos al artista de manos lirieas que en-
lazd para siempre en el grupo marmdreo las olas rumoreantes del
mar y del fitmo silencioso de la luna. Sin detenernos en conside-
raciones eriticas, nos embriagamos en el placer de la admiracién,
disolviéndonos en el alla disuelve uy
rayo de luz en el mds alld del prisma. La obra de arte, que es 4
modo’ de una eristalizacion de las fuerzas misteriosas del espiri-
tu, tiene mueho de esas piedras faleidas, eristalizacion de las fuer-
zas misteriosas de la tierra. Ambas lucen planos innumerables gne
desyian el pensamiento @ la luz. La obra de arte amplia, desorien-
ta, embriaga. Afn al derivarnos al dolor—euwando murmura idens
sombrias disefia enadros angustioses, eseulpe figuras miseras 6

mis de la obra eomo se

ritma melodias amareas—mnos seduce, nos encanta con la magia dz
la helleza vealizada, vivida. Tl dolor que sugiere no es sino elemen-
to de una mis justa aprecinclén del piaeer. Por eso las insensi-
bilidades insaciadas hallan en el arte un vértico siempre nuevo. Ll
arfe es para ellas nna desviacion de la voluptnosidad. Todo las me-
ce, lag lleva de la exeitacidn 4 la laxitud; desde el esealofrio eon que
nos eleetriza el roce de una idea fugitiva, al olvido de nosotros mis-
mos en que nos dispensa la driagacién de una melodia, y desde el
detenimiento de la sangre ante la blancura desnuda de los mir-
moles, 4 la caricia de la luz que naece 6 muere en la lejania de los
lienzos profundos.

Quien no se pose en una obra hasta eonsumirse en el eontacto de
su belleza, no sentird nunea el placer enloguecedor de i emocicu
arlistiea, no apreciard sus contrastes, no gozard la alegria suscitada
por los rasgos dolorosos, ni sabrd que para analizar hedénicansente
una emoeidén es easi preciso, nd sentivla, sino haberla sentido y, si
es posible, estar al extremo de la emocion contraria. El contraste
aclara y valoriza. Anfe una obra de arte la emocién juega eon las
ideas v los horvizontes: nunestros pensamientos se suceden, se al-
canzan, se modifican; no bien desparecido uno, llega otro, y ts-
dos pasan influyendo con su luz en el aspecto y la expresion de
los masgos artisticos. Por eso en nuestras largas y recogidas eontem-
placiones de la virgen y el monstruo, hemos visto muchas veces que
sus blaneuras, al levantarse en nosotros un pensamiento, se cla-
reaban, vivifieadas por nna luz naciente, y un minuto después, des-
wvanecida la elaridad, se envolvian en una atmdsfera de oeaso, en
restos de coloraciones espirvituales tan vagas y luminosas como
las eoloraciones erepuseunlares que siguen 4 la angusta caida del
sol.

Ta sneesion de los pensamientos contemplativos produee las an-

roms y los erepiisenlos de los marmoles.

Miguen Luig ROCUANT




Un grupo de la Sala de la etpula Italia.—Siglo XV

El Museo Stibbert en Florencia

LORENCIA, la cldasica patria de las artes, tiene el
feliz privilegio de atraer las colecciones, las me-
nos destinadas .en apariencia 4 fijarse en las ribe-
ras del Arno después de las de Carrand y de
Ressman que formadas en Franeia parecfan estar
destinadas 4 franquear los Alpes, hé agui que el
Museo de Stibbert gque se crefa destinado a Ingla-
terra ha sido instalado para siempre en la ciudad de

Giglio. Los curiosos que habfan obtenido el favor de visitar las Ga-

lerfas del caballero Federico Stibbert, como se le llamaba en Flo-
rencia, habian guardado todos un recuerdo impef‘ecedero de la

regia morada de la calle de Montughi. Aquellos que después de
visilarlo una vez le escribian después para hablarle de algunas
piezas que particularmente les habian interesado, recibian de él
respuestas muy personales: su eseritura regular y gruesa en el
centro de una pégina ¥y 4 menudo de una frase, pasaba sin tran-
sicion del francés al inglés ¥y 4 veces aun al italiano y viceversa;

i pesar de esa atrevida mezcla, sus cartas revelaban al erudito al

lado del coleccionista. De todos los museos de armas, el museo de

Stibbert era reputado como una de las més bellas armerias pri-

vadas del mundo.

e modo que el 10 de abril de 1906, cuando se supo el falleci-
miento de Stibbert, después de pagar el tributo 4 su memoris,
todos se preguntaron cual irfa 4 ser la suerte de su magnifica co-
leceion, fruto de cincuenta afios de trabajo.

La curiosidad de los “‘amateurs” guedd muy pronto satigfecha.
L.a casa de la calle de Montughi, con todas sus dependencias y
todas lag colecciones de objetos antiguos y modernos que conte-
nia, habia sido legada al Gobierno inglés. Un legado de 800,000
francos acompafiaba ese obseguio de principe para asegurar
la conservacién y cuidado del Museo. En caso de no ser aceptado,
la ciudad de Florencia lo sustituirfa con todas sus disposiciones.

El Gobierno inglés aceptd al principio; pero cuando tuvo am-
plio conocimiento del testamento, gque estipulaba que las colec-
ciones debian quedar en el estado que las dejaba y no desarre-
glarlas nunca, comprendié que el Museo Stibbert no podia ser
atil sino 4 Italia, Volviendo entonces sobre sus primeras disposi-
ciones notific6, el 16 de Agosto de 1906, su renuncia 4 los lega-
doas del caballero Stibbert, legindolos a4 su vez 4 Florencia.

Se comprende que ésta no debfa rehusar. El antiguo salén de
Bargello, aumentado con las colecciones Carrand y Ressman cons-
tituia ya un Museo de Armas de los mds interesantes; la unién
con la de Stibbert aunque no debia juntarse con las ofras iba
4 darle a4 la capital de Toscana un conjunto capaz de rivalizar
con las grandes armerias.

Un decreto de 18 de abril de 1908 sefialé de manera definitiva
la situaciéon del Museo. Conforme a las disposiciones testamenta-
rias de Stibbert, el Consejo de Administracion comprende el sin-

(Arreglado especialmente para “Selecta', por J. M. P.)

dico de Florencia, el Director de las Galerias, el Director de Be-
llas Artes, el Cénsul General de Inglaterra vy el sobrino del dona-
dor, el conde Roberto Pandolfini, en cuya familia seria heredi-
tario el titulo de administrador.

Lujosamente instalado en la misma casa que habitaba Stibbert,
el Museo que fué la preocupacién constante de su vida quedd, se-
giin su voluntad, en el cuadro por €l preparado. Desde hace al-
gin tiempo estd 4 la vista del piblico en el sistema mixto de en-
tradas pagables log martes, jueves y sdbado y gratuitas el do-
mingo no omitiendo en nada para darle en todo un aspecto her-
moso,

La sala de entrada.—En la primera sala, adornada con colga-
duras antiguas y ricas, se encontraban hombres de armas gue
parecian vigilar. Uno de ellos seuntado sobre un banco ricamente
esculpido sostiene con ambas manos un espadon de excepciona-
les dimensiones; un estogque habria armonizade mejor con sus
arreos, L.a enorme espada no podia ser manejada sino por un hom-
bre que estuviese de pie, ¥ todo, en la armadura del portador in-
dica el spldado de caballeria; la forma de la coraza sélo, rechaza
toda durla.

Otros dos de pie 4 cada lado de la puerta se apoyan sobre un

pedazo de lanza en la misma postura del S. Jorge de Mantegna,
de la Academia de Bellas Artes de Venecia, Esos restos de lanzas
hacen ver, cudles serian las dimensiones de esa arma, cuando
rota ella se sgervian de uno de sus pedazos como de una
maza.
El uso del pedazo de lanza era reglamentario en ciertog torneos
siguiendo leyes tan minuciosas como las que regian para el em-
pleo de otras armas: nos proponemos publicar algin dia los docu-
mentos referentes 4 este antiguo uso, bastante frecuente y del
que no se ha hablado, segiin creemos.

Galeria de la caballeria.—La entrada asf resguardada da ac-
ceso al salon de las armadas ecuestres. Desde la puerta queda
uno sorprendido por el aspecto imponente de un escuadron de
gente armada que ocupa todo el centro de la inmensa galeria.
Las armaduras de pie, 4 lo largo de las paredes, parecen verda-
deramente haber sido ordenadas para dar paso al desfile de este
escuadron bordado de fierro.

Este conjunto un poco featral no puede imponerse evidente-
mente por reconstituciones aisladas, pues el conjunto no tiene
sino armadura de diferentes épocas y que no han sida usadas al
mismo tiempo. El efecto, sin embargo, es grandioso ¥ la sala me-
rece verdaderamente su nombre de Galeria de la Caballeria.

Un soldado de 4 pie abre la marcha. Su magnifico plastrén cu-
bierto de un terciopelo bordado que se cruza con la pieza de re-
fuerzo de la pechera, es muy rica para un hombre de 4 pie. Sos-
tiene una vaina de la forma méis rara y parece querer abrir
paso al eseuadrén que le sigue.

(449)
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Tras de éste, 4 la izquierda, un jinete envaina su espada con
el hermoso ademédn que Marocheti did & su obra maestra en el
duque Emmanuel Philibert de la Plaza San Carlos de Turin y en
verdad que el que arreglé esta eaballeria no podia ingpirarse en me-
jor modelo. Su armadura & fajas ricamente grabadas y de la forma
llamada vainas de arveja ¢ joroba de polichinela, es del tltimo
cuarto del siglo XVI menosg antigua que la gualdrapa y la gilla
de su caballo trabajadas al rcpujado al estilp de los maestros
milaneses de 1550.

Kl del lado lleva una armadura maximiliana del prinecipio del
siglo XVI, sin du-
da de fabricacidn

STIBEERT

EN FLORENCIA

gque Misson miraba como sorprendente en el retrato ecuestre de
Giovanni Aeuto (John Hawkwood ). Describiendo el fresco de Dome
de Florencia donde Paolo Meello ha pintado el famoso soldado, es-
te viajero sefiala como “una falta considerable' el caballo que
marcha al paso. Misson que ha sabido ver tanias cosas en su via-
je 4 Italia no ha dado en esto prueba de su espiritu habilual, de
obgservacion; més atents habria notado que agquello que le pare-
cia cxtrafio en el siglo XVII se habia usado en el siglo XV ¥ que
la postura el caballe de Hawkweod, lejos de ser uha excepeidn,
era la de casi todos los retratos ecuestres de esa época. ldsa
marcha al paso
que tanto le cho-
caba la habla en-

alemana y la tes-
tera del caballo
pertenece 4 la
misma armadura;
pero esa tLestera

cortada en su par-
te inferior en la
que se ven los hue-
cos de 1os rema-
ches ha sido com-
pletada por una
muserola.

En seguida, dos
arneses de la se-
gunda mitad del
siglo XVI prove-
nientes de las fa-

milias italianas
Borromeo y Gua-
dagni. El equlpa

de los caballos ar- |
mados de testeras
y cubiertos de fun-
das bordadas cou
jas armas y divi-
gas de sus duefios
y mis rico ain que
el aparejo de estos
dltimos. Cada uno
de esos jinetes tie-
ne varias armas
cuyo usgo tocaba ya
4 su fin en ese mo-
mento.

Mas lejas  un
gendarme f\.Ie.m:i_n
ael principio del si-
glo XVI cubierta
la cabeza de her-
moso casco, llevan-
do tamhién varias
armas. La funda
de su caballo no le
cede en nada 4 las
precedentes.

Nos seria impo-
sible, se compren-
de, describir todos
los personajes de
este espléndido
cortejo. Cada uno
merece mencionar=-
se por su armadu-
ra y el complemen-
to de su traje 4
menudo de una ri-
queza inaudita, pe-
ro el esgpacio de
que disponemos no
nos lo permite, por
lo que nos limita-
remos a4 llamar la
atencion sobre las

contrado sin salir
del Dome de Flo-
rencia en un fres-
co de Andrea del
Castagno, retrato
de Manucei da To-
lentino que hace
pendant al retrato
de Acuto; lo ha-
bfa visto también
én Verona en el
monumento de Sa-
rego, en la Iglesia

Santa  Anastasia;
en Padua en la
estatna Gattamela-
ta, obra maestra
de Donatello; en
Venecia, en fin,
en la célebre

estatua ecuesire de
Bartolomeo Colleo-
ni, El Juan Fran-
cisco Gonzaga de
Sperandio, en el
Museo del Louvre,
confirma también
la generalidad de
este paso en el si-
glo XV.

Hay sin embar-
go, que convenir
que ese paso con-
venia al caballo de
parada, pero no
al de batalla.

Meello que daba
el paso al caballo
de un retrato
ecuestre, se ha
guardado bien de
pintar  c¢on ese
mismo aire log ca-
ballos de sus bata-
1las que conservan
el Louvre, la Gale-
ria Nacional ¥ el
Museo de Oficios.
Si se observa bien
el paso del caballo
de la coleccidn
Stibbert se saca
de alli gque la ar-
madura de que es-
ta revestido es
inoportuna: ningu-
no de los caballos
de los [rescos Y
estaluas que
acabamos de citar
estd armado. Qui-
za habria sido me-

piezas que por la jor reservar esa
belleza de su tra- gualdrapa para
bajo se hacen es- otro de los caba-
pecialmente nota- Media armadura de parada. Italia. Fin del sigle XVI. llos del Museo.
bles. Y séanos permi-
En una de las tido 4 este propo-
extremidades de sito de manifestar
la sala, contra la pared, se ve un jinete con armadura completa un pesar: en la actualidad no se toma bastante en cuenta

de la segunda mitad del siglo XV, montado en un caballo igual-
mente aparejado, parece ser el jefe de ese escuadrén que desfila.
Sus guantes no deben pertenecer 4 la misma armadura y ain
parecen tener dos procedencias diferentes; la fecha es sin em-
bargo la misma de la armadura. Estin provistos de esas terri-
bles puntas que transformaban en ocasiones esa defensa en arma
ofensiva muy temible y 4 las cuales Toméas de la Marche debio
su triunfo en el duelo judicial con Juan Visconti.

A pesar de las diferentes procedencias de algunas de esas pie-
zas el conjunto es de los mds interesantes; es muy raro en-
contrar armaduras tan antiguas ahbsolutamente completas. Esta
tiene todas las caraclerfsticas de las armaduras italianas de esa
época, entre otras la franja de malla bajo las rodillas de la que
hablaremos més lejos al tratar de otro ejemplar de esta clase.

El caballo cualdrapado de fierro y de mallas tiene el aspecto

en la  pintura ¥ escultura histéricas la igualdad general
de esta marcha de los palafreneros de los siglos XIV ¥
XV. HEse detale tiene, sin embargo, su importancia y si

ha sido rara vez observado entre nosotros #4 pesar de la
pasion con la cual se busca la mas minuciosa exactitud, es tal
vez por falta de ejemplares. En Italia, que como acabamos de ver-
lo, abundan esos ejemplos, se han puesto en guardia; va en 1833,
Marochetti creyd deber presentar al pase el caballo de la esta-
tua de Emmanuel Philibert, aunque era costumbre de los siglos
anteriores no fuese tan frecuente en el siglo XVI. Aln en los mu-
seos de armas italianos se han hecho algunas tentativas en este
sentido, asf la restitucién del Museo Stibbert no es la dnica. En
la Armeria de Turin el andar del caballo que lleva la armadura
del dugue Emmanuel ha sido copia del de su estatua: otro tan-
to se ha hecho en el Arsenal de Venecia con el caballo que lle-



EL
va la armadura atribuida 4
Gattamelata.

La sala de la Chapula.—En la
magnifica sala que lleva el nom-
bre de sala de la (ilpula, con
otros cuadros de maestros anti-
guos, algunos de los cuales son
dignos de los grandes museos,
descuella el retrato de Stibbert,
que se debe al pincel de Gelli,
¥ hace revivir al célebre ama-
teur en medio de las maravillas
por él acumuladas. lLas obras
de arte de toda especie se dis-
putan aqui el lugar; pero sdlo
hablaremos hoy de las armas.

Delante del retrato de Stib-
bert, una vidriera ostenta ar-
cabuces alemanes en cajas ri-
camente incrustadas de marfil
v de nacar; en otra llena de
plezas de armaduras, de cascos
de diversos tipos y épocas mues-
tran las viceras cerradas 6
abiertas. En los rincones de la
sala, maniqufes armados y reu-
nidos en pequefios grupos son
como los habitantes de ese pa-
lacio de armamento artiguo.

El grupo de la derecha per-
tenece al siglo XVI, sdlo la al-
harda de uno de los maniquies
es demasiado arcaica para cua-
drar con el traje del personaje.
in medio de ese grupo una de
esas raras ¥ hermosas armadu-
ras hechas enteramente de ho-
jas articuladas a4 las cuales se
daba el nombre de danimas, tal
vez por corrupcion de la pa-
labra italiana “lamine’” que de-
signaba esas laminas U hojas
de acero. E1 Museo Imperial de
Viena posee un arnés de ese
tipo que tiene con el del Museo
Stibbert  estrecha  similitud.
Pertenecio al almirante Barba-
rigo, uno de los jefes de la flo-
ta veneciana en Lepanto y hay
que notar gue ese estilo de ar-
madurasg fué llevado sobre todo
por marines. La armadura de
Barbarigo es un trabajo de
Mantua, de la escuela de Ghisi;
la misma procedencia se le
atribuye 4 la de Stibbert. E1
Museo posee ademas, varios ejemplares mis de ese tipo, pero
menos complicados y hermosos.

Otro grupo nos hace retroceder hacia el 1ltimo cuarto del
siglo XV. Dos soldados con cascos italianos, parecen hablar con
un tercero que ha puesto 4 sus piés su casco de forma de pico
de gorrién y cuya armadura parece alemana,

El de izquierda se apoya en un gran estoque de tipo alemén po-
co en armorfa con la armadura del personaje que es 1o mis ita-
liana pogible.

HEste presenta una particularidad gue merece la atencién de
log aficionados de armas, por su extrema rareza ¥ por ser una ca-
racterfstica, de la armadura italiana de los siglos X1V y XV. Es
un pedazo de tejido de malla fijo en la rodillera y que cae so-
bre la pierna. La armadura del eaballo que marcha al paso s,
como 1o hicimos notar, de la misma disposicién.

Ista pieza del armamento que no ha sido estudiada hasta aqui,
es tan rara que no se encuentra ni en el Museo de la Artilleria,
ni en la Armeria Real de Turin. Fuera del Museo Stibbert no
conocemos mis que un ejemplar anterior 4 1500 en Hertford-
House, en la coleccion de Wallace, Si la franja de mallas de
Hertford-House es auténtica, ella nos inspira dudas sobre lo
exactitud de la clasificacion del arnés que lleva. Sir F. G.
Laking presenta ese arnés como alemén, en su catidlogn; antes
del fin del siglo XV jamis los alemanes habian provisto de esta
franja las rodilleras forjadas por ellos, la conoeian, sin embar-
g0, pues la figuraron algunas veceg grabdndola en la hoja infe-
rior de la rodillera.

Si se quiere estudiarla seriamente se ve uno reducido 4 la in-
conografia, gque establece indiscutiblemente la propiedad italia-
na de esa pieza. Ella es, en efecto, tan frecuente en las pinturas
de los maestros italianos, como rara en las armaduras que han
llegado hasta nosotlros,

Se la ve ya en el reirato ecuestre de Guide Rieecio, en el pala-
cio comunal de Sienne, y que data de 1328, v 4 partir de esa
fecha figura en la mayor parte de los cuadros italianos donde hay
armaduras. Se la encuentra en la galeria Nacional, en el 8, Gui-
llermo de Cesdrec Grandi, en la Galeria Real de Florencia, en las
rodilleras de los arcingeles Mizuel ¥y Rafael, de Boticelli; en
Venecia, en la armadura de todos los San Jorges debidos al pin-
cel de Carpaccio; en la Galeria Atestine de Moddena, también en
el San Jorge de Dosso Dossi; en Roma, en el de Ercole Grandi,
en la Galerfa Corsini; en la Catedral de Sienne, en el retrato de
Aringhieri por Pinturicchio; en el Museo de Berlin, en un San
Jorge, obra de Cosimo Tura; en Dresde, donde un guardia de
San Sebastian, por el mismo pintor; en Louvre, en fin, en el San

Medin
Mitad del siglo XV

armadura. Francia
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Jorge de Raphiel, uno de los tllimos cuadros que llevan ese de-
talle del armamento.

Al contrario, jamas se encuentra esa franja de mallas en los cua-
dros de los maestros alemanes, Las armaduras italianas nmo pe-
netraban el Alemania en donde la produceién de armeria era con-
siderable, y si 4 veces los armeros lombardos trabajaban para los
principes alemanes, lo hacfan casi siempre sobre modelos ale-
manes,

En Flandre, en donde fué mas importante la importacién ita-
liana, se encuventra 4 veces esta pieza, sobre todo después de que
Carlos el Temerario llamd 4 Bruges, al milanés Othenin du Cor-
net é hizo de &l su armero titulado. Se nota claramente en las
armaduras de las tapicerias flamencas de la serie de la historia de
David, en el Museo de Cluny; pero se obhserva que si esas telas
son flamencas, las numerosas armaduras que alli estdAn represen-
tadas son de tipo italiano.

[.a caracteristica italiana de la franja de mallas de la rodilla
se limita 4 1500. Después de esta fecha los modelos de armaduras
seé comunican mas y méis de taller en taller; los tipos se mezclan
¥ la clasificacién por nacionalidades se hace méas dificil. Asf la
armadura A. 26 de la Armeria de Madrid, habiendo pertenecido A
Carlos V, lleva la franja de mallas, aunque firmada por el famoso
de Augsbourg, Cohnan Helmschmied.

Las armaduras fuera de los grupos.—Retrocedemos ahora para
estudiar en las salas ya recorridas las armas ofensivas y defen-
sivas que se encuentran fuera de los cortejos y de los grupos.

Bien al fondo, sobre una alta consola, dominando la inmensa
galeria de la caballeria, se levanta, como una apoteosis de la ar-
madura, un soldado de a4 caballo, figura San Jorge blandiendo
triunfante, el pedazo de una lanza cuya extremidad rota estd cla-
vada en el cuerpo de un dragbén gue yace bajo los piés del ca-
ballo.

Aquf tapizando las paredes; alld alineados sobre los muebles:
masg alld reposando sobre consolas 6 en el suelo, en fin, por todas
partes, armas y armaduras. Haces de panoplias, antorchas extra-
fias que tienen escudos por reflectores sirviendo de antorchas las
espadas: el efecto decorativo es extraordinario; los ojos atraldos
por todas partes no saben doénde fijarse. Aqui y alld se observan
piezas de primer orden. Es ante todo una armadura del siglo
XIV, la més antigua vy al mismo tiempo una de lags mds raras
del museo, aungue estA muy incompleta, pues sélo tiene un casco
v una coraza compuesta del espaldar de una pechera.

El casco es una copa de forma ovoide. Una muceta de mallas
dispuesta para proteger la caradejando libres los dos ojos, la
franja del eentro, como se ve en el grabado termina en una cruz
que tiene una abertura en el centro para engancharla en un bo-
ton del frontal del ecaseco y fque se quitaban durante e] descanso,
dejando asi descubier-
to el rostro como en
lag estatuas de Can
Grande y de Can Si-
gnorio en Verona.

La coraza muy sen-
cilla vy cuyo metal tie-
ne trazas de haber si-
do forjado, atrae la
ateneion por dos aguje-
ritogs simétricos que se
ven en la pechera, des-
tinados 4 fijar con una
cadena la espada ¥y

otrags armas de las
que hablaremos mas
adelante.

Si el casco y esta co-
raza han sido hechos
verdaderamente el uno
para el otro, es enton-
ces faecil fijar la fecha
bastante exacta de su
aparicion. Serfan en-
tonces mis 0 menos de
1370, época en la cual
cesd la moda de ese
estilo de casco, empe-
zando al mismo tiem-
po el uso de las corazas
de pechera formada de
una sola pieza.

No se puede darle
una fecha méas reciente
puesto que en ese
tiempo la franja nasal
de mallas, usada des-
de los primeros anos
del siglo XIV, fué
reemplazada por una
vicera fija 4 la coraza
por una visagra. No se
puede tampoco darles
una fecha méis atra-
sada, pues es en esa
misma época que apa-
recié la coraza forma-
da de dos piezas: la
delantera (plastréon o
pechera) y el espal-

dar. Hasta entonces la
armadura del siglo
XIV habia sido la bri- Armadura de Zuerrs
gandina., Mitad del siglo XVI.



La ecaridad, vestida de zala, escotada, de plumas de furquies en
sus muanos, daba en aquellos instantes una nofa digna de estudio
O de comentarios piearescos.

Que la soeiedad sienta la necesidad de bailar para hacer la cari-
vidad... joh! ya eso aeusa, por lo menos un estado patolégico,
digno de la atencién de alienistas.

i Bailar!

iQué es el baile?

Un sport mis ¢ menos insnlso como enalquier ofro,—responderin
los filésofos, acostumbrades 4 danzar solo entre las grandes cuadri-
Has de sns silogismos y de sus me'afisicas,

i El baile es una delicial... he oido deeir & un gomoso que entor-
naba los ojos. y movia imaginativamente todas sus eurbas en un

diapasén de vals. - .
—No hay nada eomparable & la gavola y d la secudeana. Cuando
se olvidaron esos bailes, se fué foda la gracia...,—me ha dicho una
aneiana de los tiempos de Bulnes.
Prineipio por deelarar que no bailo. ..
cando en enando: que siento una aversion ineomprensible; estipi-
da, por la gente que baila. Cunando veo un_hombre de importaneia
bailando, vestido de etiqueta, me da lstimm mezelada de malestar.
Iin un baile que dié Ervdizuviz en la Moneda, me senti fan deza-
sonado al ver bailar polka alémana 4 los Ministros y A los Conse-
jeros de Estado... que me retiré antes de las secundas euadrillas.
i Soy enemigo personal del baile, asf como Guillermo Puelma era

sino “mi deseracia” de

enemigo personal de Dios!

Sin embargo, no puedo disimular eierto gozo maligno viendo bailar
4 los pobres de espivitu.

En cambio, me place ver vestido de negro f un hombre de talento
v oir que habla 4 una concurrencia distingnida desde el proscenio
de un teatro. El frae, la pechera encarrujada y el gnante blaneo,
se encuentran enfonees realzados por la palabra.

Porque, es sencillamente groteseo que un hombre sin espiritu, 4
quien la naturaleza no ha dado sino agilidad de piernas y un poco
de oido para pereibir armonias elementales pase mumbando alrededor
de nosotros, cogido de la muehacha més linda, mds helénicamente
+érea, digna del brazo de un poefa ¢ de un artista. Con el agregado
de que, por lo eeneral, los més bailarines son los mas feos. ..

:Con qué derecho nna eualidad animal, como es la agilidad de
plernas, trinnfa en los salones sobre el esprit, eso que tiene, como
nn eachet, la gracia ceremoniosa y maligna de nn minwuet bailado
por dvquesas v marquesitos de pelnea empolvada? .

1 Oné distinto serfa el baile si aleuna vez las gentes de ingenio
v de alta enltura llegasen 4 formar esa arvistoeracia del talento, que
puena rav! sin conseguirlo, por enlminar su bandera en una al-
mepa od iea. .. | Un cotillén bailado por poetas, novelistas, pintores,
fribnnos. earieaturistas de la vida, eontorsionistas de la palabra, con
damas educadas en la reficencia, en el escorzo del pensamiento, &n
el paréntesis abierio como un asombre que tiene la eloenencia silen-
ciosa de la seda... 1Qué de admirables cosas perfumadas y de sen-
tido exquisito en la maldad de salén, que tiene su literatura aparte,
podrian decirse, insinnarse en los suspensivos de la palabra y de
las miradas, enando las parejas adoptasen,—ecomo si esiuviesen en
al “Frianon”,—actitudes dienas de Chaumier y de Gavarni y en una
suprema galanteria y en una orquesfacion de la risa, de la sedu,
del ensnefio, <o diese ecomo la expresion de una vida esencialmente
del espiritu, desposada con la Inz. con la armonia, con la misical. ..

Entonees, se harian preeiosos entreactos y se recitarian poemas
& la lnz de la luna en parvques en que, sin duda. se pasearia el espi-

ritu sereno de Wateau.
—Cuand on est au bal, i1 faut danser.
—N'es pas touvours joveux qui danse

—8j du ecceur elle ne yvient, la danse
est sans entrain.

No es siempre feliz el que baila. ]
Tuve oveasién-de verlo hace afios en un gran baile de earidad.

1 ] A ST

Los mis eontentos eran precisamente los que no bailaban, & pesa

del proverbio.
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LOS QUE BAILAN...
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® HUREE G

En la mente de los que no bailaban, iban danzando, 4 su vez
cuadrillas y rigodones, todos los bailarines. ' :

i Qué de comentarios!. ..

Encuentro en un pasillo 4 un joven eseritor, muy agitado. Lleva
en el pecho el escozor de un pillullo. Busea azorado en el salon, en
la eantina, en el buffet. ;Nada!. ..

— Pillullo !—exclama fristemente el aprendiz de gomoso.

Al bajar por la eseala donde un aleohdlico pregunto: “haeia dénde
cae la bodega”, me detiene un joven pintor de earieaturas, recién
llegado 4 Chile,

—i Mis veinticineo pesos!

Esta expresion del carieaturista me vuelve ‘d la realidad de la
vida y recuerdo que el baile es euotativo, personal y demoerdtico.

Nos ponemwos 4 fumar, 4 hacer filosoffas mirando las espirales
de humo,

—jLos veintieinco pesos de la entrada: humo!—digo al pintor.

Y después:

— Por qué no hace usted una earieatura de la caridad?

Pasa & nuéstro lade el general Canto.

—iMi general bailando?

Y ecierro los ojos para verle como en Placilla, montado en su ea-
ballo alazén, eubierto por su manta eari.

La ordenanza deberia prohibir el baile 4 los venerales.

—Y, sobre todo, euando en el mismo salén, bailan ecadetes,—
observa un abogado, muy entend’do en jurisdiceién militar,

Hay un nwovimiento de observaeion. Miramos hacia el cran hall.

—i Don Pedro Montt bailando!

Al lado de don Pedro Montt, Cornelio Saavedra. Han eambiado
las parejas de la vida. No podria deeir si alguno pierde con ol
eambio, porque las dos sefioras son ignalmente adorables.

—Van a bailar polka alemana—oigo deeir.

No sé porqué recuerdo a Fduardo de la Barra. En ese tiempo
el poeta fronaba eontra todo lo germanico.

—51 @l hubiera sido el orcanizador del baile, se habria bailado
la polka babilénica antes que la tentona. ..

1Aun buffet!

—i Hacia dénde cae la bodega?

No se oye otma pregunta.

Por lo demids, las nifias estéin en una eseasez alarmante (30 6 40)
tenido la =uprema oecurrencia de hacer una divisidon: nop
bailan las de tone, y abajo las de medio tono diricen miradas de
terrible reproche 4 las gue han hecho de la easa cons'storial un punto
de eruel espectacion.

—Ni la caridad las ha podido unir...

- ¢ Y en nombre de la caridad se.echa en cara 4 esas ninas la des;-

endldad soeial, & esas niflas cuyos padres, amasadores de fortuna.

han dado para los pobres unos enantos clentos de pesos?

Se forman grupos subversivos. Temo gue la gen e se vaya 4 ias
manos de nn momento d otro, por haber terminado hasta la fdltima
galleta del buffet.

i La divisién es palpable! Gente que baila y gente que no baila.

Por levarle la contraria 4 los prinseros. bailaria de huena sana...

En fin, digo, si me estoy aburriendo soheranamente en este sitio,
en el enal durante tres horas no he oido sino murmuraeiones, frases
zonzas y suspirillos entrecortados j por qué no me voy?...

Ya comenzaban & hacer otro tanto aleuno: eentenares de varonss
desocupados en aquella gran tertulia en que ftodo andaha al
revés. ..

—Anselmo, mi sobretedo, mi sombrero v...

Iba & decivle “mi rvevélver”, creyendo que habia ido
baile.

Y Anselmo, ese gran filésofo de cuarda-ropia, gque sabe de memo-
ria la vida domieciliaria de la eapital, me mira tristemente, dieidn-
dome; '

—iUn fracaso, don Angell...

Y al irmwe, recordaba la frase del pintor, aquella frase tan ligu-
bre, que parecia nu lamento de ultra-tumba:

—1 Mis veinticinco pesos!

armado al
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Son los més exquisitos y los mis
persistentes.

o

Una sola gota basta para
perfumarse durante varlos dias

&

Probarlos es
adoptarlos

¥

Se encuentran en venta
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en las siguientes casas
del centre:

Mozo??
Sauveur Brun
Moutier y Cla.
Peluqueria Jardel UNA BEN EDICTINE
> Houssaye
=S Arm. Dumas
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VALPARAISO

CREME SIMON

La Grran Mazrea delas Cremas de Belleza

Inventada en 1860, es la mds antigua y queda superior
& todas las #mitaciones que su éxiio ha hecho aparecer.

POLVO o: ARROZ SIMON

SIN BISMUTO

JABON i .» CREME SIMON

Ex

! {;ase la Marca de Fabrica: . SIMON — PARIS.
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