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I"CFNTRODUCCION

Zsos rostros inmoviles color sepla, casi fantasmales, de rigidas v estudiades
poses me han seducido desde mi infancia, Jugsha a imaginarme a parientes

lejanos que no tve la cportunidsd de conocer v que, gracias a eses afiosas

-t

iotografias, tenian rostro. Mas tarde por mi tra‘r,:;a_ga en Revista Universitaria
he podido ver numercses fotografias anfiguss, en su gren mayoria de
importantes personajes de nuestra historia, Mi interés por estos retratos,
lezjos de disminuir, ha ido en sumento. Asi las cosss al momento de decidir =]
tema de mi tesis no dudé demssiado: estudiaria las primeras décadas de la
fotografia en Chile, cuando los hercicos pioneros de sste arte debisn hacer
‘de tripas corazon" sorteando las dificultades que la técnica ¥ las distancias
geograficas les imponian,

Muy pronto surgid la primera (casi amorosa) desilusion: sra poco v nada o
que habia sobre el tema, sobre todo considerando el enfoque que queria dar

al trabajo, cual era ir mas alla de la mera cronologia de dagusrrotipistas v

fotografcs que habilan trabajado en Chile entre 1340 v 1230 (zstablec este
limite considerando la fecha de invencicn de la llamsda ‘_t:le.:‘-a seca
Comenzo la larga y muchas veces tediosa carrera por chtensr la informacién

en las publicaciones de la época,

Al revisar el material existente enconfre slgunss chras de dsstacados
historiadores nacionales. Eugenio Pereira Salas publicd en el Boletin de la
Academnia Chilena de la Historia del afic 1242 nn articuls titalsdo Centenario

de la en Chile 1840-1840 muy g=neral v con algunss oprecizionss,
Vg ¥ =, b
pero valioso como meaterial documental: Alvaro Jara =ditc =n 1872 un

coleccion de fotografias tomadas por inglés Willim L. Oliver en a1 paso por
Chile en 1860; Hernan Rodriguez realizd un completo catastro de
daguerrotipistas y fotografos denominado Historia de la fotografia en Chile.
1840-1940 para =l Bnletm de la HDadela Chilena de la Historia del afio
1985 y esta pronto a salir un libro de este mismo sutor scbre nuestra historia
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de la fotografia. Sin smbards en las chras mencionadss el tema de la fotografia
no he sido ebordado como una posibilidad documental, ni como un fendmeno
de importancia social, sino mas bien como una recopilacion de antecendetes

refativos a la evolucion cronoldgica de la fotografia en nuestro pais.

Esta investigacion, sn cambio, tlene por chistivo principal demostrar que la
introduccion de la fotografia en Chile foe un hecho de capital importacia que
impactd hondamente 2 1z sociedad de la época, alterando definitivaments |
manera de legar la propia imagen a la posteridad y ejerciendo su influencia
en distintas esferas de la vida nacional,

Esta ides- que atraviesa toda la tesis- serd desarrollada a través de los
siguientes aspectos:

- Analisis del poder real de la imagen y de su capacidad de entregar
informacion, estableciendo sus diferencias con el lenguasje escrite.

- Determinacién de las relacicnes entre fotografia v pintura (isujecidn o

caminos paralelos?).

- Proposicion del tema de la fotografia como fuente documental pera la
investigacion historicgréfica,

- Profundizacion de la historia de la fotografia eurcwea, dendo éhfasis &l
impacto social que produjo, a las sucesivas innovaciones técnicss de que fue
ochijeto y a los grandes fotografos de la época.

etapa romantica.
- Revision del contexto social, politico, econdmico v cultural del pericde -
traves de un analisis por decenios- en busca de las claves gue nos syuden 2
comprender la importancie que tuvo la fotcgrafia en sus primercs cusrenta
afios en Chile,

- Estudio y andlisis de la recepcion que tuvo entre los chilenos y los usos que
se le dio, Asimismo trataré la acogida que le diercn los pintores, intentando
dilucidar si éstos rivalizaron con los fotografos en la mision de registrar 2l

mundo o si tomaron distintos caminos.



La biblicgrafia con que se cueata &s relativaments escasa, schre todo si se
considera que se inoursionsra =n un érea poco tratads =n los planes de
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estudio de la carrera de Historia: el andlisis de fuentes visuales. De aqui que

sea undamental 1tentar un camino propio para =l estudio de las fotografias.

Santisgo, sbril de 1992,
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I FOTOGRAFIA E HISTORIA: ALGUNOS
ASPECTOS FUNDAMENTALES

"Ante la camara soya la vez
aquel que creo ser,
aquel que quisiera que
crean, aquel que el
fotografo cree que soy v
aquel de quien se sirve para
exhibir su arte"
Roland Barthes

1- EL PODER DE LA IMAGEN

Es un hecho indiscutible que las imégenes poseen gran fuerza y magnetismo.
Si recorremos la historia del ser humano, podemos encontrar innumerables
pruebas de la importancia y eficiencia de la informacién visual. De hecho, es
de cerécter visual el primer registro que se tiene de la historia humana. Las
pinturas rupestres constituyen el reportaje mas antiguo que se ha conservado
(aparecen en el Paleolitico superior 35.000-8.000 a.C.) sobre el mundo tal
como lo vieron los hombres de ese entonces. Asi también durante la Edad
Media y el Renacimiento, el artista sirvit a la Iglesia de propegandista. En las
vidrieras, las estatuas, las tallas, los frescos, las pinturas, les ilustraciones de
manuscritos, estos artistas trasmitieron el Mundo a un piblico que, graciss a
esos esfuerzos, veia las historias biblicas de una forma palpable. Las imagenes
fueron utilizadas también de manera deslumbrante por los artistas mejicanos
Siqueiros, Orozco, Rivera para comunicar el mensaje de revolucion social de
su gobierno. El uso de medios visuales con fines educativos se ha aplicado
ademds, por ejemplo, en campaias de control demografico; en la
identificecion de partidos politicos en todo el mundo; y en el
adoctrinamiento politico. No hay quien discuta la eficacia de la comunicacion
visual.

La necesidad innata del ser humano de registrar el mundo a través de
imégenes se volco en las llamadas "bellas artes” -la pinturs, escultura y en



cierta medida la arquitectura-. Pero éstas evigen una buena dosis de hsbilidad
al ejecutente, lo que limiteba enormemente el registro, haciéndolo asequible
solo a una elite. Por otro lado, evidentemente estas manifestaciones artisticas
conllevsban una clara interpretacion de la reslided por parte del artista. Es
por ello que desde muy antiguo hubo personas que buscaron afanosamente
imitar fielmente la realided pro medio de la mecanizacion del proceso.

El descubrimiento de la cémara oscura como suxiliar del arte durante el
Renacimiento -un juguete que servia para ver el entorno reproducido scbre la
pared o el techo- fue solo el primer retofio de una arbol muy ramificado cque
ha hecho posible, graciés al cine y la fotografia, llegar a ese enorme y
poderoso efecto que la magia de las lentes ha tenido sobre nuestra sociedad.
Desde la camara oscura a los medios de comunicacién como el cine y la
fotografia impresa "As Aalvdle una Jants, pero frme progresiin de medios
téenicas cxds vz mas perfactos pars fiar y consevar s imsgan y mostrarda a
miflones de persanas de tado & munda.,

Los numerosos pasos que median desde el deguerrotipo no reproducible
hesta el colotipo negativo y de impresion multiple pasando por la pelicula
Kodek flexible, la pelicula de cine de 35mm y los métodos lentamente
mejorados de reproduccion de la fotografia de tono continuo greciss a las
places de huecogrsbado pars la impresion en serie han llevado a la
omnipresencia de la fotografia, en reposo o en movimiento, dentro de
nuestra sociedad. Gracias a la fotografia, registro visual e incomparablemente
real de cualquier hecho en la prensa diaria, semanal o mensual, la sociedsd
se sitha codo a codo con la historia, participa de ella. Por ejemplo, cuando la
nave espacial norteamericana Apolo XI alunizo y los astronantas pisaron por
primera vez la superficie de la Luna, jde qué otro modo los televidente
podrian hsber obtenido una transmisién iguslmente viva de la accion,
momento a momento? Un reportsje escrito o hablado por detsllado o
elocuente que hubiese sido no habria sido comparable. Esta ocasion historica
solo un ejemplo més de la preferencia humana por la informacion visual.

IDonis A. Dondis, La sintaxis de la imagen, Editorial Custavo Gili, Baxcelons, 1980, pages.



Las imagenes ejercen hoy una sutoridad ilimitada. Este poder radica en que
les instantdness no son solo una imsgen -como la pintura- es decir, una
interpretacion de la realidad, sino también es un vestigio, una huella directa
de lo real. Se podria decir por lo tanto que, dado su cardcter directo, la
informacidon wisual constituye la méxima aproximscién que podemos
conseguir a la naturaleza auténtica de las cosss. Es méas., Como plantea Donis
A Dondis en su obra La sintaxis de la Imagen, "=/ pansunionte an imdsanas
doaming fay manifestacranss Jdal mccasciante, & susho, & samisusio
bipncgigicn, fes fucianes psicodticss, 13 visian dal artista.. Al ver, hacemos
muchas cosas més: experimentamos lo que estd ocurriendo de una meanera
directa; descubrimos algo que nunca hebiamos percibido o posiblemente ni
siquiera mirado; 2oy Adcames consventes, @ traves de uns s de
SPRNTENIIT VISURES, de go que evantualmante lesgamos 3 reconocar y
sy conbanplancs canlves mediante fa cbearvacidn paciante, Tate ia
plabrs coune &f procesa de fa vists ban legade 3 tenar impdicaciones muche
mds smpdiss, Var hs legado s significar camprandear:?

A nivel cerebral, en la percepcion visual todas las unidades individuales de los
estimulos visuales acthan unas sobre otres, creando un mosaico de fuerzas
cargadas de significado, "pevrv de un spnificade espacidl, espacifice de /s
dfbetidad sisudd, de un gnificado qua pusdle shavbarse dirsctunants cass
s esferzo an camparscicn can /3 fants descodificacidn del lengursrd'. La
inteligencia visual transmite informacion a una velocidad asombrosa y, si los
datos estan claramente estructurados y formulados, "m0 sife av mds ol de
sheyher sino tunlydn mds Fod de retepsr y de utilizar raffrancialneantd'3,

Con la fotografia se ha restsblecido en cierto sentido la antigua relecion entre
imagen y realidad. En las sociedades primitives la cosa y su imagen -dos
msanifestaciones fisicamente distintas- eran una misma energia o espiritu.
Dentro del proceso de desacralizacion que vivid Occidente, fue fundamental
desligar la imagen de lo real -por tanto darle a la imagen la categoria de
apariencia-. En momentos que se habia logrado secularizar la pintura, renace
algo que imprime el antiguo cardcter de las imégenes, que restaura la

2Donis A. Dondis, op cit, pag 19.
SMbidem, pag.171.



relacion mas primitiva: aquella identidsd parcial de imsgen y objeto. Pero la
potencia de la imeagen se experimenta shora con otro cariz. "Za acciis
primitiye de fa sffciencia de Jas imdgensas prasiine que Jas imdganss posean
Jas cuslidades de Jas cosey radles, pero nosotras propendameas 3 sdudicar 3
las cosas redley Jas cuslidades de uns anggad'd La fotografia no sdlo se
ssemeja &l modelo y le rinde homensje, sino que forma parte de él y es una
extension suyay, a la vez, un medio poderoso para adquirirlo y controlarlo.

No es que en el mundo moderno se considere a la imsgen como algo real. Lo
que pasa es que la realidad se estd identificando cada vez més con las
imagenes. Es comin escuchar a personss que han protagonizado un hecho de
violencia -rcbo, tiroteo, ssalto- afirmar queparecia una pelicula". Esto se
"dice pars dar entendar hasts gué punto fie rad, porgue otras axplicacionas
pvecen msufcientes pars explicar s radidsd dal hecho, Misntras muchs
gante de fos paises ne industrisindos todsvia siente sprensicn cuande Jas
Btggralfian porgue nbyean una susrte de mbusidn, un scto de irreyveransis,
un ssquen sublimada de su persanalidsd o cultrs, Jas gantes de los paives
mdus@rigizsdos procuran Aescerse  fotgrsfar porgue sienbten gue sow
imigenes, que las fotggrafiss les confiaren reslidsd’d, Pocas personas
sienten ain el temor primitivo a las camaras. Pero algunos vestigios quedan:
por ejemplo, nuestro rechazo a tirar fotografias de seres queridos si estdn
muertos o lejanos. Inconscientemente asociamos este acto a un rechazo a la
persona retratada.

Para Susan Sontag, autora del libro Sobre la fotografia, el hecho que nuestra
sociedad prefiera las imégenes a la realidad no es por perversidad, sino es
una suerte de evasion, una "yl & AW DRSPS &1 QU f3 socicn de lo rasf
S ha camplicade y debulitade progirasivameants, antre olras cosss @ parttr de
la critics de Ja realidad camo Sohads gua surgid antre las clasas madias
Hustradas en &f sigha passdd'6. Es la percepeion de una realidsd cada vez mas
compleja que ha creado simplismos compensatorios, de los cuales el mas
tentador es la fotografia: las instanténess tienen la capacidad de elaborar un
mundo sucedaneo, cifrado en imagenes que exsltan, consuelan o acicatean.

4Susan Sontag, Sobre Ia fotografis, Editorial Sudamericana, Buenos Aires, 1380, pag. 168,
Slbidem, pag171.
BTbidem, pag 170.



De esta manera, las fotografias nos dan la sensacion de poder spresar el
mundo entero en nuestras cabezas, algo asi como una antologia de imagenes.
Es como coleccionar el mundo.,

2-FOTOGRAFIA Y "BELLAS ARTES"

Una controversia ha mearcado la historia de la fotografia: si su fidelidad a las
apariencias y su dependencia de una maquina no le impedia ser considerada
dentro de lss bellas artes o si era meramente un oficio, una herramienta de la
ciencia. Porque era cbvio que, desde un principio, suministreba atil
informacion . Ante los reiterados ataques que intentsban rebajarla, los
fotégrafos se defendieron por més de un siglo argumentando que ella
constituia una revuelta vanguardista contra las pautas ordinarias de vision. En
el siglo XIX sus defensores dieron argumentos que la emparentaron con la
pintura. Asi la fotografa inglesa Julia Margaret Cameron aseguraba que la
fotografia alcanzeba la categoria de arte porque, al igual que la pintura,
buscaba la belleza v su compatriota Henry Peach Robinson, sfirmsba que
también podia mentir.

En nuestros tiempos, los fotografos mas afemados no discuten ya si la
fotografia es o no es arte y proclaman que sus cbras no estan involucradas
con el arte. Esto refleja claramente el triunfo del concepto moderno de arte
que, como define Susan Sonteg, "cuanfo meir & wbe, mds subersivo
respecty de i metas tadicionales def artd?. En este sentido, la fotografia
se ha adaptado plenamente al gusto moderno en su versién pop, "caz awe
empeio an desmitificar la culturs elevads dal passde fconcentrindass an
frwmentas, deaseches, rwezes i exclir nads), axos meticidoses cogquetans
con Ja wulsaridad, ase sfctr por & kitch, ase halvlidad pus couciliar 1as
yelaidadas  vanguardistes con My ventyss camenuales,  asw  oilioss
impartadas y paternsistas que tldar af arte de rescoionario, alitists, snab,
ipsipcere, artifcrd, destigade de Ias grandes vardsdes de Ia vida diarss, y ess
transfarmscidn Jdal arte an dociunente cultursl ®,

"Susan Sontag, op cit, pag 137,
SMbidem, paglal.



Aunque la fotografia genera obras cue perfectamente pueden clasificarse
como arte -requieren subjetividad en su apreciacion, brindan placer estético-
no es en su esencia una manifestacion artistica. Podria definirsela como una
técnica, un medio por el cual se pueden crear cbras de srte, pero que
también tiene infinidad de otros usos: sirve para ilustrar textos cientificos,
crea retratos para pasaportes, rayos X e incluso imégenes pornogréficas. En
si la pintura no debiera competir con la fotografia. Son empresas de distinto
orden. Y mas importsnte que la cuestionsda categoria de arte para la
fotografia es que ésta ha pregonado nuevas ambiciones para el arte. Es el
prototipo de la tendencia caracteristica de las artes en nuestro tiempo: el
tranformarse en meteartes o medios. Claros ejemplos son el cine, la
television, el video, extensiones logicas del modelo impuesto por la fotografia.
Lo que se logrod fue hacer participar del arte al gran pablico, democratizarlo,
des-elitizar les manifestaciones ertisticas en forma de obrass singulares y
romper la jerarquia tematica segin la cual ciertos asuntos son importantes,
profundos, bellos y por lo tanto “dignos" de una obra de arte, y otros,
irrelevantes, triviales, vulgares.

En sus inicios se considero a la fotografia una usurpadora del arte pictorico
en cuento a su funcion de registrar el mundo lo més objetivamente posible.
En realidad, lo liberd de retratar en forma reslista déndole la libertad de
interpretar al mundo a su manera. Asi influyd significativamente scbre el
Movimiento  Impresionista, que, como se ssbe, se preocupd
fuindamentalmente de como la luz afecta y modifica las formss de la
naturaleza y de la captacion de los momentos fugaces en que se presenta. Los
impresionistas se sirvieron de la fotografia para perfeccionar sus objetivos y
los pintores manejsban el documento fotografico como parte importante de
sus creaciones. Un detalle elocuente: la primera exposicion impresionista se
realizd -en sbril de 1874- en el estudio del afamado fotografo Nadar del
Bouleverd des Capucines, en Paris.

Pese a la presunciéon de veracidad que les confiere sutoridad, interés y
fascinacion a todas las fotografiss, el trsbajo de los fotdgrafos no es una
excepcion genérica a las relaciones de interpretacion de la realidad por parte
del arte. A primera vista parece que el realizador de imégenes esta limitado a
lo que se encuentra delente de la camara. Pero esto no es cierto. Al decidir
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sobre las caracteristicas de un retrato, al preferir una exposicién a otra, los
fotogrefos ineviteblemente imponen pautss a los modelos: "wimn Addgrafs
G SUS GRS que s2 octpen del misme tams producindn cfen seluciones
msvvdles distintes par j3 mfusncis de ese fotw mewtdle que e i3
interpretscian subystivd'9.,

Al igual que la pintura, lo que mueve a alguien a sacar una fotografia es el
hallazgo de algo bello. A excepcion de la fotografia documental o de denuncia,
lo que se busca al utilizar la camara es hacer perdurar lo hermoso, aquello
que consideramos "digno” de trsscender el instante. Es verded que ciertos
fotografos se han especializado en fotografiar cosas “fess”, en el fondo su tarea
se ha reducido a encontrar belleza en la fealdad. AGn las crudss fotografiss de
Jacob Riis tomadas entre 1887 y 1890 parecen bellas a causa del rigor del
tema -hebitantes de un barrio bajo de New York, hoscos, difusos, de edad
indeterminada- y por lo atinado de su encuadre'erréneo”. Esto significa que
la fotografia sin querer cambié o més bien democratizd el concepto de
belleza: " fax Bfografiss han revalado que /s ballars, tradicianalments asociads
3 madeles ejamplaras (&f arte Agurstive de fos grisges clisicas sdlo mastrabs
i puventud, &f cusrpe an su perfeccianl, existe por doguiar, Camo @ Jas
PEISUET QUE 2 SCICan purd f3 cdmary, @ lo dessgradalle y chato tambidn s2
le ha asqgnado su bellend'10, En este sentido el gran mérito de la fotografia ha
sido esta aptitud para descubrir belleza en lo humilde, en lo decrépito y eso
es una forma de hacer arte.

3- LA FOTOGRAFiA Y SU RELACION CON LA HISTORIA

La invencion de la fotografia corresponde a una fase particular de la evolucion
social: el ascenso de ampliss capas de la sociedad hacia un mayor significado
politico, econdmico y social. Este ascenso hizo que sus representantes
sintiesen la necesided de legitimarse frente al resto de la sociedad y nada
mejor para ello que mandasrse a hacer un retrato, ya que ésto " ey wae de e
dctos simbdlicas madiante loy cusles los mdimducs de v cfase soacidl

SDonis A. Dondis, op cit, pag 195.
10susan Sontag, op cit, pag. 118.
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svandien te manfestaban i avvanse, fnlo de cars a7 mrsmaes couno abe las
damds, y s situsbun antre squallos que gozsban de iz consideracian sacralt,
La fotografia, técnica mesiva y de menor costo que la pinturs, se ajustd
perfectamente a los requerimientos de la burguesia. Ademads, la aceptacion
cesi inmediata que tuvo por parte de esta clase se debid a que, més que
cualquier otro medio, la fotografia poseia y posee la aptitud de expresar los
deseos y las necesidades de las capas sociales dominantes, y de interpretar a
su manera los acontecimientos de la vida social. Al respecto, cebe recordar
que son los grupos burgueses quienes manejan los medios de comunicacion,
teniendo asi el control efectivo de toda la informacion tanto escrita como
visual que en ellos se difunde.

3.1 La nostalgia de las fotografias

La Revolucion Industrial trajo consigo profundos cambios en la estructura
familiar. Las sociedades trsdicionsles se hsbian cerscterizado hsta ese
entonces por "uns sl /inas de fliscian gue asaciaba (res ganarsionss; .. e
identifficaby astrechamente can 13 cass, cyyo nambve Heveba y anglobabas,
ddemds de fa vivienda y sus dependecisy, ey y derechos solve bisnes
calectives de Ia comunidadt 2, La fotografia se transformé paulatinamente en
un verdadero rito social justamente en los momentos en que la institucién de
la familia en los paises industrializedos de América del Norte y Europa-
empezsba a desmembrarse. A medida que el nicleo familiar se distanciaba de
un grupo familiar mucho més vesto, la fotografia scudia a conmemorar y
restsblecer simbodlicamente la continuided amenazads. "Avas rasinoas
fnfssmsles, fas Htografiss, constityyan 13 presancia yicaria de jos pariantes
dispersas, £ dlbvm Sbgrdfico fmiiar s compone gensralnante de ia
Rmilis an su santide mds ampdio, y can fecvancis ax lo dotca que quada de
alld13,

Al permitir las fotografies acceder a un pasado hasta cierto punto irreal para
quien no lo ha vivido, posibilitan la posesion de una realidad sjena,

!Gisele Freund, La forografis como documento social, Editorial Gustavo Gili, Barcelons, 1376, pag,
13.

12Frangois Zonabend et all, Historia de la familia, Tomo I, Alianza Editorial, Madrid, 1988, pag. 65
135usan Sontag, op cit, pag. 19.



desaparecida o pronta a desaparecer. Un ejemplo: después de la apertura del
Oeste norteamericano en 1869 con el ferrocerril transcontinental, vino la
colonizacién mediante la fotografia. Hacia finales de siglo, un verdadero
ejército de turistas invadi6 la zona, 4vidos de una "buena” instanténea de la
vida shorigen que rédpidamente avanzaba a su total exterminio. Los turistas
“invadieran /3 vida puiveda de Jos indies, fgrafiando abjetos religiosos y
QRS y higaras SEINIRS, |1 casw neceswre pagando 8 Jlos indins pars gque
posarur po persusdidndolas de gque  revissrsn  sus  cersmoniss  purs
proparcionsries matarial mids ffgdnicd'14. Resulta curioso evocar cue
Kodek instelo en las entradas de muchos poblados, carteles enumerando los
sitios para fotografiar. Las fotografias son la evidencia irrecusable de que se
hizo la excursion, se cumplié el programa, se gozd del visje. Son verdsderos
trofeos fotograficos que satisfacen tanto a los cosmopolitas que recorren los
lugares mas reconditos del planeta como a los millones de turistas que
invaden Europa. De este modo se certifica la experiencia y se condensa al
limitarla a una imagen, un verdadero y auténtico sy

La nuestra es una época, al igual que el siglo pasado, marcada por la nostalgia.
Las fotografias promueven activamente la nostalgia, ya que el scto mismo de
fotografiar lleva inherente cierto patetismo ‘de un instante que no
volverd." 7Zounar uns Hografis ax participar de /s martalidad, wilnarsbilidsd,
mublilidad de ofrs persans o coss Pracsameante porgue secoianan un
memente y lo congelu, today lay ftoggrafiss stastipuan & paso daspuadade
del tienpe1, Llama la atencidén que la cmara se hiciera popular cuando el
mundo estsba comenzando a sufrir cambios vertiginosos: la destruccion de
grandes zonss, la creciente desaparicion de ciertas especies y la demolicion
de tradicionales contrucciones y barrios como el Paris decimonodnico de los
fotografos Atget y Brassai que ya no existe. De igual manera que los parientes
y amigos muertos preservados en el album familiar, cuya presencia en
fotogrefias exorciza en parte la ansieded y el dolor provocados por su
desaparicion, las fotografias de barrios hoy demolidos, de zonas rurales
desfiguradas y esterilizadas, procuran una relacién visual con el pasado. Como

l4susan Sontag, op cit, pag. 74.
15hidem, pag. 25.
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sefislara Berenice Abbott: " £7 Sbisrafr as un = contempardnan; 3 traves de

i

su mirads &f shara =2 fransfyma an pasadd 16
3.2 Imagenes " pintorescas”

El cezedor-fotografo ha rastreado y capturado la reslidad desde los
comienzos. Es interesante resaltar que lo que siempre fasciné a la fotografia
fueron las combres y los shismos de la socieded. Los fotografos documentales
prefierieron los Gltimos. Hemos sido testigos de més de un siglo de
fotografos revoloteando alrededor de oprimidos registrando escenas violentas
con una buena dosis de espectacularidad: "/ injusticis social b incitade 8 Jos
SCUNCARICS &ty Bgrafias, Is més delicads de Iss depradscianss, can &f
abyiata de documeantar uns reslidsd acudts, uns reslidad ocuits pars allad?.
Atento a realidades ajenss, el fotografo actia como si las trascendiera, como
si su perspectiva fuera universal.

De cierta manera, a través de la historia de la fotografia el registro de
realidades sordidas se ha hecho considerando al mundo“pintoresco”. Prueba
de ello son las instanténess tomadas en la década de 1830 por Paul Martin de
las calles de Londres; las de Arnold Genthe del barrio chino de San Francisco
v las de las tiendas decrépitas del Paris crepuscular de Atget. Asi también el
famoso libro de fotografias de Jacob Riis (con el sugerente titulo Como vive la
otra mitad) iguelmente de fin de siglo sobre los pobres de Nueva York,
aunque concebido como documento social de denuncia, lleva inherente un
afdn de mostrar lo exético.

Lo pintoresco (lo pobre, lo extranjero, lo anacronice), lo importante (los
ricos, los famosos) y lo bello fueron los principios que en sus incios tuvo la
fotografia europea, propendiendo, por ello, més &l elogio que a la neutralidad.
En cembio, los norteamericanos, menos rigidos en sus estructures sociales y
convecidos de la inevitsbilidad del cambio, se sirvieron de la fotografia no
solo para mostrar qué hebia que sdmirar, sino también para sefialar las fallas
del sistema social que habia que remediar. Conocida es la historia de

16Citado por Susan Sontag, op cit, pag. 77.
1bidem, pag, 65.



principios este siglo acerca de la fotografiss de Lewis Hine sobre el trabajo de
nifios en los molinos de algodén, campos de remolache y mines de carbén
que contribuyeron a proscribir legalmente la mano de obra infantil.,

Hace mucho tiempo que la fotografia ha dejado de ser un conjunto de
imégenes pintorescas para formar parte de la vida cotidiens, constituyendo
una aproximecion reduccionista de la reslidad que se percibe shora como un
conjunto de hitos y hechos memorsbles de los que se guarda registro
fotografico (resuta inconcebible un cumpleafios o celebracién sin fotografias).
Por otro lado, la industrislizacion de la fotografia permitié que fuera
rapidamente sbsorbida por los métodos rscionales -0 sea burocréticos- de
dirigir la sociedad. Es asi como la visién “reslista” del mundo que determina
la burocracia redefine el conocimiento como técnica e informacién. Y esta
informacion es de primera calided si es entregada por la fotografia porque se
tiene “certeza absoluto” de ella.

La fotografia refuerza una vision nominalista de la reslidad social consistente
en unidades pequeiias de nimero aparentemente infinito, pues el nimero de
fotografies que podria tomerse de cualquier cosa es ilimitado. Es una vision
del mundo que niega la interrelacion, la continuidad, y en cambio confiere a
ceda momento un cardcter Gnico. Toda fotografia tiene multiples significados:
ver algo en forma de fotografia es enfrentar un objeto de fascinscion
potencial. Es como si nos dijeran esa es la superficie. Ahora piensen -0 mejor
sientan, intuysn- que hay maéas alld, como debe ser la realidad si ésta es su
spariencia. Las fotografiss, que por si solas son incapaces de explicar nada,
son inagotables invitaciones a la deduccién, la especulacion y la fantasia.

3.3 La fotografia como documento historico

Hey pocas dudas de que la vida contemporéanea estd profundamente influida
por la fotografia. En la imagen, el objeto se entrega en bloque y la vista tiene
la certeza de ello, al contrario del texto o de otras percepciones, que dan el
abjeto de manera indirecta, discutible e incitan, de este modo, a desconfiar
de lo que se esta entregando. Toda fotografia es un certificado de presencia
que constituye " w2 auevo gen que s invenciin s peoducide an fa funidis de
Jas imdgtanas, Las primearss f6os conbamplsdss por &f hombve delyeron dade

15



3 Impragin Jde parscarss came Jos golas de sgus 8 fas pinturss; ssfda sin
ambargo, qua se ancantraba fente a Hante con un mutnbe; U CRRCTRICS
Situdba &f abyjete encontrade frers de tods analaglfs, came &f ectorlasma de Ja
que B3 sdo " nF Imsgan, a5 ge redl, un sar nuevn, suténticanants nusvo:
o raf que ya 1o puede bac'18, Ninglin escrito puede proporcionar tal
certidumbre. Es la gran desventaja del lenguaje oral y escrito, el no poder
autentificarse a si mismo. El lenguaje "av Sominy por nstursleny; pars
ntenter convertr & languie an nficciandl e nsceswie un anorme
dispositive de madidasy se apals g I3 ldgics o, an su dafcto, 8 juraments;
migntrss que ia fotografia e indifrente 8 fode aisdido: no inven s nads; as /s
bR mism.. [ Pl jamds misnter o mejar, poede mentir
sbre & sentide de Is coss, siande tendancioss par asturdlezs, pero jands
podrd mentir sobre su axistencdd!9,

En los impresos, el lengusje es el elemento primordial y los factores
visuales, como el marco fisico, el formato y la ilustracién, son secundarios.
Actualmente, en los medios de comunicacion ocurre justamente lo contrario.
Predomina lo visual; y lo verbel viene dado por afiedidura. Es evidente que el
impreso no ha muerto ni seguramente no morird jamés, pero, con todo,
nuestra cultura, dominada por €l lenguaje hasta mediados de este siglo, se ha
desplazado ahora perceptiblemente hacia lo iconico. La mayor parte de lo que
ssbemos y aprendemos, compremos y creemos, identificamos y deseamos,

viene determinado por el predominio de la fotografia sobre la psiquis
humana.

Es claro que en la investigacion historiografica el dominio del texto escrito
ha sido determinante. Por eso, es hora de incorporar el registro visual, ya que
entrega una certidumbre total de los hechos historicos. Roland Barthes, en su
obra La Camara Liacida, al referirse a una fotogrefia de un esclavo negro,
sefiala: " pvanse an & retrato de Willlam Casly “hacido esclave’, Stografiado
por Avedan.., Aquel @ quian veo s & refrate ha sido asclavor cartifica que s
ezt exISED, B0 Uy iSfans @ aovoiesy y le cartifica no par medio de
testimanios histrrcas, sino madiante i ausyo ardan de rushss de algrin

18Roland Barthes, La chmara Kicida, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1982, pig.152,
bidem, pag 151.
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moda experimentilas, aungue s trate Ja/ pda, yops no sdaments
InAuCHIRs: /s Lruaba e -San o -Toumds +n ban bandlo ~focar -/ Cristo-
resucitdo, Ers ssguro que squallo habis sidoy nads bania que v con i1
ERCUU, S0 oo 13 reslidsd: &f histwisdar ne ars ya ol medisdar, 13 vardsd
nos venRis dsds i mediacidn, & Aecho sparacis sin meéhadd'20,

Muchos historiadores han utilizado fotografias para complementar sus libros
y, de hecho, algunos han logrado reunir importantes colecciones, como es
fue el caso de Carlos Pefia Otaegui y en la actuslidad Hernan Rodriguez y
Hugo Rodolfo Ramirez. Pero como se plantea en la obra Imagen Ambiental de
Sentiago 1880-1930, en la mayoria de las investigaciones historiograficas
a0 S8 consiguld de Ia imsgen grifics toda & rasultado gue paadrig Adbeuse
abtenido, pues I3 maparis de lss vecas alls silo sirvid pars sdarnar o hacar
mds amens una publicscidd'?l. A juicio de los autores la gren ventsja que
ofrece la fotografia " cousiste an /s posdulidad de reconstruir fes ascanas de s
vida Scrdl yr scondmics, de s vida cotidians que ocurre an i medio urbano
(también en el medio rural a mi entender) o= madks &/ que Jos datas ascribas
;mrédan greanirar uns myor coheranciy dentro Jdel conpuntn de das
testimonies. La cbesrvacicn de los acbwes isartados an & ambiants de s
Hempa, permite gue cads date recupere U mds complaty dimeansicn, muche
mgpr de 73 que w2 puede abtanar shervundo & stacadants wxklado an un
documenta eserife? Por ello cusndo la fotografia se constituye en una fuente
de informecién viva y dindmica, "t 8 connrtise an wn documents
histirtco capez de proporciongr, cax por S osds, I3 ferzs necasuia pars
afirmar w3 canclusiin o pars sastanear uns hiptess. Dasde axe momenta, ya
10 esti Solo &f doacumente escrito, sea de argen cfcidl o privsda, sina que Jo
soonpvianin tunbidén estys aueves frentes anrigueciendo con alamentos
probstorios Ia investigacicn bistiricd 22,

Hesta principios de nuestro siglo (y después también) las fuentes que
utilizeba el historiador consegrado conformeban w2z cogws  fw
culdsdesamente farsrquizado come I socuadsd @ fa que dastinghs su ddud

2ORoland Barthes, op cit, pag 142.

2l Armando de Ramén et a11, Imagen ambiental de Santiagh 1890-1330, Ediciones Uiversidad
Catolica de Chile, Santiago, 1985, pag. 12.

%lbidem, pag 14.
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moda axperinenidles, amgue se fute d& pamwdh, yoys po adamants
inductaas: fa AUSAR e S fo - Tounds < tan bando ~tocar-f < riste -
rescibade. Ery s que aguede Sabva sidor nada banda que ver con iz
Sractind, o ool fa realidad: &f histriadar ne ara ye &f medisdar, fa vardad
208 PERIR D3GR S mecianin, &f hecho sparacia sin metadd,

Muchos historiadores han utilizado fotografias para complementar sus libros
¢, de hecho, algunos han logrado reunir importantes colecciones, como s
fue el caso de Carlos Penia Otsegui ¥ en la actualidad Hernén Rodriguez y
Hugo Rodolfo Ramirez. Pero como se plantea en la obra Imagen Ambiental de
Sentiago 1880-1930, =n la mayoria de las  investigaciones historiograficas
B0 S8 CRASES de 13 anggen grifica tode & resultade gue podris haberse
abfenids, puss f3 maprvia de fas vecas alfa sdie sirvid pare sdarnar o Sacar
mds amens una publicacion'él, 4 juicio de los sutores la gran ventaja que
ofrece la fotografia " cwvnsiste an fa posdulidad de reconstruir fas escanas de ia
8 Sacrdd i scondinica. e fa wdls cotidians gue actirre an an medio whano
(también en el medio rural a mi entender) o= madhy & gue dw dabors ascarrtos
piedan sncontrar wnd mae coferenciz dentro d8 conunée de los
testimanics. Lo cbearvaciin de los achwes inserfados an of ambvente de su
fempe, pEraNe gue CRAF G0 recupere S nEs compdats dimansidn, muche
mgr g8 i3 que se pusde abtanar shwarvands &f antecedantfe aisiadc an un
aoenent escrite | Por ello cuando la fotografia se constituye en una fuente
de informacion viva y dindmica, "gtsy @ corrvfe s un dociumens
bistirice cypazr de proporcionar, cav por & sold, Ja Kerme pscasarra pars
afirmar uns conclsidn 0 pard sostanar una fipdtess Dasds ase momeanto, ya
e esti salo &f documeanto ascrito, sea de wrigen oficral o rrsadn, sine gue io
scounpwiartn Gunludn sstaw nusvas franter anriguecianda con slementos
prabatorios I3 myestigracicn Aistiricd 22,

Hesta principios de nuestro siglo (y después también) lass fuentes cue
utilizaba el historiador consagrado conformeban i corprey faw
cuidsdosamen b2 ;EJW!;.:UM?’:J coma fa sovvedad @ Ja gue dextmaba su olvd

20Roland Bartheﬁ, op cit, pag 142,

2l Armando de Ramon et all, Imagen ambiental de Santiago 1880-1980, Edicionss Uiversidad
Catdlica de Chile, Santiago, 1335, pag. 12,

Lrbidem, pag 14,



Sus documentos se dividian sin esfuerto en " Avryrlanacdiar,  iparssasos,
llanas, hunpens. En cabazs del cortero, LESHEIOSeS, e 3h @ Jos Amchios
def EStads, manmuscrifos o Sngreses, documentos taices, axurasion de St
Potencia, de Jz dle lax Coasas, Parfamentos. Cimarss oo cusntas, Juseo smans /s

LS 6
calarte de Joy unpuesas gue 1w 20 s secepass favfas frddices pr
legusiatrvos, primere expresiin del Poadlar,  periddioas vV pubiicacionas
despuss, que ne wmanan oo de A sine de Ja socrsdiad cuibvads o6 las
biogralizs, fas frentes de bistars focal, Jos ralatos de siyiaras feman 73 oola
aef cartefo, La historrs e comprande dasde & puntoe da sista de cuanéas hag
omada & cargto f8 socledsds hombres de sstado, digdomiéticns, magistrados,
EMESIOS p adninistradarss" 4 En este esquema jqué papel podria tener,
por ejemplo, el folklore cuya supervivencia atestigna que la unificacién
culturel del pais no estd sin terminada?; ;qué utilidsd pars la Historia
podrian tener las fotografiss, cuyo protsgonista era la sociedad en =
conjunto?icomo fiarse de ellas si todos ssbemos que estas imégenes, estas
supuestas representaciones de la reslidad se escogen. se modifican, se
transforman mediante montaje?.

La Historia de las mentalidades nacid para huir por un lado, de los conceptos
pobres de la historia positivista: acontecimientc o azar, vy wor otro, de la
historia econdmica y social marxista, cuyos artifices no lograron hacer
coherente el paso de las infresstructuras a las superestructuras, "£n & aspeo
que f3 eorinoumnia bndia ¢ Jas sociedadas, 0o w2 vais mds que =F pdlido raflerio
g8 aQUamaEs AlSECON, B rSEeS N7 mementsy rasncvtadas’ it Como
escribiera Michelet en 1869 "la Aistwrz me parscs atn S8bd sn sus das
métodes: demasiade poco matarial. demaviade poce espiriuad, hablande os
das leyes, dle Jox acfos politicos, e de fss idass, de fas costumnined

Esta nueva forma de analisis historico, el de las mentalidades, se define por
el contacto con otras ciencias humanas como la arqueclogia, la sociclogia v la
etnologia, por la emergencia de un dominio reprimido por la historia
tradicional. Es tamnbién 2l logar de encuentro *ofe asuanoas qoueastas gues 3

23 Marc Ferro, E1Cine &Un contraanalisis de la sociedad?. En "Hacer 1a historia®, Tomo II1
Editorial Laia, Barcelona, 1380, pag, 243,

24 Jacques Le Gioff, Las mentalidades. Una historia ambigna. En "Hacer 13 historia®, Tomo II1,
Editorial Laia, Barcelona, 1980, pag. 25.



peinsban, decorsban sus casss, etc... los hombres de la época de la Guerra del
Pacifico y de la Revolucion del 31. Se puede descender aiin mas en el detalle,
y observer, por ejemplo, que muchos de los hombres fotografiados por Nadar
lleveban uflas larges. " Pragunts etaqerifice: ;Céma Nevaban las ufas an 640 o
cusd Epoca? La fotografis pusde decirmeln, mucha mejar gue as retratos
pintsdes, La otogtrafis me permite of scoaso 3 un infiv-ssber; me proporsions
uns colecesicnr de abyetos parcizdes y puede deleity ciarte ftichisme que f3y
an mi pues Ay un ot que ans & sibar, que siante hacia 81 cama un sta
amarase. 28

Nuestra historia se vera enriquecida, por tanto, con una nueva fuente que
tiene la particularidad de ocuparse tanto de los momentos heroicos como de
la historia cotidiena. Esto tiene especial importancia para Chile, pues a
nuestro pais llegd muy tempranamente esta notable invencion humana.

28 Roland Barthes, op cit, pag 69.
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I11 BREVE RELACION SOBRE LA
INVENCION DE LA FOTOGRAFIA

"Le tearia fotografica pmede ser ensefiada en
uns hors v o téonica bisics ennn dia, Pero
lo que nopnede ser enseiado estener el
zentimiento de la lus, I'Iitampc-co pede sey
ensefado como taptar lapersonalidad de
-_:ad.a zer humano, Para producirun par ecido
intimo, ynoun retratotrivial niun
remltado deun mero azar, usted debe
ponerse en comunidn con esa persona,
medir suz pensamientos ysu caracter
fnismao”

Nadar

1-EN BUSCA DE ESA DIFICIL IMAGEN

Desde tiempos remotos el hombre ha querido registrar mecénicamente el
mundo, Conservar un retrato para la posteridad se limitaba hasta mediados
del siglo pasado fundamentalmente al grabado, al dibujo v a la pintura.

funque hace mas de mil afos se sshe cOmo crear imagenes a partir de la
camara oscura, &stas no podian ser fijadss. Antecedentes sobre la camara
oscura s& remontan a 26 siglos AC., en escritos de Moa Tzu y 4 siglos AC
con Pitdgoras y Aristoteles, Este dltimo dejd enuncisdo en su escrito
Problemata, los principios de la cAmara oscura en los siguientes terminos:
Yoy ryos de sl que penetran an und Sy cRTada 3 Laves de un pegusis
arificio pescticado an ung de sus paredes, fvman ung Lnsgan chowlar oo
famaio sunents & aumentyr 3 distancia de b parad &f fudo s gue se
pnyectul?d, Nada se ssbe sobre su descubridor, sungue es conccido que
figaras como Roger Bacon, Leonardo da Vinci, Leon Batista Alberti v Alkerto
Durero se sirvieron de ella amplismente. Su utilidsd era grande: servia a los
pintores psra encusdrar y copier paisajes y tambign a los astronomos para
observar los eclipses de luna y de sol.

23¢itado por Juan Domingo Marinello, Fandamentospracticos de fotografia, Editorial Salesiana,

Santiago, 1978, pag.15.
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La primera descripcién de la cdmara oscura como auxilisr del dibujente la
encontramos en el renacimiento, =n el libro Magiae Naturalis {1553) del
italino Giovenni Battista Della Porta. Quince afios mas tarde, Daniello Barbaro,
profesor de la Universidad de Padua y autor del Tratado sobre la perspectiva,
describit de esta manera el uso de la cimara oscura en la pintura: " Carrad Jax
LEISIINES Y PUEr3s, Aasta que o antra fuz dvuns en J3 cimars awapio
est fente, ydel fade opuesto sostened una boja de papsd, que morandis Aacr:
aaefante 0 hacid abrds hasta que 13 ascana sparancs con maver aitidez, A%, an
& papel, sparscard tods Ja imadan, & como as, con sus distwcias, sus
CQPES, SUS SUBBIES Y s mosimientos. S & papel se depa frme, s podnd
n’.ritrja." boda fa perspecte con wis plama, darle sus scunbrss, reproducie Jos
calores daf nafwral. 39 Sdlo en los siglos XVIIy XVIII al hacerse portatil llega
a ser un complemento reslmente Util para el artista. Asi el conde Francesco
Algerotti, en su obra Sopra la Pintura (1764) afirmeba que "Jos mejarss
pintores modernes itelisncs ban speosechade  considarsblamente  este
1RO, y e ol manars 2o habriz side posible que reprasantarsn Jas cosas
oo banta nafralidesd 31

La creacion de retratos en forma mecénica eraun viejo anhelo que en el siglo
AVIII se vio estimulado por la creciente demanda de cusdros e imégenes que
requeria la ascendente burguesia. Este fenémeno provoctd la necesidsd de
producirlo todo en cantidedes. Por otro lado, mandarse a hacer un retrato
representaba un acto simbélico mediante el cual, los individuos de la clase
burguesa manifestsban su ascenso y se situsban entre aquellos que gozshan de
consideracion social. La nueva clientela burguesa exigia del pintor retratista
una doble tares: primeramente, imiter el estilo de los pintores cortesanos
teniendo, por ello, que idealizar y hasta falsear muchas veces los rostros para
que se parecieran al tipo humano dominante: el principe; en segundo lugar el
artista debia suministrer retratos a precios scorde a lss condiciones
economicas de su nueva clientela. Por ello se extendid la moda de los retratos
en_miniatura. Como su nombre lo dice, estass imAdgenes al odleo se
caracterizaron por su pequeilo tamafio -generslmente en dijes o alhajes
pequena, con forma de polvorersas- su répida ejecucién y, en su mayoria, su

“0Bssumont Newhsll, Hisvoria de la Fotografia, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1383, pég 3.
Sllbidem, pag 3.
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esceso valor artistico. A pesar de que la burguesia las sdoptd como una
manera de expresar su culto a ia individualidad, ] retrato en miniatura ain
conservaba elementos aristocraticos propios de la pintura ¥ cuendo la
fotogrefia se asento definitivamente hacia la década de 1850, este arte quedd
relegado al olvide.

La fiebre por los retratos llewo a buscer una técnica que mecasnizara tal
produccion, Asi en la época de Luis IV se hizo populer un procedimiento
denominado Silhouette que consistia en recortar en papel de charol negro el
perfil del modelo a retratar, Este naciente oficio fue ejercido tanto en bailes
cortesanos como en ferias populares. Mayor difusion alcanzd el fisionotrazo,
de mods en Francis entre 1786 ¢ 1830, Su inventor fue el grabador Gilles-
Louis Chrétien cuien hacia el afioc 1786 logré combinaer dos técnicas: el
grebado y la silueta. Besado en el principio del pantdgrefo, el fisionotrazo
exigia escasa habilidad al ejecutante: basteba con dibujar los contornos de la
sombra y trasledarlos a una placa de metal para grabarlos. Las més célebres
figuras de la Revolucién Francesa, del Imperio y de la Restauracién posaron
delente del fisionotrazo. Ex-grebadores y ex-pintores de ministurss adoptaron
la nueva técnica, pues sus agonizantes profesiones ya no les ofrecisn un
medio satisfactorio de existencia.

Otro sustituto mecanico de la habilidad artistica fue la cAmara licida disefiada
en 1807 por el cientifico inglés William Hyde Wollaston. Fue muy utilizada
por los visjeros ya que que podia ser facilmente transportada. Schre un papel
se colocaba un prisma de vidrio, suspendido &l nivel del ojo mediante un

brazo de bronce. Mirando a través de un borde del prisma, =l opersdor podia
ver al mismo tiempo el ohjeto a dibujar y el papel de dibujo, con lo que su
lapiz quedaba orientado por esa imsagen virtual, Anncue estos inventos
vinieron a fecilitar el trabsjo a los retratistas, todos requerian un minimo de
hebilidad al ejecutante. En muchas mentes prendio la idea de conseguir que
la luz fijara la imagen en la camara, sin tener que dilbujarla a mano.
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2- EL DAGUERROTIPO

Quien primero logrd fijar la imagen de la cdmara a traves de la accidn de la
luz fue el inglés Thomas Wedgwood. Hacia el afio 1500 sensibilizo papel y
cuero con nitrato de plata; encima coloct obhjetos y ésto lo expuso a la luz del
sol. El resultado fueron los llamsdos grudadior &/ saf que tenian el gravisimo

inconveniente de desvanecerse en un corto periodo,

Un inventor francés tovo més éxito: Joseph-Nicéphore Niepce (1765-1833).
En el afio 1816 introdujo en la camara oscura un papel preparado con
cloruro de plata con el fin de fijar la “imagen lminica®, cosa que logrd con
cierto éxito en 1825 con syuda de una placa de metal recubierta de asfaltc
fotosensible y tres ocho horss de exposicion. Las Aaliggrafias como Niepce
las denomind, més logradas fueron una vista desde una ventana de su casa en
Le Gras y una mesa puessta en el campo, ambas datadas en 1827, Este mismo
afio, Niepce visjé a Londres donde wisitd al pintor Louis-Jacques-Mandé
Deguerre (1787-1551), quien estaba investigando en su misma linea. Junto &
un socio, Daguerre habia creado el f¥zrwzs un teatro donde se exhibian
gnormes cuadros de tipo ilusionists, En la realizacion de estos efectos,
Deguerre se familisrizé con la cédmeara oscura, lo que le llevaria a la
experimentacion fotografica, El 4 de diciembre de 1824, Niepce y Daguerre
firmeron un acuerdo de sociedad que debia durar diez afios. Solo cuatro
transcurrieron cuendo Niepce fallecid. Deguerre conting solo, a pesar de cue
lsidore Niepce -hijo del inventor- sustituyd en teoria a su padre en la
sociedad.

En 1837 Daguerre hizo una fotografia muy bien lograda. Este daguerrotipo,
como se conoceria més tarde, fue realizado en una hoja de cobre recubierta
de plats, con un temafio de 16,5 por 21,5 cm. Se " gz &f Jfado plataddo de i3
placs, hasts que quedars brillute como wr espefo o quisncunanbe e, L3
sensibilizaba & colocards mvertids solve wad cya gue contaniy pardculas Je
yoda, cupos gasas se canlinab con s plata, femando an fa supsrficee un
wdure de plats, que es sansifle s la duz Lusgo ocolocalw fz placa en wna
cidmars. La fiz que frmabs ls imsgen detice reducia &f poduro de plats,
reconvirtiéndolo an plats, sagnin i3 intensidad de ess Juz Mes tade Dsguarre
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crlocaba f3 piaca axpuasts, an fa que po halva imsgen asille, solve una oy
QU CONtERia MErcirin CHEn Ao, Sus fasas Armaban uns anagans con i3
plate antes reducsids p fa inagen s Aacla sisidldd' 32, 1a placa era después
bafiada £n una solucidn concentrada de sal comin (cloruro de sodio), lo que
provocaba que el yoduro de plata, en la parte no expuesta, fuera relativamente
insensible a una posterior sccidn de la luz. Finalmente, la placa era lavaeda en
agua y se la dejaba secar.

Un hecho extraordinario vino a derle un gran impulso a recién creado
invento: el Estado francés lo sdquirid por iniciativa del diputado Frangois
firago. El congreso aprobd por unanimidad un proyecto de ley que concedia al
inventor del daguerrotipo, el pintor Daguerre, una renta vitelicia de seis mil
francos v &l hijo de su ex-colsborador, Niepce, otra de cuatro mil francos. Se
dio publicidad al procedimiento en el transcurso de una sesion de la
Academia de Ciencias del 19 de agosto de 1839,

Para entender esta inusitada medida del gobierno frencés es necesario tener
presente la coyuntura historica. Las revoluciones del siglo XIX en Francia
surgieron de las profundas transformaciones que vivio este pais a raiz del
arance del capitalismo, La ola revolucionaria de 1830 “mmarncd 2 darrofa
definitive ol podar aristorriticn por &f hurguds an Jz Europs cocidantyl La
clase dirigents de los prosimes cincuents aios i a sar e gran burguesia’
de hungquercs, fndustridles yp altos Sucionarses crsrlesd™S, Pues bien, en el
parlamento francés de 1839 existia una oposicién legitimista vy ofra
republicana. Esta tltima se veia representada por un grupo de intelectuales
burgueses que propicisban el desarrollo intelectual y moral del ser humano,
ideas que caracterizaban al espiritu burgues de parte importante de la clase
dirigente. No debe extrafisr entonces que naciera de =se medio la idea de
proponer al Estado que adquiriese el invento de la fotografia v cque la diese a
conocer al piblico de menera cficiel, Scbre todo si surgid de uno de los mas
connotados representantes de la intelectualided burguesa, Frangois Arago.
Conocido hombre de ciencia, Arago fue, ademas de diputedo, director del
Observatorio de Paris y secretario perpetuo de la Academis de Ciencias.

%2Beaumont Newhall, op cit, pag 13,
33EricJ, Hobsbawm, Las revoluciones burgaesas, Editorial Lebor, Barcelonsa, 1921 pag 204,
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Con vivo interés comentaron los periodicos parisinos el reciente invento.
Durante semanas, esta ciudad ¥ivio, segin la prensa, una verdadera "fiebre de
experimentacion”, Cargsdos de equipos que pessban cerca de cien kilos,
fisicos v sebios de la ciudad se dieron a la bisqueda de motivos para
fotografiar. El daguerrotipo constituyd un tema de conversacion inagotable en

los salones,

Ten pronto como el invento fue del dominio piblico, un ingles, William
Henry Fox Talbot, reclamd hsber creado una técnica con resultados muy
similares, Talbat habia ideado la calotipia, un procedimiento "himedo®, que
consistia en exponer un papel con la capa fotosensible todavia himeda que al
secarse, producia un negativo que era tratado con parsfina para hacerlo
transparente, lo que ya era Otil para sacar copiss en pspel. El gran mérito de
Talhot fire la creacion de una técnica por la que se obtenia "con poce asfirarze
yeoasts un sipmibmare de riginales an fugar de wao sole.. Se habiz complido
gl dasan de una nuevs socvedad 3 sociedlad masificada de nusstra dpora-
desso gue no Ashian podidas stisfcer plenanente ar la xilografia arf s
litgrafia: cusdras para fodo & munde, cusdos de codlquier cosy pura
ctualguser persand 34, Por ello en le sctuslidad se considera a Telbot como el
auténtico padre de la fotografia.

En 1835 este inventor inglés logro fijar papeles de cloruro de plata e incluso
obtuvo una fotografia, suncue mindscula y horrosa, Entre 1538 y 1840 realizo
alrededor de 28 calotipias, con un tiempo de exposicion gue oscilaba entre
media y una hora. Este invento habria con el tiempo de imponerse sobre los
daguerrotipos, pero la nitidez ¥ el grano mas fino de este 0ltimo, hicieron
que la dsguerrctipia s mantuviera en forma preponderante todavia algunos
afios favorecida ademas por lss constantes innovaciones a gue era sometida

£N Sus comienzos.

El proceso del dagnerrotipo parecié al principio excesivaments complicado,
y el gobierno francés ordend a Deguerre que hiciera demostraciones en
piblico. La gente se quejsba del alto costo y de lo shultado del equipo, por lo

?40&0 Stelzer, Artey fotografia, contactos, influenciasyefectos, Editorisl Gustavo Gili, Barcelons,
981,pag. 22,



que pronto se impulso la produccion de camaras més comodas y de mas bajo
costo,

Debido al largo tiempo de exposicién requerido, los primeros deguerrotipos
sbordsron fundamentalmente temas de arcquitectura. A pesar que éstos se
hicieron populares, la gente no terdd en mostrar su descontento porgque no
satisfacian sus naturales espectativas de lograr buenos retratos. Muy
elocuente resulta entonces un articulo publicado por la revista satirica Ze
Chartvart en su edicion del 30 de sgosto de 1839, en el que se formulaba una
sugerente propuesta: " Usfed dasew dacar un ratrato de sy esposs. Le fiia s
cibent con wn ocasand coffar de bierro, pard cossguir fa indispensable
nmaviiidad... Le gounts 3 camars hacis &f rostro, youande obtians &f retrats.
st na represants @ su espasa By ef fure oo fa casa, o ds tebars, o ale
oSl

Al finalizar el afio 1840, se hshian hecho tres progresos considerables en la
técnica daguerrotipica: en primer lugar, un lente mejorado ue producia una
imagen 22 veces mas brillante que la de Dsguerre- fue disefiada por el vienés
Josef-Max Petzval, el que pronto se hizo muy populsr. En segundo lugar, la
sensibilidad de las placas ante la luz fue sumentada considersblemente al
cubrirse la superficie yodada con otras sustancias halégenas, asparte del
yoduro, El uso de tal scelerador o "sustencia répida" como la llamaron los
daguerrotipistas, combinado con las lentes de Petzvsl, hizo completamente
posible ejecutar retratos en menos de un minuto. Por Oltimo, #2 dié mucha
mayor intensidad a las partes de luz de la imsgen por medio del "dorado” de
la placa, procedimiento inventado por £l francés Hippolyte-Louis Fizean
Basicamente consistia en que, tras el bafio de la placa en hiposulfito, se
calentsba colocdndola horizontalmente sobre una débil lama, v se le dejsba
ceer encima una solucion de clorurc de oro. Estos avances permitieron que el
dsguerrotipo se extendiers por todo el mundo, sbriéndose estudios de
retratos por doquier.

Se vivid una suerte de "dermocratizacion” de la imagen graciss a que la
produccion era comparativamente méas barata que otras formas de retratarse

350itadoporBeaumant Newhall, op cit, pag 13,
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y muy certera. Hombres y mujeres, célebres y desconocidos posaron ante la
camara, dejando sus rostros impresos, que de otra menera habrian sido
olvidedos. Los retratos en daguerrotipo mas notsbles son directos y
penetrantes debido a la total susencia de retogque. Pero 1o mas importante era
una ventsja en la desventsja: ser deguerrctipiado no era neda de facil. ya que
ademas de tener que estar quieto por mas de medio minuto, el retrataclo
debia tomar una pose comoda para poder aguentsr tan larga exposicion, lo
que le conferia mucha naturalidad en su expresion.

Csbe destecer que existid una inmensa demanda por retratos de familiares,

no solo de vivos sino también de muertos. Esto podria explicarse en buena

medida debido a la gran familiaridad frente a la muerte que tenia el hombre

decimonénico producto de la alta mortalidad existente, especialmente en los

nifios. Pero también hubo otras razones. Philippe Aries ha relatado el trivnfo

de la tumba individual v el verdadero culto de los muertos que se instaura en

esta época, en cormpleta oposicion con lo que hsbia ocurrido un siglo antes. A

fines del siglo XVIII "o halvian carrade Jas cameantarios parisiansas; an 1758
se destrypd &f de dos Mnocentes en meadio de iz mdifBrencis genardl, Fare
hecia 2650, Ja situacion =2 fnsrréid Ello por la confluencia de tres factores

findamentales: "Jjas posréstas, por gnd parte, praconizaan & culto de fos
myartas cama un slameante de cisrsmnd' va que como escribiera Pierre Laffitte

en 1874 "La tumba desarrolla el sentimniento de la continuidad en la familia, ¥

el cementerio el sentimiento de la continuidsd en la ciudad y en la

humanidad”, Por otra parte, " fas catdlicas adoptan & culfte de las muartos, y
Jo dafiendan como o lo bulvaran practicado sampve, Actifud paraddica,
pargue, wn sgle antas, Iz Lasia habiz sido en parte responsable oSl
desufacte & Jos cameantarios, Afrmabs entoces que fox despoios mortdles oo
impartsban damasiado yqus Ja que contaba arg fa s etarnd. Por 0ltimo, la
ciencia "no dejd de mandestar su puanto d2 sIsfta se Jamussis gue no by
ningtin peligro en & hecha d8 que las sy habiten an las provdimicdades e
un cemen b ygue Jax mfvencias mefteas® danunciadas in sglo antss e
sw mds que supersticionasd ¥, El cementerio se convierte s partir de 1350

en objeto de frecuentes visitas y en un lugar de meditacion.

%6Dicese de lo que, respirado, puede cansar dafio, yespecialmente cuando es fetido.
87Anne Martin-Fugier et all, Historia dela vida privada, Tomo VII, Editorial Tanrus, Argentina,
1991, pag.232-288,



En el cementerio se manifiesta la clara voluntad de perpetuarse. de

conservar la propia imagen. Al zencillo epitafio de épocas anteriores, le

siguira en grado creciente la complicacién de la obra arquitecténica v la

industrislizacion de la sepultura que es reforzada con esterectipos como los

medallopesfHfas  que se incrustan en la piedra, el que asegursba la

perpetuacion de la fisonomia. En la obra Historia de la Vida Privada dirigida

por Philippe Aries y Georges Duby, se plantea que hay un hilo conductor que

une todos estos procedimientos que tienden a reforzar el sentimiento del yo:

R tentacicn de fs bercicinavicn, e Aipertrolis de I vanidad tranguilinadara,
£5ta dpacs propenians mechos otras spnos de e miismea, de scuando con &F
eS8 fa merrfocracis; fa impartacks seibuida & cuadro Jdal honor, &
2t de fas distribuciones de pramics, @ los didamas gue s cuglgan ds jas
prades del salkdn o de ls safls de vivtass avi camo & prestigio de Ja
decanscrin o &f fuia hsgiiagrdfioe de iy ravads necraldgics... Chdlguiars pusdes
sentirse en adefante fentade por wns posturs de Adros; aupgue no 253 m&s
gue an Ja asfars familiad 33

Practicamente todos los fotografos reslizaron retratos de enfermos y retratos
posturnos. Y, sunque suene macsbro, "/ MAgrafy o difmtos ars
deitansnte halvtusl, sobve fode de nidos Tanto ex avf gue an muchas
pises feve gue prohilvrse & trasiado de caddvaras g los estudios pars ewrtar

I3 propagtacicin de enfarmedadad 39,

Una vez terminados los daguerrotipos ersn protegidos por cristales, en
estuches simileres a las cajitas de cuero que se utilizsban para las miniaturas,
Venian decorados, generalmente, con motivos geomeétricos o florales en s
parte exterior, siendo los maAs economicos de carton, estempados con
sdornos. También algunos se enmearcaron con cartones gasse-o@ Ut ¥
vidrios pintados. & medisdos de la década de 1850, en EEUU aparecieron los
llemados I/n/cz Camas estuches hechos de aserrin, goma laca ¥ un pigmento
negro o marron, que se apretsba con broches de acero. Generalmente eran
muy elaborsdos y con bajorrelieves basados en cuadros populares. En su

Beﬁlan Corbin y IMichelle Perrot, Historia dela vida privada, Tomo VIIL Editorial Taurus,
Argentina, 1991,pag.130-131,

eecilia Garcia-Huidobro, Negativos de la historia. En El Mercurio, 22 de septiembre de 1966, ES.
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mayor parte, los daguerrotipos reflejaron el estilo de moda, méas cue el del
individuo, por lo que se hace muy complicado identificer al ejecutante. En
ocasiones éste firmaba directamente en la placa, otras veces el nombre del
estudio se inscribia en 1z parte interior del estuche, pero en la mayoria de loz
Casos eran anonimos.

El pais que recibid con mayor entusiasmo al daguerrotipo fue Estados Unidos.
Alli fue introducido por Frangois Gourand, quien en 1839 llevd maquinss
realizadss por el mismo Dsguerre. El reconccimiento internscional llegd
pronto a los daguerrotipistas nortearnericenos, entre los que destscaron:
John Adams Whipple, Edward Anthony y Charles Richard Meade. En 1853
habia solamente en Nueva York 86 establecimientos de daguerrotipia.

A pesar de su popularidad, el deguerrotipo esteba condensdo a dessparecer.
No se prestaba a una duplicecion. Era fragil y debia ser conservedo en un
estuche sbultado o enmarcado. Y era caro. En la exposicion anusl de 1856
realizada por la Phofrapdsc Shoiefy de Londres se mostraron 606
iméagenes, siendo solamente 3 &l dsguerrctipo. En Estados Unidos el
procedimiento perdurd mayor tiempo, pero ya en 1564 la profesion de
daguerrotipista dejo de aparecer en las guias comerciales de San Francisco.

3-LA CALOTIPIA

En 1841 William Henry Fox Talbot perfecciond notshlemente su oibusio
ftgEnicosl que denominé calotipo. Dejo que su papel sensibilizado quedara
expuesto ante la luz, hasta que una imagen se hizo visible. Entonces hizo un
gran descubrimiento: un tiempo de exposicion mas breve cambisba de tal
forma las cerscteristicas de las seles de plata, que se las podia reducir a plata
con un tratamiento quimico posterior. Este principio del revelado de una
imagen latente, pasd a ser bésico para la mayor parte de los subsiguientes
procesas fotograficos. Como lo explicara el mismo Talbot al arquedlogo inglés

Charles Fellows, descubridor de las ruinss de Xanthus: "2/ papa/ puade =ar

preprade por fas nochss, @ I3 fuz de vna vl pare s ufilinde & s
sgrwente.,. Sipongamos gue & wayar, astad Hege inespersdamente 3
eaceatryr Unas REs, que le gustudy dibwygsr, sts sy cdmas, slve su
caupets, et ung hopa de papel pa preparsde, fa colocs an & sGuunante,
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lusga fa relirs de allf cuando cres que ha ranscwrride &f Gampo suficients, y

en afez minttas usted 43 refecho sus squipes y estd grasgguiende af wad'tl,

El ritmo de produccion se acelerd de tal manera, que fue posible realizar
copias por millares. Asl el libro El lapiz de la naturaleza ue editara el
mismo Talkot en seis etapas entre 1844 y1846- estaba constituido por 24
calotipos que versaban mayormente sobre arquitectura, bodegones y obras de
arte,

3.1 Los primeros exponentes de la calotipia

Las primerss calotipias “artisticas” segin los criticos actuales fueron
realizadas por David Octavius Hill v Robert Adamson. El primero era un
conocido pintor de Edimburgo a quien en 1843 se le encomendd una terea
colosal: pintsr un retrato colectivo de 457 hombres y mujeres que se
reunirian para fondar la Iglesia Libre de Escocia El pintor decidid recurrir a
la fotografis pera asegurar el parecido de los participantes. Por ello contrato
los servicios de uno de los primeros fotégrefos profesionsles ingleses, Robert
Adamson. Las fotografias fueron realizadas al aire libre e iluminadas sdlo con.
luz solar, Hill citd a los participantes del sinodo individualmente o en parejss,
realizando mas de 1.500 negativos. Finalmente Hill llegd a pintar el cuadro,
pero su calidad fue indiscutiblemente menor a la de las fotografiss, "ot

bellens y expresimdad apenas s podide sar superads dasta nvastos diaddl,

Sin embargo. el uso principsl del calotipo no fue en el retrato, sino en el
registro de la arcuitectura y del peaisaje. En Francia foe ampliamente

difindido con los auspicios del gobierno, especialmente para la
documentacion de arguitectura.

Una importante mejora al proceso fotografico fue ideada por el frances Louis-
Désidereé Blanquart-Evrard, quien cred un papel pera revelado con el que se
reducia el tiempo de impresion a 6 segundos bajo la luz del sol y a 30 o 40
segundcs a la sombra. Esto suponia la posibilided de producir mas de cuatro

40Besumont Newhall, op cit, pag 46,
- 4lotto Stelzer, op cit, pag. 26,



mil copias en un sdlo dia. Claro es que. a diferencia de los ricos tonos que
procursba Talbot, estas coplss eran de un color gris pizarra al ser retirsdas
de la fuerte solucion de tiosulfato de sodio que él utilizaba como fijador. La
obra maestra de Blancuart-Evrard fuoe Egypte, Nubie, Palestine et Syrie,
publicada en 1852, Estaba compuesta por 122 copias heches schre los
negativos que tomara el literato Maxime Du Camp, quien junto al novelista
Gustave Flaubert, recorrio el Iiedio Oriente entre 1849 y 1852, Du Camp no
era fotografo, pero decide recurrir a ella porque, como escribiera en sus
Memoriss, "compvransi an mus wyes sty gque balva pardide moche
tempe waliose, etunde de dibear conseuccionss Y pUSYES que 120 gUerTS
almdar. Diwiabs con jentited y ono myy corsctunante., pensd gos
NECESIOUTR 1A IRSOUNan o 08 precisiin par regiShrar mIS Inpresionss St
daspuss quearda reproduciylas con axactifud 42

4- LA REVOLUCION DEL COLODION

Una nueva era comienza para la fotografia en 1851 cuando el escultor inglés
Frederick Scott Archer inventa un método para sensibilizar las places de
vidrio con sales de plata, mediante el uso del colodién, Este procedimiento
reind en la practica fotogréafica hasta aproximadamente 1830, desplazando al
deguerrotipo v a la calotipia. Ya antes se hebla intentsdo reemplszar el
negativo del calotipo -debido a la textura fibrosa del papel- por pleces de
vidrio, sin ocbtenerse pleno éxito, El colodion que invento Archer era una
solucidn viscosa de nitrocelulosa en alcohol y éter, Se secaba rapidaments,
formando una pelicula dura e impermesble a la que se le sgregsba yoduro de
potasio para cubrir con esta mezcls una placa de vidrio, Luego, bajo una uz
tenue, se sumergia la placa en una solucion de nitrato de plata, la que al
combinarse con el yoduro, cresba dentro del colodidn un yoduro de plata
sensible a la luz. Mientras la placa se mantenia himeda. era expuesta a la luz
de la cAmara, Todss estas opersciones debian reslizarse rapidaments, antes
que el colodién se secara ¥ se hiciera resistente a las soluciones quimicas del
proceso, por lo que el fotdgrafo no podia estar lejos de un cuarto oscurc, A
ésto se debe que, si se trabsjsba en el campo, debia llevarse una suerte de
cuarto oscuro -hsbitualmente una tienda- ssi como la cAmara, los soportes

42Beaumont Newhall, op cit, pég 50,



para placas ¥ un tripode. que era fundamental debido a que el tiempo de
exposicion a la lnz era demasiado proloogado psra que la mano pudiese
soportar tal peso.

Paralelamente a la popularizacion del colodiéa o placa humeda, como se le
llamo, se sucedieron una serie de mejoras en el disefio de lentes v en el
proceso de impresion para las copias. Cabe destscar el pypef 3 /v afximing
denominaco asi porque se preparaba con clara de huevo, Por los buencs
resultados que did, pronto se convirtid en el material de impresién mas
utilizado, Pero un problema ensombrecia a los entusiastas de la fotografia en
la década de 1800: un fijado mal hecho, un lavedo insdecuado u otros
pequefios errores, eran factores que provocsbhan el desvanecimiento de la
imagen.

A pesar de que la gran mayoria de las fotografias del siglo XIX fueron hechas

mediante copias de contacto, por lo tanto del mismo tamafio del negativo, la

ampliacion fue una practica bastante comin. Mediante el uso de las cdmarss
slares como se les llamo a las amplisdoras diurnas, desde finales de los afios

50 se produjeron los retratos de “tamaiio natural” {aproximadamente 1,80 x 3

m). Pero la ampliacion no llegd a ser una préctica generalizada hasta los aifios

ochenta cuando se inventan papeles de impresidn sensibles.

Otro procedimiento derivado de la placa himeda que tuvo relativa difusion
fue la ambrotipia, técnica que va habia sido descrita enl854 por el ioventor
del colodién, Archer cuando publica la segunda edicion de su manual- como
‘el blanqueado de fotos en colodidn como positivos”, Estos ambrotipos o
positivos directos en colodién ofrecian una notshle similitud con los
daguerrotipos. especialmente si s2 les montsha en los mismos estuches. Se
hicieron muy populares en Estados Unidos, ya eran faciles de producir y el
hecho gue todo el trabajo pudiese ser realizado ¥ entregado en un mismo dia
los hacia muy atractivos, Pero su éxito fue efimero. Carecian del brillo ¥ del
nivel de resolucion de los daguerrctipos.

Pronto se hace famosa otra asdaptacion del proceso de la placa humeda: la
ferrotipia. Las places de vidrio eran reemplezades por delgedas hojes de
hierro recubiertas primero con laca negra y después con la emulsien sensible
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a la luz. Se lanzaron al mercado el afio 1856, conociéndose también como
melenotipias. Como s superficie no era frégil, se les podia enviar por correo,
transportar en el bolsillo o montar en albumes y se processhan mientras el
cliente esperaba. Eran baratas v de facil ejecucion: en su falta de refinarisnto

se encuentra su encanto, aquella sencillez un poco ingenua del arte popular.

La competencia que presentaron el ambrotipo ¥ el ferrotipo no anularon al
daguerrotipo, s0lo una tercera aplicacion del colodidn desplazd rapidamente
la crescion de Niepce y Daguerre: la carte-de-visite, patentada en Francia el
afio 1854 por André-Adolphe-Eugéne Disdéri. Era una copia de papel del
tamafio de una tarjeta de visita (10 x 7.5 cm.). Para obtener estos pequeiios
retratos, Disdéri "Ascias pyumarc un nsgativo de placs himeds, conn wie
CAMAT SSpRa QUE PoSRia cusra fantes y un soparte de placs gue podia sar
daslizedo.. S& hscian custro axposicionss & ol putad de £ placs, o sas, s
conRtiRn cofo poses sodve (i negativdds, Esto significd en la practica que
de una sola copia del negativo se obtenian ocho retratos separados, sin
necesitar mano de obra especializada ni equipos muy sofisticados.

Pronto este sistema se hizo inmensamente famoso: se ¥ivio una verdadera
‘cardomania” o mania por las tarjetass; en todo el mundo se hicieron por
millares cartas de visita de manera mecénica y rutinaria, por fotografos de
escasa sensibilided. No poseen mayor afractivo artistico, sus sjecutores
raramente se esforzaron en caracterizar al retratado mediante sutilezas, por
gjemplo, en la iluminacién o en la eleccion de su actifud o exprasidn, Desfilan
gran cantided de rostros sin individualidsd, una verdasdera masificacion del
retrato, Se hecen populares los dlbumes de familia & fin de reunir las fotos de
los seres queridos y de la gente famosa. Estos albumes fueron objetos
habituales de los hogares, por lo que se han conservado gran cantidad de
cartes-de-visite que, como testimonios iconograficos de epoca, tienen
muchas veces gran encanto e interés,

43Beaumont Newhall, op cit, pag £4.
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§- LOS PRIMEROS FOTOGRAFOS PROFESIONALES

Ho fueron los fotdgrafos que produjeron masivamente tarjetss de visita a los
que la posteridad consegro. Los méas admirsdos en la actualidad trabajaron en
formatos mayores y, contraponiendo lo primitivo del procedimiento, cresron
retratos excepcionalmente acabados. En su mayoria no tuvieron sfanes de
lero -por lo menos en sus inicios- sino gque trebajaron por una inclinacidn
artistica que los llevd a buscar en la fotografla eso tan particular que
caracterizaba a cada retratsdo, Los mas prominentes del ambito frences
pertenecieron al bohemio Barrio Latino de Paris, muchas veces pintores de
segundla clase, caricaturistss o escritores. Al parecer, no tuvieron ninguna
pretension de hacer arte que trascendiera en el tiempo, mas bien trebsjeron
para 51 mismos y pera un circulo restringido que los asprecisban. Quienes
realmente buscaron hacer arte intentaron acercarse a la pintura -segin el
gusto académico de la época, con un arte pictdrico que sbordsba
findamentalmente temas slegoricos, mitolégicos e histéricos- "earan Jas
COMEITIUN AT 2 13 L6Era, pUes 8 madiad que Qisminnid 13 calidad de sus
tbyor Sasty perder tdo cardcter artistico, sspersdhw, sdonande su
mercancia con 2 etigueta Sl arte, atrasrse &l mds pobilico "4,

Uno de los fotdgrafos més geniales de la época fue Nadar {1520-1910%, cuyo
werdadero nombre era Gaspar-Félix Tournachon. Lo llamsban Nadar, "el
grande”, debido a la alta popularidad que le proporcicnaron sus viajes en
globo v sus inventos. En efecto, “"araw faley s srfalidad aswivtu
smprendadar, humor y fdlento, gus Habrizn basloe puy vwios mories.
Pary fn opunsdn pablics fa Sagrefs ey ichioo fo mencs ralesante de s
persanalidad4d, Como aeronauta consiguio cierto récord en altura; tambien
se conocid su aficion por los inventos: dibujante y caricaturista, ccolaboraba
para diversas revistas de renombre. En un principio ocupd la camara para dar
mayor sutenticidad a sus dibujos. Pronto se dié cuenta que sus fotografias
supersban largamente a sus dibujos, por lo que decide dedicarse por
completo a ella. Su principal cbra fue la Galarfe canfemporsine donde reunio

4gisele Freund, La forografia como documento social, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1376,
pg 36,
490tto Stelzer, op cit, pag. 32.
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itografiss de grandes personsjes de la época. Fueron tomadss entre 1855 y
1870, destacando los reiratos de los pintores Evgéne Delacroix, Honore
Daumier, Jean Baptiste Camille Corot, Jean Dominique Ingres, Edouard
Manet, Frangois Millet v Claude Monet; de midsicos como Franz Liszt y
Richard Wagner: de poetas y escritores como Charles Baudelaire, Alexandre

Dumas y Victor Hugo; v repetidamente de la sctriz Sarsh Bernhardt,

Las retratos de Madar son representativos del estilo de la primera epoca, sus
chras al estar hechas sin falsas pretensiones reivindican para si un valor
artistico. Ante las primerss fotografias de Nadar la gente gqueda fescinads:
S st que minn, gue sy halian, con uns siveny ampresicaan td 46, 1a
gran innovacion estética de estas imégenes reside en la preponderancia de la
fisonomia; es el descubrimiento del rostro humano a través de la camara. En
1856 Nadar escribic: /s t"&w& frtografica puads sar anseisds an und haa y
S Gdcaica ddsrca e wn dia Bare Jo gque no puedls sar ansedado ey tener &
sentiento de la Juz .. a5 fa fuima an gue una fuz cas sobwe un rostra o gue
usted coune artists debe caphwar, W fumpoce puede sar apssdads ocamo
captar iy personalidad de coada ser Swmano. Pary producir w1 pareciac
ntime, y ne un refrato Ermdl nf wn resdltade de an mens anw, ustad debe
LOSINS S5 COURUGE CO8 SN POISand, Madlr SUS PeRsunen oS y su cardetar

mismde?,

Nedar fue un trebajador incesante, estuvo entre los primeros oque
fotografieron con iz eléctrica y en 1858 realizd la primera fotografia desds
un globo. Su estudio, uno de los principsles del mundo. fue economicamente
muy rentsble lo que llevé invarisblemente a la divisién d= tareas. El fotografo
que le deba el nombre disponia de las poses de los retratados, mientras el
resto del trabajo 1o realizaba un personal altamente calificado,

Quien realizé muchas de los mejores retratos de la época fue Etienne Carjat
(1828-1906). Carjat poseia similsr preparacion que MNadar: era pintor ¥
.caricaturists. Igual que él, era smigo de artistss y escritores. Probeblemente
el éxito de ambos fotégrafos se debid a que, como caricaturistas, les era facil

6(risele Freund, op cit, pag4l.
47Besumont Newhall, op cit, pag BE.



reconocer los rasgos esenciales de un rostro, lo que les revelaba el verdadero
caracter de las personas. Menos popular gque Nadar, Carjat realizo sin
embargo ¢ran cantidad de retratos entre los que destacan los de Dsumier,

Courbet v Bandelsire,

Una de las personalidades més interesantes de este tiempo fue la inglesa
Julia Margaret Cameron {1515-1873). Madre de seis hijos, poseia una gran
zensibilidad artistica, era algo excéntrica v también roméntica. Se desenvolvia
en los grandes salones teniendo por amigos a gran parte de los artistas
contemnporanecs, A los cusrenta y ocho afios y sin previa formacién, Julia
decidio dedicarse s la fotografia con el fin de legar a la posteridad el "alma’

de los amigos a gquienes ella tanto admiraba. En sus retratos, la Cameron
procurd reflejar el “contenido de eternidsd”, resténdole importancia a todo
lo momentaneo y casuel como la vestimenta, el entorno, la postura del
cuerpo para centrarse en la csbeza, adelantiandose por muchos afios al
moderno < g Julia M. Camercon se opuso a introducir las innovsciones
técnicas que se iban sucediendo, provocando la burla de la Sowed
Photagraphic (sociedsd de fotografia que sesionsba en Londres desde 1853 y
que en 1894 pasaria a llamarse Ron/ Photwnnsic Shcnety of Great Britai),
Improvizo esta fotografa su camino a través de la tecnica, recurriendo &
cualquier medic para conseguir los efectos deseados. Las imagenes borrosas y
fuera de foco, tan deploradas por muchos criticos, eran deliberadss. Ubhga}:aa
a sus modelos a permanecer quietos por ocho minutos, chligandolos ast a
relajarse v dejar de lado cuslquier pose, para dar paso a la expresion propia
del retratado, que era lo que ella buscaba.

La Cameron did a sus fotografias ese aliento y esa simplicidad caracteristicas
de los primeros calotipos. Sus més notsbles chras fisron realizadas en la
década de 1860, entre las que destacan los retratos tomados en el aic 1867
del escritor Thomas Carlyle, de la sefiora Herbert Duckoworth, de GF, Watts y
de nifios. Pero esta notable fotdgrafa no fue sjena a las modas de su época. En
el afio 1675 la encotramos trabajando en la composicidon de retratos “vives®,
es decir en la fotografia slégorice -manipulacion de la imagen a traves de la
recreacion de escenas para entregar conceptos ecadémicos, principlos

morales o con fines didacticos- de tan dudoso gusto.



La primera clientela de los fotdgrafos estuvo constituida principelmente por
artistas e intelectusles, gente como se sshe- de escasos recursos, Esto llevd a
un pronto adecuamiento a las necesidades y al gusto de un piblico nuevo
constituido por la burguesia enriguecida. La vida de Gustave Le Gray ilustra
muy bien el paso a esta segunda etapa. Pintor de mediano éxito, en sus ratos
libres se dedicaba a hacer experimentos quimicos. , Tras muchos afios de
misqueda descubrid un procedimiento seco del colodion que desempeifid un
papel decisivo en la historia de la fotografia, Para anmentar sus escualidos
recursos decicio hacerse fotdgrafo sbriendo un lujoso taller que compartio
con los hermsanos Bisson donde se dieron cita los artistas més famosos. La
capacidad de adquisicion de ese piblico era tan endeble como grande su
comprension del nuevo arte, Lz Gray regalaba literalmente sus fotografias y no
hay que olvidar cuantos esfuerzos y cuénto trsbsjo representsba una sola

prueba.

Lamina total llegd con la aparicion de Disderi y sus tarjetas de visita, que se
vendian & un precio cinco veces més barato que el que habia regido hasta
entonces. Frente a ésto sdlo cabian dos actitudes: o se hacia frente a la nueva
competencia, produciendo como Disderi retratos en masa, gquedando el s=llo
artistico relegado a segundo plano o, como hizo Le Gray, no remunciar al
acabado artistico hasta que la falta de recursos econdmicos lo cbligara a

cerrar el estudio.

la suerte de Le Gray fue la de todos aquellos primeros fotografos que,
viviendo de su trsbajo. no sceptaron "producir en mesa’. En cambio, la
mayoria de los fotografos contemporaneos sceptaron las nuevas reglas y
adecusron su trebajo a los nuews precios. Uno de los sjemplos mas
conocidos lo propicid Madar, quien introdujo sl formato pequedo de las
tarjetas visita, a las que retocd sin mayores tapujos. Sus imégenes fueron
perdiendo paulstinamente el valor estético, adecudndose al gusto del grueso
piblico que las preferia con poses bastante exageradss, muy lejos de la

-naturalidsd de sus primeros retratos.
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6-LA MASIFICACION DE LA FOTGGRAFIA

Hacia 1850, Francia sntraba en un periodo de prosperidad econdmica, La
politica de Napoledn significd, en sus comienzos, un auge en la actividad
industrial v en el comercio. El bienestsr scondmico trajo aparejado un
ascenso en el numero de pequefos burgueses, ya que el Estado requirid una
mayor cantidad de foncionarios pablicos. Los integrantes de este grupo social
eran potenciales clientes de los fotdgrafos, porque * frar alranny s ssgwsdlad
matertd, prefendian rmarse madiante SEnos axtunas. Lo twss primciodd
de Ja Btagralfs consistia an satisfcar exe afin de representaciculs, La gran
Exposicién del Palacio de la Industria de 1855 incluyd una seccidn especial
de Fotografia, exhibiéndose por primera vez para el gruesc del piblico, una
gran cantidad de fotos, Hasta entonces esta practica solo era conocida en un
circulo muy restringido de artistas e intelectuales. En las exposiciones la
gente tuvo la oportunidad de ver retratadss a las celebridades, que hasts eze
momento solo podian adrmirarse de lsjos. Apretujado, el ptblico celebraba
jubiloso las cbras de los fotdgrafos.

6.1 La fotografia y sus accesorios

La fotografia de esta segunda etapa se caracterizd por una absoluta falta de
expresion individual. Los accesorios constituyeron elementos fiindamentales,
siendo los m4as comunes la columna, la cortina y 2] velador. Y, entre zllos, &l
retratado, de pie, de medio cuerpo o en busto. Hacia 1860 los fotografos
comenzaron a colocar fondos pintados, en lugar de simples pantallas lisas que
se usshan desde los inicios del daguerrotipo. El fondo era adornado de
acuerdo al rango social del clients con todo tipo de elementos simbdlicos y
pintorescos. Por ejemplo, gruesos infolios solicitamente amontonados schre
un velador, cuys silueta evocaba cualquier cosa, menos una mesa de trabajo y
cuadernos sbiertos o cerrados en ingenioso desorden, eran la representacion
de un escritor o un szhio o del gque pretendia ser tel. Este mismo sujeto se
vela constrefiido a una pose: el brazo izquierdo apoysdo en la mesa, los ojos
meditsbundos, una plums en la mano derecha. Otro prototipo era el del

isele Freund, op cit, pag 55.
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hombre de Estado; eéste debia sostener en su mano izquierda un rollc de
pergaming y apoyar su brazo derecho en una balatustra; el cantante de opera
debia ser un sefior gordo ¥ presentarse disfrazado, generalmente torciendo
los brazos con un pufial a ;s pies. Todos estos accesorics hacian del taller
del fotografo un verdaderc teatro esperando que llegeran los sctores o
retratados para entrar s escena,

Poco a poco el fotdgrafo se hsbia ido aprovisionando de los elementos
necesarios pera realizar su oficio. En 1840 todavia los retratados debian
soportsr largss exposicicass junto & una ventana, con el sol ardiente en la
cara. Pronto se crea el gumpa+adenis que se adaptaba al craneo y un especie
de sfidn oo qrarscianas Ambos elementos eran invisibles al objetivo ¥ su
funcion era fijar el cuerpo del retratado, evitando los movimientos que
hubiesen salterado la foto, Para mejorar el aspecto, nace el refague técnica
capaz de eliminar todos los detalles molestos que la simple pose no podia
disimular: las pecas, una nariz ridiculas, las arruges etc.. En la Exposicidn de
1855 se exhibieron por primera vez fotografias retocadas. Su uso y sbuso
‘sentd un principio de decadencia en la fotografia, ya que se eliminaron todos
aquellos aspectos caracteristicos de una reproduccion fiel, despojando a la
fotografia de su valor esencial: la biscqueda de los aspectos mas p’rbpios del
retratado mediante las herramientas que proporcicna la misma fotografia, ya
sea de iluminacion, de encuedre, de perspectiva, de oz y no recurrnir al
‘maguillaje” mediente accesorios aderezados como escenografia. La siguiente
anécdota resefia claraments como muchos fotdgrafos sbusaron del retogque ¢

‘& dfgqwien Gae su Hicgrala yle bace notar & Bligrat gue Gane sesanla
a0 fraints Yics, que tane arugas an fa fente y plissuss an & mentdn, Jas

mepilias chupadas yung sz CARER que 2303 Hene que v ool 18 BT £1eER
gue le han Blvrcadn, ssgwre que recilurd B3 sigurante respeesty (AL fParo
ustad guards un retrato gue xe paraciary) HFaberle dicho jCima lbamos a
adivnariats,

Los principales colaboradores del fotdgrafo eran los retocsdores y los
pintores especializados o iluminadores. Estos Gltimos estaban encargados de
coloresr el retrato, efecto que se puso de moda desde los tiempos del

43isele Freund, op cit, pag 3.
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daguerrotipo. Lo mas comin era que-sdemés de retocar el negativo, las
copies fueran coloresdas con pigmentos opacos. El cliente recibia la fotografia
coloreada, enmarcada v pegada sobre cartulina. Y asi, la fotografia se convertia
en cierta medida en suceddnea de la miniatura v del retrato al olec,

Para la mayoria de los fotografos, los sccesorios constituisn la condicion
fundamental de un retrato. Y éste era el mismo principio que regia para la
pintura historica, reinante en los circulos oficiales de entonces. Asi como el
pintor procuraba hacer de su pintura una descripcién detallada de la historia.,
ol fotografo -segin Disderi- debia velar para que la actitud del retratado "asés
& WIS coul f3 |dad, fa estatrs, Jos fdlvtos, fay covtumbves off indirdue
gfe." Porque la gran finalidad de la fotografia era halagar al cliente. Para ello
se utilizaron los accesorios: intensionalmente se preparsba un escenario
donde se proyectsha la imagen deseada por el retratado. Y el retoque cumplia
la funcion de obviar aquellos detalles molestos.

7-ARTE Y FOTOGRAFIA

En sus inicios, la fotografia no fue considerada fundamentslmente una
técnica, sino mas bien aparecid como la culminscion de un ideal artistico: 1a
reproduccion objetiva del entorno, propio del arte figurativo reinante en los
circulos scadémicos. Aunque el naturslismo no es un "estilo” en el sentido de
un género temporalemente bien definido, es un principio ligado al instinto
de imitacion, basado en el profundo desec humano de una reproduccién
objetiva del entorno.

Fueron los artistas quienes posibilitaron el auge de la fotografia, favorecidos
cbviamente por la lsbor de los quimicos. Los primeros fotégrafos
propiamente dichos eran pintores. La fotografia era hija de la pintura realista,
Y aunque los pintores que seguian esta tendencia ssludaron en un principio
con entusiasmo la nueva invencién, pronto la fotografia surgié como una rival
que en breve lapso dejé sin trebajo a un gran ndmero de artistss,
fundamentalmente a los "pequeios maestros”, es decir, a los miniaturistas, a
los siluetistes, a los grebadores, a los litografos etc.. Pero el resto de los
artistas sentia gran inseguridad, manifestada claramente por el pintor de
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historia Paul Delsroche al ver las primeras pruebas fotograficas en su célebre

frase: Jlasde hay la pinturs astd muartal

Se organizo, por parts de algunos artistas, una campafia de recoleccion de
firmas psra pedir ingenuamente al gobierno de Francia que prohibiera la
fotografia por considerarsele una competencia ilicite. Esta campaifia fue
encsbezada nada menos que por el pintor Ingres, uno de los principales
representantes del clasicismo tardio, que tuvo su auge paralelamente con el
nacimiento de la fotografia. El pintor clésico no debid sertirse amensazado, ya
jque por esencia la fotografia estaba totalmente incapscitada para definir la
linea pura, principio basico del clasicismo, y solo conocia un niimero limitado
de gradaciones grises, de tonalidedes, pero no un contorno propiamente
dicho. funcque intentd mantenerlo en secreto, se sebe que Ingres envisba sus
modelos & fotografisrse a los estudios de Nadar, para hacer muchos de sus

retratos a partir de fotografias.

A pesar de la competencia que significo la fotografia para la pintura, tuvo un
efecto positivo en ella: como se he sefialado, la liberd de su chligacidn de
plssmar la naturaleza en forma estricta, Gracias a ello, la pintura pudo
incursionar en otros lenguajes menos figurativos como el impresionismo.

Dentro de las corrientes pictéricas del siglo XX, =l romanficismo y el
simholismo fueron las que se vieron menos afectadas, o por lo menos sus
exponentes asi lo sintieron, ya que considersbana la fotografia " iofrrar @ g
dvd cravdors fandiente a fa mbapvetacicn poa la Swasfvmacidn de a
redidad extarns an cunte & estado de dnimo subjpind'Y, En cusnto al
paissjismo, tampoce sufrid perjuicio ya que en breve lapso derivo en el
impresionismo. Para un grupo de pintores, se convirtid en algo natural
servirse de la fotografia aunque no se manifestsba a viva voz. Esta fue la tipica
actitud de los retratistas de moda. Delacroix hizo posar frecuentemente a
modelos desnudes frente a la camara de su amigo Eugene [urieu y luego
dibujé bocetos para llevarlos a la tela, Gustave Courbet utilizd la fotografia de
ung modelo desnuda para su cuadro &7 esfudio del artistaen 1349, y Jean-

oreo Stelzer, op cit, pag. 36,
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francois Millet manifestd a su aumno Edward Wheelwright que las
fotografias eran valiosas en =i estudio de cortinsgjes v otros detalles.

Lo criticos de arte aceptsron la fotografia con menos diligencia que los
artistas. A menudo usaron la palabra con un énfssis negativo, para condenar
squella pintura o escultura que, en su opinidn, no trescendia de la
rerosimilitud y solo registraba la apariencia externa del mundo.

1.1 los fotografos “artisticos®

Mientras muchos pintores de observacia naturslista pusieron todo su empefio
en dibujar tan bien como la fotografia de la que se creia, veia "mejor” que el
ojo humeno, otros intentaron dibujar de tal forma que sus cbras no se
diferenciaran de las fotografiss, Mas que imitar a la neturaleza se imitsba a la
tografia. A estos artistas, al igual a los fotografos s= les critico
reiteradamente el ser incapaces de trescender la mera reslidad, Esto afecto a
muchos fotégrafos, llevéndolos a componer escenss y a preparar ingeniosos
arreglos para sus fotografias, como lo hacian los més celebrados pintores de
laepoca, Delaroche, Cabanel o Piloty en sus alegorias historicas y mitologicas.
Es el caso del sueco Oscar G. Rejlander (1813-1575) quien realizé en 1857
una fotografia elegorica titulada Zas dias vigs de fa mida donde un sabio anciano
con barba socratica amonestsba a dos jdvenes que ya han decidido sus
destinos. Uno mira hacia la virtud, mientras el otro se inclina hacia el pecado
representado por mujeres desnudas. Fue realizada en un formato de 40 x
775 cm. por lo que debié montar cerca de treinta instantdness. Esta chra
cansd tal admiracion, que fue adquirida por la reina Victoria. Su sucesor y
competidor fue Henry Peach Robinson (1830-1901) quien se hizo famoso en
1858 con su fotomontaje de cinco negativos Jessperervendn en la que
mostrebs & una muchacha sgonizante junto & sus afligidos padres. Estos dos
fotografos son ejemplos 2 mi juicio de una desvirtuacion del concepto de arte
muy generalizado en de squellos tiempos y que correspondia al mismo que
tenian los més connotados pintores académicos de la epoca ya mencionados.
La difusién del academicismo convertido en gusto oficial " fande 2 quanarse
fecuentemeants 8 fda mnbante nueve.,. [a clase rguess dominants, dusiia
de fox encurzos, desconfada Senbe o ooy wenfen wESECT A0SR, nana
cudlgurar arte gue w2 gpgye solve 13 realidsd de las alves masstras del passade
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0 salvwe una sEscn realizts de Jax Avimad El eclectisismo, verdadera "crisis
de estilo”, s schre todo "wn Avlwrce o paswdle, wn fusse sebuo de escuals,
wa expectatye o ardacnd'. Se llegera a un “smriume gque gretendia o
reUStrar mas que f3 cose vista o f:.-.v}z;:wm" co comw wstas (falsl sea
trnsfumande ia culfurs an isventarde aguealdsice (Alamanis, Frascrial ax
dectr en slmacen de anbicuwrio ¢ de aropelas pars mascaradad oL,

No hay que culpar a sstos fotdgrafos de la decadencia que sufrid la fotografia,
que se hace fuertemente palpsble en la década de 1870. Fue la expansion del
oficio, para el que no sSe requerisn conocimientos ni  equipos
extremadamente sofisticados, lo que llevd a su masificacién en desmedro de
lacalidad, La fotografia dejd de ser una aventura. El artista fue paulatinamente
desplazacdo por el comerciante que busceba fundamentalmente complacer al
cliente. Hacia finales de siglo, el arquitecto Richerd Muthesius se guejabe:
“fn & Stgra® foday pooday adoptan 7 misme poss, wna de fas fres
dltdas que prascribe & catecrune def reglamento ftoggrdfion. Jdasfilan
e posolrosy fodas fas colinass p pasananas, halaustradas p cartingias, con
los gue en jos cuadras de faslas de sgle las mwjerss de dos baguarcs
QuiEnsR oS f3 SpTencss g guincasas a fo Vi Dy,

En este afan de hacer fotogrefias ‘“artisticas", cuando el movimiento
impresionista estuvo en pleno auge, algunos fotégrafos aplicaron el efecto de
esfumado en sus obras. Para ello utilizaron todo tipo de retoques v productos
guimicos. Y para darles un mayor "valor artistico”, presentsron dichas
fotografiss en macizos marcos de bronce o de plata, adornados con
elshoradcs dibujos.

S1René Huyghey Jean Rudel, El arte yel mando moderno, Tomo I, Editorial Planeta, Bareelona,
1976, pdg. 65-66,77.
Lbidem, pag. 45.
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8- LA FOTOGRAFIA COMO REGISTRO DEL MUNDO

Mientras alguncs fotdgrafos intentsbean rivelizar con los pintores en la
creacion de "obras de arte”, y colmaron sus retratos de accesoriocs, muchos la
usaron simple y directamente para registrar el mundo que los rodesba. La
posibilidad de captar minimos detalles, en el momento preciso, con una
reproduccion casi ilimitada, de acceder a lugares lejanos sin pencsos viajes,
de conocer el rostro de los famosos, de dejar la propia imsgen para la
posteridad, en fin, las muchss posibilidades que sbrio el invento de Niepce v
Daguerre, hizo que miles de personas provistas de una cdmara recorrieran el
mundo en busca de imagenes.

8.1 Los primeros reporteros de guerra

La primera vez que se utilizd la fotografia para registrar un conflicto armado
en el mismo campo de bstalla fue en la Guerra de Crimea hacia el afio 1855,
La aventura fue emprendida por el inglés Roger Fenton, miembro fundador
de la Photprafic Society de Londres. Para realizar las pruebes fotograficas,
necesitd un furgén o "carromato fotografico”, con el impreseindiﬁle cuarto
oseuro, yva que utilizsba el proceso del colodién himedo. Realizd mas de 300
negativos, siendo en su mayoria retretos de los oficiales y sus hombres.

Lz Guerra civil de EEUU did la oportunidad al antigno dsguerrctipista
Matthew B. Brady de fotografiar el escenario bélico v hacerse famoso. En
1861 se hizo presente en el frente con su carmaje fotografico que
prontamente se convirtid en un elemento familiar para los soldados. Para
obtener sus imagenes, Brady se arriesgd mucho, estando = punto de perder la
vida en la Batalla de Zuw/ Awsz Esto no le impidio la ejecucidon junto a sus
ayudentes de mas de siete mil negativos, sbarcando todas las fases de la
guerra que su técnica les permitio: campos de batalla, ruinas, oficiales,
soldsdos, artilleria, cadsweres, barcos, ferrocerriles etc.. Estas fotografias
causaron un hondo impacto en el piblico. Refiriéndose a las fotos que tomo
Brady en campos de batalles con cadéveres diseminsdos, el Mesw Yk Times
publicod en su editorial del 20 de octubre de 1862: "&iur dmdgenes poween
wid ferrible pitidez. Con fa guds de un Jante de auments, se pusden



AUSEREUL S8 rges &8 Jow sevas muartos. Vo dassariamos axtar prasantas an
/8 garerss (donde se exponian) cwvande una g8 fay mnyerss &l iclinadas
PECCHORCE & (7 MATAS, & 1l Ao o 8 un Asrmans en esww bderas oe muartos,

Hghdas s VI8, QUe pacan ya puasios pard sar wlcados & faw Gincharad 93,

8.2 Las expediciones fotograficas

Como era de esperarse, las expedicicnes fotograficas fueron emprendidas en
todo &l mundo. En 1857 el arquedlogo francés Desidere Charnay fotografic las
minas aztecas en México y en la peninsula de Yucatdn, Francis Frith impacto
en el alo 1858 con una serie de placas tomadas en Egipto v Tierra Santa,
Samuel Bourne ascendio a los Himalayas y tomo negativos a més de cinco mil
metros en 1863, Loz hermanos Bisson acompsadiaron a Napoleon 11 a Suiza en
1860, reslizando wna ssombrosa serie de fotografiss de los Alpes. La reina
Victoria selecciono a Francis Bedford para acompafiar al heredero del trono
en 31 viaje por =l Medio Oriente en 1562, El inglés John Thomson se paso
varios afios fotografiando Camboya, Malasia v China. ¥ asi, muchos fotografos
se dedicaron a dar & conocer lugares reconditos que para 2l gran poblico eran

hssta entonces completamente desconocidos,
8.3 Fotografias “turisticas®

Pronto se le did a la fotografia otra aplicacion practica. 4 medida de que
frascurria el siglo ¥IX, la densidsd poblacionsl de las cindades surcpess
sumentsba considersblemente por lo que se pusieron en practica amplios
planes de remodelscion urbsna, que exigieron la demolicion de muchos
edificos a menudo de importancia historica, En Londres, Paris y Glasgow se
fotografid intensamente toda aquella arquitectura que esteba condensda a
desaparecer. Ademds se hicieron millones de fotografies scbre sitios
conocidos -ciudades, pueblos, antiguas iglesias, recuerdos historicos- para
venderlas a turistas. Antes de que se inventara "Jz cimars rapda - 2 Guyefa
postyl impuesa, fos swyares colecoronaban copvas 8 fa alldinina de foday fas

sistas gue dasasban recardar, y fusgo fas pegaban an dibunad™d,

9%citado por Beanmont Newhall, op cit, pag.31.
9Eesumont Newhall, op cit, pag.103,



84 El registro de la accion

Otro aspecto del quehacer fotografico qﬁe causo gran impacto en la opinién
piblica fue el registro de la accién. Ya en 1859, Gerge Washington Wilson
fotografid gente que caminaba por Edimburgo y Edward Anthony capto el
trafico de Nuewva York.

Quien logra captar por primera vez posiciones que ocurren solo en fracciones
de segundos -imperceptibles para el ojo humeno- fue Eadweard James
Mubridge cquien, con sus fotografiss, mostré al mundo como galopa un
caballo. Grande fue la sorpresa cuando en la década de 1870, Muybridge
mostrd que los caballos elevan las cuatro pstas sin tocar el suelo en cierta fase
del galope. Quedaba superada la tradicional "posicién del cebellito de madera’
1ss patas delanteras estiradas hacia adelante, las traseras hecia atras- tan

tradicionsal en la pintura.
9- LA CONSOLIDACION DEFINITIVA

En 1879 el director del Brréish Journal of Photograpdy predijo que ese ahio
seria recordado como i de fav Spocas mds potidas dantra de Ja bistoia
de fa fotgradd, Y tenia razén. Porque ese afio se consclidaba un nuevo
invento que reemplazd al colodién himedo ¥ que revoluciond la practica
fotografice: las placas de gelatina. Ya no hacia falta transportar un cuarto
oscuro hasta el lugar de la accién, porque lss placss conserveban su
sensibilided dursnte meses y podien ser reveladss tiempo despues de ser
gjecutadas. La emulsion de gelatina no sélo permitic conquistar, analizer y
sintetizar la accién, sino cque trajo consigo la estandarizecion de los
materisles, la investigacién cientifica del proceso fotografico y una
smpliacién de la sensibilidad. 4 finales de siglo se habia reducido el tiempo
de exposicion a 1/50.000 de segundo. Las cdmaras eran tan pequefias que no

-era necesario portar un tripode.

fipsrecieron en el mercado una gran cantidsd de cémares manuales. La Ias
recordada es la Kodak, inventada y fabricada por George Eatsman en 1388
Su slogan “vsted aprieta el botén, nosotros hacemos el resto” correspondia a



areslidad, Todo lo que debia hacer un propietario de una Kodak era enfocar
su camara, likerar =l obhurador, correr la pelicula y rearmar el chturador. La
camara venia previamente cargada, y el precio {U$258) incluia ademas el
procesado. Cientos de miles d= personss que antes visitsban al fotdgrafo
profesional para retratarse, comenzaron & hacerlo por =i mismos, déndose asl
gran impulso s la fotografia amare:

La rapida expansion de la indvstrializacion que tuvo lugar en las Oltimas
décadas del siglo NI¥, llevd aparejada un gran avance en las comunicaciones.
Graham Bell inventsba el teléfono en 1876, En 1880, la red mundial de
ferrocarriles se extendia a lo largo de 37 1.000 kilometros. En ese mismo afio
se publicaba por primera vez una fotografia en un periédico reproducida
pursmente con medios mecanicos. Hasta ese momento, ersn muy contadas
las veces en que sperecian reproducciones en la prensa, dado el carédcter
artesanal de los mismos. El principio utilizado era el del grshado en madera.
La mencionada primers fotografia fue publicada en el Sy Haraid de Nueva
York el 4 de marzo de 1580. La técnica utilizada s2 denomind Aalfween
Norteamérica y consistia en la reproduccion de una fotografis a través de una
pantalla tramada que la dividia en una multitud de puntos. El cliche obtenido
s passba después por una prensa, al mismo tiempo que ] texto compuesto,
Es el mismo principio que hoy conocemos como tipografia

Hubo de transcurrir un cuarto de siglo antes que este nuewo procedimiento
de reproduccion mecanica resultara algo corriente, Sclamente en 1304 el
Daily Mirrar de Tnglsterrs ilzstrd sus pAdinas con fotografiss, y en 1919 el
Hlustrated Dady News de Nueva York siguid su ejemplo. Por el contrario,
semanarios y revistas mensuales publicaron fotografias desde 1885, debido al
mayor tiempo que tenian para preparar sus ediciones. Al tener que hacerse
los clichés al margen de los periddicos, no habia tiempo suficiente v los
duefics de periddicos dudsron mucho antes dedecidirse a invertir en nueva

maguinaria.

La introduccién de la fotografia en la prensa es un fendmeno de capital
importancia para la historia de la humanidad. Cambid la visién de las masas
funque hasta entonces el hombre comin sdlo podia visualizar los
acontecimientos que acaecian a su alrededor, en su calle o en su pueblo y 2

L
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través de la publicacicn en los periddicos de dibujos, caricabiras y grabados.
Con la fotografia veriodistica se sbre una ventans al mundo. Los rostros de los

los sucesos que tienen lugar mas alla de sus narices que,

personajes publicos,
&1 M mayoria trascienden sus fronteras, se le muelven familiares, La fotografia
ogra reflejar concretzmente el mundo donde se vive, por lo que cuedabs

aperada la sbstraccion de las palsbras.
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i¥ ANTEDENTES DE LA FOTOGRAFIA EN CHILE:
LOS RETRATOS EN MINIATURA

"iLa vida es inciertal no se desconiden,
pues, en hacerse del retrstode losque
leson caros, mientras esté en sus
manos conzeguirlo”

W, Helsby (1851)

Muestro psis se asomd a la vida independiente conservando su aspecto
colonial. Santisgo era de un villorrio de interminsbles mursllss de sdobe e
hileras de casas bajas -en palabras de Carlos Pefla Otasgui- paredes mondtonas
de conventos y poquisimas casas de dos pisos, grandes portones donde a veces
dominaba algin escudo de armas de piedra v algunas iglesias bajo sencillos
campansrios blanquesdas, patios florides y huertos.?3

La sencillez de la vida santisguina de este periodo fue descrita por Vicente

Pérez Roszales en sus célebres Recmandos daf Pasada donde es comparada con

la ostentacion que hizo gals la clase dirigente chilena a fines de siglo: " &lasra
A i

&f o axfransane of pensaba an mvsadirnosy asf ey que fos salanes oe nuestos

reos-Aomas sdlo astantaban fufo chilans; an sez de ampapelade, danguas; aa

i

vz g dlfunbres de il cortade, astara de iz lndia o altmblye Sacdiza gus
ccupaba sile &f cantre del svidn y dejabs Suncos fos fadas de B pared pars fos
svanfos, cuyn cdfooavidy copcondade oo 8y TSNS APRTERCRES mordies
progias oe agquel anfncas; pargue fos destinadas @ Jas seioras se oalocalban
Sampre an & coshade qpuasto a agued donde =ilo delia sentarwe &f sexo
mascuding.., Poar fo damds, masas Jde madlary con ambabides e o misma, unie
can Sus Sandanes de maciza plats, astantaban indgenes ralivoses, pasclias
sdornadas daf Pat, pwos de Slrana de plafa po o males. MRnsarinas,
sthumadaras y pabetarns df mismo metdl, Bl adone Qe daw paredas s

MOCAY 8 wne o dos aSas con marces e recortas o aspeutes

5Carlos Pefia Otaegui, Santiagoyla vida santiagnina a principios del siglo XIX. En Scietinn deis
Acsderars Chilens de 1a HistarisM2 20, 1942, pag. 7,



WUSHCURER (8 JCUNAIRTOS. R QUa otra cusdro dal santo de fa devocidn de /a

famdia, yr 6 cudl espanfalde retrafin de alfin Ghiado anteresor Hocho por &

estiln daf buen Josephus GiF 98,

Bn cuanto a su composicion social, Chile conserveba esencialmente la misma
estructura del siglo XVIII. La sociedsd estaba dividida, en lineas generales, en
dos grandes grupos, separados por un importante desnivel cultural y
econdmico. La clase alta, el grupo més influyente v que monopolizeba el poder
poiitico, era -naturalmente- conservadora y defensora de sus privilegios, pero
hay que reconocer en ella -como planteara Gonzalo Izquierdo en su Historia de
Chile’?- una gran capacidad de apertura hacia tendencias renovadoras cue
quedo demostrada, por ejemplo, en su parcial adhesién al liberslismo tanto
politico como también econdmico de finales de siglo y en la favorable acogida
que brindd a nuewvos individuos en su seno, principalmente extranjeros y
artistas que como los fotdgrafos desde la década de 1830 llegaron en gran
nimero a nuestro peis. Ingleses, franceses, elemanes, italianos y
norteamericanos, principalmente, gjercieron una influencia decisiva en la vida
economica y cultural de todos los nuevos paises americanos que surgieron de

la caida del Imperio Espaiaol,
1-LA MODA DE LOS RETRATOS EN MINIATURA

Hesta los primeros sfios de vida independiente, solo dos retratistas de
renombre hebian trebsjado en nuestro pais: el mulato peruanc José Gil de
Csstro {en los afios de la independencia) y el italiano Martin de Petris (a
finales del siglo ¥VIII). Este artista fue profesor de la clase de ditujo en ia
Acadlemnia A= San Luis (fundada en 1797). Su obra como retratista y maestro es
muy poco conocids, sin embargo, el Museo Historico Nacional exhibe de su
mano un retrato del candnigo Estanisleo Recsbarren Pardo de Figueroa, Gil de
Castro, por su parte, retrato a la sociedad criolla de los primeros anos del siglo
XIX. En 1817 comienza un nuevo pericdo en su brillante y fructifera carrera;
"o pinbor se transfvims an & s por sxcslancis de lox hdross de s

)

hdependancis, y scwda un nueve Gpo de refrsfo carscterizado por i3

56¥icente Pérez Rosales, Recuerdos del pasado, Editorial Zig-Zag, Santiago, 1949,
5Gonzalo Izquierdo, Historia de Chile, Tomo II, Editorial Andrés Bello, 1330, pagl&7.
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animacin, & entusiasme paeredes y &l fvidlo marcial dal coior38, Conocidos
son sus retratos de Bernardo O'Higgins, José de San Martin e [sabel Riquelme.
A peser de lo anterior, segin escribid Manuel Blanco Cuartin en el Taller
llustrado en 1587, estos artistas" =2 condanang a s anére posobras uas w33
de escasscas, o8 dasddn v de oidd Y. La mermada sctivided artistica de
aquellos tiempos se centraba findamentalmente en la produccién de retratos
en miniatura, practica comun en gl viejo continente que pasé a nuestro pais
gjercida principalmente por europeos.

Uno de los centros de la vida social de aquellos primeros afios de vida
independiente era el Hotel Inglés, vhicado entre Monjites y Merced, sl
costado oriente de la Plaza de Armas. William Ruschenberger, oficial de la
Marina estadounidense, quien estuviera en Chile en la década de 1820, nos
dejé un panorama bastante singular del hotel mencionado. En dicho local se
revnian ademas de los huéspedes, jovenes de la alta sociedad chilena cue
acudian cada noche a jugar billar en el rato que medisba entre la comida y los
saracs. Era comin que varios de ellos acebasen de llegar de Paris, enviados por
sus 'padres a adquirir la cultura del viejo continente, vistiendo por ello s la
moda francesa gque exagersban un taato a juicio del mearino norteamericano,
Este se muestra escandalizado por el tono de las conversaciones que oye en la
sala de billar estos jovenes solian ridiculsrizar la petria, las costumbres
nacionales v ain al clern. Es interesante destacar que en los salones de este
hotel se reunia "un grupe disparstado y pintaresco femads por &f pinbar gus

S8 dadicaba g retratar an ministurs 3 Jas nidas de iz buana sociadad o,

Los retratos en miniatura vinieron a llenar temprsnamente y a precios
relativamente bsjos =i se les compara con los de los retratos convencionales-
la sed de imdégenes de las clases pudientes chilenas. También reslizados al

oleo, se distinguisi por su pequefio formato, muchss weces en forma de
polvoreras o estampados en diminutas alhajas. Su practica fue relativamente

comin en nuestro pais en estos primeros afios del sigls ¥I¥, angue e hacen

58 Issbel Cruz, Historia de la pintura y de la escultura en Chile desde 1a Colonia al siglo XX,
Editorial Antartica, Santiago, 1984, pag 104.

39Manuel Blanco Cuartin, Estudios sobre lapintare. En & Filler Justrads 17 de octubre de
1887,

80Carlos Peiia Otaegui, op cit, pag 15.



definitivamente populares con la llegada del inglés Enrique Hervé en 1320,
fecha que sefiala Blanco Cuartin como un hito dentro de nuestra historis del

r

arte por darse comienzo a una verdadera fiskre retratistica en la sociedad: " 35
40 &ran Jos Gampos de Pafty § de Ji; ya ne fania pecawidad & puntar de i de
CESF 87 CASI SO SUS RSS20 43 1ann OUF anyiar an damas i 4 caballaras &f
dese e miruse reprodiendos an o Fenno, Por of contravin, caballarcs
damas fvadieron desde & primear mstante fa marsda Jdaf recdn Hegeds,
pasanca par (&8 candicionas gue squal stgfo misintrope gusria imponsries s
Qestenr na are o plata ni de deseor fodos astaban decrdlidos @ Aacerse
ity § pgtr fo que ;e les guidiess, Jo dnice an gque w2 Gopenda s e i3
glecorin d&f Gryje Jal hounbre 5 daf vestido § iy foyas de f2 mapar” Al parecer,
sus oleos més que reproducciones fieles, eran imdagenes idealizadas que
respondian a los requerimientos de s clientela en cusnto a apariencia fisica y
status social, razon por la cual pintaba o sus modelos muy parecidas entre si,
que panbor fan busso as Herbett! decian fas retratadas: 8 fodas nos pints
benitas y seunejan fas” Blanco Cuartin se preguntsba: * ;58 retrafurda un abogado
an ofre ryfe que &f asgro § SR SuSs carraspondientes collarss de diamante 1
cadens s v descrivende zy aws por antre los gidles del chleco ds
ey Podris f3 safdoes &, dama wrfuasiima Fograve, colocarse an fanto
avalans delante de fa mirads mvestsadara dal artistail Se resgnaria @ gue je
pinbwsen i arrugas, @ que le dibwiaran demasisdo regordidas fas brazos,
avfirads Ay focs 1 pochor lory doy dedos godes, gue Ascia girar cruzude sus
manas sabwe fa mitad oal smantrafbl,

El gran &xito que tuvo Enrique Hervé en la ejecucién de retratos se refleja 2n
el siguiente aviso aparecido en marzo de 1833: "con mefsv de 5 Soarable
scaptacicnr con gue ba sido recilvido an exta ciudad, se Ay conypvametido
e conclur infnite simeare de retraftos cuyw frabago Je ocupard dos inesas
£ consecuancla previans 3 a5 personas mierasadas an sncomeandarde oras
atnis que 20 podrd hacerse curyo de affas fasts &f prinere o&f provino mes
de jiunsid2, Este pintor como la gran mayoria de esta época- reslizaba
paralelarnente retratos al dleo de tamafio tradicional y ministuras.

8lManuel Blanco Cuartin, op cit.
BzﬂAmmo, 29 demarzode 1838,



Rosario Matta. Miniatura al dleo atribuida a Enrique B
Historico Macional.

i'.f.'
:‘
i
-

Losretraros en miniataramuvieron gran éxito en avemyo F ais :
ladagurrotipia, Su principsl exponente foe el inglés Enuque nnrx“ &
mumercs miembros de la clase alts para 1o cual se servid de ma :1nm A
parecido, Estas imagenss noposeen Iusyor interés sotético, Meron hecha
lasuprems, fmahd.addzpl zimaral i_hente, r:nbvia‘.‘-.dn aqunhos -..zta“

AElvamentey Con
2%, 2010 pﬁ udr‘

YOStYo expresion alguna,

modelo esta da

Esta gjecutado -probablementa- con la ayuda de wn fisionoryazo, dado que ls

perfil, Dofia Rosario Matta viste a ls moda de la Restanracidn France: cefiids, (corpifio
plegadol; mangas arnplias; ciraron floreado {ornsto favorito pars los vestidos); csbello
frEnzado spretadamente adornado con flores artificisles; largos pendizntes ¥ prodigioso
collar. Aunque ze cifie fielmente la moda francesa del periodo, la zeniora Matta = adopta en
= version mAs sencilla, sobre todo en lo que se refiere al nequn {laz francesas 1o llevaban
muyalto, con rodetes rizados en ambasz 41&1’&&53 adenindose 251 2 nuestra realidad criolla,

¥



romar la mano y ssegurar el parecido, Enrique Hervé ze sirvid de Just

FcL s L
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1
scura en la delinescidn de los perfiles y EA Hervé {; pariente del anterior?)

‘1;__ 2
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o Jia Y

Los pintores miniaturistas utilizeron amplismente distintas técnicas para
ofi
oS

se valla de "wiad mdguing que supety 3 cabery pars cbtenar una delinescion
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aspecie J8 mdguind Je codad M Se oestd refiriendo al fisionotrazo que

retrataba de perfil. La inclusién de estas técnicas faciliteron enormemente la
labor del artista, &l proporcionarie una imsgen virtual <n el ceso de la camara

oscura ¥ la camara licida- que debia delinesr y un retrato

K, en el caso del
fisionctrazo, que posteriorments debia coloresr, anticipdndose asi a la lsbor

La moda de los retratos en miniatura no solo se propasgd en Santiago, sino que
tarnbién en Copiapd y Valparaiso, puerto que recién comenzsba s adguirir
cierta importancia & nivel internacional. y otras lugares debido a que la msyoria
de los artistas de la época trebsjaron en forma itinersnte recorriendo las
principales cindades del psis. Por eiemplo. Ignacio Baz se snuncio en febrero
de 1847 en Copiapd como "recién llegado de las provinciss srgentinas”

ofreciendo retratar al &leo en tarnafio natural o en miniatura en su habitacion

Alian wrais = 1 e srper ¥ [ T LR PR TN 3 s o
pocos dias viajd a Valparsiso, "recovrsd gue & parecer realimd aumearosas
S ; e Y ; i i Bodamida e asafarms
YECAS, VR QUS 8B funia Gl aio [gtrante anuncid gue seada degando de Lowapa

yvalsta g alvir su tallar an &f Hotal de (5173 La mayor parte de estos artistas

itinerantes se dan a conocer al piblico a través de los periodicos, gran

e

novedad decimondnica =n materia de comunicacionss. Como sxpresara [zsbel

1"_ PR L e

-

Cruz en su estudic scbre los pintores italisnos en Chile & medisdos de siglo
XI¥, hoy resulta curioso el tono diméstico con gque se anunciaban; " /as sagas
de st alofunianto (especificadas claramente en los avisos! yenemvmente e
cant o2 wna fmilia conocida p quind necasiada- damuestrs Ja &ifa de fofales

v i3 msttucinalizacidn Je iz pensian pars avfrazjaras’ Fae el

ac]

e
Francisco M. Dripel, quien 2115 de julio de 1829 avissba en El Mercurio de

E3K] Mercario, 29 de febrero de 1844
®4Hernén Rodrigues, Artistas en Chile en Ia primera mitad del siglo XIX. Ex el Soietin dels
Acadeiz Ciilena deda Fistoaia W2100, Santiago, 1383, pag.eds,
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Valparaiso que " se s dastaiade e i cass ol cawrtdn Ross (Monte Alagral con
s/ fin de hacar retratos & dieo y s miniaturas, Exvars fa Yepads o caballaros

gxtranjeros que daban davawr mandar sus retratos ¢ sus funiliad

La especificacion de los precios que aparecisn en los svisos de prensa
eridencisha "gue /3 pinfrs wn sspenial &f refratn- no ara o un wrte " an &
sentico creador p dasintarssads que podiis dirsals Aoy, sino que fenia wnsd
impartanfe fincidn socd gue cumpdi?’ cvsl era plasmar la fisonomia de sus
modelos y perpetuarlos, "prdoficas muy soraciadas por ana sociedad pe
patriaresl, come arg f3 chifans de aguel snéacad®S, Por esta razdn muchos de
estos artistas, paralelamente a la ejecucion de sus retratos, impartian clases de
dibujo. Néstor Corradi, un pintor italianc que trebajé en Chile desde 1844,
ofrecia ese afio en El Mercurio "reéretas de fodos Gpos p tanaios por pracios
squitalivos. Grfanes quisiaran sgudatar sus merrboy debian vt su codacoian
de minaturss sxpusstay 3 3 pibiics expectacrdn” en fa Bolss de &8
a9, Estando en la capital al afio siguiente "so Aa qrwpuaste dar an &f
corte Gemp de su estuicss an Swnlsgn avunss leccines de dibujo nafurdd,
S an casw pertcufves, o0 en colegios Low gue gusten ocupwrdo Ao
ancantrandn 8 fas 11 dal dis hasta Jas J de Ia tadle an 73 calle de iay Agustinss

Ve 27 an Jas bajadt?

Poco a poco esta profesion ira perdiendo importancia en la medida que el
dagnerrotipo se perfecciona v se sbarata a fines de los afios cuarenta, snngque
persistid por algin tiempo, especialmente en provincias. Por sjemplo Walter
R. Hervé se presentsba en El Copiapino del 10 deseptiembre de 1349, como
M retratista recidn Vegsdo 8 exty idad, respetuosunants wisa & ropebtadide
piblico de Copuapd qua piensa astar un corta Fampe an aste Jugar para sfarcar
S prafasn, twte & dso come @ M miniafurs Las personas gue gusten
ooupwrio s Su arte serdn ciertss de cbfeper und perfRCld sameianm por
madio de i3 cdmars fincydd'. Incluso retratistas de fama como E.A. Herve,
viendo su profesidn amenszada, bajeron ostensiblements sus precios. Estando
en Santisgo el aflo 1546, E.A. Hervé avisaba en El Progreso del & de agosto

ES1zabel Cruz, Los pintores italianos en Chile a mediados del siglo ZIX, Editorial Presencia,
Santiago, 1358, pag. 23,

S8Ibidem, pag. 30,

&7 1 Progreso, 23 de julio de 1545
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¥ LOSANOS CUARENTA: LA LLEGADA DEL
DAGUERROTIPO

"Melquiades decidio refugiarse en aquel
rincon del mundotodavia no descubierto
por la muerte, dedicado a la explotacion de
un laboratorio de daguerrotipia, J asé
Arcadio Buendis no habia oido hablar
nunca de ese invento, Pero cuando se vio &
simismoyatodasu familia plasmados en
una edad eterns sobreuna lamina de metal
tornasol, se quedd mudo de estupor”

Gabriel Garcia Marquesz

Los 0ltimos afios del siglo XVIII y los primeros del siglo XIX constituyeron un
periodo crucial en la historia europea: la revolucién Francesa transtornd
completamenta el panorama politico-social, dandose inicio a lo que los
historiadores llaman la Era Contemporénea. La revolucién pronto se progagd al
campo artistico, siendo el Romanticismo -con su exhaltacién &l sentimiento, la
fantasia, la imaginacinﬁn, y por schre todo, a la libertad del artista- su principal
fruto. Se puede afirmar que este movimiento tiene su punto de partida en
Paris hacia 1820 con dos artistas que marcaron profundamente el transcurso
de las bellas artes: Théodore Géricault y Eugéne Delacroix.

1- EL ESPIRITU ROMANTICO EN AMERICA

Las coloniss americanss recién emancipadas sstisfacian plenamente los
requerimientos del hombre roméntico, ya que éste anhelaba "uone amalaciis
[ univarse cddtural; Gane sad de svenfurss, de conocimianio, de novedades,
e Hegtar 3 lugaras sxdtivos, iconfaminsdos st por &f hambre auroped’ | Esto
explica el gran nimero de expediciones y visjes que desde Europa y EEUU
llegaron a América. Continuando con las travesias del siglo de las luces, junto
con el afan de conocer la geografia y la flora y founa del Muevo Mundo, "a&qan
tunkidn su ballezs natursd, su clima, su gante y sus costumives come wiarss
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sntimenialas v oo medios AU QOESACEA” J aERES o mad de ermnfuras

m

Dentrc de cada sxpedicidn que partia de Europa a Ameérica venia un persongj
1

dedicado exchisivamente a redistrar sus 1mpresv:un=s El ertista viajero ara a
ez cronista y dibujante, reportero ¥ pintor, anotaba y ditwjzba todole gue lo

v

parecia relevante o exotico, de acuerdo a la mentalidad romantica, También
legaron numerosos extranjeros contratados por el gobiernc chileno para las

mas veriadas empresas, y los infaltsbles comerciantes. 4si "/ anfEvas

ey expicls frewon  terrene hoswtdario, ancho poalverfo pare dos

et

5

™3

auapens, £ munds de lov ssgecios, parlicilarments & dglss, .9:.':';";*-' SUS
manes Ascra exta Garra gue abors defabe de sar prabilvids, pars fratar de sacar
s futes aundantes jp dispuastas 3 enfregarse folmente a astos auer

cugrstadoray i aspads, pare Jancs de ssludiia y expreriencia mens wu.f
dumadas por ganaraviones y ansfrmadas an arta"?, Estos extranjeros
rmas de vida, Issbel Cruz ssegura

r.

propagaron en ﬁsrr rica las nueves ideas y
que entre 1820 v 15580 llegaron més de cincuenta pintores v dibwiantes -
b S ; ); E.

wentureros unos, con formecion académica otros- pero todos indusidor o
HHR romEn o, 2 intarssadar an plasmar Jox paisgies. gantes y oosfunlyes

4 o =

e P T
de ashe fejano y peguaio pais"?l,

Entre los artistas que arribaron a Chile a partir de 1830, destacen el pintor

tivaro Rugendas v el francés Monvoisin quienes sstamparon 2 !z socisdad

chilena en su conjunto. Manricio Rugendas registrd con gran sensibilidad los
personajes v escenas populares de nuestro pais, Una  personalidad
eminentemente romantica y aventurera, se rebeld del encesillamiento

wcadémico europen y se vino a América, permaneciendo once aiios =n Chile

eatre los afios 1854 y 1545, Por primera vez una artista p
popular de nuestra sociedad, constitayendo una de sus cbr
histracicnes que realiza para el Afwm de fryfes chifenas (10
lnan Bantista Lebas,
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““zabel Cruz, Historia de la pintura y lhhmltn:ten(fhﬂetbmhhﬂolnmalﬂghxx
Editorial Antartica, Santiago, 1984, pag 104.

“Yalyaro Jars, Chile en 1860, William L. Oliver, Un preculsor de la fotografia Editorial
Universitaria, Santiago, 1973, pag.17.
"Uzabel Cruz, op cit, pag 121,



Reimundo Moivoisin fue =1 pintor francés més importsnte que arribd a
nuestres costas, El nos dejd la cara aristocratica de nuestra sociedad. Artista
de éxito en Paris, se sintid sofocado por el ambiente cultural europeo. Conoce
a Marieno Egania y a José Miguel de la Berra quienes le proponen en 1842 que
funde en Chile una Academia de pintura. Entusissmado con la idea, lo
tenemos =n nuestro pais a partir del afio 43, constituyendo su presencia un
verdsdero impacto entre la clase alts. Agolpdbanse en su taller grendes
personalidades pera retratarse. Permanece solo dos afios para volver el sfio 48
y permanecer en Chile hasta 1857. Sus retratos son de gran elegancia,
penetrados por el espiritu roméntico. Muestra los valores humanos y
espiriturales de sus modelos, envolviéndolos en un cierto idealismo. En su
segunda estadia en Chile es syudado por la pintora Clara Filleul, quien participa
en la acelersda produccion retratistica que caracteriza este segundo periodo
del pintor, ejecutando réplicss y miniatures de los grendes lienzos de su
maestro. De la estadia de Clara Felleul en Chile, se ssbe que también trabajo en
el Establecimiento Fotogréfico de Victor Deroche, donde se desempeiid como
iluminadora de fotografiss.

Existio otro grupo de emigrados que contribuyd a dar gran auge a la actividad
cultural de la época y rque propagd las ideas del Romanticismo. Se trata de
intelectuales hispanoamericanos que, huyendo de la persecusion o anarquia de
sus paises de origen, llegaron al nuestro atrsidos por la estebilidad politica v el
suge econdmico de Chile. Entre éstos, son muy recordedos los escritores y
periodistas srgentinos: Domingo Feustino Sarmiento, Domingo de Oro, Gabriel
Ocampo, Juan Bautista Alberdi, Bartolomeé Mitre, Alberdi, Echeverria v Vicente
F. Lopez, entre otros, Ellos hicieron un aporte particularments significativo en
el campo del periodismo, difundiendo el romanticismo literaric, lo que sirvié
de scicate a los chilenos que prontamente resccionaron, como se expressba en
la revista &7 Maswoe el afio 1846: "Hyy una disputs enfre foy asrrhures os
dquande y lox de alfende Ja cordilars, disputs que Neva sisos de sar etarns,
porgue y3 van canfades & aios martdles desde gue s principd.. Dican Jos o=
dlende que nosofros no ltenemos litersturs naciondl y los de squandes s=
empeiar en gvbar que fa fenemos. Los de allande que so la tendramos
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MIBRCR, V- BASOLTS, QUe SUNOS CRRCES 08 asfa fioiars, come de fener obas

roRes g mchs impertad T,

La creacion de la Socieded Literaria en 1842 por parte de un grupo de
estudiantes del Institato Nacional -Manuel Antonio Tocornsi, Antonio Garcia
Reyes, Francisco Bilbao, Anibal Pinto, Francisco Solano, Jacinto Chacon,
Eusebio Lillo, Antonic Varas y, por supuesto, José Victorino Lastarria, entre
otros- también sirvio para difundir las nuevas corrientes literarias a través de
las revistas El Semenario y El Crepisculo. Lastarria expresd en su famoso
discurso de insguracion de la Sociedsd- la necesidad de contar con una
literatura verdaderamente nacional, siguiendo de este modo los postulados del
romanticismo francés: "so bay salve ja Garrs pushios gue tangan cane jos
INEPFCIIOT LRI NECETIRT MES INPEriass de sar arigingles en su btersburs,
fUGUE (O0ET SUS ManLEStciones Jax son peculianes y asas Genen sn oo
con Ay gque consttyvan fa arginalidad daf e munde 72, Los entonces
jovenes aficionados a las letras respondieron desde A7 Samanario de Sanliggay
después desde &7 (remiscu/o a las criticas de que eran objeto por parte de
Domingo Faustino Sarmiento y Vicente Fidel Lépez gquienes escribian en &7
Mercuriode Valparaiso.

La sociedad chilena leia con entusiasmo a escritores romaéanticos europeos
como Victor Hugo, Alejendro Dumas, Musset, George Sand y a Alphonse de
Lamartine, que con su Histarfa de los Giroadines (1247) tuvo gran €xito en
nuestro pais. En Chile estdbamos en pleno romanticismo -recorclarda Luis
Orregcs Luco en sus AMamaries dol Thempo Vigfe - "ios nombres de
Chateswrbrdand, de Lamartine aran pronusciados con sume respefo, wiides &
da Vet Huge y Mussat, Nuastros politicas fefan ¢ Thiars @ goorsban a fos
Sgrandas publicistss damanes o mgieses, La 5%}&4 myy fna, an loy salnes,
habiaba de Cetasio Fauwiliet coamo wna marastiia 73,

Tlgtitado por Hernan Guodoyen, La Caltara Chilena, Editorial Universitaria, Santiago, 1982, payg
306.

T2Ibidem, pag S21.

Brais QOrrego Luco, Memorias del Tiempo Viejo, Ediciones de la Universidadde Chile, Santiago,
1382, pag 29,
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El afrancesamniento de la clase dirigente -especialmente de la juventud- era
entonces evidente. Ademas de leer a los autores franceses mencionados, los
jovenes vestian a la nsanza francesa y passban largos periodos en el viejo
continente. Esto explicaria, por lo menos en parte, la gran simpatia que tuve la
juventud chilena por el partido republiceno francés de las postrimerias de
reinado de Luis Felipe de Orleans. Refiriéndose a la revolucién del 48 en
Francia, Benjamin Vicufia Mackenna nos cuenta: "J3 Saliamas wisto sanir, i3
sstrdidbamas, 8 compvendiancs, fa admirdbamos: nos avmiddbanas @ sus
hombres por /s ansaianza de elios recivds, 8 sus scontecimientas por is
Qensa drura, 8 SuS aspracienes por fy repillics, que ara fa Seternidad @
traveis de Jos mares y de Jas razad ™4,

En el carnpo politico-econdmico, Chile lograba consolider a partir de 1830 un
orden politico-institucional estable, que reemplezd sl viejo sistema colonial.
Los gobiernos decensles de Prieto, Bulnes, Montt v Pérez se caracterizaron
por un sostenido proceso de institucionalizecién politica ¥ de expansion
economica y por un gran auge dado a la sctivided cultural del pais. Con la
vigencia de la Constitucion Politica de 1833 se inagurd un largo periodo de
estsbilidad y progreso que favorecio la llegada a Chile de un numeroso grupo
de extranjeros procedentes de Ameéricay de Europa. Asi llegd a Chile en 1840
la corbeta francesa Zrwepfal en una expedicidn que organizara el abate
Compte trayendo consigo el primer daguerrotipo al pais.

2- LOS PRIMEROS DAGUERROTIPOS

Pocos meses después que Daguerre hiciera piblico su invento en Paris,
zarpeba hacia América la fragata francesa LZ@manfal comandada por 2] capitan
Lucques. Este bugque-escuela tenia por finalidad -como anotd El Mercurio del 1
de junio de 1240- "iasbuir s unos 70 u 80 fovenas de ias mas notables famiiss
de francia y Bélgics, tant en &f extudio de fox diffrentes pusbios dsf givhe,
coma an Jof ranos J8 astronomia, marns feducs o rdcticg, matematices,
CaNSEUoIEn naval, estadistics, gecgrala, histurs, fanguas y fterafurs griegs,

lating, slemans, aspwiods, ingiass, facass e italiand

TpenjaminVieufia Mackenns, Los Girondinos Chilenos, Editorial Universitaria, Santiago,
1969, pag 28.
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A cargo de experimentados profesores, estos jovenes disponian de una rica
hiblioteca, de instrumentos de fisica, de un fisonotipo para registrar las rezas
lumenss de los pueblos que visitsban y de " dagwarroting 3 carngo daf dbats
Lompte gue Jes proporcions fes wstas mas notablas de las ciudsdas y iugaras
que fecuentaf'?, En esta expedicion participaron también el connotado
intelectual Vendel-Heyl y el ya mencionsde abate Compte, destacado fisico
muy ligado a los trebajos de Daguerre. La inclusién del fisionotrezo a cargo de
Mr. Ssuvage, asegursha el registro de las personss, ya que el daguerrotipo en
esta etapa inicial servia fundamentslmente para fotografisr la srquitectura y los
paissje debido a la larga exposicién que exigia,

La expedicion zarpo en octubre de 1838, Recald en Bahia y en Rio Janeiro,
donde la familia real posd ante el fisonotrazo. Después pasd por Montevideo,
donde, como en todos los lugares que llegaba, el daguerrotipo ceusé gran
commocion entre la poblacién. Este afio dofia Mariquita Sénchez de
Mendeville le escribia a su hijo don Jusn Thomson en Buenos dires: "dpr
hemas yisbo wis marsvrila fa srecuciin el degvarrctioe ax una cosy admirallde,
Imaginate und cdmars asours, e 18 gue se coloca fa plancha ya preparads con
los ingradientas que pa sabes La plaschs ey coamo de plats muy bvillants,
CRipcada S pone e I3 direcciin que Quisnes, v a los sels minutos ia ssean o
2llf encarrady de wn mode que no 52 puede ver, @ un cuarte s, vl ponen
&N S prEparwnn con & farmametro paw fos grados de odfor gue son
DECESUILS, y daspues de todss avtay precaucianes vaw la planchs como s s
bubiarss dibvrsdo con wn fpiz negro. con fd perfdocion y exsclifid gue sarda
mposible cbbenar de ofrox modas, Llos mds pagquaios sbietes fos vex con i
pralgidad 6 que fa junturs de los fadrillos y las dascascarados Jal resogue los
ey oo un srdero de sumanto, ki una sasta de fa plaze dal Janaine, reducida &
fanwic de aste papeal.. YoF come unas puntitos ooon und fente de sunento
ROLIS QU ST LIS CUISIT Y IES Madisy ndiday an fa ;o de un corrd de
uny casa, gque &80 s audy Jeros de pensar gue B3 @ 3 histoera joud
Baorantes sunos fos bambves, y & minne Gampe, que ssiroes Aaces

79E] Mercurio, 1 de junio de 1840,



QEVROS, (3 Aenrasas pars 13 especie dumans! Varala y o no nos movemos def
fado de {2 mdgquing... sstunes ancws fados! 70

El abatze Compte fotografidé en Montevideo &l congreso en  pleno.
Posteriorments L'Criental toms la ruta del Estrecho, para més tarde fondear
en Talcahuano y visiter la zona de Concepcidn entre sbril y mayo, arribando a
Valparsiso =l 28 de mayo de 1240, Inmedistamente vecinos y prensa se
ocupsron del barco y £7 Marcurso reprodujo el 6 de junio un extenso articulo
titnledo ZAescrpesin ded Dyverrotipe por & Or. D Taodaro M, Vilardeb
tomado de &7 Awvions/de Montevideo, en el que se explicaba claramente el
fincionsmiento del sparatc, Su autor da cuenta del gran entusiasmo con que
fue acogido el invento en todos los grandes centros urbanos; "Bwis, Landnes,
Viens, S Petersburgo, Berlin, Fruselas, Madrid, Lisbas, an uns paldws todas
s ciidadeas de afguns importaicry de Burops Aan wiste con entusiasme fos
Srprendan bes resultados de un instrvmeante que tnte hanrs & entandimien o
humasd. Es interesante destacar que, como se sefiala en este articulo, el
deguerrotipo ya era objeto de curiosidad e interés por parte de los hebitantes
del nuevo mundo al haber "wituas drdimdias curioses, potros por espivite de
especufacicn, fapemes anfendide gue Asbian Aecho damandas a Bwraps daf
auern ipsGwunante opficd. luego de 23 diss de intensa  actividad
presentsciones, visitas y excursiones- la corbeta zarpd rumbo al Perd, Pero la
mala fortuna la perseguia, Muy cerca de la costa, por la accidn de una corriente
encalld. La pronta ayuda impidid la pérdida de vidas y cardas, sin embargo,
neda sz sshe de la suerte de las primeras placas que registraron nuestro
continente.

El segundo dsguerrotipo que llegd a nuestro pais tuvc un destino similar, Don
Francisco Javier Rosales, encargado de negocios de Chile ante el g-::l::aiernn:u
francés, cbsequid a principios de 1841 un deguerrotipo al Instituto Nacions

Fue enviado en manos de un joven de apellido Tagle, quisn tenia conocimiento
de su funcionamiento, El aparato fue recibido con tal entsiasmo que &l cuerpo
de profesores se reunié en sesién extraordinaria, y acordé snviar un oficio de

agradecimiento al ministro de Chile en Francia. Desgraciadamente, la magquina

BCecilia Garcia-Huidobro, Negativos de la Historia. En &7 Merciric, 22 de septismbre de 1935,
ES.



llegd muy dafiada a la manos de su rector, don Frencisco Puente, segin éste

dio cuenta al ministro de Instruccion Pablica, en nota del 8 de abril de 1541:

&l dyguarrolipn consta de varos gparates distnaas, gue no fodos wenan an
buen astado. La pérdida mmds sanslble ax i3 quishys dal farmametre dastinado s
medir &f grado de calor que 43 d8 ampiavss pars hscar spwrecar ias indganes
con & ey mercitd, Tambnén s han quahradc Jax widriaras de dos pegueiios
myras g8 carfin, y ooy o ey fattoy an gqus venfw alunos Jde fow
ingradiantes qguiniicas indispansalias pars i3 reparsacian de fas plancass, £y
robabie que esto 23p8 courride an 13 aduans, por & poce cuidado coi que (il
nez =2 durrn &f cafcn, o an sltrasports de Valparsise 8 Santiaed' 77, Este fue
el lamentable destino del segundo daguerrotipo que llego al pais.

Probsblemente la tercera méquina que arribo a nuestras costas -esta vez con
mas fortuna- la trajo el francés JP. Daviette quien se anuncid al piblico
capitalino por primera vez el 24 de octubre de 1843 en el diario &7 Prograse
como “srtista fotogénico recién liegedo de Paris". Instalado en la calle
Chacsbuco N? 42, declarsba que retratsba "con uns parfccion gque nunca
pocdnin sl los mefores artistes; puas fos mismes cqpuicos de la nafursians
astin repredicidos con fa mds mpwress exactitud. Los precios fluctusban
entre 6 ¥ 8 pesos seghn el tamaiio v swmentsban en dos pesos si era a
domicilio, Ofrecia ademas retratar a difuntos y sacar vistas.

Con la venida de Monsieur Daviette a Chile, s= inicia la daguerrotipia comercial
que se ejercera ininterrumpidemente hasta la introcduccion de la fotografia
Sus ejecutores fueron en su mayoria srtistas extranjeros que se estshblecieron
primeremente en forma itinerante -el mismo Daviette anuncieba cque se
marcheria sl Pera sl csbo de dos meses por lo cue ofrecla a la venta un
daguerrotipo- y poco mas tarde en estudios fotogréficos gue perduraran potn

generaciones.

la prensa portefia avisd el 6 de merzo de 1844 la llegada del cuarto
daguerrotipo al peis. Vino de manos del fotografo frencés Hulliel, guien
afirmaba haber tomado lecciones con los efamados fotografos Mr. Lerebours en

7TDomingo Amunétegni Solay, El Instituto Nacional bajo los rectorados de don Manuel Montt,
don Francisco Puente y de don Antonio Varas, Imprenta Cervantes, Santiago, 1331, pag. 286,



Paris y Mr. Claudet en Londres. 78 Mr, Hulliel se instalé en la plazuela de San
francisco, en casa de un tal Artesga, Notese el caracter doméstico e informal
del procesc, al igual gue en la sjecucidn de los retratos en miniatura, los
primercs daguerritipistas se alojsban en casa de vecinos conocidos. Allf,
quienes quisiesen retratarse debian "ausfr can sestdos de colores ascures.
Los colores Slanco, sz, swinlefs porosy pasw con demasinds Godided s
quemar a6aF o2 gparecar carws o ananad, Las planches que trabajsha e 3
pulgadss de ancho por 4 de largo- le permitian hacer retratos de cuerpo
entero. Este ertista prometia retratos en 20 segundos y su precio era de 10
pesos, en grupo sumentsba en 1 peso por casbeza. Todo indicsba que este
fotografo iba = adeirir gran fama en el pais v que marcaria un hito en nuestra
historia fotografica. Pero no fue asl. Muy proato, en julio del mismo afio, aviso
su pronts salids del pads por no ester dispuesto a pagar nuevamente la patente
municipal del? pesos necesaria para =l ejercicio de su profesion. Aunque su
gbra no ha sido id=ntificads, al parecer era muy superior a todo lo visto hasta
ese momento, porque, como el mismo afirmd " & pasar de fa actwrancis barats,
SO QUIS? BACE mejor 0. por 10 mefer decrr, & dnico que sscs ien refratas por
aw meadsid Y, En todo caso los daguerrotipos sjecutedos en este periodo no
debieron ser de muy buena calidad va que en 1348 la prensa portefia se
quejaba del descrédito que hebian csido los retratos al daguerrotipo "o das
Basges nfduciiesos que an aste génars se hablan hacho por sisunas gue, o 1o
possian &f sparste conveniante o gaoraban st asd'90,

El primer daguerrctipista chileno fue José Dolores Fuenzalida quien en
1845 anuncisba en El Mercurio que "drsge oo wn ade consgiragt saowr
ity por f3 angquing dgguerrobps, a2 v dnpuiswdo @ afecsr sus
vicies de aste arte & respetable piblice Jde Valparalsd'¥, Csbe suponer
entonces que en esta etaps de aprendizaje Fuenzalida debid ser ayudante de

Mr, Hulliel o bien de J. P, Daviette, para luego &orir su propio
esteblecimiento en la calle Clave N* 81 de Valparsiso. El precio de cada

"Lerebours fue, probablemente, el iniciador -en el afio1841- de loz extablecimisntos pablicos
paratomar retratos enParis, Por su parte, Antonio Francisco Clandet -francés establecido en
Londres desde 1827- abrid &l segundo estodio fotografico de Enropa an junio de 1841 en la terrazsa
del Royal Adelaide Gallery. Fue, sin duda, £] ratratista més afamado de sutiempo,

901 Mercurio, 22 d julio de 1844,

50 1 Mercurio, 14 de junio de 1845,

S151 Mercurio, | de enero de 1845,
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Permnﬁ]e no identificado. Daguerrctipo de antor desconocido o 1840,

Museo Histérica Macional.

Hubo gran variedad de formatos dentro de la p‘réctica d:aguermtipic-a.
1nlr‘lzllaf:il'lrie: nao fie de 1oz mas corrisntes, Tradicionalments oralados, 1oz
teron joyas de familia que se conssrvaban con mncho cela, Este, oo

rﬂ.&llz-.urb.ra en los ancs ouarents, no llevs la firms de u autor,

Laposmra del personaje estremendaments rigidayla posicion de la relanna ferta
fenSIOn como 51 esturieys "agnantando” que el fotogy &IGTEH'T:I s ra, La COMmPosicion &8 Sobkis,
oo elementos decorativos sentilizan solo libros. En la iconegrafiz 321 siglc X sorpr
la reiteracion de un detalle revelador: losz perscnajes prominentsz del gobierno, la
administracion ¥ de la cultura aparecen retratados junto a a libres, Ha ::'1% hac
rasitodos los hombres pubhccus de la centuria fuercon 2l misma tiempo e lstras,
luque 'f;tir«'-npor fotografiarse con libros desechsands la costurmbre del ‘»:’-t 'l: 1oz hombres
deEstado americanos de hacerlo conuniforme militar,

2Y [CTar que

Lomriczo r'!lee I_I’ CTica ga

:-;1: ndiG & perscnaj2s ao ligados al mundo de
reflej fbu -COIR0 nba-:r* rara H

C':-j-'lfﬁ-« el zef;,m'r:u intzlestnal hacis

_::;r-a, el 111:-r-:= ramblen cle.ba status, no m‘q.u:tt‘tardo zi o2l I’—_‘tf-:ttrsd.o =
analfabeto,

%2Hernan Godoy, op cit, pag 346.
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retrato era de 1/4 de onza. Su estadia en el puerto se interrumpic =n el sfio
1852, cuando se instala en la capital bajo la razén social de Fotografia Moderna.
En 1855 adquirid el local de William Helsby de la esquina de Ahumada v
Compaiiia, trensaccion que crigind un largo litigio entre William Helsby v su
hermano Thomas lo que hace fracasar la venta. Ese mismo sfio ofrecia
‘gratuitunan fe sus conociniantos & gobverae, para anssdar su e g os aiyos
def paid¥ Para ésto proponia que se hiciese "swir wr grandiz &F cadla
RrVIBSIR, fos cudies daspuds de wn corto ssfudin, a fa ez fadvico §oprdctico,
I 3 SUS PETOSCTES provincias 8 Amdar un astabiecimientd'®S, funqgue el
proyecto no paso de zer tal, quedd de manifiesto, por un lado, el espiritu
emprendedor y de sarvicio de Fuenzalida v, por otro, la falta de estos
profesionales en las provincias, exceptueando Valparsiso y Concepcién. Mas
tarde lo encontramos en la calle Neveria, la que da el nombre al
establecimiento ya muy popular entonces, Fuenzalida tuvo el mérito de ejercer
una profesion gue monopolizeban los europeos y lo hizo con gran oficio e
ininterrumpidamente hasta su prematura muerte en 1857 a los 47 afios de
edsd.

3- PROFESIONALIZACICN DE L& TECNICA DAGUERROTIPICA

Una etapa de durs competencia entre los fotdgrafos extranjeros que por breves
periodos trabajaron en Chile medio entre los afios 1845 v 1549, Segiin Pereira
Sales en su articulc &7 capfeparmo de la flgrafis an Chile 1640-1840
‘dexflaban por entonces, principalmants an Valparaiso, artistas acavinalas an
e sudaumerfoans que rabaishan par emporadas an diversas crdades, ygue

cadfan fuego sus darachos g fox ffderafy mds anfpuos g acrsditadod 4, Entre
estos, C.V.Ward y Cia establecidos en Valparaiso en 1345, vendieron en 1847
sus derechos a G.W.Helsby; S. Ernesthal que trabajo en la calle de la Planchada
algunos meses de 1846; Carlos Grellet, artista llegado de Paris en 1347 que
ocupd el taller de Ernesthal; JWHNewland, quien se anuncié en 18347
procedente de N. Orleans, Jamaica, Panama, Lima y Arecuipa, se instalo por
pocos dias en el Hotel Americano de Valparaiso Calle de la Aduana-y puso a la

venta instrumentos de fotografia con amplias instrucciones para su uso.

L8 | Mensajero, 14 de diciembre 1855,

34E,‘U.geni-:n Pereira Salas, El centenrio de la fotografia en Chile. 1840-1340. En Sofetin de /s
Acadesiia Chilens defa Histcads WU 20, 1942, pag, 57,
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Otro daguerrotipista de alguna fama fue el francés Adrieno Horean quien =sta

Fh

en Santisgo =n 1245 con un "Daguerrotipo - perfeccionsado”, ofreciendo &l

vt )4 - u =t = Moy 5 F=isy et fodl T i B Sl 5 =
“\.LF:I].J.LJ:I refratos ce AL JERCSE K S, ;L; ]_Jf:irei:el , este ariis ta contaba con

un aparaio bastante moderno para su epoca, va que oo oS seetncos as

basfante pary swcar i retety perfBctanente paracide, (y ademas) fodlar fas

dhapas de aro safan refatadas con su mismo color i brslld . Finalmente ofrecia,

retratar en Jus casas | 3 /AT SENANAS quS quuisran honrarde con st canfianzd 52,

Pero quienes reslmente experimentaron por primera vezx con exito la
daguerrotipia foeron los hermanos Ward, oriundos de Estados Unidos, que se
dieron a conocer con el nombre de C.V.Ward y Ca. Instalados en Valparaiso
probeblemente a mediados d=1845, en noviembre del mismo afio se jactaban
de la gran reputacion que habian obtenido por la perfeccion de sus retratos
que va achrepasshan los 500, " Puade decirse que antes de ia Hegsds &f pais de
las sadores Hard -anctsba El Mercurio del 17 de octubre- con su avcalanfe
ARSI TOL0, N0 S8 (i3 und DUSstra o8 1a perfsccion sdmirsbie oo que par
medic Jde e gpunte perfcoiinsde se obisnen refratos de la mds perfecta
.wﬁ}:&;,f’;mm Aasta an los colores de fa tez. dal pelo yios vestidad, En noviembre
de 1845 los hermanos Ward Carlos y Jacobo- se fransladaron a Saantisgo, para
regresar al puerto en octubre del ano 1548, Estuvieron en Copiapd en 1247
donde ofrecian retratos, daguerrctipos en miniatura, en colores o en sombra,
copias de pinturas en el saldn que shrieron en casa de Matias Cousific, Jaocho

Ward incursiond también en la pintura, conservandose en el Museo de Bellas

drtes un hermoso paissje roméantico titulado “Arriercs en el walle de
Aconcagua”, Segin Hernan Rodriguez, los hermanos Ward luego de =u estadia
en nuestro pais pasaron a La Paz y luego a Lima, regresando a los Estados
Unidos a trawvés de Jamnaica y Cuba.®® Su produccion, que debo ser sbundante,

no ha sido identificada.

!

I

Los norteamericanos Vance y Hoytt también frabsjaron con ex

dsguerrctipo. Ellos poseian i conocimento perfecte Jal arte o waa ivga

prictice en asunas de fas mds mmpartantes cludsdes de oy Estadas Dandas

%5 ¥1 Progreso, 14 de marzo de 1345,
86 Hernan Rodriguez, Historia de la fotografia en Chile. En Soferin deis Academis hifens defs
Histcais N996, 1989, pag, 336,
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Desde 1847 se estahblecen =n ntiago, donde ofreclen a su clientela

miniaturas en daguerrctipo, "cogrias J‘L Loy, disedos patsratioos (que)

sardn fomados 3 S omds panfa aofioia Tamlvdn se funan refraftos O
SIS &3 SN FeNSAGa & g2 guiard'®?, Asegursban a sus clientes que. de

no quedsar satisfechos de su trabeqn) no tendrian que paga.rles nacda, S sln:rgaﬂ:
" Db aqualios por quisnes senGmos amociones quarrdas. Angguramas fa sunbr

anfes de que & sar peraacs” De la capitel se fueron al puerto v de ahi a
Coquimnbo, La Serena, Caldera y Copiapd. A principios de 1848 se disclvid la
sociedad, ofreciendo en El I‘\-'Iern:urm el 19 de febrero de este afio RH. Vance
;s servicios en forma independiente, ademas de "arfitidoy de davarnatioos
g foaay cfaser camooyas, planchss, quimicas ste.". En 18560 se asocid al
daguerrotipista Mason, utilizando la razin social Vance y Meason, quien se
encargeba de los grebados de lss plenchas, mientras Vence manejaba el
daguerrotipo. En julio de ese aflo ofrecian en wenta el estsblecimientc del
puerto, pues desesban viajar a California. Seghn Pereira Salas en julio de 1850,
Robert Vance regreso a su tierra natal, rematando su establecimiento que le
habla producide vna ganancia de 300 a 400 pesos mensusles en lo saltimos 13
Ineses.

Otro daguerrctipista de la época fue Francisco Deriberpré -quien se hizo
lamar el "estatnario de Paris"- Fae el primero en ofrecer retratos en
prendedores y anillos de oro; podia retratar hasta seis rostros en un
prendedor vy dos en ua anillo, Muy pronto, en septiembre de 1848, huyd con
destino a Valparaiso perseguido por la justicia luego de estafar a Alejandro
Blondesu quien le habia finsnciado un local de gran lujo en la capitsl,

Grillarm— Foemindentheil fiie un daguerrotipista asctive en Valpsrsiso =n 1848,
Lanovedad que introdujo fueron los retratos de grupos famailisres numerasos v
extensos paisajes gracias & la arnplitud de a1 maguina. Atendiaen la calle Clave
N* 64. De origen aleman, trabajo como itinersnte en Alemanis, Estados Unidos
y América del Sur. En 1858 se encontraba en Colombia, donde se l2 considera
el introductor del ambrotipo.

87H] Mercurio, 3 de diciembre de 1847,
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Raimundo Larrain Gandarillas. Daguerrotipo de autor desconocido o, 1850,
luseo Histarico Nacional.

Dz un formeto bastante mayor al comun, este dagnerrotipo destzos por el alto nivel de
fidelidad alcanzado. La pose -muy estudiada- ¥ 10s accesorios vn comp 3 Y

mtentan proyectar ia figura de un sabio, de un clentifico o bien de un
mrioso es que  Ralmmndo Larrsin no foe nd un intelectosl ol un

il

olitico: dedicose con fran
1 tizmy

Claaimenta

exito a la agrionltors -figord en todas las instituciones de produccion agriccla de o

bt

=
CAng

enel directorio de la Sociedad Macicnal de la Agricultura- participands s
enpolitica.




Por esos lpgo a nuestro paﬁ William G. Helsby, miembro de una familia

escusla 2n nusstra historia de la fotografia, Los harmam:s Heisl:r',." -

s

que hiz

il

20
William George, Thomas Colon y John- nacieron en Liverpool y eran hijos d
James Govelen Helsby y Sharon Stephen, Hada se sshe schre sus inicios en la
deguerrotipia, pero hay constancia que Thomas Colon fie el primers en
gjercer ests oficio =n América hacia 1245, especificamente 2n Buenos Aires,
en la calle Victoria 11.39. Mas tarde sbrié en Montevideo un estaklecimiento
que dejd en manos de William, Este Oltimo, después de una corta estadia en
Buenos fires, se trasladd a Valparasiso donde fundd el famoso Heldys Carper
en la Cruz de Reyes.

La primera noticia cierfa que se tiene de W.G. Helsby en Chile es un aviso
publicado en El Mercurio el 24 de marzo de 1849 donde anuncisha "2 s
ARy que se da mudade & N? 111 de fa calle de la Advans, junte &
estallacimianto de fos sedoras Vance y Masad', Asimismo, dice recibir de su
agente en Estados Unidos los svances técnicos del daguerrotipo v ofrecia &l
public oretratos electro-galvAnicos en colores. Su local tuvo escrito en su

frontis Helsky Pandador 1843 A juicio de Hernédn Rodriguez v dada la carencia

El

total de informacidn al respecto, "asfe Bads Salvic refvinse & isine os
Hiliiam Heasby come fatografd aningisterra y no ¢ s lagads o Chid ™,

Hacia 1850 =l Helshy's Corner se convierts en el estsblecimiento
fotografico mas prestigioso del puerto y sus avisos se suceden ofreciendo a
u clientela siempre creciente la mas dptima calidad v los avances en la
técnica del daguerrotipo. En mayo del mismo afio ofrecia, por sjemplo.
retratos en colores en dias de sol o nublados. Asimismo certificsbs en enero
de 1851 la llegada de dos méquinas de retratar “govr v crales puads
Slecutar relratos fvifo de mapny fnaio coma FRIER MAs PaQUENaS Gue
los que s2 han visto basta abors, y oon alfax wn surtide magnifoe de cafls

pars lox refefos Jd2 ovwros gustos o G fa-;?, fambidn myy fados
prendedaras, grardapelas y sarta a":" are para minisfers?, En el verano
de 1853 llegé de Buenos fires su hermano Thomss, integrandose

B Herndn Rodrigues, op cit, pag. 2583,
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Javiera Carrera mostrando el retrato de su hijo Pio Diaz del Valdés Carrera
Daguerrotipo de William Helsby, Valparasiso, 1855, Museo Historico
Macional,

Eneste retrato encontyamos o dofa Javiera Carvers (1721-12€2 21 TR TNy andlans, bordaands
los T4 afios de edad, De expresion adusta, revels el gran dramn rﬂn moque envolvid su vida tras
Hrf""lLi mnrerte de s herms SNGE, para q!n::ne.-. foemas ']!_ e 3 nadre ]l trars
i *v‘h wne de aquellos hombres que fuvieron tan pocs 'rc.x\!:ura.,. 3 fitas

:52Timas a log corazones que a“k:-rm llorar ajer.a.-. desdich:
hermanos con granpompa en 12838, alejoze dona Javiera de

02
 hacienda de San Mignel hasta = muerte ¢l 20 de ago - ; . recibir en
morada & destacsdes figoras del mundo de la mltora come IrIu: A, ::ir-ll 7 Gandarrillas,

wimel

A
LS bt Fa

Frobablemente algune de estos iILt".‘}. "mn e hizo

retratay nada menos que con el ma

s

i

o I‘. ~TT
1o .

llama la atencidn lo sencillo de la pose y de la composicidn: no

siperflug, carece evidentemsznte de toda pretension de entregsry :

Simplemente quizo resalrar la fijura de uno de s hijr Fio, Escrit 1o Mackenna pocos

diaz después de = mmerta: "prads quenn dia no lejana, Ja posteridad ze rede sty Zran figira

de mujer gue el infortunio sayrojd del pedestal de la grandeza 2n hors :l Tasiads h‘-m}_znu ile
W30

azuf.tg'&n l.a...ea.nuw.w;

consagre & s turno la reparacion de la justicls

33Ber:.j armin Vienna Mackenna, Dona Javiera Carrera, Guilleymo Mirands Editor, Santiago,
1904, pag, 20,
Dbidem, pag 43
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rapidemente al teller fotografico. Junto a Adolfo de Boos se encargshan de
sacar los retratos v William &, de la aplicacion de colores.

Al aiic siguiente este ltimo decidid sbrir uaa sucursal en Santiago, por lo que

arienca un local & don Francisco Ignecio Ossa en la esquine de las calles
Compaiiia y Ahumada, Dicho establecimiento suscitd un largo ¥ enocjoso juicio
entre William y Thomas 2o =l =fic 1855, pasando finslmente el local en disputa
amancs de José Dolores Fusnzalida, William Helsby se instalard en la calle
Estado N. 40, entreganco el mansjo de ese local a s hermano menor, Juan

Stephens Helsty.

Al decidir William su retorno a Inglaterra en 1856, se cierrs el
establecimiento de Santiago y Juan se hace cergo del primer local de Heishy
en Valparaiso, en Cruz de Reyes, donde se asocia a Marius Eugene Tiernan, un
daguerrotipista nortesinericano que antes hshia trasbsjedo con Augusto Terry
hasta que este Gltimo cambic el daguerrctipo por la fotografia en pspel. En esta
sociedad ceda uno sportd el 50% del capital, negocio que debid continuar
hasta 1863/1864 aproximadamente para luego der paso a Rowsell v Ca,
sucesores de la casa Helsby en 2] puerto. A pesar gue 2l local de en disputa
paso formalmente a manos de José Dolores Fuenzalida, lo cierto fue que
Thomes Colon vivio e instald su estsblecimiento fotogréfico ahi. Sélo en julio
de 1857 se trasladd al local de calle Estado M. 40. Sus especialidades eran
‘retratos al colodiotipo sohre tela y cristal” v las tarjetas de visita, Thomas C.
Helsby sbri6 una sucursal en el puerto, ya que el Zufi- Aurdbonk fv Fajparise
de 1862 lo menciona en un local de calle Cochrane esquina de la Adusna
donde "resiinidy Gdo Gpe de Dbwrafas, bl refrafos de tanmaio pateals
retrafos o dleo y minaras de axtraardinara calida’vl, Se tienen noticias
suyas solo hasta 1864 cuando es incluido an 2l Almavague Dqpufyr =
fastructinn, donde se le menciona como dusifio del estsblecimiento de la calle
Estado.

MHernan Rodriguez, op cit, pag. 253.
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Yl LOSAROS CINCUENTA: UNA EPOCA DE CAMBIOS

"Entretodas laz aplicaciones que 2l
genioy el eztudio han hecho de las
propiedades de la luz, ningana quizas
2z mAs notable gue la fotografia,
porque cadaunade las
modificsciones introducidas hasta =
perfeccicnamiento son otYostantcs
secretos que el poder de ls voluntady

la contraccion han aryancadods

en{:te los misterios que por todas
partes rodean al hombre"
Joagquin Villarino {1260

s primeros afios del decenio de Montt fueron de extraordinaria
prosperidad econdmmica, debido principalmente al apogeo de la mineria de la
plata v del cobre v también al alto precio cque slcanzaron oungue en forme
esporadica- el trign v !a harina chilenos en los mercados de California y
fustralia, La pérdida de estos mercados, la decadencia de la mineria de la
plata v las guerras civiles de 1851 v del859 fueron algunos de los fectores
que desencadenaron la crisis de los sfios 1856 - 1561, Perido que se inicid y

finalizd con wrocesos revolucionarios; aflos de importantes reformas

legislatives, de cambios sociales v de rencvaciones en el cuadro politico
tradicional, vic necer a nuevos grupos politicos que respondian a la
secularizacidn que vivird nuestra sociedad a finales de siglo. En este sentido,
la "cuestion del sacristan" de 1856 exacerbod los ya alterados dnimos y dividid
3l partido gobernante en nacionales o monttvarista defenscores del principic
de autoridad y el predominio del Estado scbre la Iglesia- v los conservadores,
afectos al clero y més inclinados a conceder meayores likertades poblicas.

En el gobierno de Bulnes se hsbia ordanizado la enseflanza primaris,
secundaria vy técnico-profesional, lo que fue complementado con la creacion
en 1842 de la Universidad de Chile, bajo la direccion de Andres Bello.
Asimismo el 17 de marzo de 1849 se insguraba oficialmente la Academia de
Pintura, constituyendo un pasc trescendente en el desarrollo de este arte 2n
Lhile. Este sfio se crea ademas la clase de arquitectura a cargo del frances
Frangois Brunet y la Escuela Nacional de Artes y Oficios con custro talleres:



-

carpinteria, fundicion, herreria y mecénica, siguiendo el modelo francés de
les esc:uelas de Chealons, Ax v dngrés,

Por su parte, Manuel Montt realizd una fecundisima lsbor en el dessrrallo v
mejoramiento de ia instruccidn primaria del pais. En 1854 ﬁmdb la Escuela
Normsl de Preceptorss en Santisgo a cargo de las monjss del Sagrado
Corazon de Jesls, semejante de la que creara en 1842 para hombres; en
1356 cred la Sociedsd de Instruccion Primeria y en noviembre de 1560
promulgo una ley que "anind drante mds de madio sigla &f desurallo de
WSGuCCIon grinats, Afanzdy jos principios fudamenédas de iz politics
satrcaciondd Al prasidante, sobre fode o refativo 8 s dirscoridn astatd ya is
gratrdad 92,

1- DEL DAGUERROTIPO A LA FOTOGRAFIA SOBRE PAPEL

los slemanes Boheme y Alexander fuercn quienes introdujeron en el
mercado naciconal la fotografia schre papel. En El Mercurio del 6 de  abril de
1851 anunciaron por primera vez en Valpsrsiso que ademés de retratos al
dsguerrotipo, estaban en condiciones de ofrecer a su clientela calotipias, el
invento clel inglées Fox Talbot. Las wventsjss que ellos velan en =ste
procedimiento ersn  principalmente que “predr siowwe o gnloe
cenfenarss de effos(retratos) v ... gue puedian ponarse an lvunes .o anrarse
gentre o wna caréd'. Mas econdmico que el daguerrotipo, la calctipia dejaba
mucho que desssr con respecto al nivel de resclucién v a la fidelidad de
reproduccion.

fisi se dio inicio a un verdadero duelo técnico llevado a cabo entre los afios

-‘I'
(]
£
(]
(]

1851y 1858 entre defensores del daguerratipo y partidarios de la fot:
en papel. Los primercs argumentsban que su técnica ies permitia una gran
minuciosidad en los detalles y que por ser Unico les acercaba mas a la chra de
arte, Los otros, por su parte, asimilshan su arte al dibujo v alegshan un mayor
sentido pictérico a las copiss en papel, ademds de la evidente ventaja de

poder generar & través de un negativo muchss copias. Este periodo. que
Eugenio Pereira denomine de "trensicién", se caracterizd por el reemplazo

%Encina ¥ Castedo, Historia de Chile, Tomo II, Editorial 2ig-Zag, Santiago, 1956, pag. 1138,
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gracual del daguerrctipo por la fotografia sobre papel. siendo completamente

usnal la simultaneidad de procescs en un mismo esteblecimiento, Solo en
1854, con la llegada del francés Victor Deroche, se asbrird en Santiago un

iocal dedicado sxclusivaments a la foto =n papel.

El més ardoroso defensor del viejo sistermna fue Williarm Helsby, como revela
el slogan que ntilizo en mus snsos: & degwarrofipe trmunfénte sobre fodas fas
demds sIstemas pars sacar refratos De hecho, desafisba en el El Ferrocarril

del 2 de enerc de 1856 "a foday Joar refutistas oal muado an cuanto 3
oducsr Jos mas perfactos y meiras ratratos por madio del daguerretind.

No por ello fue la excepcidn a la regla. Probshlemente por motivos

econdmicos incursiond en la fotogrefia al colodidn. Después de un lergo

periodo de aprendizaje, no "Salviando sbarrade of Gampo oF dinarc pars
PTECCINA RUESEN? PO 3 ISfVW QS IS ITES ¥V QTR St 2003,
exfamos ya s disposicidn de proguctr, despuds de un acisrto de muyy pocos
sgundes, de unad 3 i copias de fa misns parsond'93. Segin Hernan

Rodriguez, la escasa produccion en papel que debid realizar la procesd para

ocultsr un material gue encontro poco noble,

Otros fotégrafos como Pedevill y Clavijo, al igual que Helshy, produjeron a la
vez retratos scbre papel y dsguerrctipos. La prensa portefia anuncid su
llegada en septiembre de 1354, Su nueva técnica 4 experimentada en Lima-
fieron las fotografiss sobre papel iluminado y al claroscuro. En 1855
encontramos a G, Pedevill en Copiapd, avisando =n El Copiapino un "asuese
méteda: refraty fbtgréifice salve papsl con coimweas & psturadl po&f
diguarrotipd' ¥4, Més terde anuncisba la incorporacion de oo nueva macuing
Stereoscopica “cour J7 que =2 consigue ver lox refratos oe ralieve o de bults
de Iz manars mds perfecfs yp onatwraf. Esta clase de retratos era
‘dhealitamente susya an Chile, para aste £a ba recilvde un nusyo surtida o
MTOS Y oy Jdo fonay olasas o dimensiones pare dichos refratos pooara
ARG o T @ Quien peds secasityr e alfad$3, Asi tamhbién el frances
Pablo Despim, quien mantenia un taller en Santiago en la Calle de la Neveria

%] Mercurio, 22 de septiembre de 1354,
41 Copiapino, 23 de mayo de 1395,
%1 Copiapino, 4 de octubre 1855,
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Molfo Eastman ;untn a sus hﬂrmanas Adel& e lsshel Daguerrotipe d= antor

i S-L'“.l:"_ll.li b L2 LA = B 41-..“ti-_.‘.-'al 1'_

lpractics dagnerro tipica seeercld fondamental
.zh.uenm alpinas vistaz yretratos gmpales com
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fiesta imagen vemos al centro 2 don Adolfo Eastiman
drmanas Adela 2 Isabel, El sy, Eastman fuenn -lestva_.d
#idios en Europa, hlas tarde za desempeno COMD 20Ty
fastman presentan rigidss expresiones debido, en “-f-“

fquerido pars la ejecucién del daguerrutipo, Esta Il:._-.d’.'z ¥ 12 pobr
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omeramente decorativo comotendra la fotografiay posterior.Laima Fen MUAstra al sr, Eastman
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fielos familiares con fuerte presencia de la mujer, pero en nna posie
posmra e las manos de las hermanas-,
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Estambitn interesante s informsecidn que este dagierrotiyc snty -'-.-ﬁ-, sobre Is mods
abrig, atributos que se iran perdiendo 2 medids que rransourra o Ay
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aMmemos y cuello de camisa alto, Sus hermanas Incen ampliaz polleras, estrach
asvestidos prodigamente sdornados con bordados v encaies,




N* 28, ofrecia retratos en papel y deguerrctipos, segin avisa la prensa de

1857.

Un claro gjemplo de la brevedsad con que se reemplazo al viejo sistema lo
experimentd el norteamericano Arturo Terry. Cshe recordar que fueron los
Estados Unidos el pals que con mayor entusiasmo recibid al daguerrotipo v
que en 1350 la ciudad de New York poseia 71 estsblecimientos de
deguerrotipia, con més del30 cperarics trshajando en e=ste arte; alli Terry
trabajd ascciado a Litch, quien quedd a cargo del negocio -sitwado en el M®
381 de la calle Brodway- cuando el primero se vino a Sudameérica en1348.
Luego de permanecer cinco anos en el Perd, Terry se traslado a Valparaiso en
sgosto de 1353, Se establecio en la calle dels Adusna N! 100, svisando por
ese entonces que poseian un slectro-daguerrotipo, la méquina més moderna
inventada hasta esemomento para escs fines: "por & puedan sacarse grupes
camp¥atar p oo suma parfacciin por madio Jde s s Jﬁ{wf;}.':rriz} e i3

2

fiz. Extow refrsfor se disbinguan por s calidad, bellazs an s saxwasidn =

k-

Jdentidad & crgindl que no defan ssdy gue SJeseat%®. Bl parecer tuvo
hastante éxitoc en su trabajo, ya que en sbril de 1854 anuncisba que habia
hecho venir desde su tierra natal al daguerrctipista Marius Eugene Tiernan
para secundarlo en su lshor profesionsi, especisiments en la reslizecion de
vistas, que era su especialidad, Ese mismo afio en reconocimienta a su gran
cdlidad como fotdgrafo, recibe premios y elogios en la Exposiciénde la
Industris Chilena realizada en Santiago, a donde envia una serie de
deguerrotipos. En sus avisos de ese periodo ofrecia servicios en su nuevo
local de Valparaiso, en la calle de la Planchada N® 57, en Santiago -<alle
Estado M* 40-y en Mueva York donde trabajaba su socic.

Un giro importante experiments Terry sn su desempeiio profesionsl =
principios de 1855, En sbril se avisa como fotdgrafo por el modernisimo
sistena que reemplaza al daguerrctipo: la fotografia scbre papel y mefal

-

Segun Hernan Rodriguez, Terry vendid au locai de la capital & Helshy y Ca v
Tiernan, quedd naturalmente fiuera del negocio, por o que se asocia a Juan
Helsby, haciéndose cargo del departamento de daguerrotipia. Por su parte,

9Kl Diario, 11 de octubre de 1558,
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Terry contrate a Clawijo. el viejo socio de Pedeville para trabsjar en su local de
Valparaiso, En 1856 paso a Buenos fires y luego a Montevideo, donde deid
valioses obras. Llama la atencidn que Terry ain continila publicitdndose como
fotografo v daguerrotipista en julio de 1887 " Jamy y Chasetatos &
dyuarralipa y fotograia, ha recilvda de Estadas Linidas.. &f dltime adalanto
en diguarrotipe y Bvgrafs fumingds. Mas #in, ofrecia sacer copias de
retratos, ya sea al daguerrotipo o por fotografia sobre papel, vistas y “reérvaas

€ MUEr{eS W0 & Canay pardinularss come an &f estaliecimiened ¥, Esta
inﬁ:rmacién revela que Terry o bien regresd a Chile y practicd ambos
sistemas 0 su socio Clavijo, quedd a cargo del estudio v haciendo uso del
prestigio de Terry, utilizd comercialmente esta razén social y se vid ohligado
asar amnbos sistemas, ya gque, por esos afios, sin cuando la fotografia sobre
papel era mucho mas econdmica, no supersba en calidad al daguerrctipo ¥ lo

as seguro es que muchas personas lo prefirieran.

2-HACIA LA PRIMACIA DE LA FOTOGRAFIA SOBRE PAPEL: VICTOR
DEROCHE

Con la llegada del francés Victor Deroche se establece por primera vez en
muestro pais un taller dedicado exclusivamente a la fotografia schre papel.
Instalado en Santiago en julio de 1854 en la calle Compafia N? 42, trabajo
junto & un discipulo cuyo nombre se ignora- del afemado Mayer, fotdgrafo del
emperador franceés y de Clara Filleul, quien toma a su cargo i3 iluminacion o
retoque de los retratos. Esta artista gozaba de bastante prestigio , lo que
revela el gran éxito que tuvo este fotdgrafo al poder contar con una artista del
aivel de la Filleul. Por ello Deroche contratd sus servicios, como reza o un
ariso publicado el 24 de octubre de 1854 en El Mensajero de Santiago: " Zas
feraanay gue dasean fanar refratos deminades las abtianan 3 fa madida de
sus deseas pues Ja sadorsts Care Filland astd ancargada de asta parts o/
trawya, yrasta artists as fien conocida por los muches y dusnos retratas gue
bz safide e su Adbd pincal

El establecimiento de Deroche recibibé numeroscs premics por sus trabajos,
lo que avala la calidad del artista. La prensa se mostrd sorprendida

3" Mercurio, 1 de julio de 1357,
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favoreblemente por el alto nivel de perfeccion que slcazaban sus retratos v
nstas: " by Semas tenido &f piacar de vIsitar &f aestabiecimiente del sefor
7.3, £~ I

Deroche, .. ) famos quadade siwnamante complasdor de fs fdalidd con

<

OUE S8 Srectta Jos rebakas ooy ashe pueve_raesdimias . Evansn af_oikdicn

&

s
'y

oy sxunipe s oy sdlwes de fa expasicin, quedard persuadido, na o
dmdgmes, de fa overdad oo nuestro assred'%% Se estd refiriendo a la
Exposicion MNacional de la Industria de septiembre de 1854 donde es
premiado, al igual que en la del sfio 1856, donde == le elogia y galardonea por

30 coleccion de vistss del sur de Chile.

Asociado al pintor de historia Angusto Beauboef, Deroche regald sl presidente
Manuel Mcntt en 1855 tres vistas fotograficas: una de la Catedral de Santiago
y las otras dos de los jardines de la hacienda de Pefielolén. Junto a su
entrega, estos artistas presentaron el gobierno un proyecto psra hacer un
alum fotografico con paisasjes de Chile, proponiéndose para ello "recarrsr
oy fa repiblicg pars ssosr con SU mEgquing ISty Jde fodos lov paisgies
pinbvescas y de todos los cbjslas curiases gue 2 ancusntren ap puestro
terrstorid 39, el primero reshizado en nuestro pals, El gobierno se intereso
por la2 idea e impartio una recomendscion oficial a las sutoridades
provinciales -con fecha diciembre 28 del 1855- para dar todas las facilidadss
del caso a estos artistas en su cometido: "fe Yok Daroche, Btcgrat yr don
A Babwuf, pintor de Risturda han hovho prasente &f sobisroo que frapan of

provecte de recorrar iz repdblics con &f olyefe de frmar ans colecoion de

crsalros Sfogrdfoos de foday fax marewlias de 3 neturdlam, Jas cindadlas,
memunanty, tsas y o costunlves o damds owrasidadas dal pais Axls
PEete A3 i soagido con intarés por &l goblerne ya fn de esrtur @ estos

T

cillaras fas dificuitsdes que pedieran enconfrar s M3 srecworiin &8 su

pensunianto tur abd, SE me hs ancargade decir ¢ U8 gue cres convenients

23 ueranga 8 Jay autvidadas gubasrnativas de /s pueosincia de suomanda, gue

cuandos & presenten dichos sigferos an & ferritoric df SUS respecdyos
i ~ Sy A enan

golvarnas, fos stfendan yp fax Soiiifen fox sedlios gqoe pecasitwan g

rasfizar U farovecto, &2 ia

ESS | Mensajero, 3 de szprizmbre de 1854,
EE) | Ferrocarril, 27 de dicierabre de 1255,



ey,

Deramrais W e T

el

Pastor Lopez-Massay su esposa Maria Versin de la Riviera. Fotografia
artistica Victor Deroche. Santiago, 1856. Museo Histérico Nacional,

Wictor Deroche fue quien por primera wvet trabajo excluzivaments la
Aunque -como puede apreciarse en este trabajo- el nivel de res 011‘c1r‘-
fue muy inferior al del daguerrotipo, sentd las bases de lo gue zaria la fov
lleg&da aamplias capas sociales que pnsibihtargn laztarjetas de visita,

llama la atencion 2]l nombre de = esmdio! "fotografia artistica”, Co rrespoinde al afan de los
Iotc-gr&fl:uf n‘l:lpenc-rlo de hacey arte, pero no Con Us }-r-:lpms YecursSos £Steticos —_§1.'l.v‘: j-: sdelnzy
sobrs, encvadre etc...- como 1o hacen 1os grandes fotografos actuales, sino trata
al arte pin:térica. Esta irnagen ezta ervidentemente retocada. Noteze <l fo m'lo L....I.td

detalles del vestido. La vestimenta de ambos ez bastante sofisticada, sobre todo la de ls. mujer:
vestido prodigo en adornos, encajes y bordados -al parecer de tafstdn- con un medallon
incmstado en la cintura, a mphoyamnmrado‘ Abundantes joyas.




nt EJ!,&'EJ}LUL"? e serd a2 ot Sirfa de daw E&}UF\,‘?’&{}" TArtstas &f DT T2 A0 Qi
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En febrers de 1858 se trasladaron a Concepeidn, ofreciendo a los wecinos de

23a ciudad retratarlos en 3u iocal de calle del Comercio, casa del consul del
Pert, Durante abril y mayo Wisaron por las rediones de Nacimiento, el Bio-Bio

y la Frontera

ad s

h;-j

para embercarse =n junio hacia %’alparaisa con su valioso
cardamnento. Aungue no llegaron a editsr un Aloum, Deroche v Beanboef se
presentaron en la Esposicién [acional de septiembre de 1886 con su
coleccion de fotografias de Constimcion, Talcahveno, Concepcion, Tome,
Nacimiento, Los Angeles, Valdivia vy numerosos retratos de arsucanos,
tinladas ¥iye pintoresyw 8 tnves de /3 Remibdics reciniendo merecidos
premiocs y elogios por parte del piblico. Con respecto &l rol que jugd el pintor
Beauboef en la ejecucion de las fotografias, a juicio de Hernén Rt:»driguez
‘Bawwhoaf =2 coupd fangencraimente de i3 Hterffs v o su sociadsd con
Ptderafr se ancaming mids an g duminar retratas 101, Del paso de Victor
Deroche por nuestro pais poco mas se ssbe. En 1857 se ventild una polémica

a

por los diarios capitalinos, entre Deroche v una clienta, la sefiorita Carolin

(a1}

Osman, quien se quejaba de los malos resultados n:!btemdms por =l fotograto

gn 31 retrato. Despues de esto, Deroche sbandond Chile,
3- PINTORES V/S FOTOGRAFOS

Es interesante resaltar =l nexo gue de una u otra mansra siempre existio
durante el siglo ¥I¥ entre piatores y fotdgrafos. En un primer moments ios
hombres vinculados &l mundo de la cultura vieron con gran curiosidad y
admiracién los prodigios de la camara, perc prontc mmchos artistas
comenzaron a criticar la falta de ‘“trascendencia® de la  fotografia
probsblemente porque se sentian amenazsdos por este arte mesivo y oarato.
Sin embargo, ésto no desincentivd a muchos pintores que sin mayorss
complejos se walieran de fotografias para ejecutar sus obras: conocidos son los
casos de Pedro Lira v Alfredo Valenzuela Puelma. Por su parte. los fotografos
que se sentisn disminuidos frente a la pintura, no se valieron en su gran

l'x’mcnnm del Sar, 15 de marzo de 1856
10l ernin Rodrignes, op cit,pégznﬁ.



mayoria de sus propios recursos e intentaron acercarse al arte pictérico
llegando a servirse de nimernsos okielos v a componer escenas al modo de
los pintores de historia, 4si =llo perdiercn un tanto de vista a

disron més enfasis al contorno. Pera acercarse ain més a la pintura,
coloresron o ilurmninsron sus chras sirviéndose -los méas afamados- de pintores
o por lo menos de personss con habilidades para el dibujo.

La mas ceiebre iluminadora de retratos fus Clara Filleul, quien trabajd tanto
en el establecimiento fotogrdfics de Victor Deroche como con el renombrado
pintor rances Raimundo Monvoisin, Colsborsdora de Monvoisin desde 1848,
perticipd en la acelerada produccion retratistica carscteristica del segundo

astacdinindose an &

periodo de este destacedo pintor en nuestro pais, "ag

astampado de ancsfas solve fa pinfrs Sesea y an iz sfecuaidn de repdicas y
MRS de los grandes benzos de v masséndi%E, De la produccidn
artistica de Clara Filleul, la mayor parte z= conserva en el Museo Nacional de
Bellas Artes, entre la que destaca =l retrato de "Dofia Josefa Pinto Disz de
Valledor”, dleo de 185Z v la miniatura que muestra al "Almirante Blanco
Encalada’. Segin Issbel Cruz, la Filleul fuvo un taller de pintura en la calle
Monjitas hasta el aflo 1860, cuando decide reg¢gresar a au tierra natal.

La crescion de la Academia Chilena de Pintura en 1545 sirvid para encauzar

las escases manifestaciones pictorices gque existian en el psis. Su director

Alejandro Ciccarelli propicid una educacion orientada por los principios
clasicistas en boga en los circulos artisticos suropecs con 30lo algunas

variantes desde el Renacimiento. Su obijetivo: formar pintores de historia,
cepaces de narrar plasticemente asunios religiosos, mitologicos, histdricos y
literarios, con fidelidad y precizion, con la misma rigidez que caracterizo a la
ensefianza académica evropea. La base de la formeacion artistica era el dibujo.
Ciccarelli "clligabe o Jddwyar con parfeccidn anlexy gue 3 nfyr o m&Es
progranente 3 embadurnar ias faias. E7 are indesible come grofasar "103, En
esta primera fase de la formacion pictorica se considersba gue la camara
prestaba gran ayuda, ya que “guidndose por fa Stografa of Sbujo sale mds

avactn, jos datallas mds frmes, 7 salve wun o ven siscutade, & crlar =2

1021z3bel Cruz, Op cit, pag 154,
10305z Miguel Blanco, El estudio del dibajo, En 87 Tslier ifustrads 28 diciembre de 1335
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mrdad e mostmients. de conpunéa § e caioriddt 4, Pero no passba de ser
in apovo a la ejecucién de un buen dibujo, va que la mayoria de los
conternporaneos criticaron en innumerables ocasiones el uso, muy frecuente,
de modelos fotograficos para la realizacién de las obras pictoricas. Se
consideraba imprescindible la “interpretacion” del modelo por parte del
pintor, cosa que obviaments para ellos no podia hacer la camera: /2 rgvidar

7 s . F. 4 S P o ? ST z
ge Mg Dfogralde Gww & sspimtn S8 scrarslsty 2 a3

; vossfa o2 A3
pbarpratacian, 7 gue & o una parte & dibayo ba ganado coma exvsctitiud, par
I3 otra & artista a8 parddo potbiemeante sy marrdealidad: ls inferpretacion

a

bumana ax Gurbada pore fa iotrvencidn demasiade directs 1 damasiade ripida

E4

ywvad iy " =N
ﬂ:.au", Jaaana J‘?}rll..? SRS t?_a'r el e 5u

Les copias daguerrotipicas wrimerc y uego la fotografia schre papel eren
tildadas de "frias" ¥ "carentes de poesia“. Un dleo, copia de la naturaleza,
‘cbre o und manars sids o manos fyorable ssgrin los recuardas gue bas &
gue f2 contampa y ey sansacianes que daspuarts 2 &/ "o sucedia lo mismo
con las fotografias, ‘copias geométricas” de la naturaleza: " 25 A diftrancns que
BHiNG2 2162 T Copvas SRenernatiueas p Jaw pun ras St enciarran affo o
idadl, que as fa possia dal arte, paro squalias, dande gudl inportancia 8 todos
Jas alyeins pr @ fodos Jax defallas, ne tEnan nads de artixtico porgue Sio
prticioan de g 1emnsy Sl gue podria compwrwrse 8 Jas 2ias

dngue st deducaiones matams Goas, " 100

La concepcién estética de la época preconizaba que el arte debia ser la union
indisoluble entre el realismo de la naturaleza y su espiritu o lo ideal que hay
en ella, propia del clasicismo tardio en boga en los circulos academicos al
cual se incorpord heacia los afios setenta la tematica romantica con su gusto
por los paisajes necionsles y lss escenas costumbristss. Por supuesto la
fotografia no curnplia estos requisitos: "&f arfe aguess /3 realosd; pare ia
ragiidad fransfgrada por &F sdeaf -afirmaba el pintor Onofre Jarpa- "Ai
simple reprodfuceicn Je fe redl no as mds gue fa ftograla Jo la natwadazs, p

10414 forografia en la pintura al 6leo. En &7 Pxiler hnstradi 1 de julio de 1253

1P5mpidem

108703quin Villarino, Estudios sobre la fotografia, En Revists gl Pacifiog Tomno 11, Valparaiso
136, pég. 362,
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sadie dird gue & aficio Jal Botdsrath sea & ditime fSrmino Jaf arfe BT arts
2 Qe BrAnSASUrAIONESS, (13 Abograia JaS s, porgue 1o 88 mEas que 12
fonomfs opacs de dox fombves v de oy cosass Ssonomia ssascialimentes
nfel, porgue carers d2 fodas Jas wudscicass de Juz p de colar que componan
i3 imagtan counpleta, Parn, sulve fodo, ax impotante ja Sfograls para dar i3
lded dad ser y parg exoraswr jo gue solo as propie dal arte, is bellezs secreés
de fs comad10?,

Puede resultar curioso, perc cira de las criticas que se hacla frecuentemente
a la fotografia era su falta de= instantaneidad, se decia que era incapaz de
reflejar una sctitud improvisada -justamente una de las carecteristicas de la
fotografia actual- dado el large periodo de exposicién que se requeria frente

(W]
[wi)

la camara: "Ja Mbprafa pusde danas s imsgen parfecta de wn Sambre, pare
jamds /3 actitud que le aspaculiar pi mucho menos ia gue tomaria en (o
CUY ACCN IERUERINGY § 09 CoASEWwRne? mMstuniines & mencs gue 2o e
guadara pelrifcado. Y gus se prasants anfe &f obystisn uma Sampre uasd
actitud Bfva; de abs fa Alsadad 7o amapsrananto Jdafay clvas de Jos gue
amplaan /3 Mfosrada an /2 slecucion ds sus cuadrasdi0% Por todas estes
razones se recomendsba que la fotografia no debia emplearla "n7 &f imaasteo 27
8 princiorante porgua 2fa as un paryiicne parg anbos, Dgiamos su Eso pard
lw pintores de pecotilla o pare aqualios gue Bacen dal arfée an indgnc
COMEITIR, LOF QUimaras Sardn perdanados por Sy epazd 1 ios ssguaoios por

ol dasen e enrrguacarse, ya que hasts la ghorsa s comprs oo dinsed 1l

La profesién de fotégrafo no era excluyente de la de pintor o dibujante.
Muchos fotografos fueron a la vez pintores, ministuristas, dsguerrotipistas
etc. En realided ellos se walieron de la técnica para vender retratos en  las
més diversas formaes. Algunos sjemplos: JJullia ofrecia en 1356 "Refrafas
tggrificas de fvloy fanwios, para prandadores, frockas, sortyas pootas
dhajas, Jlullis, puntor, refratista Hfograd,., sacs fods clase de wstas, de

CASES, SUVINES, PUNwnas, afc., come tundiven  G8 rEreaUeoinlas, Py

dyvarrativicas, Jdibryos, asfatuss, efn., A cudlguisra Lors pusds sscar

1%%0nofre J arpa, Elrealismoen el arte. En Revists ae ArtesyLetras Tomo BV, 1983, pag, 410
108 La fotografia en la pintura al bleo, En &7 Faller iustradc | de julio de 1333

103 Inidem
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El connotado fotografo Carlos Diaz que ejercid desde los afios 60, célebre
por m1s fotografiss realizadas junto a Eduvardo Spencer de la Guerrs del
Pecifico- derivo en los afios setenta a la pinturs, ssocidndose en 1873 al
pintor de peisajes Antonic Smith, quien s hebia rebelado contra los
noshilades neoclasicos de la Academia de Pintura que dirigia Alejandro
Ciccarelli, y propug un arte roméatico y antiscadémico. Smith y Diaz
conocen el &xito en este taller.

A Carlos Disz se le conocen algunos oleos, entre ellos un retrato de don
Manuel Antonio Vial y el de su esposa, ambos en el Museo Histérico Nacional.
Tanbién el dsguerrotipista Jacobo Ward incursiond exitosamente en la
pintura conservandose un oleo suyo ya citado en el Museo de Bellas Artes.
Esta dualidad artistica = muchos fotégrafos explicaria en parte el
menosprecio gque tavieron los pintores hacis la fotografia en el siglo XIX. La
razon méas evidente: los pintores se sentian amenazados por una competencia
que considershan 'desleal”, ya que mediante una méquina se obtenian
retratos de gran fidelidad a precios contra los que ellos no podian competir.
Perc hubo otros factores que también molestaron profundamente a quienes
se considersban artistas. En la mayoria de los fotografos prevalecio el criterio

comercial, por lo que falsificeban " pisfinas v mezzo-fnfos. refocalan 3 mas y

mejor, persiriends &f gusto con & retrafo Larsto, adocsrando, ool CAET quE
semeyaban bals de illar, y manfaniende & convapcionalizme que sadiice &f

piblico més mumeraso y hacia relativamanfe o & negocid!t 33.

Ho produjeron los fotégrafos que trabajaron en Chile chras de gran aivel
como hicieran Nadar o la Camercon en Europa. Mo buscaron un camino propio
utilizando los recursos que les ofrecia la camara, sino més bien intentaron

OE) Mercurio, 4 de enero de 1556,
11 g) Ferrocarril, 5 de sbril de 1352,
12L0is Navarrete, La fotografia axtistica. En Revists Sefects,junio de 1303, pag. 36,
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halagar = la clientels con fondos pintados v complicadss decoraciones que era
el mismo principio gue redia a la pintara scademica e historica reinante en
los circulos oficiales. Se tenia la falsa concepeién gue pars hacer “obra de
ate”, s decir, ir mé

LY
1]
—
——
e
el
a1l

.

la simple reproduccidén mecénica de la
naturaleza hebia que ermular a la pintura: " Cundlicvils indispansalis pars Jegar
3 13 DloEralia de Infarpretacion, o Qichyies, ax fa de damipar i3 cimara, &f
abyatrvn v lox procadinmsantos oe anpresion, £ mmg;"m" el swbandine fas
gparsfos - fodls Ja fhonica a suowluntad de otre made confinuand siende o
Jmpe cperavs mecdsice, sscwn de dna ;}}ja?'{.'ﬂm ¥ tranizado por das
SIS Qe wn Avumnadaie risido. A5 decnr todas dos slementos de éralaio
ban de mar, para & Sfdgrat gue aspaw 3 bacar Bhre de ares” fo gque pars &

pintor son i3 tals, fos ocolores ylos puncalas., 1o Stograla av &f arte grdfoo

oy & O

L}Lu‘.ﬂ J{?L"‘J far s I':‘EIJEIJJL "l' LT I.}JJJA {‘I’_:' Jd ?J [’EJJLU EﬁtJ-‘..'U.? J' }' L}“:‘;?.:"IVLM{E:? [y JL‘? ‘;.L'J} I.f-IEIrJ! [

aroduce menor dusicn guctoried 113,

El afdn de acercarse mediante la fotografia a la pinturs, se hace patente a
traves de todo el siglo pasado. & este respecto re-s._‘-_’;‘za de gran interés citar
lss memoriss inéditas de Mayo Calvo Badilla, hija de
fotografas aficionadas que tuvo nuestro pais, la sefiora Aurora Badilla de Calwo,
guien entre 1294 v 1925 tomdé 130 places negativas de vidrio, actuslments

en el Museo Histérico Nacional. Dofia Mayo Calvo escribid. "Llas saloras poce
silfan de ia casy, recusrdo & s mams, se aoostaba a fas doce o noche vy an
&f dfa bordaba, ferfa, Jala o sscala Btografias que ara su Soblv., Lo domingos
bamos 3 13 mating, pare astes 27 mand nos sacaba Ofogralfas, fasta que o7
papd se compadacia de pasotros p decia Auraes, dera salir a fas alditas y
FrcIbunas come caballo dasbocado, scompaiadas de s madamaizaie..
Como of hobby o2 i mamd arm fz oacgrafs, fonfs wia preme oo pard
dasarraliar fas planchas de sidrie gue mandaba a refocar parg suaizar /3
Ptggralia.. halva adamds felonas, ffoas, mégunas anndadaras., Ca::r tinda
dona Mayo Calvo: " das cosas oie f 21l @ Jos sefenta @30z, 237 mamd =2 puse 3
pintwr v g may Branes coadres, Recoarde me dio. po pierdan & Gempo
en I3 frtografia, yo debi haberme dedicade & fa pinfurs mucho antes'!14

HBLuis Navarrete, op cit, pag. 37-38,
H4pfis agradecimientos a la nieta de Mayo Calvo, Carmen Gloria Guzman (alumna el
Instituto de Historia} por haterme facilitado tan preciado material.
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VII LOSANCS SESENTAAEL REINADO DE LAS
TABJETAS DE VISITA

"Hadie quiere defraudarala

postaridad de su interesante imagen,

Todos sedejan arrastray de la duloe

azparanga que infunde el pensar gue

an dia, las generaciones venideras,

fijsran sus mirsdsas Ouriosss en =se

raonitode infinitesiznal dimension

20 que, gy aclacs a este pr 1710Y 050

invento, zatransforma el individuo”
ElCorreo del Domingo {1882)

El gobierno de Manuvel Montt, iniciado y concluido en medio de graves
procesos revolucionarios, no pudo imponer a su candidato en las elecciones
presidenciales que le signieron, asumiendo el poder don José Joaquin Pérez,
consideracdo un hombre de consenso. A4 Pérez se le recuerda como =l
iniciador del periodo likeral, muquu en la practica se sustentd scbre las
mismas kases espirituales y politicas de sus antecesores: la idea del gobiernc
impersonal y fuertz, dotads de un poder que le permitia manejar las mayorias
parlamentariss,

El decenio de Pérez se vio convulsionado por las disputas entre Iglesia v
Estado, especificanents preccupsba el problema de la libertad de cultos v la
lsicizacion de las instituciones, De hechn se aprobd una lsy segon la cual los
disidentes podian practicar su credo en recintos particulares, quedando asi
establecida la libertad de cultos que dio inicio al a futura lasicizacidn de las
instituciones. Otros sucesos gque impactaron a la opinidn poblica del periodo
fueron: la Guerra contra Espafia declarada en 1855 y finalizada ﬁ-& ai10
siguiente; el inicio de la colopizacitn de la Araucania;
ferrocarril de Santiago a Valparsiso en 1863; im l_u_*rtente-s reﬁ:rrr;‘ra:‘-
educacionales basadas en la inclusion de ramos cientificos por influencia de
Barros Arans y finalmente la reforma de la Costitacion d= 1333 que prohilng

en 1871 la reeléeccién inmediata de presidente.

Bn el plano econdmico, a partir de 1861 Chile presentard importantes
novedades en su evolucién, sungue no volvera a la prosperidsd de los sncs



antericres a la crisis. La produccidn de plata y oro estard por debsjo & la
lcanzada en los afics precedentes, pero no asl el cobre y el carbon, cuyss
producciones aumentaran considersblemente. La  agricultura se vers
frrorecida por 2l mejoramiento del transporte, el desarrollo del crédito

bancaric y la introduccién de una serie de adelantos técnicos. Igual

mejoramiento tendra 1a ganadaria gue 32 constiniira en un rubro importante

para el comercio exterior chileno
1- EL TRIUNFO DEL COLODICH

En cierto sentido, la partida de Chile del mayor defensor del daguerrotipo,
Williamn G. Helsby simbolizd la derrota definitiva de este sistema. Aungue
dgunos lo continuaron utilizando por algin tiempo debido a la calided de los
retratos, la llegada del colodion medo v por tanto ls posibilidad de obtener
innumersbles copiss de un mismo negativo en menos tiempo y a bajos costos,

hicieron que muy prontc £ste desplazara a los otros procedimientos.

Uno de sus mejores y mas conocidos exponentes fue Thomas Colon Helsby.
quien en su local de la Calle Estado N*® 40 se hizo famoso por sus fotogratias
en las més variadas técnicas. Se especializd en tarjetas de visita, invento del
connotado fotdgrafo francés Disderi, muy de moda en Eurcpa a partir de
1854, Pero fue la Fotogrefia Mythos -estshlecimiento perteneciente a don
Carlos Renard ¥ a don Federico Leiva- la que popularizo en Santiago el retrato
2n formato de tarjeta de visita hacia 1860, En zste elegante =stablecimiento,
ubicado en la calle Bandera N? 35, se dic cita lo mas granado de la sociedad
chilena. A él se debe la primera ilustracion fotogréafica en un impreso chileno:
la fotografia de la estatua ecuestre de San Martin en la Alameda, reproducida
como tarjeta de visita en el libro Comps TrunSl o Ssn Martin, Discursos 1
Poesias editado en Santisgo =n 1865,

Es importante mencionar que fue don Carlos Renard. dueiio de Mythos.
quien protagonizd una querella donde por primera vez se cuestiond el valor
artistico de la fotografia schre papel. El asunto se ventild en los Tribunales de
Justicia en septiembre de 1864 a reiz de una querella presentsda por Renard
contra José fgustin Owalle -propietario de un estsblecimiento del mismo
nombre- por la reproduccion indehida de un retrato de don Manuel Montt.

30



Moties Cousino, Helsby v Ca, Tarjeta de visita ¢
Hacional.

Matiaz Cousino =e hizo :'-;-tcgrafiar vor Thomaz Helzby er
mduztrial minere, Thomas Helsby fueunode los intmd»:-.ctore: del form
auestropais,

B 1

El querertrascendey & genera

tal vez para que se olvide su origen fumildej setrasluce de I
la pose del retratado. La compo zicidn es bastante rec argada:nn te‘-- e de §
metivos, pesada cortina; un sombrero de copa ¥ don Matlaz -moy zaric
derecha en la chagueta parodiznds a {apuleon Su ropa pozee
oscures segin la moda dela época,

ciones venideras proyactan Ao m” imiage
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Luenta con s que Rensard bassba sus argamen ia ley
dal Dt A= Hailis s TR Ad sl T Bvbams = - =gl
del 24 de JL lio de 1334 score Pro E‘Clﬁd de lLetras ¥ Bellas ALrtes 1‘_.:_lg:_, 231
como puestro derecho de aator), i}v*-_lle, en cambio, negaba que la rotografis

mviera slgun vslor arfistice y sducia que ésta era obra exclusiva de una

o 3 e almmmete s emfa - 7, (e Een i v -
agquing, F;m:l nents, "9 NSNS SEmasiryd, Fracias 8 fos axperhs, gug an
Fin m : g Sl yam B il ] L
% -..duu..u Jd r.:'t\{-‘:l. Pl e H i a.d',\'.u.:.',- .'|.'|.J P& AStI i B9 ;x_,',h“?.,f,”.‘_ﬂ- SN AQssaln f:_ #1135 Ll
Slahre Casa 2 habria cerrado sus Duer CE siniciie f
celebre Casa Mythos haoria cerrado sus puertas hacia el aiio 1866, sungque no

3= tienen datos sxactos sl reswecto.

El establecimisnto de Ovelle disputd a la Casa Mythos la popularidad en la
capatal, También cresdo segin el models suropec de establecimientos
decicados fundamentsimente & los retratos en formsto de tarjeta de visita, la
fotografia de Owalle plasmd a gran parte de la sociedad de su tiempo ¥y

131=

participd en la publicacicn de libro

l:.‘.|

.lustrados. Segon Hernan Rodriguez, s=
puede afirmar, casi con certeza que "s2 Jdsban a Gulle foav diecuRdls rebrator
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acuparia un iocal en la calle Catedral MN® 97 B, al
gue did el nombre de Fotografia Hipica, trabsjando hasta 157C/72 y siendo

- -

continuada probablements por un pariente suyo Hamade Mamiel Gvalle,

A partir de los sfios sesenta enconframcs firmements =

oic O, G-, S i
taizieciiss & una

L]

serie de fotégrafos que mantuvieron una dura competencia tanto en Santiago
como en provincies, destacando ciidades de gran auge como Valparalso,

Concepcion, La Serens vy Copiapd, El comercio de articules de mtografia va
)

comienza a ser intenso: Avgusto Eggeling, €. Kirsinger y Madams Charton en
Valparsiso; Lussac y Combet, en Santiago ersn los principales proveedores -

segin  Pereira Salas- de magquinas Voigtlander, camerss  Harrison,
emulsionados de Anthony, papeles Bristol, placas, nitratos de plata, cloruro
de oro...

1‘5Enge1ul:: Fareira Salas op cit, pag. €8,
SHernan Rodrignes op cit, pag 291,



Una casa fotografica que se

estaco por aquel entonces fue la del ingles
Charles Rowsell, quien sucedié a Helshy v Ca. =n s - tradicional
estsblecimniento de Cruz de Reyes =n Valparsiso. Se conserven fotografias

s Y - =8 iy e e = o] L 1
yss de exce.ente cauidad jue datan de 1864, ZnlSES, la Casa Courret,

| |

representante exclusiva ds Nadar en Lima y Callao, se associd a Rowsell,

findandose la compenis denominada Kefrafns Impermales de Rowsafl y
Caurret Mermapos 8si foe "&f pusrfe of pumare gus o sn Chile un
reprasantante de Nadwr, consdarade af masstre &l arte ftogrdfcd'!?. Mo
debid durar mucho la sociedsd, va que =n 1871 enconframos a Rowsell

anunciandose mieramente en forma individual, Becibe este artista medaila de

Plata en la Exposicién MNacional de Santisgo del afio 1872 por sus vistas y
fotolitografias. No hay 'J.'ﬂélS noticias de él.

William L. Oliver fue un fotdgrafo activo en nuestro pais entre 1860 y 1868, Su
ghra, de extraordinaric valor, fus descubierta v shordada ampliamente por =l
historiador Alvero Jara. Hijo de padres ingleses, Oliver nacit en Valparaiso en
1344, Por la temprana dessparicion de sus padres fue llevedo a Escocia
donde desde muy joven din muestres de extrsordinaria precocidad ¥y
hshilided manual. A los trece sfios en 12507- ::.I.:i.ns?,r‘.:_}nfn con Ms propiss
ManGcs una maguina beagréﬁca primitiva vy rudimentaria. Actuslmente su
farmiila conserva solo una fotografia -gque esta en perfectas condiciones
después de 137 anos- hecha con agquella camara. En su reverso anotd: " &séa
Btogralfiz fre funads por W...’.'..u, an 1887 (e daspuss gue & desculvrd of
caladicin/ can wis cdmara Aschs par MML? (S WA CHF GS CIEATES Juaa e
BT en s Caity de paslillas, que servia come jenfe Un minuscuio
Fuere an of fudo de asts ditims hacks fax veces o diaffygma, B oarfe 2
manfure secrele y a0 axstan pablicacionss donde sncontrar fos Jetallas
WL.G tania entoces 18 dias, En Jrvine ac halva Hfcgrab an ave gampd?

A juicio de Alvarc Jara, no cshe duda cque el joven fotografo se sttud "con &l

an &f prrmer ruge de fos precursorss de Js fuchs por captyr Jaw anagtanes de
: ERY
/3 T renlit?

N7y g Podolfo Ramires, Notas sobre el origen de la fovografia en Chile, En Sevists [iversivaiis
new, 14Dd,pa.g B6.

UB41vaya Jara, op cit, pag. 25,

113 Tbidermn, pagf..‘..
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Eorique Cousifio Ortazar y Elisa Talavera de Cousifio. Rowsell y
Vel

Valparaiso, 1571, Museo Historico Nacional,

Ls Casa Rowsell v Conrrent fue represertante en Valp S YS 150 oes
Madar entre 1862 ¥ 1271, Utilizaron preferentemente ] *’uhu‘f-n sy ste
retrato- logrands imagenes de g gran calidad. Don Ernuri 1que Cousing sparacs =ta
fotag'rana alrec&edordevemte anoz-, Célebre zera = :»':ft:rin COMmo In*e:a&n‘cn e ia
primers década del siglo XX, Entrz ms obras ;12“1:4:%11 la creacid Fargu iz
inicizcidn de la construccion del Falacio de Bellaz Ar v la fondacion del la

Infancia,

El snatrimonio Consifio Talavers preoy rechs fren S
postura: Don Enyique sentado ysu mujer 4 p-e -a i
lo que revela el 1..4tnar-: alizmo de s tizmpo.
rolumna neoclasica ¥ cortinaje- ¥ ambos risten
tolores QsoUros, VSA 1uu estrecho corsé de acero :
semejante s una jaula, Luce ademas gran cantidad de joy
artificial de adorno; don Enrique viste mas sencillamente,
usnal- pantalones arayasy r_'ha_queta..

i

o



En el lapso que permanecic en nuestro pais residid fondsmentalmente an
Valpsratso y fotogrsfid lss costss del sur y del norte, ssi como ftambién
Santizgo. Olivier reprodujo wistas, padsajes y civdades: sscenss de ferrocarril:
del norte salitrerc; de I::.s termas de Cauq.lerwa. Avecindado en California a
partir de 1568, contunud dedicado a la fotografia, llegando a trabajar para la
firma Kodsk de Rochester en la investigacidn de nmuevos materiales v

Procesos.

frances Federico Lavoisier. Instslsdo en Valparasiso hacia 1851, fue duefio de

Un personsje pintoresco dentro de nuestra historia de la fotografia fue el

tna casa fotografica que llevd s nombre, Miembro active del Gran Oriente de
Francia, participara en la Logia "Etoile du Pacifique”, una de las primeras
logias masdnicas chilenss después de la "Filantropia chilena”, que fundara =i
dmirsnte Blanco Encalsda en 1528, El taller de Lovoisier fie conocido en sus
primeros tiempos como (3 Maxdaira va que sellsba =] reverso de sus
retratos Con un cuiio que tenis grabado, junto a su nombre, una escusdra y un
compas, simbolos como se ssbe, de ia Fracmasoneria Al producirse en el afio
1856 la ‘"cuestidn del sscristdn”, la clientela de Lsvoisier decayd
significativaments, por 1o que 32 ve al tiempo, cbligado cambiar su zello por
un escudo chileno y mas tarde a asociarse al fotografo Emilio Chaignesn hacia
1858/1660, aportando importsntes capital al desfinanciado esstudio de
Chaignesn.

Emilio Chaignean llevsha varios afios trabajando en el puerts, donde era muy
popular. Se hizo conocido porque en los shos en gue 21 daguerrofipo
competla fuertemente con la calotipia, Chaignesu ofrecio & su creciente
clientela precios bastante moderados gracias al emplec de un sistema
intermediario conocido como ambrotipo. Asi también a0 local sharcaba una
gran gamea de técnicas: "sefifty de vl oiasar o waoios Retmatos
Btogrificos pinfados y an saupdvs. Retsfos & dsgrarrctipe solve smvve,
Retratos pars &f axforeasoquun. Relrsfos pars tufatas. S8 Sacan sIS6E5 13 5od

) &f campo o Ja cindads FNGay de casws,  Aacdendas, jadines, almacanas st
Retratos oo Gifiun fos, gran colacciin de vistas de Chila, mdguinas, prodicios



2

QuiniCRS p titdHas para iz Shtagalda, aociones para afcrianadad?!20, Cheignean
participd en 2l wnpresc Kessds Histarfea del Ferrocarrid entfre Sanbisfo y
Wlparasisn Por RR.Jofre. Santiago, Imprenta del ferrocarril, 1863, Por
razones desconocidss, Chagnesn 22 vio znfrentsdo a una ssvera corisis

=

O 1evs a asociarse a Lavoisier.

[

econbrnica, lo que

imbos tuvieron un local & partir de 1861 en el afemado jardin del frances
Peblo Abadie, por lo gque muchss veces se le lamo Fotografia Jardin Abadie,
Su especialidad fuerocn los retratos en formato tarjeta de visita, como era la
moda en e30s afios, La sociedad enfre Lavoisier y Chaignean debid perdurar
hasta 1870, quedando después el taller queda =n manos del primero, que al
moments de s muerts —15'3-. 1- erz consideradc ! fotégrafo mas antigue de

Valparaiso.

Desde los afios sesents encontramos =n la capital al chileno Carlos Diaz,
guien tuvoc una largs trayectoria que i‘m:h yo esporadicos encuentros con la
pintura. Diaz ocupd desde 1254 el local que fuera de William Hesby, luego de
Joseé Dolores Fuenzalida v wor i;l_ltzm:- de s Helsby, Bl Admansque
Popudar = fnstructise de 1864 o menciona como uno de los prinn:ipaies
fotdgrafos de Santiago, especialista en el formato tarjsta d= visita en las que
inmortalizd & gran parte de la sociedad de esa época. En los alios setenta,

Diaz derivd hacia la pintura, sbriendo en 1373 el primer taller de pintura de

la capital junto al paisajista Antonio Smith en la casa de don Enrlqu.e Cood,
calle Banders. Pero, indudshlemente, lo mss destacado de la carrera artistica
de Carlos Diaz fue su lsbor como fotdgrafo en la Guerra del Pacifico en el
estsblecimiento que cresra junto &l experimentsdo fotografo canadiense

Eduardo Spencer bajo la razon social de Diaz y Spencer.

Mo se sabe si ellos iniciaron sus actividades sbriendc un zsteblecimiento en
la capital o se asociaron para scompaiiar al ejército duranfe s campaia al
norte, por lo que podria considerdrseles como los primeros reportercs
gréficos del pais. Lo gue si se sabe a ciencia cierta es que Spencer fue al
campo de batalla, por lo que fue condecorado por el gobierno chileno. De
squi deriven los famnosos dlbumes de la Goerra del Pacifico, con retrafos de

12081 Mercurio, 55 de merza de 1360,

e



Soldados chilenos mmhﬂﬁendo en Perii (foerra ¢

Taiversitarisj, Diaz Y Snencey, Archive de “{“d RDl_lﬁli' Ramiresz.

laGuerra d=1
e fin de £t
pafico. De iz ms
conflicto,
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t23; a3l como también vistas de los campos de batadia,

marteles v formecicnss, Dlaz v Spencer contindsn trajando jintos dorante la
decada de 1880, A partir del290 el estsblecimiento fotografico wuelre =
lamarse Spencer y Ca, v 32 a‘mpiia a Valparaiso y Concepcidn. Destaca =

lsbor como ::“g*afia de la Presidencia, especislmente sus retratos del
presidente Erramiriz Tchaurren v de S8 ministros, & los gque acompeiid en

s gires por el pais. 4 2l ze debke o] célebre ratrata del abrazo del estrecho

de Magallanes, junto 2l presidents argentino Roca del sfio 1899,
2- CARDOMANIA Y LA MODA DE LOS ALBUMES FOTOGRAFICOS

En este pericdo se ssienta y populariza definitivamente la fotografia al

i

inventarse en rrancia =l afio 1354 les tarjetas de visita, que en nuestro pais

introduce hacia 1550 ia famosisima Cesa Mythos, propiedad de Cerlos

Renard. Fue muy grande =l impacto qus dichas tarjetas produ *,er::m en la
sociedad chilena. Se habld de une "revuelta 2n les costumbres”, ya que ==

pso de moda repartir sntre las amistades y conocidos estos pequeiios

. Ue anl an denominacion

L

refratos que luego se colsccionsban en albume

3
“arjetas de visita', El Corrso del Domingo, pubicacién santiagnina, edita en
@ edicion del 20 de

donde se hace mencicn a la relevancia como fendmeno social que tuvieron

(o

shril 421862, un interesante = irdnico articulo andnimo

estos retratos entre la poblacion de la capital: "av was wrofimds resoiucrion en

suestras hdlutos socrales fa que Jos refrafor an fayels San mbrooucido.. En

Santrago 2 ancontrardn (3 vaz bombres gue 80 p3gUsn SUS SOUSES) pare 2o
¥ o

2 fallard uno solo gue no se refrale o avte por refratuse,

Cuenta que cierto dia, paseandose por la Alameda, sncontrd a uno de mus
migos, a quien desde algin tizmpo no vela
*Hambwe, Je dije & aprsbards s mano, me Gasss gus Sar &

retrato.

Chn mucho guste, confasbunes; apenss me fos sptngguan &8 manaans

"’Q-’E 20 fe halias refratads &l ofro Jfaf fe pregunts,

-Ah &, me do.. ssox m2 me Foabhara ahara me fe mandaca 3 Aacsr ofras

wnte docenas..”



Y{THOS, 39, Calle dela Bandera. SANTIAGO.

Jesis Diaz de N. dxsfrmiap&ra el baile de M. A. Tocornal. Tarjeta de visita,
Casa Mythos, Santisgo, 1862, Museo Historico Nacicnal.

retratos en formato de tarieta de visita fueron 3n1pnamente D fun-:h:i_rs an RUestyo pals,
z.ntre los prineipales establenimisntos dedicados 4 aste rabto, ) hest:
introdnjo esta moda en Chile, Carentes en s meyoria de expresidn i
que se 1legd hiza que prevalecieran log elementos decorativos por sobrs
retratado,

Esteretratono posee -como puede gpreciarse- mayor interés estético, r
habla de la fastnosidad deuna epoca donde las re&h sociales se hacian
Las fiestas de disfraces o "bailes de fantasia”, eran muy CONUNES 20 &3
fle"taspubhcasde la & epoca colonial derivaron en el axglq_ XX an las fiest
dmgenre, Fodria hablarze « que vivian en estas celsbracionss nna suuﬂ*
ambito cotidiano, cyeindose con s disfraces falsas identidades, E
también 2 clerto -:splntu Indico o fantssioso, La “fiesta de fantssis” del ilnstre
Tocornal, fue -como era de asperarse- todo nn aconteciynento, razon por la o
senora Jesus Diaz, se dio el tiempo de fotografiarse en la sfamada Caza Iytho
disfraz -r econsntucmnpemonql de la moda francesa del siglo X EVIII- revela ﬁ‘ afrancesamisnto
de la clase alta, La decoracidn ez bastante sofisticads: un telon de fondo con motivos
necclasicos, uwna silla ¥ OLna Tess, prolijamente talladas 7 la mano de la
discretamente sujetadoun libro (como para darse aires depersona letrada), Esto correspo -ILd:: 11
afan historicists de la burgnesia suropea del siglo ZIX, y por ende a la precoupsion de la claze
alta chilens de legitimarse socialmente recu. I'I'I".I.'l.di:l a modelos consagrados,

como C‘.DJ.“.U.'J’*'LQ".'L"D l'LID =
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fsta costurnbre se genersiizd, No habla sexo, ni edsd, ni condicidn
scicecondémica que impidieran cgue los hehitantes de las ciudades se
ietrataran no una vez sinc en forma reiterada. Quien nc lo hacia sufria 2l
desprecia del resto. " Regls ganaral: &f gue bo 5o refrata an fujeta as mds
Que 7 ROV 85 1l Sreo. Asi ax que fos cofegiales. que hssta abors
gestaban an ciwrdios fa Gudiicional pasefs Je loy domungos, comiannu a2
dasdedar of uso dal tabaco g £ de sborrar parg relratarse, A amplaade no s=
comprs e de duradars para ascerlvr an /3 afficina, bif e suscribe 3 13 csfs
de Sdarros por i antande aEunos reitos con & misme fn, Vo compran
mufiecas fax chiguillas, o gastan fanfo fay besley porw mandar regalitos &
confBsar; #f faw saforas aviarten an ywalancriannes lay Alulosas sumss gue
aes, fode por fanar con gque ssgtir 3 mads del dia.. B una verdaders
epidemia, un coptato & gue padie resiste; un (rastornc completo ea ios
hibitas socizles’

la vida social, cade vez méas complejs v con mayor despliegue de lujo y

o of
ostentacidn por perte de la clase alta chilena, imponia slgunas normas “de

twen tono", entre éstas, la exhibicion en las csesas de fotografias y

Iy o |

deguerrctipos de familisres y personsjes famosos ya sea o albumss o en

L

aparadores los Gitimos. Al respecto, Luis Orrego Luco, en su novela Lo i
Mieve nos dejo una detallada descripcion de la casa de ua potentado de la
gpoca donde destaca la presencia de fotografiss y dsguerrotipos- que
contrasta fuertemente con la que nos dejara Vicents Pérez Rossles de los
primeros afios del siglo: " Vasamas a A3 casa de Cardas Qmuiaguren, msgnifica y
sunfuoss mansicn de miffonarn, donde se habian dadlo Hastas célalres an Jos
mdlay de ia sociedsd santigguing. Une magnifica ascdfars, oo ancma falfads,
candicia @ Jox safonas, an cyyo vestido, de parguest, dos asgras asculpiEos
&n madara Sastenia grandes dandefas culvartss de fayefax {jde visita?)
Sentiase 2 we perfune de kangdang, gue are enfopces /3 asencia ae
mods, Alsrinos sunbraras de copa ybastones cofdador Jef porfe manfesux os
sprme aspefe walywdo, mdicaban gque ;2 Aabian reenido numerosas
- PSS,

los svlonax astaban Hencs de gente, Kalldbase &f eamears fumdo de gris:

QiE are &f fude de los gobalines, o mrtscndn de gobalinas, colgados de fas

100
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e LT 3 i - 2 g s -y T i
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de maviar O distintos famadas y Awmas, ds
MErE 2053 08 dranca, Jieeniinadas an vwvas diracoiopas. SErvian pars
avhityr sendadare banw Je monos de e, savor e Séwras, perros yieones
de broncs, sasor g2 amarfl! ldvados, jarranss chinascos, sawos ssmalfados,
puegianas Qe lqpo-i-Manfze.! A continuacidn enumera ctros objetos o
‘fruslerias elegantes consagradas por la moda y el buen tono" cue llensban
estos elegantes aparadores: "refrafos con marcos de fotesds, Stografiss de
muferes hopites o de persongies cdlehres de (Bile con dedicatorss,
dyuarrcotipos de dualas" 2!

Con respecto al rol que fugshan los Albumes fotograficos donde se reunian
las tarjetas de visita- en las relacicnes socisles el ya mencionsdo erticulo del
Correc del Domingo sefisldoar "lravas g Jas refrator ap farysfs. nusstrs
SATEFAT 23 COLrAIG 4R 1S FISAr S8 SUS CORVEISRIONEs anfay fan Jinguidas
g mbarmifantas, Sohre s mesy dof sakin == encuentry caw sempre & d8um
gue copltizpe jos retrafos Enfran ios f0vensys d2 asls p ouse o8 aflos se
spodars pranto dal lhraogalaria, acdrcanse Jusgo Jax siias v fa mans,

- A e donde e s _m.res'e‘n_»' Sos un g3t8n.

S|
- Enfre dox Branas mosas, Je conbssty ana nrha)

La colocacion del retrato era una especie de termodmetrs con el cual "Jov

QERS de ung fumdia pusdan medir &f rade de spracio an que s e fans”

Los amantes encontraron en esta moda un medio muy cfmoda de cambiar
retratos "si susovlar fay malpnas sogpechas de lor awvosas, El Al por
tanto, era ademéas una estadistica amorosa, por medio del cuad, con un poco
de perspicacia, fwedle cudlpuiary mfvmase daf astado d8f corascn e fas
PEINIRT Sonocldas, pues caw samypwe & fado de nns nis Agees &f rafrato

del galdn gue fe consggrs su corazdl’

18lLuis Orrego lnco, Un Idilio Raevo, Taller de la Empresa Zig-Zag, 1913, pag 171-172



Jorge Beauchef Manso y joven de apellido Cousifio, vestidos pera el baile de
fintasia de Mamuel Antonio Tocornal. Tarjeta de visita, Carlos Diaz, Santisgo.
1862, Museo Historico Nacional,

Otro fotbgrafo de la épocs de gran fame fue Carlos Disz. Hombre multifacetico, dedicose
rambién a la pintura, participando en el taller de pintura de Antonic 3mith. Fotografo de la
(erra del Pacifico, se inicid como retratista de tarjetas de vizita, muy de moda en los afios
sesenta, Fotografid a gran parte de la sociedad de s época, conservandosz WUIMercsas
fotografias suyes en el Museo Historico Hacional.

Enesta fotografia encontramos a don Jorge Beauchef -hijo del ilustre militar e la Guerra de la
Independencis- junto ann miembro d2 la acaudalada familia Consino disfrazados de militares
#uropeos del siglo XVIIL: botas altas, traje muy sjustado, sombrero bicornic, Ellos estan
vestidos para el baile de fantasia de M.A.Tocornal. La composicion ez bastante sofisticada: uno
deellos esta sentado sobreun especie de raca deutileria bastante mal lograda. La balaustrada es
demasiadobajo para ser verdadera. Llama la atencion el motivo del teldn de fondo:praderss del
campo europec (come si notuviéramos en Chilebonitos paisa)es),



Sstz Sran varisdad de dlbumes de retratos -adorno indispenssible en una

g8 de "uen tone'- Ylax Agr ol Ay dimansiones, dawde & gruase nfidie
dista S daleds carfers que proparcinaes 2 v tya de cargar an &f belsidlio
o ey o cuale aniges o anjgas wadidectes, Ung cesa sin dlbum es una
oy impesible an &f estado de proyraso gue sicanzmmas

Un hecho curioso: el dlbum de retratos reemplazé al antiguo cuaderno de

aotaciones "2 e cadd anupo Je fa cass buscaba a Jwas penas iguad
SQIracionciife Que astampar an Sus :ﬁg!}m:«‘-: A curandn soie se hulvesan
stade fox Sardas Foarwvas 3 qus asfy prdctica Jaba logwrr Jos cafenfivoaes
g8 carelye gue salfs Gaar 3 fos gus a:w:r'&ﬂ gorerar coma Jisraty s

i, Sabviamos dado w paso saludalle an ausstras costumibves socrales!
3-LA FOTOGRAFIA COMO SINONIMO DE PROGRESO CIENTIFICO

laacelerada activicad cientifica de la ELLJC.“ TS dht_hu.. a Sl gl‘-’i'i.'i_i parte Par
stres enropecs cue, comeo Claudio Gey v Redulfo Philivp, vinderon 2
sstudiar las caracteristices de nuestro pals, correspondia a las idess de
cambio cue prendian la mente de los chilenos, Y este cambio estaha imbnido
de la filosofia del progreso heredada del movimiento Iustrado del siglo XVIII
¢ resfirmada posteriormente por las corrientes positivistas. Ue alli que la

L

fotografia fiese bienvenida en los circulos cientificos. Se  admird
principalmente su capecided de reproducir fidedignamentz la reslided hasta
en sus mas minimos detalles, cumpliendo asi el aficrsdo suefio de la
reproduccion mecanica de Ia imegen: "anaw fods Jay quicacranas que &f
genic i of axtudio han heche fas prowiadades e fa iz, nangins quinds ex mEs
dolelie qua fa Htograla, pargue cadd una o8 har modifcacionas iiroducidasy

hasts su parfeocianamianto s ooy fantory secrelos gus & podar e 3

it I3 contraccicn Aan arrancado oe antre los mistarios que por todas

partes rovdean &f Sombrd'142,

funque la fotografia se utilizd fundamentalmente para sscar retratos. fuve
también otras splicaciones que csusaron gran curiosided e interss. Por

12204 guin Villarine, op cit, pag. 551,
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i arqueciasia, i3 arquitteus i cosmograla Aan recibido grandes ausniios
de lox procedimisntos fatoprificos; de modo que s crenctd en forar SuS

- - : . . : B CCUTVCIL T, S
ranificacioies debe rendir un maracds hamengie an pressinciy de ool arts

dddd o

1237 1 Fioretti, La fotografia aplicada a latopografia. En f« Revimrs Justrads Santiago, | de
agosto de 1565, pag. 61,
184 Joaquin Villarine, op cit, pag. 368,
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i, o - - - T }7 ST e
S, DUaSTe Aok & imanas Je Jaw salvas, astd dastinade a arrafar imansa ur
o

;*i#w;f}!‘:v & astadre de michas i poriuiiay ciestionas 133

4-L0S PRIMEROS LIEROS ILUUSTRADOS CON FOTOGRAFIAS

srza se difinde ampliamente la culbars

sinn tambi

BT

I.J

en a todos quienes tienen acceso a la
nismo, los +I'EI]EE!.]D.3 fotogralficos comienzan &
3 iustrar libros y aibumes que
peis. Los libros ilustrados con

fotegrafias de esa época debilan utilizar copias hechas en el cvarto oscuro ¥

Ei

pegaclas una por una en el lugar correspondiente del impreso. Esto Pxphca.
que las cbras ilustradas fueran notoriamente escasas: el procedimiento era
leato v caro. Vicufia BMackenna, gran entusasta de la fotogrefis, s=
lamentsha “oie qua no s posidle aditer, con fay Sbyralss, mds de clen
semplares de fa Faplaracidn de Jas Lesupss Negtras ¢ def Encafiada'! 28,
Lon Bemjarnian, que vela con mucha sdmiracién los prodigics de la camars,

sevalic de ella pera ilustrar muchos de sus ibros,

la primera chra con fotografias publicada =a Chile fue Rexede Histrimcs dal
Ferrocarril entre Santiggo y ¥alparaispde Ramon Rivera Joire en 1583, con
fotografias de Chaignesn y Csuchoirs., Al and "
chifencs cotecrimnadas par Joasé aminge Cartes de [z Imyprenta de la Union
Americana, con 15 fotos de los principales hombres L arjuzlis
época; v Un paseo a Lofs por Martin Palma con 10
Munday i Ca. Vicuha Mackenna, por sn warts, publico =
Sanfs Lirchz editado por la imprents de la Libreria del Mercurio. el que
contiene 59 fotografias del estsblecimisnto de E. Garrsand. Al parecer gquisn

tomé les fotos fue Pedro Adams, empleado de dicho local, Del mismo aio es
an Esplaraciin de las Lagunas Negres i del Epcagada =ditado o Velparaiso

por la Imprenta de la Patria. Contiene doce fotografiss de Francisco Lais Rayo,

Son =stas las ohras que inician en Chile la edicién de obras ilustradas,

|___I £
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~5Joaqum Villarino, op cit, pag. 3
128 Alamirc De Avils, Ihmlihmsch:leno&delmﬁloﬂﬂnsﬁ:mdmmnfutognﬁas En Hrimensiead
Erafescr (hiliermac el Chun Editorial Andres Bello, 1973, pag11-12,
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ente los diversos dlwumes que se editan pera dar s conocer
s progresos y bellezas,



flll LOS ANOS SETENTA: LA CONSOLIDACION
DEL ARTE
EXMTOGRAF]IC O

“Anhelaba fijartods is
Tellerg gue anareciera ante
mi,y por Iinel anheloha
sido zatizfacho®

Julia Margaret Cameron

Lss disputss por ssuntos religiosos que carscterizaron los sfics precedentes
s vieron acrecentadss en la década de 1570. El presidents Federico
Errazuriz, electo graciss a una coslisidén libersl-conservadora, enfrentd

Empranaments una runiura dentro ds s u:,:' opierno debido a dos situacionss

particulares: la cuestion de los cementerios y matrimonios, a las que se saomo

lade la enseﬁame. parti_._tlar, p-rf."bl?-":‘ a3 que marcardn todo el decenio, La

pgna politica pazca‘a en buena medida a segundo planc con la Guerra del

Pacifico que protagonizd =l gobierno de Anibal Pinto.

la evclucién scondmica de este pericdo revela la transformacion social gque
s estsba llevando a csbo en =l pais: el franco refrocesc de la visja
aristocracia sgraria, la gque debe fusionarse con grupos de ascandencia
suropec-nordico que llegados despues de la i::-:iependﬁfnﬂ v establecidos en
el norte ¥ en ‘u’mpsralsg_. se enriqueciercn en el comercio, la banca, la
mineria v la industria. Segin Hernén Godoy dicha fusicn hebria zignificado

que el grupo dirigente habria -a;:i-:q_uiri::lcn ui sello més plutocratico, méas liberal

y moderno en sus concepoiones, menos comprometids con =l visio orden

ja
conservador." & nuesn grupe conbabyye ¢ dinamuzay J3 eocsom? aciond,
ot i exportacidn de misardes, impuisa Jas Blvtoas, divigle Jas anrrdan’as
Snanciarss v & comarcio de exparfaniad1S?, El surgimisato de los sectorss
econdmicos mencionados permitic el mejorsmiento de ls rents pibhcs.
mediante el endeudamiento interno del Estado que recurris a prestamos

privados. Por ello siguis avenzandc la construccidn de ferrocarriles, snirs

) Codoy ,op cit, pag 872,
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itras ohras publicss. Ei cobre se explota a gren nivel v comienza &l interés

uor is explotacion del salitre s fravés de sociedades anonimas,

con el correr de los sfios Santiago se va transformando panlstinamente

i - oy

iraciss al desarrollo del comercio v de la industria en una ciudad = la europea
-nor chra, en parte, de s mtendente, Benjamnin Vicufia Mackenna- surgiendo
parrios oo wag agnfeciny afurcesads, de frmay cagrichosas, donds =2
camivnan foy evtfor Afstiricos mds surados @ Guwes oe sbundanfes
decoracrinas an  asfuco,  pedsas rgaas,  Mlvowss,  Gvreeacilles y
ageidinadt <%, Signiendo el sjemplo santiaguine, taress renovedoras también
s2 levaron a csbo en algunas ciudades de provincia como Valparaiso, La

serena v Copiapo.

la moblacion urbens sumenta significativarmente debido al auge de las
exclotacicnes mineras v del salitre, al desarrollo de las fabricss y de les
construccicnes urbanss y portuariss, con la consiguiente formacion de grupos
proletarics que empiezan a instalarse en Santiago, Velparaiso y en las
cindades d=l norte. Se configura ademas un ssctor medio, que se ve
favorecido por el gradual despliegue de la vida urbana, del sistema educativo v
de las f unciones administrativas.

Hacia 1370 se afianzan las lineas de la evolucion cultural de nuestro pais e
relacion directa con la creciente presencia de una burguesia progresivamente

préspera, vinculada con Europa, "Ele marca o estilo de widla mds rafaadc
QUE, SDQUS SRS AnsLHvo, permife que sWpan Jdeas & LnElyas

renovadoras que s expresay an distinfos apectos oe la culturd 1Y, Asi
algunas manifestaciones artisticas como el teatro, la possia, la novela y la
misica instrumentsl empiezsn a ser cultivadss por representantes chilencs,
quienes "recogen o Subw de B Awdacidn dpstiuciond &8 perisdo
precanants pn_?&-gmﬂ;ﬁﬂ}_v o dndrds Belle, por doy asordforss
hispancamericanas, vy por [ coborfe ds artistw y sfvow suvpeos. Las

o i P & s e ra il
SuEsines ntals f:.,.-l. ax Jr artisticas adguiarsn 88 S5ie perfodo une o

Francizia awrnpes yraristocrd God 139,

12815abel Crug, op cit, pag. 139,
128 0onzalo Izgquisrdo, op cit, pdg. 234,
130 ernan Godaoy, op cit, pag 377,

109



dnto &l predomio del liberslismo =n la clase alta, culturalmente se slteran
o5 rasgos romanticos que tuvo anteriormente, para derivar aun realismo que
3% EXQrESE €N S QTR G frsemdtics p utilitans, 3 fa var que iustrada v
pgresist. K oo de 3 owiancin po O peagrase gue caracterim &
psiasme o3 aen & ado una nussa varsian dal recianddizme de s
lastracyian, y asos rasgos peastran fodss s frmas intelectuaies de Js wida
thifens en esfa Spocd'lil, Europa impregnada por el espiritn positivista
msguraba la época de grandes exposiciones internscionales con la famosa
Galeria de Cristal de Londres de 1851, En 1854 nuestro pais -siguiendo el
gemplo del Viejo Mundo- insgurara un periodo de grandes exposiciones de
& Industria nscional, como recordara irdnicamente Vicufia Mackenna:
STAARIGS por AUMAYNGS Aosoies 3 agualla corriante imtativa,
CUNENZUNCS NUESEras Hmidas exhiliciones nsciondles de aljetos prastadas v
pintados. En ellas la fotografia tendrd un destacado papel, pero ya no ligada a
s Bellas Artes tradicionsles sino que a las denominadas "artes libersles”,

laclese alta chilena gue hacla varios afios veia en Europa v especialmente en
francia su modelo y que gozaba de favorsbles condiciones econdémicas, deja
de lado la austeridsd propia de la época colonial, fendmeno que se ve
reflejado en las primeras exposiciones nacionales: " dpualiss fafas §r aguadias
SIS - farranas o8 Inproviso anpartsdos, aeran fa Gansbrmacion o G
e puestras potrens an aro de Califvnia, y anssds & Gusgue de asta
W an Jox fallares de fods fs Burogs por ssdarfss, por telas, por cristales,
PO Un8S YeRAIAnss, por manyes de Pk, an una paidlve, por fodas jas
lyos y par fodas las marasilias oo iz industraa yia riguezs, Fue agualia edad de
peyndd gue destermd s ampeliones desde todor Jos Aogares suisgiines Je
Aiste & junguille yia conbd 132,

18l Hernan Godoy, op cit, pag, 376,
1%Benjamin Vicuiia Mackenns, El Arte Nacional y su estadistica ante la Exposicion de 1864.
En Revista de Artesj-Letras, Tomoll. Santiago, 15 de noviembre de 1824, pag 426-427
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|-GRANDES ESTABLECIMIENTOS FOTOGRAFICOS

intre los princigales sxponentss de la fotografia nacional en la zegunda
mitad del siglo XI¥ eswvieron los franceses Emilio Garreaund y Félix Leblanc.
bmo mchos fotdgrafos suropecs que trabsjaron en nuestro psis, Emilio
bareand se establecic primersmente en Lima, asociado a su compatriota
fizic Gezin desde 1826, Lo sncontrsmos sn Chile en 1863, preocupado ds

drir un estudio.

Isentado definitivamente a finales de los afios sesenta, Garreaud shrid locales

i Santiago y Valparsiso y emprendid, junto s Rowsell v Courrent, 2n 1869 la
anbiciosa realizacion del dlbum Vistes de fa Pafsgonia, dal Estrecho y de Is
lierre def Argga reuniendo 22 fotografiss de gran formeto, Ese mismo sio
2 le designo fotdgrafo exclusivo de la Exposicién Macional de Agricultura,
rzalizacla =n Santisgo. El establecimiento de Garresud se caracterizé por la
fran cantidad de innovaciones que ofrecia &l piblico: hacia 1870 introdujo loz
lamados retratos Rembrandt v los de gran formato llamedos tarieta imperial;

&

Mos mas tarde introducira los retratos glasss las foto miniaturas y foto

da o

o s Ty 2 E Teo mmtwstbem= oo = oy walimrems = 5 = =
Say oS, &fi 1-':1 i 5 105 retratos l:.:-DJ.a:!JtEI_dCI;' kY 1!31;;?‘_‘?:!:‘-3 25} EZIBIE;‘ =3 ¥1 B.}.JE}.. EI
J &

TREY R
-l a 'y

-

fran Exito que chtuvo se tradujo en una gran cantidad de sucursales gue &orid
a lo largo del pas: Santiago, Valparaiso, Copepd, La Serena. Talca v
loncepcicn fueron testigos del enorme prestigio que habia alcanzado este
otografo francés. Entre sus principales colsboradores sstuvieron: Pedro H
Adarns, Lorenzo Adsro. Eugenio Lemoiney, por supuesto, su cuilado, Féliz
leplanc. Se ssbe gque Garresud presentd en 1872 =l provecto que fue

-

scogido- de “Srmar ddwumes de Vistw o Chile, mostrande jor sdifoios.

fi=r

FEREON 3 MOUNSeR X 518y raprasanlativory ol pals, Jox gue suponamar se

T im s

rediizan con MULDSIGSes swrantes oo imdgansadlil Junto a Benjamin
Vicufia Mackenna editaron en 1373 el famoso ABwm dof Senfs Lucis
sncuadernado e impreso por la Libreria del Mercurio en Santiago, Las
fotografia que contiene fuercn tomadass en su gran mayoria -sino todas- por
Pedro H. Adams. En 1875 la ruina del Mineral de Caracoles, donde Garreaud

133Hernén Rodrignes .op cit, pap 243,
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E GARREAUD Y C'* COPILAFRPD

Sera Errézuriz disfrazada para el baile de Claudio Vicufa Garresnd v Cia,

Copiapd, julio de 1877, Museo Historico Nacionsl,

les grandes estsblecimientos fotograficos que sbrisron 2itysn)ros sa puemro p 21z -s=sntados
desdelos afios sesenta- mvieron como principal exponents » £, Garresud, Zste frances explord
variadas técnicss yruvo sucurzales en lasprincipales cludades chilenas, Entre ellaz Coplapo de
dondeproviene esta fotografia,

Aqui encontramos = Sara Errdmriz, mismbro de una de las principales familias
tontemporaneas, disfrazada de hads madrina para el baile de Claudic Vimifia fquisn serd el
hombre de confianzs de Belmaceda). El amaneramiento de lapose, 1s 22 ada decoracicon {(oon
M correspondiente talon), &1 mayor formato de la fn:it,jgmﬁa revelsn la importancia de este
yerdaderc rito de retratarse aates de asistir 2 uns fiests de dizfraces o de "fantasia®, moda que
también se extendid « laz provincias. Su traje evoca a una princesa griafa, lo que dencta
inflnencia del romanticismo con su gusto por palzajes y motivos exdticos y nostalgicos, Anngue
bien comphesta (la postura diagonal da gran movilidad a la imagen), es tal vez demasiads poco
natural la pose,
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whie invertide las ganencias de =mus sstablecimientos, lo hizo quebrar,
fllecienda poco después,

felix Leblanc queadd & oo i
llparaiso, conservande el nombre y la tradicion de Emilio Garreaud.
fecciado = Esteban Adaro, sntiguo colshorador del taller, ssben mantener =
mcremnentar el prestigic del local de Santisgo, ubicado =n la calle Huérfancs

Nt 21 H.

IHy
1y

satziblecimients tanto =n Santisdo como sn

Paralelarnente Leblanc sze asocia para la conduccidn de la sucursal de
Valparsizo a Jorge Valck, valdivisno de farnilia de fotogrsfos. Ellos utilizaron la
mzon social de Fotografia Garresud, Leblanc y Valck. Felix Leblenc y sus

. : 3 e f AL gy e pmg 1 Y
sociados " aumantann &f prastiie de ja Fetggrafs Gurreand incorporanao

F

. . ; : 7 3 - " J
pevas fdonicas - adslantay an &f refrefo ftrdfice de axfidis, come &

5
y

Frrglm 2t mgaedad S I il 3 S Yo rramsrrados  mlmmtar va Lo
errain &5 Sty =Y ‘:.:__;;_‘?ﬂ‘;'_';_:‘ﬁ:f—;'.‘f.' .‘;'r JOAN LARISGaEN ‘} Tewdodiay, r8iay o8 MO8
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retratos sobre mervaling. maders anlaceds, miniabas. '
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Aaro se independiza hacia 1888, va que avisa en la prensa la inaguracion de
A propic local en la calle Ahumeda, En 1895 Leblanc wende =
esteblecimiento a Odber Heffer, quien insgurara una prestigicsa casa

iotografica, Con respecto al establecimiento del puerto, la (twe Comearons’ o

pocos: artistas chilenos que ejercio este oficio en

sremiado en la Exposicion de 1872 con medslla de pia

mencionada exposicion, emprendid en 1873 junto a Benjamin Vicula
Mackenna una expedicion a la cordillera, haciendo las vecss de reportero
grifico. Doce fotografiss suyas ilustraron el libro Explarscidade las igunss
Negra i deal Engadiade an fss Cordiflerss de Sandose y del Valle del Yesa Su

34hernan Rodrigaesz .op oit, pag . 2EE€



hungue la duslidad hombre de estado-intelecmal tan caracteristica del periodo no s2 munple
wn Sdnchez Fontecills, éste ze retrats con libros, La composicidn es sobris, resaltando la
fignra del destacado politico por sobre los elementos decorativos,

Py
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vhe
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estudio pasd a lamarse en 1874 Fatagr’f‘ia Americana y se trasiadd a la calle

Mente W: 13 dondes trap =] 3 O FArics
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= |
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Con la introcuccidn hacia 1880 de la placa de gelatina més conocida como

Wimneds termina el per icda

‘placa seca” en Turopa gqus reempiazs al colodidn
que Pereira Salas llsima "svoca hercica de s fotografia’. Este invento shre
pas0 definittramente = la masificacian de la fotografia, pues erindo
es v la

4

corta el ve
de e:::pz:rsi;ién a la luz v svidentements simplificsba los materiales
ejew'“ 101 {ya 0o hacla falts fraasportar un cusrto oscuro &l ugar de la accidn,
ya que las 1::1&5:33 conservahen = sensibilidsd vor meses). Surge la famosa
camara Kedak que pone la fotografia al slcsnce del gran piblico ¥ con ella
sparecen los fotdgrafos aficicnados, surgiendo hedo las primerss revistas

i‘;ustt‘adas como "Zig-Zag", "Sucesos” y "Selecta”.

2- LA FOTOGRAFIA EN LAS EXPGSICIONES DE LA INDUSTRIA NACIONAL

Un gran impulso a la actividad artistica ze dio a través de las gramdes
EXpOsiCiones que nagurc el gonlerno de Manuel Montt en 1554, signiendo &l
siemplo europec de las e:—:‘posicianes internacionales. Estas muestras
posibilitarcn la exhibicidn de lss cbras de los ertistss nacicnales -pinturss,
esculturas, daguerrotipos, fotografias etc...- v mostraron al gran ptklico copias
¢ replices fotograficas de lss chras de arte considersdss masstras a mvel
mundial. "4 oo dos ados e 1855 3 & recordara irdnicaments Benjamin

g I = L - e = = E e~ 1O =7 . e L
Vicufia Mackenna en la Revista de Artes y Letras del aiic 13%4- &/ godveras

tadapodaraso S acte suslo mands sty J Fafcn de gfala de Jay CsfavKealas

o avhibir, a Hido de arte. de stronainia poe polites, smpuisrs ios sallonas
de Sy manses cordanns, fge fodas fay frmmas de My Jana de fraspuila 1 odle
)

- . r . oo e X
sniide sumsswin & LodErasn, NecorTancs Aabar Tifadc sn puastrs

fienfud dsinas de ases fotons muastrasos Sl prasrese gis pacid

En cvanto a lo que slli se exponia, muestra de ls

nacional, este connotaco hombre poklico sfirmsba que "o pus presafanis aran

BE pocas fofallasy de dalade clacdl asfe mrwrnidsar 733, AEURAT

-a.fﬁw}wm 08 EIESIAS, MUCHOS MRTIRGUES i Sorddias s mnsts o8 onlor,

sfunos rimeros de fabdn de favandars, wafas, grass y o odmo sl de infarke

dealante sfgunas relieves de astops de seds de la Slyvica o Silvw o de B2
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W POGUESING S0 1 53 Gyinta Vormad o Avvciitura, ae gue Frere en 85
Qe Tyt 135 Quedsha asi de mamifieste el caracter domeéstico de

Musstra incluztria,

b.u*qnw Vicuna Mackenna comisnza su descrivcion de las Exvosicionss
Nacinnales con la muestra de winturss de 1833 -prokshiemente porgue

1
Sonsideraka ;;‘-*P &sta fie la primera de alguna envergacura, no ze pueds

foviar que el ciclo de exposiciones comenzé en septiembre de 1854 en la

Quinta Mormal, segia o dispuesto en =l inciso 1, srficulo 2 del decreto dsl

28 de marzo de ese ane, “gue astuliece v vy U3 asposcion anudd oe

& ppmm - ‘ymmlrpriprria — o = ey -
s fos prochictos de e industris vhiland 130, Les secciones con que contd

fieron las siguientes: Agricuifura wemﬁ‘ o fmtas v hortelizas, flores ¥
plantas, animales ¥ sus productos, herremientas de labranza y otros cbistos )
frtes e industria f{materiss primes, miquinas y herramientas, mineris,
productos manufactorsdos, instrumentos); Bellas Artes {esculturas, pinturas
4l dleo v acuvarelss, grabados. dibujos de medallas, srguitectura, dikujos
sriginales, composiciones musicales, daguerrotipos),

la inclusién daguerrctipo en 25ta exposicidn revels la gran importsacia
gque este arte hdbza adouirido en nuestro pals ¥ gue se g ligaba al rssto de :u
lamadss bellas artes”, Es claro que existia uas cierta confision de nomires;
se designsba genéricamente al quehscer fotogrifico como deguerr tipia.
siendo que 2n la muestra se exhibiercn tanto fotografias scbre ;3:.:~l
daguerrctipos. Se presentaron fotograflas de Victor Dercche. daguerrctipos
de Tomas Helsoy, fotografias v deguerrotipos de Willism  Helshy v

il
g
i)
)
5
m

daguerrotipos de fingusto Terry, Fue premiado con medalla de terc:
Victor Deroche por sus retratos fotograficos ¥ con mencionss nonrosas,
Arturo Terry v William Helsby. por sus daguerrctipcs. Los alumnos de i3
fcademnia de Pintura Ramén Pizarro, Luciano Lainez y Maouwel Mena
Expusieron por su parte, gran nomero de pinturss, las cuales "mrazdstaly

) 5 3 & 27 : i RTa
Sy LS g L z‘. - ] by ""'-l'-! W, [3— Lug P L gt lﬂ"fl"‘l fa!"F : Et —1
JLWN J{U.L%J'f"ﬂw )‘r J’ff g i.-lJAr-i' NI 12 888 89 ( v HIRanngy, NQ 52

1589ganiamin Vienfia Mackenna, op oir, pag 423
1% Correo del Sur, 27 de mayo de 1554,



S N, e N T— s g m 3 - AR rp—— T . o
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SWISSER, POrQUS foF RIEOrST FAaRan @8 3 arad'amia un conen e sspeenal 137
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dpatlle quien irnitam:

g de la madera y de

tedalla de tercers clase i C fmedalla de tercera clasel: Francisco
J Mandiola {medalla de segunda clese); Nataniel Hughes y Clara rillsul
medalla d= tercera clase) quisn presenta tres refratos al dleo.

lasegunda exposicion 32 reslizo en 18 a Normal, Componiase

uines ¥ herremientas_:

immenT v o e Aot ds
P T Lo g - R --I.d‘.\-l.- - s

8 cuatro sec
#millas, plantss, animales v Larramientas de lsbranza y kbellas artes (pinturs,
sultura v fotografia). El Onico establecimiento fotogrifico gue se presentd
el de Victor Deroche. cuisn exhibid las fotografias de gran calidad que
mo en ;1 recorrido por el sur funto &l pintor de historia  Augusto Besubauf,
gleccion que denominaron If“.s_f;e paotorey 3 raves de Iz Repiblica D

i, destscen gran nsmero de vistss panors

]

wzta de la cindad a:%;:

lecimiento, de Los Angdeles, del cerro Caracol 2n Concepcitn, de ls plsza de

premiados con wna medalla de segunda_ clase- y una fotograas Su incursidn

ior la fotografia fue s8lo esporadica y su ascciacicn con
mlidad de iluminador. es decir, retocador de fotografias.

lacomision calificadora, e:‘z::mi_;_‘._esta por Narcizo Desmadryl, L=

2

yBusebio Chelli, estimd que "Jav USmis pUaiarasas jm o (oao §8asrm Jus

W

BpUSSES Jon Fetr Darochas, manifastan = grada o8 .iTEJL":L“,'_Y._Z_‘ gu=s A3

legtado @ cbtanar an aste arte, ¥ an SONSICUSNGIA 13 COmIISIoN qpina porgus se

B conceds wn preme Je sspunds ofave, doutude 3 &5 su A‘zz-"q_,vs..'-_—?'sm

IJ
“1

hiberse prasen fade ofras Stografias gue parmtdn astablecar comparanionss

gue Bagiaun resaltar todo & mérite X artists mencinads't 38, La obtencion de

Ttorreo del Sur, 21 de cotubre de 1554,

1% Catilogo de los objetos presentados a 1a Exposicion Racional de 1856, Imprenta de la Sociadad,

Santiago, 186E, pag. 16,

i1



este lmportante reccnocimisnto revela el gran slcanzado por s
wape:, que en Victor Deroche tmuvo & uno de sus primeros v
tosos  exponentes. Se estsba produciendo, por =i

i

A 1 .
s = P iem— o T ~14 £ + o e 5 P
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Los pintorss premiados foeron Igracio Muzoni, con medalla de primera clase
por mus cusdros historiccs y retratos y Emilio Charton, con medalla de

o

segunda Cidse por. ua retrals del teniente coronel Phillipl, una vista gener
del Caliao, deil Maiecon de Guaysouil v un cvadro basado en oiro de

maestro Mr. Elvre. A pesar del alcance d= nombres, al parecer no se trataris
del francés Ernesto Charton de Treville -aator de la célebre pintura 718 de
sapticmbre d2 1845 va que éste arribd por segundo vez a Chile en 18553,
segin nos informa Isshel Cruz 139 en su "Historia de la Pintura v la Escultora

n Chile desde la Colonia hasta el siglo X"

Dos afios mas tarde se celebraba también en el mes de septiembre una

g

wposicicn de pinturas en el antigno Testro Municivsal, organizada por la

=

Sociedad de Instraccion Primaria, una muestra claraments academicista.

basada fundamentalments en copias de pinturss traidas de Evropa. Segin
Vicufia Mackenna "&f cdosd/ Je (hde an Rama, un madicors artisia Janads
Donenicone... Axlua ensrado @ San o por encargo del Sobierso ¥ Fasinadas

a2y oo modeloy en ks Acadamia de Bintira, vas Sdocsna de polrey copras

-
Ll R i g ; : i 2
e fow grand’ss massines, yasta colecoidn frimd fa prans de rasstencia de 2
Sypavicidn Jde 1858 Bguella muestra carecid completaments de identidad

nacional: " /2 aspasvici de 1868, a0 fie sn verdad tas sspasicnn c.éjx‘lzwa 57
Squiery und SSPOSICRN SanGEErins. Fie ana Gusposiodn o Roma y

H-"’FJIJL-‘:d L?\':‘&J’“eqf‘? Furd 2 0 g {.(L:.’J"f.ﬁ?l.‘?..f -_:'?:: 'th: Jf‘l'.u.‘\ JNLTE i..ii-‘| J\.-‘ SANAIEE l‘l“: \.'?L"Efaj.fﬁ L

= wf, fmpe af aeeia"idl]
A RO ,.f_?ff'.‘.—q’}n‘_:“j' Bl tay ¢ S, S S AERaAT dabwr calor &l arés 141,

Su realizacion fue el reflejo de la importancia que estaba adquiriendo =] arte
en la sociedad chilena, va que el biensstsr econdmico gue gozaba la class
dirigente trajo aparejado el gusto por los productos surcwecs y. por ende.

133eabel Cruz Z, Op Cit, pag. 155,
40 Benwmm Viouina Mackenna, op it pag, 40E-427,
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@r 2l arte del viejo mundo. El arte panlatinarnente fus ccupando en los
lgares v =0 les converssciones de la 2lite social un lugsr prevonderante,
- - 3

conecimiento al respecto fuera solo superficial,
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wino sefialaba la introduccion del catdlogo de la Exposicion: "antar oo savtwr
B e, W o . 2 ’ ? : )
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Jaors, TR Y0 @RS AEEROTS 81 BSOS WHROS adas aw'jas dalias artad
finde la muestra era ne 'egﬂg'm va gue era m's' L que 735 coanrarssoson

W =, fan oo astifo an suastras sala &, f8agan .i.g’?.'-’l" orrtarre {'!.";‘_?._"‘2? 3. f

W SeR COMe S8R Lo is banal FENSHOIR 88 o gue fesimas an dos luas o
2

dnes & IYEres pondaratines o jactascrosos | Por ello la intencion de la
jociedad Primasria de Instruccidn era propagar el conocimiento del arte
tmingn 3l pueblo, “Aos arfesanas, faw soos, fas bestts, Jos cbipuillas de s
iz, 52 pucian S slgun modo an &f mdgion sbractiye gue &f arte pasad En

gt espiritu, la Sociedad de Instruccidn Primeria shrid sus sslones 2 un

pecio infimo, para gue la muchedumbre asistiera "o vimery ez 3 wa

? . . . ra
1= g, - T =7, rrand  mere - rw o R })’ S
Sperticln Sescasanida. pane qus barrd sramante s santidos 7 le dejard

= =, - ; i r g = . & o
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wiadores oo los fiegos o plam, pero gue serd siempre ana semila
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ls obras expuestas en su maycris sran copiss de pinturss de las escuelss
teliszna, espaiioia, flamenca y francesa. De los arfistas ewxtranjsros gus
permenecieron largo tiempo en Chile expusiercn entre otros, los célsbres
fanceses Raimundo Monvoisin con Calday Purdsima ; Zroestc Charton de
Treville con Fiste de Santixn Chests de Prade v Valparaiso desde af Camme
Algre v el chileno Joze Tomas Vandorse con Rafalls de Aaipe copia del
aadro de Rugendas- e Inferar del camo de capuchings

Exceptuando la expozicion de 1868 que tuvo un cardcter wursmmsn's sgrario,

10 hubo otra hasta 1872, Dicha muestra <ue fuera organizads nor 2l Hamants

intendente de Santiago Benjamin Vicuna Mackenna- z=

construida cupmla de fierro del Mercado Central,
envergadura cque las anteriores, fuvo por primers ver un  caracter

]
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werdaderarnente nacional, como expusiera Eugenio Maria Hostos, un

!417na visita a la Exposicién de Pintaras de 1868, Imprenta del Pais, Santiago, 1952

19
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wrades del evento: "sno sille aran panianalas foy artistas que coupaban por S
S (ORR (08 SECCIO,. G8 J8F GoF r_TL‘.’.r‘E;-*d_'_-EC"'-;?ﬂ';;{\' 3 i3 Autrra, Fung gren nate
Be /v Jecloady a fa sRcdtus, 1 fodls fr dlestinada of dibuy de Mz o Je pliuns,

MG e o7 mEX SSpanidnscs, fox mEs J-’]‘,;T;'ES, fax mds .‘_'?_':'."" wfas _:-’:" asfos
Wsta, rewroaucian i3 paturdlan __r;’-;? savadad de s pals o daban directs a
pairactamante /3 olave e momanto a8 SRTAReRn en gue pacian'til Se

producian por aguellos anos los orimercs ecos en la pinfura chilena del

Romanticismno eurcpec antiscademicista, Su primer sxponente fue Antonio

rigidas ensefianzas de la Acadernia de Pintura,

i-'d.

Smith, que rebelandose
derivo en un romenticismo languido y sentimental con que concibio el
paisaje chileno, La actitad rebelde de Smith da inicio a un movimiento
artistico a cuyos principios estéticos sdhieren pintores chilenos del siglo X
de ia envergadura de Pedro Lira, Alfredo Valenzuela Llancs y Juan Francisc

Gonzalez.

la seccidon de Bellas Artes exhibid una significativa muestra de cuadros, La
pintura académica, "ole gdnarn, Asfirios, ralpiosa 7 mrfaldsied -tendencia
qe representsba la Academia de Pintura- no exhibic més de 39 obres, y

exceptuando “oay cwradoy O cosfiumlves paoionRies. uno de gunaus
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religiasa, 7 a0 mu sl Ry fvr'a:f’*,f:.hl\' de fa pintus
religioss, Aistdivica afe.. aran copuas” Por el contrario, exceptuando dos o
wes coples, 'Jov swsyes -que somaban 40- @ opEIREs. 7 ooass fodos

F,{."J":. ""{{{_‘.’j:fﬂ]‘ J":'."? nafer L..rl.a.l."'f ('.':-“L‘,:.a‘? {1”31“"

Hostos se muestra claramente partidaric del arte romantico <con su
exhaltacion a la emotividad y sus melsncolicss represenfacionss de s
nsturaleza chilena- por scbre el académica: " Aw qus oy sgrsmacis oe fa
Linfura c:".-_= SorTetive, por qué sy maeer argiaalidad, por gue su superiorrdad
artistica® " El mismo se responde: 'l sovedsd gue gwsa g Siagds

BT 2 SU ST, G NECETIARIST MRS @ BECSSITNTES MOrUES JUS,

despuids e frabwiar £ ode Asbar ivg::;“ﬂfm an & &ubge su osusfento, su
wrniafz e wrrodocan Fa ewepa af
H]G’EZIGEJ} Lflﬁj.? I.‘:J'i. i J-Il ).{UE' TSN I,L:Ll"r I {1'.'.12\5.‘]',- £33 Lﬂf”} g J SIS ff' MrER 3 FRELE &

mpde gue lo rodss, F o fo pvimers gue sacania su vIRls. Que muese

dulcamente su corszin, que uning S FRasa & ig nalturaess.. I8 socreaday

142Esposicion Racional de Artes e Industrias de 1572, Memoria presentada por Eugenio Maria
Hostos, Imprenta dela Fepablics, 1873, pag 24,
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B & cuanlre daswraliado @ suovIsty pour Ja aaturalaza 7o adimira Yusle a
e, §ooncie 13 posibiidad de imitaria, Concabuds is initacion, sfents
Yascesidsd de redlinuds, 1 43 nackido wirtnsdments Is punturs, £ A nacide an
f genere mds adecuade & mamente Jde fa A socidl que ssts destinads a
wmpleta’. En cuanto a la tematica. sus argumentos también estan
pofindarnente imimidos del romanticismeo: " GHe vy g8 ate mds balla
Wede Hscer & puntor. gue reorodocisr & por fodss partes adlmirsble
7

&~ : e Fal ; ‘h ) 7
Bpechicale que affere {3 natraleny de Chils, harmosisime pedane de /3

ferra mas Sarimasad,

Perc también cbras de un pintor como Manuel Antonio Caro tuvieron buena
geptacion, ya que a juicio de los jurados del evento, tamnbién representabsn a
anataraleza, sargue & Sambve A sgwendido an su dlagnis daswdenads &
& S desordanada afctacion oe dolor, as fundidn un estado de fa JJ:?H.?WEEE;
Mg ora, befls an & misma, Gane &f apcanfe suparior Je wmonizy con uhe
i Jas Snes de /3 sovedad, 1 de pacippslinar &f are, Inspurdndose an i3 vids
navicunal. La idea en boga en los circulos artisticos de la época era aplicar los
estilos enropess a vna tematica nacional, para lo que el artista "po nrbas o8f
e varvesyl sine Jo ansersyd def arfsy Ja Jar g o .£E45*i?, lax raglas o
campasTcIdn, Jos recursos tonicos, los madins pldstieas El pintor no debia
sscatimar en medios para su estudio de la naturaleza. Y an instrumento oy
#icaz para ello lo constituia la camara: " Ay ser ariging/ contimia Hostos- 7

o o wn vdadere wtisty Jdanfrv J8f madic asfetico qus fo producs,

gsfndie & pintar chilane la naturdlers que o rodas, odwials, BHtogralfalas

btografie, copie § estudie la paturaleza qus /o rodsd 143,

3

Entre los artistas mAs destados de la exposicion estuvieron el sscultor

Nicanor Plaza con Capalicds, Jiwadar de (hueray Bacspfe Sntonio Smith

con sus suaves, tenues v profundamente m 1;3:1‘:011—-:._. vaisgjes y Manuel

E
dntonio Caro, que para Vicufia Mackenna era "o ads alsdepo. fo mas

Beiond, fo mids lachn. jo mds oo que =2 Aa pinfadd'¥, En es muestra se

AL

[Xmitas 5 2R

perfilan los talentos de Psdm Lira, Thomas Socmerscales, Alkerts Orrego

bico, Cosme San Martin, Ramén Subercasesux v Onofre Jarpa. Llama la

48pygenio Maria Hostos, op nit, pag 95,
144Ben3amm Vicuna Mackenna, op cit, pag. 432,
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fencidn que por primera vel se mergina a la fotografia del grupo de las

t&v-n

kllss Artes tradicionsles v 3= le ubica entre las artes liberales aplicadss a la

ndustria como la tinografia, modelos de fundicidn, galvanoplastia y trabajo:

l.‘:l

de encuadernacida, 1o que peodria considerarse como un cierto desprez:ngm a
i menos desligam;enta de las beliss artes ‘tredicionales. Los tres
stablecimientos fotograficos que participaron Garresnd v Ca,, Francisc:o Liais
Rgo ¥ Rowsell v Ca. de 'J'al_r}“.raisc— obtuvieron medallas de plata, E, Garreand
irecibid por sus retratocs-tarista; Rowsell y Ca., por sus fotolitografias v vistas

rfrancisco Luis Rayo por sus 2‘etratas engrandecidos

fia la Quinta Mormel se construyd un recinto especialmente para la
Erposicion de 1879, que esta vez tuvo el titulo de internacional. Entre los
pintores chilenos expusieron: Onofre Jarpa con Pefsyie del Ric Labe Pedro
leon Carmona con Mirfires crisfianas Micolds Guzmén con Muerfe de
Valdrrrary Mignel Campos con Arep de fe Marre Los artistas mas destacados
y-por supuesto- premiados fieron Manuel Antonio Caro con fepasiciin de
OHgsrinsy Antonio Smith con Peisyie de Regalalén

Para ia fotografia este evento fue muy importante, ya gue reflejd los avances

Qe este arte tenia tanto =n el pais como en el sxtranmjero: “Jg SEcovids

fotgrafica fire mys cowcurdds, a’s.au Wadhse divusos anvios de paises
Brirnseres, anire oS, & de Terpan, de Ruedens; Saloaman Jossph. ofs New
fork; Francesco Canwnove, de S Frciscoy Brodiev y Rufidsan v CF.
Watians, de Califunizy Immeard Harmanes, de la Rapiihlics de B Salvador: 3
M, Charrsara, de Paris!43, Los fotégrafos chilenos que participaron feron
varread y Leblanc, con un cusdro con fotografiss al namursl v diez cusdros
btograficos engrandecidos: Bischoff y Spencer, con cinco ratrates
epgrandecidos, un retrats iluminado, una vista fotografica dz 1z Plaza de la
Victoria; Cood y Adams, con dos cuadros fotograficos v diezr retrsics; los
dicionados presentaron por su cuenta varios trabajos de la misma indole, La
ssa Fotografica de Garresud y Leblac recibid el Premio de Honor, siendo
sste importante reconocimiento entregadc por primera vez a una casa
fotografica. El ciclo de exposiciones nacionales se reanuda en el aic 1883,
ung vez concluida la Guerra del Pacifico. En ellss la fotogria profesiona

145Engenin Pereira Salas, op cit, pag, 63,
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iotografia sobre papel fuercn ios retra.tcsi Cr_‘em_- 105 suropeos, los chilenos s=
fetrataron -o partir de los afios sesenta que trajeron ia moda de las tarjetas
dewsita- con gran profusicn de fondos pintsdos y elementos decorativos, en

relacion directa con 12 imsden gue se u:p.\.eria. provectsr, Los retratos
Sp

sncontraron amplia accdida en todas las clases social, sungue especiaimente
gntre los grupos altos, 2l identificarse con los sentimientos estéticos de la

1] ?

arguesia naciente. La deccracion "cowsanoiond, Jor fwdas festralas os
Wlicio o de tamplo, jos detalias oe mad gusto dal parecido reaiista, grebaren

= dicks ofve sl ona wecn senfimanty dad artd148 B pesar de Io

anterior, se conserven numerosss fotografiss de paiszies, iglesias, quintas,
heciendas v arguitectura uris
Dentro de ios retratos hubo un generoc jue 3!:3";31"5115‘;5 alas Jbznr‘*qri el

hombre actural: la fotografia de enfermos v difuntos, La slta mortalidad del

siglo ¥I¥ y de eépocas antericres se habia traducido en una actin %i de
Famiharidad con ia muerte, Todavia los entierros eran cosa de cada dia ¥
constituisn verdaderos eventos sociales. Luis Orrego Lico hizo 2l a =lio
en sus Memarras del Tlempe Vigge: " B baeio de iz Rsccista = 3 el

carrn San Cristdbal y junto & fampdo. Ers of camuns obigad’s o8 fonos fax

anfierros, daside JoF &S SUREIOROS @ JoF 188 Modastos. LAy saporas v anas

N 2

def barrrn 2 asamaban 8 fov Mafconas s s pasyr

e .
i ]
SELTENES 0T

" 1y 3 Ll - - FpR TRy W LTI T Pt Lt i ﬁ . - FLTPe TS -
NCANEZATON LUt 7 SIS CRTT SOITMIRET PO HEd SYTE - franls o o AN
£ F
o Ly Sy,
- % i =t | b | i b3 2 Y 3 P ;¥ FECPEITT I, re D FrawsTY 27
&}ydﬂ—lﬁﬂﬁl\' f.?rn‘.:l 4'}1':_' f.r’:‘:‘ CRUZ ,t""""x‘.."‘f.?.?\ ;.‘L_\’f a;;’.:\'_‘-!.-_-c_':_\ o S~ [ & ..\l'__-_'__lt._.- LiLd mriu ST

multitud de fos cochas de dromps. CRaa entrarrn ara moGTe B8 SniUSIEsung i
ae jofgare g & barroo

H e Fin £ B I i " 3 -
-Mudgizag sn e 3 78 A7, o don perengane, po defas de sann Ao, a

(%

miraria dasa’s &' haloan.

148E‘ugeniu Fereira Salas, op oit, pag B,
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d2 Carop 47, Segiin =l historiador francés Philippe Ariés, gumien ha sstadiado

il

homhbre con la muerte, ella Y Fomnahe Fs

snsbiidad’ de Amdrica durante 3 primars mutad dal sigle ATX..” las cartas
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ws daguerrctipistas unilizaron comercislmente  la clera conciencia de la

minerahilidsd de la vids del hombre decimenénica, ofrecienda todos ellos

ipliss fHcilidades pera el registro de los mvertos. Asi Vance & Hoytt tuvo
wmo slogan Lo agualley par guianssy SRalines Snoianes gueridas,
Wegremosie sundve antas que & sar carsacd, De 12ual menera, William

GHelshy retratsha 2 enfermos y difuntes, En sus avisos anoteba: “fa sidy =v

H
1= ;
LG E'J"ﬁ'?;'f 8 S8 i

Yasvcuiden, puas an bscarse Jdal retrato de fox

gue 2 mon
L, SR EAT a¥68 an S manos conssgurio. £ tan poco &f costo, gue as6&
o dlrance de tados &f cltanarifd'til,

5 explotaron ampliamente este fendmenc, continuando asi con la

ja muy difundida practica de la fotografias de enfermos y muertos instaurada

=
por los daguerrotipistas. Al respecto se publicd en El Taller Ilustrado del 12
de septiembre de 1887 un sebroso articuleo de A. Govin titlado Lz Bfrgr=fa
de mi fiq =] cual hacia alusidn a la costumbre de ﬁntc:g**.'ﬁ=P a los muertos:

¥

14

M tio Robuliard ara & mgjar de jos Hos, paro arasérado por 2 maloss e
08 s dermana, ia Ha Capucine... Halia anicameanta ciias 2 s fastanss o
i fox Lo de fa Ga Capecns, B cuante 3 wwestre mur sumicle sarvidor con
& prefexty e gue ars un verdadaro nads, pusste gus falva prefasde 3
fatura o8 fas drogas, & o de puso sanciianasts a g puarta JL—" S O3S can
scompaiansanto de wing maidicron mur grande. Up dis supe gue mi fio
Robillsrd arsbaba de pesar de ests vids a £ ofra 4 peswr S sus acfos pas

CRER, senff copmostdo s coramin; schande fodfs 2 maly smlinfad 8 an

147101z Orreso Luco, Memorias del Tiempo Viejo, Ediciones de la Universidad de Chile, Stgo 1324,

23-24,
hg?hzlhpe Aries, El hombre ante la muerte, Editorial Taurs, Madrid, 1327, pag. 378,
Klll[erm.nn, 24 de enero de 1851,
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R rEspefe 3 43 gravedad d f3 srfvscstn, gt con vor fonanber

-ira de Diosd. pse e mansado! ef gue my anupe se halvs susife foce
Silvtsmei fo; o chwtants, mstintvamants dirgy una mirads sobwe nu polve
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e gue fe defendiase de fav somarias avas de ropals gue venizn por &
Irnquilinade por mi prasancrs, ime dijo con ta bwe a®cbos [ lene A
Jrepaninuanio:

-Eras &, s Busn Safurnino, & @ quian jo Salva daberaciadc. quien Aa benida
& cuidado de copsarvar fs fanamia de & vieje Ga, 20 fanon gue &lias. Jos
menstrues! 1o fan peaswde mEs que S muEs monenasy pene van ssN.
reparare mi Qita & salo sards mf haradare.
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& to Robullard Aalia sido scametide solamante da ws atesue de catdlansa

que fe deiadia 13 pervapein compiea a8 fo que pasaba g su alredador”

Alaluz de estas palshras queda claro gue erz una

usual ¥ signo de afecto v considerscicn r
recien fallecidos para asi hacer perdurar =
anterior tambien nos revela que llego a
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- MAESTROS DE LA PINTURA FRENTE A LA FOTOGRAFIA

TS

Las Gltimas decedas del 2igio KI¥ fueron un periodo de mucha efervecencia

rtiati—a B h:nﬁ b £y ey Y i L:Il' e e G e gy .
BLISTICS. NS ¥ION RENIeS L F -_DuJJJuJL n‘.= JL-'..‘ \.'-!r’t:-'.i’:_""r-'& O AT EA R

bafypador fodos los -_‘*'ﬁ's'r:?s*;?w;a- i rencmlve gue abors o Gmlve de L'L':;:.uf.’_?
fechas pa can yerdadare anfosusme a2 a3 palastrs Aopresicams, dispetindose
13 T ErER MIEFEIOS, QUSCIONIOS, JOVEnas y ARSEs seariias de i3 sociadad mas
mifta1 30, Surgen ssi figuras tan destacadss como Alfredo Valenzuela Puelma,

Onofre Jarps, Alfredc Helsby, Alfredo Valenzuela Llancs, Albertc Orrego Luco

Un papel significativo =n =] impulso del desarrello cultursl del pais
nrotagonizd el pintor Pedro Lira Dizcipulo dz Aatonio Smith, s perfecciond

= 1
i

lrgo tiempc en Eurcpa -como la mayoria de los artistas nacionale:

i}

10

asimilando = fraves de foda su travectoris srfistice los profundos cambios
estilisticos que le tocd vivir. Dedicose en muestro pais con gran shinco a
promover el arte pictdrico entre sus compatriotas: creg numerosss
publicaciones, redactd un diccionario biografico de pintores, fie profesor de

la Escuela de Belias Artes y critico de arte. 4 sz alero nacic la Unidn Artistica,

;g

na organizacion privada que promovio las actividades artisticas, dando inicio

el sfio 1925 a sxposicionss snuales de pinturas, Estas sxp taviersn

gl mérito de dar cabida a muchos artistas gue cullivaban 105 mas cuversos

estilos, temeas y tecnicas,

Dentro de los temas qus s2 cultibabsn =n e3ta &poca, tal vez =3 en el retrato

donde més se vio el influjo de la fotografia, lo que se criticd ampliamente. Se

relegaba su uso al aprendiz de pintor v no a los conssgrados:  aww gus &

WS doance & slevrse o range g8 Sy Seqgraia & reprediior SR Sg? a2
9 srda redl yoardinards, menestr & gue sepa darfe wna eswrasicn s

=

senbimicnta gus le seas peculiar, asfo as, que adads a ja feja a0 ja smpis

L

190pa fael Exrazuriz U, A proposito del Salon de 1885, En Fevists de Astes jrletrss Toma V, 18
pag. 254,
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Lira fiue en o Hes 110 FErisnanie SrtoEacio or valerse de i'l.lti_‘-gr-;sﬁi:f.: 2N ia

sjecucion de sus ohres —omo muchos pintores de la 2poca- y por =llo no

“rascendsr” de &l afio 188

9589 el gobisrno chileno adquiers
por cuatroc mil pesos =l cusdro e @mdecrin de Sepfiggo de Lira que
atualmente exhibe =l MMuses Historico Necional, El Teller [lustrada.

pericdico dirigido por el escultor Joze Miguel Blanceo. criticd severamente
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PAS 124 IDES QBENESTCAS. Plian's qus Su quay no fas Sava iDbagraliado an ia
tela; para en bade case, effas dican bran ¥t gus of sefar Lirm a5 un pintar

Btigraft ; sads mds, puss gthare an shwalite Jas reglay de ia compasicida,
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Juan Francisco Gonzalez, =l vez la figurs méz destacads v talentosa dal arte
nacional del sigls XX v comisnzos del ¥, sndazmente concibid una forma
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s potaler copcancranad! 93,

Este insigne artista no s= sintid smenszado por =i desarralio ds

B S =

ya que percibid un camino distinto para 2l arte pictorico, aisiads del realismo

y mas encaminsdo a la interpreta

fi PErsc

=iidd.

+

lmpresionismo, y por 2llo fie seriamentes criticads

i

Protagonizd Juan Francisco Gonzélez un:

de Valparaiso y ssporadicaments de Santiago, la qu

Ylpatacl Errdouric U, op cit, pag, 233-240,

1%2L4 fotografia en la pintura al 6leo. En 57 Talier Mustrsds | de julio de 1383,

193 berto Zegers da la Fuente, Juan Francisco Gonraler, el hombre yel artista, Edicicnes de ls
Universidad de Chile, 1952, pag 52,
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de esta investigacion, pero dsda la relevencia que tuvo, se resefiard a
onfinuacion. Gonzaiez, molesto por uns vractica wastante difindida wor

a.queiles nos, cual era la coloracion de fotografiss agrandadss mediante

camara solar ¥ la produccidn de retratos coplados de fotografiss, inicié un
debate gue fWuvo por escenario fundamentslmente dos dierics portdbs: La

nion y Bl Hersido, Las reiteradss alsbanzas qus ersn ohisto los retraios del
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pintor ingles WH., Walton molestsban wdsmente a Gonzilez, "£r» Za
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gue, come O oostinlve, se canfe & Janadh pintor audds BRiten 7a
coas¥uda fafanis que pw Hane mds de diez &hios anfanan an core los diarias

sorfesad Es una verdadera obra de arte -habia snotado La Unidn en la fecha

merncicnada rennendcse al retrato del inglés- ejecutada con toda conciencia
£l parecido es aotskle i asi el dibujo como el color estan bien tratadczs
Prosigne Gonzalez "j':r'.-.gy BSOS &R W SSCIRWate B retrafo copiado Jde
fografis. refunido §de codor croime £ fa tade & pibiicn st prevensde
por &l ragpectiv arficelo, gue /s susys cbrs de arte ax una jiyw mds con gue
8 apriguece (ke lonsidaro iosufilie gus un chdass, wn cranista de
RUSSEIOS MSfOras giuios s constarts an & pladin oe sste iimnmador de

Bogrrafas i fate de dar Savinnamns 8 nuestos g forss nacinnglas! Su nicio
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RAIFErencia § nuestry dasadls, nussira indolencia nos Hace incapacss oe gue
fow ey sbwundos auvses £ dascarades fuwey o2 S arrapado de & manars
que Lan pasade & dominic Je Jay cosar fggitimas, 5F 2 asto so sgragi una
dosis de sarvil adhavdn gue muchas o2 pusstray ganias Japsik por fods o
QUE &5 RrOpEn, R avpies 3 solbfud sususta que osfeniun crsrtos
ertruyarmd 174

La polémica continud a través de la prensa portefia. A reiz de elogicsos
comentarios -aparecidos en La Union el 24 de sbril de 12356- de un retrat
del sefior Remigio Salas ejecutade por el citado Walton, don Juen Pans:ho,
como se le apodaba carificsamente, replicd desde El Heraldo de Valparaiso
que el pmtbr inglés no era tal, sino era sutor de "refwfar e Slopnawra, gue

MErcex?y 3 BUSSES Idoiancrs 52 exhiban sin Ssesndio an uns de iax wmarraras

154§] Taller Dnstrado, 1 4 de febrera de 1337,



Je Ja vale Eanaralad. En relacidn a la técnica utilizada nos dice: "Cadz wer
gue A8 Aecho (@ gracis o dwmipar en el iz togrefia sfrandada con is
cimars safar, con o supsnchsrda v ooon fx desvangtiens an gue le gwudan
las cronistes, fa pega o poiblice pasdndale por arte lo gue ne oy sino A3
dotiibaracidn inouseid oe Ja Atagrafa p la AKSCAAn mE pwiosa que se

el dacer dal arte as Veidmyuer v Ramel 2,

El articulista de La Unién no se hace esperar y contesta indignado,
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descalificando la técnica de Gonzédlez gque se adscribia al Movimiento
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Imypresionista: " ¥ poradf 3 Al de ocupdcian oos o ras bolemios qaae

Haman pintorss y adam d5 punhves InprSsionistw’, pare que e sfenben 28
manfestan nfras fnparasones gus Jas Jaf despecho. cada ver gue fa critics
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alogia M cluw de oy swdadernsy bt Laman  mamaracharo d
Sonunarscales, pintor de olecgrafias @ Anfonio Simith, mansiadoras de
CHEMANIT GRCUNAS 2 refrafichas come Bafton y Care, yraog pc-fﬂ:"ah Efersr que 2f
piblico que se sscoge Je bombves dalnte de los barropnes s ssatido
countn J impresionisne” anfauda yocompee las clvas de Jos artistas e
vardad... i paloky de pinfurs srrofado solve uns By af.:?e:wm}b 2o un
smprasionisty con &f nombre de drbol, de s, Se retrelo, o de cudlguier
cass, 2o ax artd ..
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Responde don Jusn Pancho a estes agresiones: "&F ciwrfe gus o 2uastas
YREANCIAS oo o8 corvAoy o8 s S0/SmOS, SUDQUe PYRS YROSS, S
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Aan san tido pecasidad de salir de sus cdmodos gabinetar pare pinfar refrafos
copvencionalas, bugues  ncandisdos, fores de saldn, palmes oo
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que 3 profasen astin fan seguros o8 las excslancias de s wte, oo que se

199Roberta Zegers de la Fuente, op cit, pag.72-75,
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1%€Rokerto Zegers de la Fuente, op cit, pag 73-77
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n 1989 se complieron 150 anos de la difusion poblica del dsguerrotipo,

Europeos y norteamericancs celebraron ampliamente dicho acontecimiento
muklicando gran cantidad de almmes = investigaciones. Sin embargo, en

Chile el tema de la fotografia ha sido poco spordado. A treves de la presente
investigacion espero hsher sportsdo &l conocimiento de la historia de la
fotografia en Chile y haber demostrado que las fotografias pueden constituirse
en preciado material para el historisdor. de shi la importancia de su
adecuada conservacion. Porcque, como pude comprobsr a través de esta
investigacion, =l analisis de fotografias revela gran cantidad de datos ntiles al
historiador ¥ no solo referidos al retratado sino también al medio social en
que estd inserto. Mo se trata principalments de informacion referida a las
grandes personalidades, sino méas bien a seres humancs comunes y
corrientss, sus creencias, intencionss, tlusiones, modelos de wida, moda ete.,
Por ello la fotografia es una fiente de gran valor para la historia de las
mentalidades: la proszss de la cdmara s= ubican claraments =n la conjuncion
de lo individual con lo colectivo, del tiempo large v de lo cofidiano. de lo
inconciente y lo intencional a la manera de las mejores foentes de ia lamada

bhaevwa Historia,

Asimismo pude comprobar que la intreduccidn de la fotograda en nuestro
pais fue un fendmeno que impactd a la sociedsd de !z 2poca cambiando

definitivamente la manera en que las personas legaron m imeden a 3
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posteridad. Se conservan numerosos testimonios en art
en la prensa que dan fe del entusiasmo de la socciedaZ chilena por ia

fotografia, especialmente entre alguncs liberales con idsas positivisias que,

Foen

como Benjamin Vicufia Mackenna, percibiercn la importencia de =st= inento

para el progreso del ser humano.

Con la fotografia se hace patente un fendmeno que se ira screcentando con el
tiempo: el triunfo del individualismo, el reforzamiento de la propia
personalidad, de cierta vanidad que los retratos prormueven activamente, En



este sentido cabe destacar la verdadera "cardomania’ que provocaron las
tarietas de visitas en oS aios sesenta: todos querien que su imegen perdurara

en el tiempo, sunque las fotografias -retocadas y coloreadas- no registraban
tan fidedignameate la fsonomia del retratado,

Podria pensarse que la pintura fas ls gren periudicada con ia iatroduccion de
la fotografis, ya que 2stausurpé en un brevisimo periodo la lshor de retratar a
la sociedad v a la geografia del psis. De hecho los pintores se defendieron

sandola de ser incapsz de ‘trsscender" la realidad, postulados gue
correspondian a la concepcion estética reinante, cual era el clasicismo tardio
al que se le incorporo la tematica romantica, Pero lo interesante =5 que, al
liberar la fotogrsfis a la pintura de la foncién de registrar el mundo, le
plented nuevas ambiciones: la del arte por el arte. Esto explicaria, por lo
mencs en parte, el notable desarrollo gque tuvo la pintura nacional & partir de
los anios setenta,

Por todo lo antericr considerc de wital importancia la conservecion en
sdecusdss condiciones de las fotografias como parte fondamental de la
memoria visual del hombre. En Santiago contamos con dos valiosisimas
colecciones: los archivo fotogréficos de la Universidad de Chile ~<on
sproximadamente 70.000 fotografias- y el del Muzeo Histérico Nacional que
con mucho esfuerzo ha formado Herndn Rodriguez que va cusnta con mas de
80.000 unidades. Losble tarea de guienes perciben la importancia de
preservar la imagen de nuestro pais.
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