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ESTE ESPECIAL

Con orgullo presentamos a nuestros lectores
esta edicion especial sobre el Canto Nuevo,
producto del esfuerzo -conjunto de Editora
Granizo y Nuestra América Ediciones.

El canto popular, entendido como una ex-
presion adscrita a la difusion masiva y a la
reproduccion técnica —diferenciable del canto
del pueblo o folklore musical, expresion directa
del pueblo—, adquiere preponderancia cultural
en Chile a partir de la década del sesenta, y'se
manifiesta de modo organico en la Nueva
Cancién Chilena antes de 1973, y en el Canto
Nuevo a partir de esa fecha.

La importancia de esta corriente musical

'estriba ‘en que, a pesar de “profesionalizarse” e

inscribirse en el circuito comercial de produc-
cion y difusion artistica, conserva una mirada
popular de la réalidad social, entendido lo
popular en un sentido amplio. De este modo, se
contrapone tanto al folklore patronal y al
neofolkiore, como a una corriente netamente
comercial cual fue la Mueva O/a. Es este punto
de mira del canto popular el que perdura,
sungque la MNueva Cancién se transforme en
Canto Nuevo, enfrentada a una nueva realidad.

Pero el Canto Nuevo, continuador de la
Nueva Cancién en este sentido amplio, expresa,
a la vez, una discontinuidad cultural por dos
grandes razones: una, externa, proviene de la
censura gue sufrid aquella corriente musical por
su tematica en gran medida directamente politi-
ca y militante; la segunda, en cambio, es interna
y responde al hecho que hoy es otra la realidad
de los sectores populares sobre la que el Canto
Nuevo asienta su creacion. -

Sobre este trasfondo se despliegan las inte-
rrogantes y la blisqueda creativa del Canto
Nuevo. Ante la presencia de un sector popular
disgregado, con dificultades para constituirse
colectivamente y formular su proyecto histo-
rico, el tema de la identidad se hace central,
Esta bGsgueda de identidad se abre en tres
direcciones: la primera intenta recoger de la
Nueva Cancién Chilena todos aquellos elemen-
tos que digan mas relacion con una historia
cultural que con un proyecto politico; en
seguida, se refuerza la basqueda de raices para
fundar en este antecedente étnico y cultural el



sentido de lo popular; finalmente, y en esta
Gltima direccion concurren las dos anteriores, el
Canto Nuevo participa en la construccion de
una nueva identidad que exprese un también
nuevo proyecto historico popular.

Para ello contempla realizar un lavado de
cara al maquillaje nacional, hacer la contrapro-
paganda al consumismo desatado, a los valores
del individualismo y la competencia. Y ademas,
asumir la elaboracién positiva de los valores y
concepciones que deben orientar hoy ese pro-
yecto popular, lo que es, sin duda, mas comple-
jo.

En esta labor destaca la amplitud tematica
del Canto Nuevo que combina, en necesaria
interrelacion, los grandes temas de la libertad y
la justicia con la cancion intimista del dilema
personal, del amor; ejemplifica especialmente
esta pluralidad el desarrollo de una tematica
cristiana, en donde la figura de Cristo aparece
también como simbolo fundante de una vision
de mundo popular. Junto a esto, e/ Canto
Nuevo expresa la sentida necesidad de construir
una renovada utopia, que se manifiesta a través
de un ohsesionante y obsesivo canto a la
esperanza.

Todo lo antedicho otorga a este mimero
especial un nuevo valor, cual es el de contener,
en su especificidad, un fendmeno mas general a
la historia reciente del pais, a saber, la tension
entre continuidad y ruptura de nuestra historia
cultural, a consecuencias del guiebre politito

del 11 de septiembre de 1973. Los editores
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CANTO QUE HA SIDO
| VALIENTE

SIEMPRE SERA |
CANCION NUEVA

Y después del gran silencio.....

..... fue la mUsica. Timidamente se volvio a
escuchar una guitarra, una quena, un charango,
en perdidos bares, en iglesias, en actos solida-
rios y pequefias pefias.

Era el Canto popular que renacia por algu-
nos rincones de Santiago. Era el-eco de Violeta
Parra que no podia dejar de vibrar y resurgia
para cantar las penas y las alegrias del pueblo:
la esperanza inevitable en el reencuentro del
hombre con el hombre.

El calendario dejaba atras un afio diferente a
los demas. Eran los comienzos de 1975.

La lglesia Catblica abria sus puertas a la
solidaridad entregando espacios donde forjar la
fraternidad y ensayar el derecho a expresarse.
Los templos y centros parroquiales se comenza-
ban a llenar de sonidos y hombres para que
aflorara el canto de siempre.

En San Miguel, una parroquia cobijaba los
primeros festivales solidarios, y el Cautivo de
Til Til, interpretado por el grupo Aquelarre, nos
hacia recordar la historia de Chile en su lucha
por la libertad. El grupo Cdmara Chile organiza-
ba en la iglesia de Lo Barnechea los encuentros
artisticos de Semana santa y alli la voz de
Osvaldo Dfaz tomaba otro timbre. En Santa
Ana, Barroco Andino retomaba el charango y el

tiple para interpretar temas de Bach.

Las pefias Dofia Javiera y Canto Nuevo se
colmaban de gente deseosa de volverse a mirar
frente a frente y de escuchar nuestra misica: el
folklore chilote de Chamaf o las cuecas choras
del tio Roberto Parra. Los universitarios y lg
Vicaria Oriente aunaban esfuerzos para que los
jovenes pudieran conocer la creacion de Ortiga,
Osvaldo Leiva y el grupo Cantierra.

Con estos primeros impulsos los escenarios
se multiplicaron. Cantores de antigua trayecto:
ria como Margot Loyola, Gabriela Pizarro, Tito
Fernandez, Pedro Yafez, Piojo Salinas, Jorge
Yafez, Nano Acevedo, Quelentaro, y conjuntos
como [llapu, Los Curacas, Kamac Pacha Inti,
volvian a’ entregarnos el canto con raices
folkioricas que caracterizé a la Nueva Cancibn
chilena.,

Asi fueron los comienzos de este jover

~movimiento que serfa bautizado afios despué:

por Ricardo Garcla como Canto Nuevo. E
canto viejo de siempre, hijo y padre de s
mismo. Siempre antiguo porque tiene raicas er
la tradicion y la historia del pueblo. Siempre
nuevo porque tiene raices en la realidad. Siemr
pre critico e inconformista porque “canto gus

ha sido valiente siempre seré cancién nueva’™.



DE LO QUE ES Y NO ES ESTE ESPECIAL

Cuando un movimiento artistico esta vivo,
omo la historia que lo ilumina, se resiste alos
nélisis y se escabulle de las definiciones. Quien
wetende realizar un trabajo sobre el Canto
Juevo, que se desarrolla en Chile, se arriesga a
10 tener la perspectiva historica suficiente para
entender su proceso y su devenir.

Sin embargo, el Canto popular chileno si
iene su pequefia historia, tiene sus raices, sus
Jreguntas y respuestas y forma parte, no sélo
lel mundo de la moda o la noticia, sino de
wuestra historia nacional. La Nueva Cancién vy

thora el Canto Nuevo son dos momentos de un’

olo movimiento, con presente y pasado, y que
josotros llamaremos canto popular, diferen-
siandole del canto del pueblo que ha existido
iiempre y que es, sin duda, su raiz vy su
sontinente.

De este modo, el canto popular esta vivo
Jorque ha trascendido modas, estilos y gobier-
q0s5. Si algo puede definir este canto es su
aspiracion a ser mas,a estar abierto a todas las
influencias, a escaparse de sus propios marge-
nes.

No pretenderemos, pues, enmarcarlo, limi-
tarla ni menos alin agotarlo. Nada més ajeno al
gspiritu de un movimiento que la fijacion,
siempre estrecha y estética, de sus contornos u
objetivos.

Nada mejor entonces gue dejar gue los
propios cantores fueran dibujando su propia
realidad a través de entrevistas. Estas, junto al
cancionero con las mas significativas canciones
del perfodo, constituyen el cuerpo de esta
entrega. Ellas seran el testimonio del pensa-
miento y la obra de un grupo de artistas, en un
determinado momento de nuestra historia, vy
que hoy designamos arbitrariamente con .el
nombre de el Nuevo Canto Chileno.

Los cantores aqui entrevistados no son
todos, ni los Unicos. Solo hay aqui algunos de
los mas representativos de este movimiento, por
su calidad, creatividad y profesionalismo artisti-
co.

Por problemas de espacio, muchos estardn

ausentes sin merecerlo. Por ello hemos incluido
en el cancionero el texto de las creaciones mas
Interesantes de algunos de ellos. _
La seleccion intenta mostrar la variada gama
de estilos y corrientes musicales que se dan al
interior del Cantc Nuevo, integrando a cantores

A

¥ conjuntos gue representan diferentes momen-
tos del canto popular. Estos se pueden agrupar
en los gue pertenecieron o vivieron la Mueva
Cancién en algin momento de su trayectoria:
Pedro Yariez, Nano Acevedo, Los Blops, Iiiapu,
Osvaldo Torres y Chamal, y los que nacieron en
este Gltimo periodo: Ortiga, Aquelarre, Can-
ticrra, Santiago del Mvevo Extremo, Eduardo
Peralta.

Pérrafo aparte requieren Florcita Motuda y
Fernando Ubiergo. Estos dos compositores no
pertenecen, en rigor, al Canto Nuevo sino al
circuito comercial. Sin embargo, su creacion no
obedece tampoco a los cdnones de la cancion

.de consumo. Resulta entonces muy interesante

conocer su opinion sobre el medio en que se
desarrollan y la forma como ven el Canto
Muevo. Can ellos se hace mas amplio el espectro
de lo que es la cancion chilena actual.

Se incluyen ademas entrevistas a Ricardo
Garcia y Miguel Davagnino, directores del sello
Alerce y de la productora Nuestro Canto,
respectivamente. Su aporte a la difusion y
promocion de este Canto Nuevo ha sido indis-
pensable y pueden entregar opiniones funda-
mentadas acerca de la significacion social y
musical de lo que nos ocupa.

LA VOZ DE LOS PROTAGONISTAS

El propbsito que guid estas entrevistas fue
ofrecer una visién de lo que son y piensan los
propios protagonistas sobre el movimiento mu-
sical al gque pertenecen.

Para lograrlo, en cada una de ellas se desa-
rrollaron dos aspectos: La particularidad de
cadea conjunto o compositor, a través de su
propia histaria, la definicion de su quehacer y
de su estilo musical, y los elementos comunes
que congregan a todos ellos en un'movimiento.

En esta Introducciéon intentaremos dar algu-
nos antecedentes que ayuden al lector a enten-
der las raices de les problematicas aqui plantea-
das. Esto nos llevara a destacar los siguientes
puntos: Canto Nuevo y Nueva Cancion Chilena;
Formas y contenidos del canto popular y
Funcion del Canto.

Con respecto al primer punto nos pregunta-
mos:

LEs el Canto Nuevo un movimiento como lo
fue la Nueva Cancién chilena? {¢Por qué ese
nombre? ¢Qué tiens de nuevo este canto?
¢Cuales son los elementos de continuidad y de



ruptura entre ambos movimientos? ¢En gue se
parecen y en qué se diferencian?

El sequndo nos plantea: {Hay unidad de
estilo en el Canto Nuevo? ¢(Qué significa que
sea popular? ¢Cual es la funcion v la vigencia
de las raices folkloricas?t ¢(En qué consiste la
busqueda, la sintesis y la renovacion musical?
¢{Hasta donde es.legitimo rescatar influencias?
{Es valido incorporar eglementos de la musica
llamada extranjerizante, aflenante o comercial?

Y por ultimo, con respecto al tercer punto:
{Como puede darse la espontaneidad y el

compromiso al mismo tiempo? (Cual debe ser

" la relacion de la creacion con la contingencia,
para no caer en la cancion panfletaria? £En gue
consiste la cancion llamada comercial o de
consumeo? {Qué significa que una eancion sea
critica? {Cual es, en definitiva, la funcion del
canto o del arte en la sociedad?

CANTO NUEVO ¥ NUEVA
CANCION CHILENA

El término Canto Nuevo soluciona en parte

Angal Parra, Patricio Manns, Isabel
Parra, Victor Jara y Rolando
Alarcan en 1965, en |s Pefia de
los Parra.

Violeta Parra; a fines de la década
del 650



problema de identificar y agrupar bajo un
ombre plblico a un heterogéneo grupo de
1érpretes y compositores, pero plantea tam-
ién muchas interrogantes cuando sugiere una
lentidad con la Nuweva Cancion Chilena. {Se
‘ata del mismo movimiento? ¢Acaso las nue-
35 circunstancias historicas no han determi-
ado cambios radicales? {No se trata de una
aneracion distinta?

Para responder estas y otras preguntas debe-
10s remontarnos a los origenes de este Canto
opular.

Deciamos que el canto popular entendido
omo el canto del pueblo ha existido siempre.
in embargo, hay momentos en la historia de
15 paises dependientes como el nuestro en que
irge la necesidad de construir la propia identi-
ad cultural. Comienza asi una toma de con-
lencia de la herencia y los valores de ese
ueblo y nacen movimientos artisticos que
>tuan creativamente sobre formas y conte-
idos de su legado cultural en el intento de
1scatar de éste lo que le es mas propio.

Por esta razon diremos que son movimientos
on un caracter y un sentido nacional y
opular.

DEL CAMPO A LA CIUDAD

El Canto popular chileno es uno de estos
wovimientos y es producto en gran medida de
1s sucesivas migraciones del campo a la ciudad,
1 gue acusa el impacto, alrededor de 1960, con
na gran efervescencia social y cultural.

El folklore hasta entonces se encontraba
onfinado a sus lugares de origen y era escasa-
wente conocido en la capital. Son pocos los
onjuntos que difunden el folkiore campesino
ropiamente tal, conociéndose sobre todo el
amado folklore patronal y su derivacion en el
eo-folkiore, que "solo consideran expresiones
e la zona central ignorando las otras regiones
el pals. “La ingerencia de un investigador que
ifunde, es decir, que rompe el circulo de
roduccion del folklore ensanchandolo hacia
:ctores que desconocen o conocen parcial-
jente dicha produccion, es un fendmeno
uevo” (1) .

Los primeros investigadores-difusores son
fargot Loyola, Violeta Parra, Calatambo Alba-
-acin, y mas tarde los que habrian de ser sus
ontinuadores: Héctor Pavez, Rolando Alarcon,
'ictor Jara, Richard Rojas y otros. Estos
Itimos pertenecian a los conjuntos Cuncumén

y Millaray que, junto a Ancshual, Chagual y
Claucacéan, fueron los primeros en difundir este
folklore.

Pero el canto popular, tal como lo entende-
mos actualmente, no nace sino con la creacion,
es decir, con la respuesta de los grupos margina-
les del campo frente a su situacion de desarraigo
er. la ciudad. En esto, Violeta Parra es induda-
blemente la madre. Sus composiciones recogen
la herencia musical y poética de la tradicion
folklorica y ensancha sus contenidos hacia una
expresion mas actual, universal y trascendente.

Bajo su signo nace la Mueva Cancién Chilena.

No nos detendremos mayormente en este
movimiento. Sélo recordaremos que surge apro-
vechando la puerta abierta por el neafolkiore en
los medios de comunicacion, el cual era a su vez
una respuesta a la copia descarada que la
llamada Nueva Ofa hacia de las canciones
extranjeras. -

En un principio parecia una misma corrien-
te, pero los caminos comienzan a separarse
cuando los auténticos herederos de Violeta
revelan su preocupacion por los verdaderos
problemas campesinos que el neofolklore ocul-
taba haciendo “una suerte de paisajismo huma-
no”. Esta nueva vertiente la integran Victor
Jara, Rolando Alarcon, Héctor Pavez, Angel e
Isabel Parra, Patricio Manns, y quienes los
seguirian después: [ntillimani, Quilapaydn,
Amerindios, Tiempo Nuevo, Charo Cofré, Payo
Grondona, Osvaldo Rodriguez, Quico Alvarez,
los hermanos Quelentaro, Tito Ferndndez Pe-
dro Yafiez, Marta Contreras, Nano Acevedo vy
muchos otros.

El actual Canto Nuevo aparece como la
continuacion de este movimiento que se disgre-
ga el 73. Muchos exponentes de la Nueva
Caneidn se reintegran en esta nueva corriente. A
su vez, los grupos nacientes recrean temas del
anterior y, sobre todo, mantienen la actitud
critica y el estilo musical que caracterizan al
canto popular.

Sin embargo, las experiencias vividas por 2l
Canto Nwevo y la Nueva Cancién son tan
distintas que podrian a la larga determinar
diferencias esenciales en el tipo de creaciont

UN PANORAMA MAS DIFICIL

E! .Canto Nuevo. estd enfrentando algunos
problemas que [a Nueva Cancion no vivio enla
misma medida, como por ejemplo, una menor
presencia pdblica de un movimiento social



organizado, la atomnizacion de la sociedad chile-
na y la consecuente heterogeneidad del publico,

las restricciones del lenguaje frente a la contin-

gencia, la ausencia de una infraestructura eco-
nomica v de medios ce difusion propios, el
dificil acceso a los medios de comunicacion y
otros.

Nos detendremos un momento en este (lti-
mo problema que nos parece el mas grave,
porque para un canto que pretende ser popular
los canales de comunicacion con el pueblo son
un factor funcamenial,

La asociacion del fviklore con ciertas ten-
dencias politicas se manifiesia hoy en el recha-
20 prejuicioso de la mayoria de los medios de
comunicacion frente a estas expresiones. Las
radios y la TV no dan cabida a muchos de los
artistas del canto popular. La prensa, por su
parte, refuerza esta actitud sugiriendo constan-
temente intenciones ocultas en las canciones y
en los espectaculos folkléricos. La habitual
prohibicion o la permanente vigilancia de éstos
ahuy~nta al piblico y atemoriza a los posibles
auspiciadores.

Con el escaso conocimiento de este:canto
por parte de la masa, sumado al bombardeo de
miusica extranjera, se corre el riesgo de estar
creando una expresibn hermética, y quizas
hasta elitista.

La alternativa de medios informales de co-
municacion, como recitales, pafias y encuen-
tros, restringe la llegada del canto a los sectores
ya interesados en &l. En la medida que este
piblico no se renueva, seva creando un circulo
vicioso que puede transformar este canto en un
arte para especialistas. El creador maneja ciertas
claves que, preve, pueden ser descifradas por
su plblico. Si éste es siempre el mismo, se
estructura asi una madeja de implicitos que
pueden llegar a ser incomprensibles para un
advenedizo. De este modo, el canto popular le
estaria exigiendo prerrequisitos al plblico, res-
tringiéndose a si mismo en cuanto a llegada
masiva.

Sin embargo, el afio 81 parece mostrar
nuevos horizontes. Una serie de intérpretes del
Canto Nievo participan en forma destacada en
certamenes de alcance masivo como el Festival
de Vifia y algunos programas de television.

E| fendmeno se debe, sin duda, a la indiscuti-
ble calidad de sus creaciones, pero, por sobre
todo, a una nueva actitud de algunos cantores
que no se han resignado a la marginacion y han
enfrentado los medios de comunicacion en

forma mas realista, asumiendo el desafio de Iz
profesionalizacion.

Nadie puede negar la importancia de esto!
medios ni olvidar los criterios comerciales qtie
los guian. Esto no significa adaptarse a sut
exigencias, pero tampocoe fomentar una auto
marginacion que quisiera hacer del Canto Nue

“vo un fendmeno aislado de las inevitable:

condicionantes sociales y economicas actuales

FORMA Y CONTENIDO DEL
CANTO POPULAR

Al interior del canto popular encontramo!
una linea folklérica que va desde la proyeccion
pasando por la creacion y recreacion de temas
hasta la simple influencia ¢ canto con raices
Encontramos también el llamado folklore urba
no y manifestaciones popularizadas en Chile
como el tango, la cumbia, el valsecito, e
carrido y el bolero. Instrumentos y temas de
folklore latinoamericano se incorporan tambiér
junto a elementos de la musica docta, vy Ie
cancion popular internacional, el jazz y el rock

Todas estas corrientes no se dan, por cierto,
en forma aislada. Podemos distinguir tendencia:
que enfatizan ciertos elementos por sobre otrag
Distinguimos, por ejemplo, una vertiente de
rescate de lo més cricllo y tradicional de
nuestro folklore que va del purismo a le
creacion mas libre. La otra tendencia clara es Iz
de sintesis que busca en la convergencia de
todas nuestras influencias musicales un sonido y
una expresion mas actual. El folklore sigue
siendo, sin embargo, la base; no en término!
formales, sino como actitud de biasqueda de lc
auténtico, es decir, como el lugar desde donde
se mira y se juzgan las demas expresiones e
conforman nuestro universo cultural.

“VIOLETA PARRA ENCONTRO UN
LENGUAJE PARA CHILE” (2)

Ella unié en su creacion la expresion de los
diversos pueblos que conforman nuestro Chile.
Le cantd a unos lo que® pensaban, sentian y
vivian los otros: “No es vida /a del chilote” le
dijo al nortino; al chilote: “Cuanda fui para fa
pampa” ... y a todos: “Porque los pobres no
tienen a donde volver ia vista”..... Con el canto
que elia nos legd, nuestro pueblo puede ahora
volver la vista hacia si mismo, hacia sus raices.
Este canto de raices folkloricas le recuerda al
marginado del campo y la ciudad su propio
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origen y el por qué de su situacion actual.

Asl el folklore va reconstruyendo una histo-
ria desconocida y olvidada por los libros,
descubriendo todo aquello que nos separa y nos
une como pueblo.

La linea folklorica es la mas antigua dentro
del canto popular. Con el tiempo éste comienza
a alimentarse de otras fuentes como la del
llamado folklore urbano. Estas expresiones nos
llegaron a través de la radio y alguna vez fueron
moda, pero la tradicion popular las ha rescata-
do, recrendolas y haciéndolas suyas. Aunque
su campo de influencia fue en un principio la
ciudad —de alli su nombre— lo podemos encon-
trar fundido al folklore de comunidades muy
apartadas. De este modo podemos decir que la
cumbia, el valsecito peruano, los boleros, el
corrido mexicano, el tango, se han hecho
chilenos.

La diversidad de estilos no se limita en el
Canto Nueve a los conjuntos. En el mismo
repertorio de cada uno de ellos encontramos las
mas diferentes formas, entre ellas, aquéllas del
folklore urbano. Sin embargo, el contenido de
estas canciones es diferente; hay una mirada
més critica que cuestiona la visibn melodraméti-
ca y fatalista que abunda en este tipo de
cancion popular.

“EL MUNDO LATINOAMERICANO ESTA
PRESENTE EN EL CONTENIDO
DEL CANTO POPULAR"

Porgue somos producto de una misma histo-
ria y vertientes de una misma cultura, el
folklore latinoamericano también nos perte-
nece. El subdesarrollo y la dependencia eco-
nomica y cultural son problemas actuales de
toda nuestra Ameérica.

Asi lo sienten los cantores de este continen-
te: S/ somos americanos canto Rolando Alar-
con; Cancion por la unidad latinoamericana
propone Pablo Milanés; Un Canto a mi América
entona Daniel Viglielti, y asi lo siente el
Corazon Americano de Milton Nascimento.

Movimientos como el nuestro se dan en toda
Latinoamérica. En Argentina comenzo6 con Ata-
hualpa Yupanqui, siguio luego con Mercedes
Soza, César Isella y muchos mas. En Uruguay
encontramos a Los Olimarefios, a Daniel Viglietti
y Alfredo Zitarrosa. En Perti a Nicomedes Santa
Cruz, en Venezuela a Soledad Bravo, en México
a Amparo Ochoa, a8 Chico Buarque y Milton
Nascimento en Brasil, y en Cuba a Silvio

Rodriguez, Pablo Milands, Noel Nicola y toda la
Nueva Trova,

“LANUEVA CANCION POPULAR NO ES UN,
FORMULA REBUSCADA, CONTIENE TODC
LO QUE NOSOTROS SOMOS"

La matriz comiin de la raiz folklorica es la
expresion de los sectores marginales de Chile o
de cualguier pais americano. Existen, sin em-
bargo, otras manifestaciones artisticas que sin
tener este origen han jugado un importante
papel en el desarrollo de nuestra cultura musi-
cal.

La misica docta de tradicion europea ha
sido un elemento importante en la formacion
de nuestro gusto musical. Se la puede encontrai
a la base de expresiones populares menos
complejas que con el tiempo han asimiladc
alguna de sus formas, porque la cultura que not
lego Europa ha permeado toda nuestra socie
dad.

El valor v los conocimientos musicales gue
aporta la masica docta son innegables. Asi lc
han entendido los compositores del canto popu
lar que han trabajado con compositores profe:
sionales como Luis Advis, Sergio Ortega Yy
actualmente, Jaime Soto, Jorge Hermosilla y
Alejandro Guarello. Ademas, gran parte de lo:
intérpretes del Canto Nuevo tienen formacior
musical sistematica, lo que se percibe en I
técnica de interpretacion y en el uso de la
armonfas instrumentales y vocales.

“LA CANCION POPULAR CHILENA NO ESf
EXCLUYENTE, LOS ELEMENTOS FORA
NEOS SE NACIONALIZAN CUANDO EL
PUEBLO LOS HACE SUYOS”

Asi como la musica docta, muchas otra:
expresiones que nos llegan de otras cultura
forman parte —queramoslo o no— de nuestrc
universo musical. Un joven actual escucha ur
90%/0 de misica extranjera, en su mayoria di
consumo, y solo un 109/o0 —en el mejor de lo
casos— de musica chilena.

Aunque en un principio existia un prejuicic
contra estas formas, progresivamente los con
juntos del Canto Nueve han ido incorporandc
elementos de la cancion popular internacional
del rock, del jazz u otras corrientes. Esto si
observa en el uso de algunos instrumento
electronicos, la bateria, la guitarra acGstica, er
los ritmos (que ya no son solo folkloricos), v er
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la tematica, cada vez mas urbana y universal, Es
clara,también,la influencia de grandes composi-
tores de estos géneros como Los Beatfes, Bob
Dylan, Joan Baez, Joan Manuel Serrat y otros.

El Canto Nuevo rescata lo mejor de estas
manifestaciones y selecciona criticamente lo
que nos llega de otras culturas, aprendiendo asi
a manejar libremente sus elementos para su
propio enriquecimiento.

LA FUNCION DEL CANTO

Se ha hablado aqui de canto y de cantoresy
no de cancion o de cantantes. Esta sutil .

distincion en los términos expresa una diferen-
cia radical en las concepciones.

La denominacion genérica de canto quiere
destacar su cardcter de producto colectivo y
anonimo. El canto, a diferencia de la cancion

—término que remite a una pieza Unica de-

creacion individual—, se refiere al acto de cantar
y no al producto en si. Canto popular, enton-
ces, es una especie de gran cancion, dificil de

segmentar y aislar en canciones, que relne a_

muchas voces, dificiles también de ser indivi-
dualizadas.

El término cantor refuerza esta idea pues nos
recuerda el oficio popular de cantar y trasmitir
la tradicion musical de un pueblo o comunidad.
Ellos son los portadores del trabajo de otros y
del suyo propio, que se confunde en este gran
canto. De este modo el canto popular no es
propiedad de nadie en particular y no se puede,
por lo tanto, vender como cualquier otra
mercancia en el mercado.

Esto no significa en absoluto que tenga que
ser gratuito o, mejor dicho, que el cantor no
merezca retribucion econbdmica por su trabajo.
Quiere decir, mas bien, que el contenido de este

canto es patrimonio de todos (y lo vendible,

por lo tanto, es sblo el producto en particular:
la cancion).

En la medida que el canto estd en perma-
nente produccibn no es un bien acabado,
dispuesto al consumo, a su uso y destruccion.
Es mas bien un articulo en creacion, en
proceso, que se hace distinto en cada hombre y
cada hombre hace algo distinto con él. En este
sentido se asemeja mas a una herramienta o una
materia prima con las cuales construir nuevos
cantos. :

Todas estas caracteristicas diferencian a
canto popular de la cancion comercial o de

consumo. Esta no es producto de un pueblo o
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de una comunidad sino de una industria. Puede
parecerse formalmente a alglin estilo popular
(forma parte de su estrategia vender lo que esta
de moda), pero se diferencia de éste en su
contenido, funcional a sus propios intereses.
Tiende 2 ser un canto acritico, deslavado y
banal.

Es preciso distinguir la cancion comercial,
rjue es un sistema de hacer canciones mas que
un tipo de cancibn particular, y la creacion de
algunos compositores que circula eventual-
mente por el circuito comercial. Es el caso por
ejemplo de Los Beatles o Joan Manuel Serrat.

Este sistema de produccion se basa princi-
palmente en la repeticibn de un esquema
probado de éxito, en la reiteracion vacia de
formas y ritmos de alglin movimiento musical
de moda y la progresiva banalizacion de sus
contenidos. El rock, por ejemplo, surgid en un
principio como un grito de rebeldia de la
juventud norteamericana. Luego fue absorbido
—al menos en parte— por esta industria que
popularizé sus ritmos y formas externas y lo
despojo de su rebeldia. Algo similar sucede
actualmente con la salsa.

Con respecto al mercado, esta cancidén se
define como de consumo, se agota con las
modas que crea; es funcional a un momento
fugaz y pierde, por lo tanto, toda posibilidad de
trascendencia. Es de consumo porque persigue
ese solo fin: ser consumida. En cuanto repite
esquemas probados es bésicamente conserva-.
dora, nada nuevo puede surgir de ella, salvo
dinero. Como es incapaz de gestar sus propios
estilos debe esperar el advenimiento de algin
movimiento musical nuevo al cual copiar y
renovar asi sus modas. Como en contenido no
tiene nada que entregar, crea idolos o estrellas,
falsos modelos a los cuales seguir.

El Canto popular, en cambio, no impone
modas; difunde modos de vida anteriores a él.
No es de consumo sino base de nueva creacion,
no estda hecho para ser vendido sino para
comunicarse. No es banal porque es critico. No
copia formulas, recoge todas las influencias para
crear nuevas formas.

LA BUSQUEDA DE SINTESIS

La tendencia actual en el canto popular
busea una sintesis musical donde confluyan por
igual la tradicion folklorica, chilena y latina, la
herencia de la misica docta europea y la
influencia de la cancidn popular-internacional
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actual. La conjuncion de todos estos elementos,
redispuestos en una nueva creacion, permite ir
superando nuestro estado de dependencia cultu-
ral. En la medida en que refleja la asimilacion
consciente vy critica de nuestro pasado y presen-
te cultural representa una puerta abierta al
mundo de la libertad de conciencia.

La cultura popular estd hecha a retazos,
reflejo muchas veces de un estado de domina-
cion, manifestacion incoherente y disgregada de
las multiples influencias que historicamente se
han aconchado en su seno. Pero es expresion,

Trastrasera chilota en una pefia Santiaguina

también, de la conciencia practica.y de los
anhelos y esperanzas populares.

La actitud manifiesta en el canto popular
representa el germen de una cultura popular
alternativa. Su intento consiste en tratar de
rescatar lo propio contando la historia na
captada, analizando lo ajeno gue se ha infiltra-
do acriticamente en nuestra cultura. Intenta, en
definitiva, desentrafiar artisticamente todos
aquellos procesos que, consciente o incons
cientemente, han determinado nuestro actual
modo de sentir y pensar el mundo, para desde
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sta perspectiva construir las bases de nuestra
lentidad cultural y nacional.

El Canto popular, en cuanto arte, va reali-
ando esta tarea a través del lenguaje, ensan-
hando sus significados, transformando sus con-
otaciones, abriendo la conciencia a nuevas
oncepciones del mundo.

La realidad cantada ya no es més una
zalidad externa, fatal e inevitable, Con ella el
ombre va hermanandose a otros hombres, van
pinando juntos al mundo. El canto crea otra
2alidad: la realidad cantada, la realidad pro-
uesta por el canto, la realidad de estar cantan-
0 juntos.

El canto ha creado una nueva situacion en la
onciencia de esos hombres y la realidad, de la
ual estos hombres forman parte, ya no es la
aisma, porque algo en esos hombres cambio.

JREVE HISTORIA DEL CANTO NUEVO

El canto fue una de las primeras manifesta-
iones culturales que comenzb a renacer des
ués de 1973. Hasta 1975 no se realizan en
‘hile, salvo contadas excepciones, encuentros
rtisticos. La television y la radio, los Gnicos
spacios de comunicacidon masiva, estaban de-
sasiado ocupados en difundir arte de consumo
, por lo general, extranjero. La sociedad
hilena se encontraba sin canales de partici-
acion comunitaria, lo cual reforzaba su estado
e atomizacion y fragmentacion social. Cada
rupo humano se encontraba recluido en su
strecho ambito laboral, familiar y local. Este
2ndmeno no permitia la comunicacion y el
lujo cultural indispensable en toda sociedad, lo
ual acentuaba alin mas las diferencias entre los
listintos sectores sociales.

Los diversos encuentros artisticos que poco

poco fueron dando actividad cultural a
antiago, entre ellos el Canto Nuevo, vinieron a
uplir en parte estos vacios, creando lugares de
xpresion y de encuentro social. Estos encuen-
ros fueron capaces de contrarrestar en parte
quella tendencia que promovia el olvido o la
iegacién del pasado cultural en nuestra nacion.

GERMENES DE UN MOVIMIENTO

Hasta 1976 los recitales y encuentros del
Janto MNievo fuernan esporadicos v de caracter

aficionado. No existia un movimiento propia-
mente tal, sino artistas aislados que se presen-
taban ocasionalmente en los mismos escenarios,
con un estilo que recordaba la Mueva Cancién
Chilena.

A partir de ese afio comienzan a levantarse
algunas instituciones preocupadas de su difu-
sion y promocion. Ellas son Nuestro Canto y el
sello Alerce.

El programa Nuestro Canto, de Radio Chile-
na, rompio por primera vez el estrecho circulo
de difusion de este canto, haciéndolo llegar al
auditorio masivo de los medios de comunica-
cion. A su vez el sello Alerce llevo al disco a los
nuevos grupos, presentandolos en el popular
escenario del Teatro Caupolican en los espec-
taculos llamados La gran noche del folklore.

Los ciclos del Teatro Cariola, organizados

por la productora Nuestro Canto, significan
para los cantores un gran escenario estable, con
mayores exigencias escénicas. La espectativa de
un trabajo remunerado y con posibilidades
concretas de difusion, motivan el desarrollo
técnico y artistico de los grupos v, hacen del
Canto Nuevo una expresion que supera los
marcos de lo aficionado. Todo esto sienta las
bases para la fundacion de un movimiento
musical, profesional, autéonomo, con infraes-
tructura minima y exigencias propias. Jovenes
conjuntos como Aymara, Ortiga, Aquelarre,
Wampara, Mayarauco, Kémara, Cantierra,y
otros alin mas nuevos, alcanzan rapidamente un
nivel musical y un manejo escénico noto-
riamente superior,
_ Por otra parte, las pefias comienzan a multi-
plicarse en distintos barrios de la capital.
Después de Javiera y Canto Nievo, nacen La
Fragua, La Parra, Del Cantor y otras, Estas son
también un escenario permanente del Canto
Nuevo, aungue su tamaiio y los precios que
deben cobrar para mantenerse restringen sus
posibilidades de llegar a un piblico masivo y a
sectores mas populares. Sin embargo, suplen
estas dificultades desarrollando una intensa
actividad solidaria en sindicatos y poblaciones,
siendo, ademas, la antesala de nuevos grupos, y
sobre todo, el lugar de la creacion. En ellas se
dieron a conocer excelentes intérpretes como
Capri, Isabel Aldunate y Natacha Jorquera.
Compositores como Nano Acevedo, Osvaldo
Leiva, Diéscoro Rojas y Osvaldo Torres, estre-
naron alli sus mejores canciones.



EL APAGON CULTURAL SE APAGA

El Canto Nueveo no se desarrollo solo. Desde
un principio encontramos en los recitales otras
manifestaciones artisticas: sketchs teatrales,

danza, grupos de bailes folkloricos, expo- .

siciones fotograficas, grabados, pinturas y otros.

Estos encuentros sirvieron para impulsar
organizaciones artisticas que proporcionaron
nuevos canales de difusion, mas adecuados a
cada forma de expresion. Surgieron asi talleres
de ensefianza como el Taller 666 y el Taller

Contemporaneo; organismos culturales como

Camara Chile, Santa Marta, Agrupacion Cultu-
ral Chile y Agrupacion Arte Joven; asociaciones
de artistas: la Union de Escritores Jovenes,
UEJ, la Agrupacion de Musicos Jovenes, el
Taller de Artes Visuales, la galeria Espacio Siglo
XX, la Agrupacion de Plasticos Jovenes; revistas
culturales: La Bicicleta, Cal y Ojo; grupos
teatrales como Imagen, La Feria, Los Come-
diantes, el Taller de Investigacion Teatral, TIT,
y muchos otros. En el marco de este vasto
movimiento cultural se inscribe el Canto Nueve.

Otro hito importante fue la incorporacion
masiva de los universitarios organizados en
talleres artisticos, coordinados por |la
Agrupacion Cultural Universitaria, ACU, en la
U. de Chile, v por otros organismos similares en
las otras universidades. A raiz de los Festivales
del cantar universitario y de los Encuentros de
juventud y canto se dan a conocer Santiago del
Nuevo Extremo, Antara, Taller, Canto Nuevo,
Amanecer, Temu, Viernes, el dio Surcos,
Amanda, el trio Orfeo, Lucho Beltran, Ale-
jandro Castillo y muchos mas.

La lglesia, por su parte, sigue proporcionan-
do valiosas instancias para la creacion juvenil, a
través de los festivales “Una cancion para
Jests” y del sello Alpec. De ahi surgen tambien,
nuevos compositores e intérpretes: el dio Ja-
que, José Luis Ramacciotti, Cecilia Echefiique,
Tita Munita, Ayllarehue v el grupo Abril.

PARA CANTARLE ATODO

Hasta 1977 la tendencia general de los
grupos del Canto Aevo fue la recreacion de
ternas de la Nueva Cancibn: Valparaiso del
gitano Rodriguez, E/ arado de Victor Jara,
Mocito que vas remando de Relando Alarcon,
son algunos de los temas mas populares. Esta

fue una etapa que permitié la maduracion de un
astilo musical y tendio un puente entre ambos
movimientos. Superado este momento se co-
mienza a percibir una fuerte tendencia a la
creacion de temas originales que responden mas
fielmente a la realidad actual.

En un principio existia la necesidad urgente
de identificar a muy diferentes grupos sociales,
unidos solamente por la referencia a un pasado
reciente. El canto aparece como uno de los
mejores vehiculos de expresion de este anhelo,
proporcionando, ademas, lugares de encuentro
y comunicacion. Cuando surgen nuevas argani-
zaciones destinadas a llenar estas necesidades, el
canto, libre de esta exigencia, alza el vuelo y
amplia su horizonte creativo.

El amor, las vivencias personales y un modo
més cotidiano de mirar lo social tienen cabida
en las nuevas composiciones de este Gltimo
periodo. Hay que cantarle.a todo parece ser el
lema de los actuales compositores, fuertemente
influidos por el movimiento de la Nueva Trova
cubana y la Mueva cancion brasilera, Cantarle a
todo permite cantar en todas partes. :

‘De este modo, el Nuevo canto chileno
comienza su verdadera etapa de maduracion
donde son los compositores, y va no los
conjuntos, los que van marcando el ritmo:
Nelson Schwenke, Pato Valdivia, Eduardo Pe-
ralta, Juan Carlos Pérez, Eduardo Yanez, Hugo
Moraga, Osvaldo Leiva, Pato Liberona, Ernesto
Gonzélez, Luis Le-Bert, Tita Pana,st;n algunos
de los nuevos valores que prometen una cancion
nueva.

Porque una canciébn nueva, como decia
Victor Jara, debe ser valiente y atreverse a
incursionar alli donde el c/isé, las convenciones
y la tentacion del mensaje obvio no pueden
liegar. Atreverse a decir lo que no se espera, lo
que mas nos duele. Y destruyendo mitos,
cantarle a “las verdades verdaderas, no a [as
lisonjas fugaces ni a las famas extranjeras”.

(1) Luis Alberto Valdivis, documento CEMECA,
1979,

(2) Esta vy las siguientes citss utilizadas como sub-
titulos estan tomadas del texto de animecion del
Primer Festival de la Nuevs Cancién Chileny, an
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La aparicion del sello Alerce en 1975 signi-
fico un impulso decisivo para los jovenes
intérpretes del Canto Muevo. Ricardo Garcfa,
conocido locutor de radio, fue el gestor de esta
iniciativa que permitid registrar v difundir el
trabajo de muchos prestigiados creadores y de
grupos musicales desconocidos.

El disco representa hoy en dfa un medio de
comunicacién privilegiado para difundir la ma-
sica. En base a él se programan los espacios
radiales cuando no circula de mano en mano o
se reproduce infinitamente en cassettes.

En este sentido, los sellos juegan y han
jugado un papel fundamental en el surgimiento
y promocion de nuevos valores.

Por esta razén hemos conversado con Ricar-
do Garcia sobre el sello que él dirige y sobre
este nuevo movimiento del Canto Nuevo, como
¢l mismo lo rotulo.

La trayectoria de Garcia como locutor es
bastante conocida asi como sus programas
Discomanifa y El show de Ricardo Garcfa. Su
primer contacto directo on el folklore se
remonta a los afios en gque animaba un progra-
ma donde debutd una cantora llamada Violeta
Parra: “Esto me significo el ingreso a un mundo
absolutamente fascinante, donde las palabras y
las canciones tenfan un sentido totalmente
diferente”’.

Con el tiempo conocié a muchos otros
expositores de nuestra musica: Rolando Alar-
cbn, Victor Jara, Patricio Manns, entre otros,
con los cuales establecio estrechos lazos de
amistad, Con ellbs organizd en 1968 el Primer
Festival de la Mueva Cancién Chilena, nombre
también acufiado por él.

NACE UN SELLO

Después de 1973, Ricardo Garcia intentd
volver como locutor alas radios y a la TV, pero
encontrd las puertas cerradas. Surgid entonces
la idea de un sello: “Su objetivo fundamental
—dice Garcia— debfa ser el rescate de una serie
de valores dispersos. Restos de un movimiento
—la Nueva Cancién— ligado a mi propia vida”.

“Fue —cuenta— una verdadera aventura, no
habfa planificacion, ni estudios de mercado, ni
tampoco capital; le propuse a Carlos Necochea,
integrante de Los Curacas, que se hiciera cargo
del aspecto de direccion artistica. Asi fue como
llamamos a los primeros conjuntos: Chamal y
‘Ortiga. El dinero que habia guardado solo
alcanzaba para financiar unas 30 6 40 horas de

grabacién’’,

As{ empez6 Alerce, con el nombre de ssts
especie arbbrea tipica de Chiloé: *‘arbol de
madera dura, resistente a todos los climas, muy
atil y generosa”. Hoy dla el sello cuenta con un
amplio catélogo en el cual se destacan las
grabaciones de nuevos intérpretes del Canto
Nuevo y reediciones de algunos de la Nueva
Cancién. Por esto, el logo del sello nos muestra
un érbol caido y otro que se levanta, simboli-
zando el renacimiento del canto popular .

2L

BAJO LAS LEYES
DEL MERCADO

Crear un sello discografico es una empresa
riesgosa, mas alin si se propone difundir masica
chilena. El mercado mundial del disco se
encuentra en crisis, particularmente en Chile
donde el escaso poder de consumo de la masa
estd dirigido a artfculos importados. A este
problema se suma el fenémeno de la radio-
cassette, que permite la grabacién particular
de musica.

El caso de Alerce es aun mucho mas critico,
pues su receptor es, por lo general, de pocos
recursos. “‘Sin embargo —afirma Garcla— el
receptor real es mucho més amplio. Cada disco
de Alerce llega a grupos mas o menos grandes,
interesados particutarmente en el folklore y ia
misica nuestra, y se regraba en cassettes que, &
su vez, llegan a otros grupos. Esto es bueno para
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. difusién, pero ralo para nosotros”, asegura. |

El eriterio de seleccion de los artistas fue en
n principio s6lo la calidad y su valor creativo.
ton el tiempo,la experiencia demostro que no
{empre lo bueno implicaba buenas ventas, lo
ual llevé a implementar dos |ineas diferentes:
ina, de aporte cultural, con el registro de la
Ireacion actual; vy otra, més tradicional, para el
usto del pablico masivo. “Somos cabeza dura
-dice Garcfa— y no estébamos dispuestos a
bandonar nuestro primer objetivo, que es
ultural”, De este modo,un disco de rondas
afantiles, por ejemplo, permite al sello finan-
iar en parte la grabacion de un LP de un
luevo conjunto. “‘La novedad —asegura— no es
wnca un factor de buenas ventas, el pilblico
iene una tendencia conservadora en materia
nusical'.

ANTES Y DESPUES

' — Ricardo, t has participado activamente
anto en Ja Nueva Cancion como en el Canto
duevo. (Podrias comparar estos dos movimien-
05 en cuanto a creatividad y desarrollo tée-
ico? '

— No podria, puesto que las condiciones en
e se desenvolvié la Nueva Cancidn eran
nucho mas favorables para el desarrollo de los
alentes v la difusibn del trabajo artistico.
Ahora hay una serie de restricciones de tipo
sersonal y creativa, que la Nueva Cancién no
ufiic en la misma media. Si bien ro tenfa
‘ampoco una llegada muy fluida a los medios de
;omunicacion; si habifa un gran sector de la
srensa gque la apoyaba y poseia una minima
nfraestructura. Actualmente.ésto no existe y
esulta muy dificil pedirle a un conjunto mayor
lesarrollo si no ‘tiene las condiciones econc-
nicas, ni la expectativa de poder comunicarse
:on el pliblico. Potencialmente , en términos
nusicales, este movimiento podria llegar a ser
nés interesante gue el®anterior, que se vio
lemasiado absorbido por la contingencia .

“En Chile habia una efervescencia muy
jrande en todos los sentidos, y existia mucho
nés compromiso y participacion de parte del
iiblico. Habia todo un didlogo y una real
‘ornunicacion entre este vy el artista, lo cual le
ntregaba una experiencia importantisima al
sreador. Este, a su vez, llegaba mucho mas a los
indicatos, poblaciones, universidades, a todo el
»ais. La cancion tenia una repercusion mucho
nayor. Hoy dia hay un distanciamiento entre el
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' Canto Nuevo v la actividad reivindicativa de los

sindicatos y organismos poblacionales, Resulta
peligroso p:s]ra algunos conjuntos participar en
estos actos, porque se le estarfan cerrando
definitivamente las puertas en los medios de
comunicacion”.

EL DISCUTIDO
CANTO NUEVO

- Ricardo, tU titulaste este movimiento co-
mo Canto Nuevo. Sin embargo, muchos can-
tores aseguran que nada tiene de nuevo, que no
alcanza a ser un movimiento, que la definicion
es apresurada y_que solo tiene un fin comercial.
éCuéles fueron tus razones para acuriar este
nombre y no otro?

— Existia la necesidad de rotular, de etigue-
tar un movimiento. Buscamos muchos nombres
que cumplieran con dos requisitos: que fuera
facil de retener y que sugiriera una vinculacion
con la Nueva Caneién Chilena Asi surgio este
nombre gue es una forma de mostrarle al
publico la existencid de un grupo de artistas que
estd trabajando por objetivas similares. No
podria llamarse-Nueva Cancidn, porgue, a mi
juicio, ésta se encuentra en el exilio .

—<{Por qué nuevo?

— Cuando yo escucho a Ortiga o a Santiago
del Nuevo Extremo, siento que hay algo distin-
to, un sonido diferente. Nuevo también es el
tiempo en el cual se desarrolia esta creacion:
nuevas condiciones, nuevas experiencias. ‘Hay
formas y tratamientos que no podian haber
existido antes del 73. La blsqueda de sonidos e
instrumentos musicales distintes, el intento de
combinar a vitalidad de la masica folkléricay
algo maés sofisticado y elaborado... En realidad
no importa tanto discutir si es realmente nuevo,
sino continuar |a tarea de la Nueva Cancion .

— Sin embargo, hay cantores que trabsjan
con nuestro canto mdas radicional,” y  se
sienten desplazados. /Podrias especificar quié-
nes estarian incluidos en este movimiento?

— Este mismo problema surgio cuando apa-
recid el nombre de la Nueve Cancidn. Pato
Manns aclaré en ese entonces gue no se trataba
de un problema generacional, ni tampoco musi-
cal en un sentido estricto, sino de Una actitud
frente a la cancion y frente al mundo y esto es”
lo tundamental.

“Yo asimilo al término Canto Nuevo a todo
este grupo de artistas que estd trabajando por
un objetivo cormtn en este momento en Chile”.



- MIGUEL DRUAGHING

nuestro canto

con escenarios y micrafonos

Sin duda, el programa radial y la productora
de espectdculos Nuestro Canto han jugado un
papel decisivo en el desarrollo y la difusion de
nuestro actual canto popular. Ambos han sido
aglutinadores e impulsores del movimiento: el
programa lo ha llevado a una gran masa de
chilenos —oportunidad que le ha sido negada en
otros medios—, y la productora, a través de la
organizacion de recitales, le ha permitido esta-
blecer un contacto directo con el publico.

Esto resulta particularmente importante si
consideramos que la significacion social de una

cancién no depende solo de sus creadores: en
gran parte estd determinada por las exigencias
del mercado y por los medios de comunicacion,
Son estos Gltimos quienes deciden el éxito de
un tema y definen el rol social que va a jugar; la
cancién més vana puede ser transformada en el
himno de una juventud desorientada, y la mas
critica en un hit bailable.

Por ello entrevistamos a Miguel Davagnino,
locutor y ex Director artistico de Radio Chile-
na, quien ha sido uno de los principales
promotores de estas dos facetas de MNuestro
Canto.
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LA GENTE PIDE
LO QUE CONOCE

MAS ALLA DE LOS
MICROFONOS RADIALES

- Miguel fue uno de los creadores del progra-
ma Muestro Canto, que desde 1976 se trans-
mitié durante cuatro afios todas las noches por

Radio Chilena. Aunque hoy esta reducido sélo-

a una emision semanal, los domingos, es uno de
los pocos espacios radiales dedicados a difundir
la misica latinoamericana y a los jovenes
artistas chilenos que recién se inician en el can-
to popular. Dos espacios similares a éste han
terminado: Chile rie y canta de René Largo
Farias (que también tuvo su expresion més alla
de los micréfonos de la radio), y Atn tenemos
midsica chilenos de José Marfa Palacios.

En cuatro afios de vida,Muestro Canto no ha
contado nunca con auspiciadores, a pesar de
gue las encuestas de sintonia han demostrado
sistemaéticamente que un altisimo porcentaje de
auditores de todos los estratos sociales siguen el
programa con especial interés, Esto Ultimo
—guenta Miguel— se refleja en las respuestas a
los concursos culturales que han organizado.

Pese & experiencias como esta, el porcentaje
de canciones extranjeras en las radios es abru-
madoramente superior al de las chilenas.

—dEsta tendencia en las programaciones es
producto de las exigencias de los auspiciadores,
de los auditores a criterio de las radios?

— La radio es un medio de cocmunicacién
auditivo 'y su fuerte es la mlsica. Depende, por
lo tanto, del material de discos con que cuenta.
Los sellos grabadores nacionales publican casi
exclusivamente grabaciones extranjeras e,inclu-
$0, hoy existen casas de discos cuyo Unico rubro
de venta es material importado. Por otra parte,
el plblico, como solo tiene esa gama de
posibilidades, pide obviamente aguellas cancio-
nes que se le estd entregando. Otro factor que
influye es el sello “politico” que se le ha
colgado a la milsica folklérica. Sucede,entonces,
que las radios —por definicion o por temor a ser
tildadas de difusores de un “canto politico”—
prefieren evitarla y no hacerse problemas. Exis-
te, en cambio, una ley que dice que el 259/0 de
los discos que debe transmitir una radio tiene
gue ser de autores nacionales y un 156%/o de
musica chilena —se supone, de raiz folklorica—.
Esta ley no se cumple.

Se ha intentado tomar medidas —cuenta
Davagnino—, se formé,incluso,una comisién por
iniciativa de un ex Ministro de Educacién, pero
nasta hoy no se sabe nada de sus resultados”,
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La productora de especticuios Nuestro Can-
to nacid a principios de 1977 con el fin de crear
nuevos escenarios para el canto popular, “Los
recitales del Teatro Cariala —dice Davagnino—,
tienen como objetivo crear una fuente de
trabajo para los artistas, proporcionar una
instancia que exija desarrollo al canto como
espectdculo v entregar al piblico un lugar donde
conozca estas manifestaciones a traves de en-

AUESTRO
- CAATC

cueniros al alcance de su bolsilla',

Davagnino niega que exista contradiecion de
intereses con los artistas, pues lo recaudado no
permite cubrir los gastos de infraestructura, ni
menos capitalizar, “Entendemos que no somos
una alternativa real de trabajo para los artistass
lo que se les entrega es lo minimo. Los
beneficiados son los duehos de la sala y los
técnicos, quienes también hacen su aporte
cobrando menos de lo habitual”.

Aparte de los recitales, Muestra Canto desa-
rrolla otras actividades; A través de su circulo
de amigos realiza una labor de monitorias para
apoyar las inquietudes artisticas de los jévenes



Y sus organizaciones. Aporta, ademds, al trabajo
solidario llevando espectdculos a los centros
més alejados de la ciudad en donde exigen

participacion activa de éstos: “Insistimos mu-

cho en la necesidad de que en cada uno de estos
lugares se genere una agrupacion cultural—dice
Davagnino—, de manera que lo nuestro no se
transforme en una delegacion que sélo puede
visitar una o dos veces al afio ese sector. Casi
siempre exigimos que en los especticulos haya
participacién de artistas del lugar. Asl se han
dado experiencias notables: grupos de teatro
que presentaron obras originales en las que
mostraban su propia realidad”’,

DETRAS DE UNA
CANCION CRITICA HAY
UN HECHO CRITICO

— Popular es aquella cancion que expresa ¢
sentir de un pueblo. Esta cancién vuelve z
pueblo y éste la acoge o la rechaza en la medid
que logra interpretar lo que ese pueblo es. S
hace folklérica cuando ya ese pueblo la asum
como suya. Chiloé, por ejemplo, tiene w
folklore muy definido pero,con la influencia d
la radio, la cumbia y el corrido mexicano api
recen hoy como una expresion propia de
pueblo chilote.

“El retorno de una cancién al pueblo —prc

" sigue Davagnino— deberfa ser facil, pero el cicl

se corta porque los medios de comunicacion nt
estdn interesados en devolverle al pueblo lo gui
¢l mismo crea”,

_ LA NUEVA
‘NUEVA OLA

— Se ha dicho en la prensa que detrds de
estos espectdculos artisticos existen “‘ocultas
intenciones polfticas”...

— Yo creo que el problema parte del hecho
de que el canto popular es la manifestacion de
la realidad de un pue blo. Y esa realidad es lo
que es,no mas: no lo que se quiere gue sea. El

artista vive en esta realidad y relata sus propias |

vivencias, que no siempre son los “negros
problemas del pueblo”, sino los de un hombre
que también sabe relr, amar y disfrutar de la
vida, v que, sin embargo, vive la dura realidad
gue todos conocemos. El propio Gobierno
reconoce el problema de la extrema pobreza
que es algo que nadie puede negar.

—{éUna cancidon crftica es necesariamente
polftica?

— Sobre el término politica existen mil
enfoques distintos. Una cancion es critica por-
que detrés de ella hay un hecho critico. Si yo
mafiana canto una cancién en la que reclamo
que la movilizacion es mala o es cara, estoy
contando una realidad que nos afecta a todos.
El que esa movilizacion sea cara, es un pro-
blemaque obedece a una concepcion social o
politica, y la solucién también tendra que serlo.
No es la cancidon critica la que es politica, sino
la situacion.

EL CANTO POPULAR
NO RETORNA AL PUEBLO

—¢Qué significa gue el contenido de una
cancion sea popular?

— Asf como hace un tiempo ocurrié con I,
“nueva ola”, los medios de comunicacién y lo
sellos grabadores se muestran hoy interesado
en- promover nuevos valores chilenos com
Andrea Tessa, Onetto, Dugue, Labra. £Qu
opinas de esta iniciativa?

— Me parece bueno que en Chile exista
diferentes expresiones en la cancién populat
Estos artistas estan mas vinculados al movi
miento comercial, pues cuentan con el apoy:
de la infraestructura de los sellos, con |
difusion de los medios de comunicacién
y tienen todas las facilidades para trabaja
libremente. El tipo de cancion, ademds, es |
mejor expresion de la industria del disco que,:
menos en EE.UU, es un gran negocio.

—(dEstos cantantes existen a pesar de est
campaiia, o son solo producto de ella?

— Una cosa es la sensibilidad de los artistas
Quien quiera cantar y entregar su arte masiva
mente tiene derecho a hacerlo. Por otra parte
existe la necesidad de crear dentro del pafs un
expresion distinta para que no parezca que |
cancion que se esta haciendo es sélo la de esto
“conflictivos” jovenes del canto popular. E

una alternativa que se esté planteando a lo
jovenes.

Dentro de este circuito comercial, Davagnin:
destaca a Fernando Ubiergo y a Florcita Motu
da como artistas de gran valor, aungue pronos
tica: “El dia que Ubiergo no venda més disco
va a cesar el interés en él. Esa es la diferenci
con el canto popular, donde la calidad prima po
sobre el criterio comercial”,
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EDRO VANEZ
canto del hombre




"Pedro Yéfiez es en-la actualidad uno de los
exponentes mas vitales del cantar tradicional
chileno, Oriundo de! pueblito de Campanario,
conoce como pocos las expresiones de nuestra
gente de campo: sus canciones, su poesfia, su
narrativa”.

Asl presenté Gaceta de!/ Domingo, de Con-
cepcion, a Pedro Yéiez, artista popular y cultor
del cancionero tradicional. Y agregeba mas
adelante: “En medio de una difusién excesiva
de miuisica extranjera, se levanta como uno de
los pocos defensores de nuestro cancionero,
rescatando inclusive forma musicales olvidadas
como aquellas que da a conocer con su guitarra,
acompafiandose, por ejemplo, con rabeles, ins-
trumentos que muy pocos difunden hoy”.

Sin embargo, el mérito de Pedro Yéfiez no
consiste solo en el rescate de formas musicales
olvidadas. Su faceta de creador nos muestra un

artista que actualiza la tradicion més cons- .

ciente y alerta de nuestro folklore campesino,
destacando los aspectos de valor mas universal.

UNOS CANTAN LO QUE
SABEN Y OTROS SABEN LO
QUE CANTAN

Cuando Pedro Yafiez se sube a un escenario
se define como un artista y no como un cultor
dela tradicién: “Nunca voy a cantar algo
—dice— que no tenga valor artistico universal,
aungue nazca de una regién determinada’.

Estas canciones de vaslor regional son, para
Yéfiez, patrimonio cuitural, mientras que las
Que alige para difundir son patrimonio artistico.
Una cancion puede considerarse artistica —di-
ce— cuando el inteTprete se propone comuni-
car ese arte a otros seres humanos, y esa
comunicacién trasciende e interesa a mucha
gente'

Pone un ejemplo: “Si un campesino, al
interior de Rengo, en la montafia, me dice:
Nadie por cantar mejor se burle de aquel
que canta. Unos cantan lo que saben y

- otros ‘saben lo que cantan... Si yo llevo estos
versos a la ciudad y los entrego en un escenario,
nadie me va a decir: *Bueno, pero eso a mf no
me dice nada porque es campesino! Porque lo
entienden muy bien, ni siquiera se preocupan si
es campesino o no'’,

HACIA EL FOLKLORE

Antes de dedicarse al folklore campesino,

Pedro Yafiez incursiond por muchos caminos.-
Empezé cantando misica argentina con Los
Tucumanos, al estilo de Los Chalchaleros o Los
Fronterizos. Reconoce en esta época (1964) la
gran influencia de Atahualpa Yupanqui, en su
estilo. En 1966 formé un conjunto con unos
amigos de la Universidad Técnica, en la cual
estudiaba. Tocaban musica argentina, boliviana
y chilena. En una ocasién cantaron para el Dia
Nacional de Bolivia en la casa del concertista en
guitarra Eulogio Davalos, de padres bolivianos.
Allf buscaron entre todos un nombre para el
conjunto. Alguien propuso Los hifos del lili-
mani, un gran volcan que se ve desdeLaPaz,
pero era muy largo. Al final se llegé a un
acuerdo: se llamarian So!/ del [Hfimani, en
quechua: /nt/ Ilimani.

El conjunto no le daba para vivir y tuvo que
volver a Tomé a terminar sus estudios, Ya de
vuelta a Santiago, decidido a dedicarse & la
musica, fundé primero el grupo Condes, y luego
el dio Coirén, con su hermano Fernando
Yafiez,

A fines del 70 debutd como solista, pero su
etapa de creacidon sdlo comenzaria 8 mediados
del 71 cuando conoce a varios poetas populares,
aprendiendo de ellos el arte de la paya, y nace
en &l la necesidad de crear en décimas, de decir
lo suyo.

"Ser creador —afirma— es pasar & un nivel
infinitamente superior. Uno toma nuevas res-
ponsabilidades: hay que decir verdades y de-
cirlas bien, claramente. Significa entregar ele-
mentos de comunicacion entre seres humanos:
que ayuden a despertar la necesidad de enten-
dimiento entre la gente, el interés del hombre
por el hombre. En estasociedad Hay mucho mas
interés por los objetos que por la gente. La
mayorfa quiere més a su televisor que a su ve-
cinn®

“TENGO IDENTIDAD
CAMPESINA"

—<Qué tiene la musica campesing que ha
llegado a gustarte mds que otras?

— Lo que pasa es que yo nacf en el campo,
tengo una identidad campesina. Yo veo un
paisaje campesino y pareciera que por dentro
me sintiera mil veces mejor, de salud, de animo
y mas feliz de estar viviendo —que digo
pareciera , la verdad es que es asi. Ademéis me |
es tan facil hacerme amigo de la gente campe-
sina, tan sincera, tan generosa y su arte es asf,
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insparente, diédfano. Es profundo y es senci-
. No-es rebuscado”.

- Dices que te interesa rescatar lo universal def'

folklore! . ¢Por qué entonces pones tanto
ifasis en las formas de la musica campesina?
Vo hay en esto una actitud mds purista que
Jversal?

— En la mlssica campesina encuentro mucha
jueza, pero no he hecho ninglin juramento de
iltivar solamente las formas folkléricas. Como
tista estoy decidido a cultivar cualquier expre-
5n que me guste y sea capaz de cultivar. Yo
iy un creador y ctuando hagoe una poesia no
e propongo hacerla con una métrica igual a las

- ' 3 ¥ "I;
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12 usan en la tradicion. La hago como se me
itoja v como se me antoja es en un 95 por
ento de las veces igual a la tradicién. Porque
if se ' me antoja, no por ser purista,

Para poder crear, como lo hacen los cultores,
idro tuvo gue investigar nuestra musica fol-
orica, y en esto los maestros —dice— son los
ismos cultores, la gente humilde. Estudio,
femas, composicién, pedagogia en musica,
into, guitarra clasica y etnomusicologia. Su
abajo de investigacion comenzo en su propio
Jeblo, Campanario, recolectando adivinanzas
ieg alli se cultivan, como en la ciudad los
ristes. En ellas se encuentra gran parte de la

5

sabiduria y la creatividad popular. “Son —sefia-
la— verdaderas poesias”’,

LO NUEVO NO ES
IGUAL QUE LO BUENO

Actualmente, Pedro Yafiez tiene un sitial
como creador y como cultor del cancionero
criollo. Comparte la tribuna del canto popular
con otros creadores mas jovenes —del Canto
Nuevo—, que desarrollan estilos muy diferentes
al suyo. Por malos entendidos —cuenta— se les
ha colocado en una falsa disputa, suponiendo
que existe una rivalidad entre los que cultivan el
folklore y los que buscan nuevos lenguajes.

Del Canto Nuevo, Yéfez critica sbélo el
nombre. Para él es una etiqueta comercial
puesta para vender discos, asi como se hizo con
el Neofolklore v con la Nueva Cancion Chilena.
“Es un nombre mal puesto —dice— porque
ninglin integrante de este supuesto movimiento
lo acepta, Ademdés, el arte no necesita de
calificativos de nuevo o extra, como los deter-
gentes’’,

Yéanez gusta mucho de algunos conjuntos
nuevos y no estd en contra de la busqueda, a
menos que ésta “'se haga eterna’’.

“Lo importante —dice— es buscar el desa-
rrollo. Si un artista se decide a hacer lo mismo
durante 40 afios, s porque estd sismpre reno-
vandose, v en realidad, nunca esta haciendo lo
mismo, En cambio, el gue estd cambiando
siempre,es posible que se quede estético en su
biisqgueda. Hacer lo mismo —ecomo lo hizo
Yupanqui—, as ser como un sembrador que
siembra sand(as, Todos los aflos saldrén sand/las
con el mismo sabor —un poco distintas por la
tierra, por ¢l clima—, y ser&n muy apreciadas
por la gente, pero layl del que guarde una
sandia de un aiio para otro™.

Sin embargo, tampoco estd contra ia renova-
cién, pero critica a algunos personeros de los
medios de comunicacion, que sblo conceden
mérito a lo nuevo, “como si lo nuevo fuera lo
bue’;‘w”.

Yo pienso que toda blsqueda es positiva,
pero cuando uno es muy joven y conoce pocos
elementos, quiere inncvar sin conocer, innovar,
incluso, en manifestaciones que desconoce por
completo.”

Pedro Yafiez defiende el derecho de cultivar
la raiz, y aprecia la innovacién realizada con
propiedad: “En materia artistica —concluye—
lo que importa es {a trascendencia’y



NANO ACEVEDO
hombre de dos mundos

Nano Acevedo es un compositor de dos
mundos: podemos escuchar sus canciones en
television, en grandes festivales y, al mismo
tiempo, en los restringidos recitales del canto
popular o en su propia pefia.

Como ganador de OTI chilena en 1977 y
con un disputado y discutido segundo lugar en
1978 y 1979, se destaca como uno de los més
serios compositores del género popular - inter-

nacional, Temas como: Oda a mi guitarra, En
casa de una sefiora flamada Maria o Naranjas e
infancia se han popularizado gracias a la radio y
la television, donde claramente sobresalen
dentro de la mediocridad creativa de estos
ambientes.

Muy diferente es el mundo de la pefia Dofia
Javiera, Alli Nano Acevedo se vuelca entero
cantando sus temas, y el pdblico, atento en la
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lemipenumbra del local, puede verlo iracundo
jpuntando con su dedo mientras canta: “'{Qué
iensa Manuel, al mirar los diarios, alguien
arrancd las*hojas de su silabario . . 7",

Ademds de cantor, compositor y director
de esta pefia, es presidente de Conadep (Coordi-
1adora Nacional de Pefias), de Ancecuj (Agru-
Jacion de Centros Culturales y Juveniles) vy
fundador y vicepresidente de la Sociedad de
Tantautores, En estos ambitos, Nano es cono-
ido como un gremialista luchador, critico y
para algunos - hasta conflictivo.

Participar de dos mundos tiene sus conse-
suencias y para este cantor ha significado el
iacrificio de su propio éxito: “Me han dicho
Jue si sigo en una onda estilo Oda a mi guitarra,
dodria llegar @ muchos otros lugares; que me
astoy desperdiciando con este tipo de activida-
des cuando soy un buen compositor. Pero yo
amas me he inquietado por esas cosas porque
tengo la pelicula bastante clara”,

Esta actitud de Nano Acevedo frente a su
Juehacer artistico tiene su historia.

CANTOR DE VERSOS DE LA
REALIDAD SOCIAL

A los 18 afios logrd ser aceptado por Ro-
Jerto Inglés como cantante aficionado en Radio
Tortales. Allf gan6 su primer premio -una gui-
iarra— al ser elegido el Artista del mes. Tiempo
después fundaria con otros amigos la Agrupa-
:ién de Artistas Aficionados (Agraf) con los
suales se presentd en poblaciones en forma
solidaria.

Aungue en un principio sélo le interesaba

:antar como ‘‘cualquier cabro de poblacion: °

Aznavour y cosas asi’’, la realidad social lo fue

notivando a componer sus propios temas,

Con ellos, Fernando Figueroa (ése es su
rerdadero nombre) participé en los innumera-
sles festivales estudiantiles que a fines de la
década del 60 se realizaban, Como tuvo que

dejar el liceo en quinto bésico para trabajar, se -

sresentaba como alumno de una supuesta
Academia Pedro Aguirre Cerda, obviamente
nventada por él. De este modo gand 38 festiva-
'es con sus “cantos y versos de la realidad
social”.

Afios después ganarfa festivales mds impor-
tantes como-el del Vino en Lontué, el de la
Vendimia en Molina, el del Norte Andino, y el
dg la Patagonia, enfrentando en este Gltimo a
axcelentes misicos argentinos como César
Isalla. Este festival decidio su entrada definitiva
a la pefia Chile rie y canta lo que le valio a su
vez una gira a EE.UU. tomo parte de un elenco
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formado por los que eran sus idolos de juven-
tud: Rolando Alarcon y Patricio Manns.

Después de 1973 muchos musicos debieron
irse o quedaron sin trabajo. Asi cuenta Nano:
“En el afio 74 mis grandes actuaciones fueron
en los bares de Santiago, cantando entre las
mesas y pasando la mano para que me dieran
algo de plata, All{ me encontraba con colegas
como el Piojo Salinas, los Chagual, Quilmay o
fitapu™

Decide entonces viajar a Argentina, pero,
vuelve al poco tiempo con la idea de instalar
una pefia: ''La idea era acariciada por muchos
pero el que se lanzo fui yo. Invité a Jorge
Yafiez, al Piojo, Patty Chéavez y Tito Fernandez,
El local quedé chico: mas de 300 personas. Ahf
conoci a una muchacha de anteojos, gordita,
que con el tiempo llegd a ganar la OTI con un
tema mio: Capri”.

LA DUALIDAD HOMBRE - ARTISTA

La pefia Dofia Javiera Carrera es la mas
antigua y la Onica que funciona ininterrumpi-
damente desde 1975 en su local de San Diego,
al fondo del restaurante £/ Mundo.

—  Las pefias son, en cierto sentido, 1a traduc-
cion de los café concert en version folkldrica.
Por su capacidad y estructura definen un tipo
de musica y de publica muy especial, éNo son
de algun modo el sitio ideal para las elites?

— Yo siempre he dicho que si Javiera traba-
jara solamente de jueves a sabado y entre cuatro
paredes, yo me iria para la casa. No tiene sen-
tido estar trabajando para una elite como son
300 personas los fines de semana. Por eso es
muy importante para nosotros la labor de
extensigp y solidaridad. Hacemos mas de cinco
presentaciones solidarias a la semana vy a a veces
son tantas las invitaciones que debemos turnar-
nos con otras pefias y coordinarnos a través de
Conadep.

Desde sus comienzos-sigue diciendo Nano-
Javiera ha participado en la organizacion vy
realizacion de encuentros y ha realizado sus
propios festivales de la cancion (Rolando Alar
¢6n) y concursos poéticos (E/ habitante y su
esperanza). Los organizadores de estos eventos
son los propios artistas de la pefia. Ellos com-
prenden que su papel no es solamente ser
cantantes sino que tienen que integrarse: pintar
un mural, vender entradas. Yo siemghe les he
hablado de la dualidad hombre - artista. Un
cantor debe elevarse técnicamente y preocupar-
se al mismo tiempo de las cosas indispensables
para el buen desarrollo de toda la actividad
cultural™,



RETRATISTA POPULAR

El arte, para Nano Acevedo, debe ser en
primer lugar bello, pero al mismo tiempo realis-
ta: "la gente tiene miedo de decir taza o mesa
en una cancién”’. Debe también dejar testimo-
nio de una época y saber ser critico al instante.
“yo creo que un creador aungue estuviera en el
paraiso terrenal encontrarfa motivos de angus-
tiay de duda”.

Se autodefine como retratista del hombre
popular, del Engrasador de cortinas, de |a sefio-
ra Marfa, del Macho alcohol. Yo no invento
nada -dice- hablo de realidades, el problema del
alcohol lo vivi yo mismo; hablo del taita del
burdel, del macho de ocasion, del burlesco
infernal, del pufialero; del hombre que se da
cuenta a los 50 afios que no vio el sol cuando
cafa sobre las fonolas, gue no fue a los merca-
dos, que no tuvo un amor permanente, Cuando
le muestro estas realidades a la pequefia burgue-
sia me aplauden de pie, porque le han mirado
pero no lo han visto".

— Se dice que tus canciones son muy drama-
ticas y atormentadas, {Cudl es el tema mds
frecuente de tus canciones?

— Para mi, el dolor es el motivo fundamental
de la creacién y, en realidad, la soledad, la
injusticia, campean mucho en mis canciones,
Pero en esas canciones siempre estd inserto el
lado positivo de las cosas, mis canciones no son
derrotistas; estd el coraje de la mujer, esa Sefio-
ra Marfa que multiplica los panes; el trabajador
que a pesar de tener poca escuela, cria a sus
hijos con tanta ternura. Esta el inmenso deseo
de justicia de la muchachada universitaria y
poblacional, el tremendo coraje que demuestran
algunos jovenes al seguir luchando a pesar vy a
costo de todo.

Pero "“¢{qué sucede con todos esos otros
jovenes se pregunta Nano Acevedo, mas adelan-
te- que hoy tienen 20 afios, que hace siete afios
atras eran unos lolitos y que no tuvieron la
oportunidad de conocer a un Rolando Alarcn
o a un Victor Jara?. Las radios no tocan esa
musica y esos jovenes no tienen alternativas
frente a toda la podredumbre actual de la
misica’’.

Por esa razén se presenta en festivales y en
television con temas internacionales pero con
un contenido mas profundo y un lenguaje poé-
tico poco usual en este tipo de cancidn.

El canto popular no tiene voz ni imagen en
estos medios, a veces a causa del criterio estre-
cho de esos medios y otras por falta de esfuerzo
de los propios cantores. Quizds porque ser
hombre de dos mundos es un desafio nada fécil
de asumir en estas horas.

[ -4



Los Blops se iniciaron en el canto a fines de
los afios 60. Para la juventud chilena esa fue una
época complicada. La encrucijada politica obli-
gaba a definirse por uno u otro bando. Sin
embargo, algunos sectores juveniles eligieron
otros caminos. Impactados por algunos ideales
hippies y filosofias orientales esotéricas, se de-
clararon amantes de la naturaleza, enemigos del
consumismo, la tecnologizacion, las conven-
ciones tradicionales y las falsas modas comercia-
les. Se acercaron asi a lo artesanal, mas ligado a
lo primigenio e incontaminado.
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LOS BLOPS
productos de toda una historia

En la filosoffa oriental encontraron una posi-
bilidad de perfeccionamiento interno e indivi-
dual que no exigia una radicalizacién politica.
Al contrario, los proporcioné un motivo de
unién y salvaciéon: la comunidad sicolégica del
ser humano. De ese hombre encadenado a sus
roles, a la blsqueda del éxito comercial y el
prestigio social,

Esa juventud se sintid interpretada por estos
valores, presentes en canciones de grupos musi-
cales como Los Jaivas, Congreso, Congregacién



o Los Blops.

Después de una larga ausencia, Los Blops
han vuelito a Chile. La situacion de esa juventud
ha cambiado y ellos también. Quieren sequir
cantando, pero sin que se los encasille, quieren
estar siempre atentos, que las apariencias no los
engafien. “Esta realidad no es la realidad, es
solo una dimension de ella —dicen—la gente
quiere vivir de cosas esquemiticas y seguras.
Nosotros quereémos estar abiertos al cambio,
asumir que nada permanece’’.

UN TESORO ENTRE LAS MANOS

Cuando Juan Pablo y Eduardo —(nicos re-
presentantes de los antiguos Blops— exponen
sus ideas, pareciera que fueran una sola voz, o
un duo muy afiatado. Esta compenetracion se
debe, quizds, a que han recorrido un largo cami-
no juntos... y separados.

Juan Pablo recuerda cuando Eduardo, enton-
ces guitarrista de Apparition, se acercé a un
conjunto de jévenes veraneantes de Isla Negra
que tocaban rock en una ramada. Al poco tiem-
po ya formaba parte del grupo cuyo nombre
recuerda el sonido de una gota que cae soste-
nida: Blops.

Alentados por esta experiencia, Juan Contre-
ras, Sergio Bezard, Julio Villalobos, Eduardo
Gatti y Juan Pablo Orrego, decidieron estudiar
composicion y arreglar sus propios temas.

Luego, con el primer fong-play editado por
Dicap vy el sello Pefia de los Parra (Los Momen-
tos), dejaron la carrera: el tiempo no alcanzaba
para ambas cosas, y "‘en ese entonces se podfa
vivir del canto.,.”

"Después de un recital —cuenta Juan Pablo—
Victor Jara se acercé a nosotros y nos dijo:
Ustedes tienen un tesorito entre fas manos, cui-
denlo. Después no paramos mas de trabajar
juntos, Victor iba a los ensayos y nos escuchaba
en silencio o trafa un guitarrdn para improvisar
con nosotros”,

Lo que més respetaban en ese cantor era que
o intentaba cambiarlos, como lo hacfan otros.

Por esos dfas se dieron en Chile las primeras
experiencias de vida comunitaria y Los Blops se
fueron a vivir juntos a fa Manchufela, una casita
ubicada en Avenida Ossa. Alli nacid el segundo
Lp.: Las mafianitas, La Manchufela, y otras,

Su actuacién en el Festival de Vifia de 1973
fue un fracaso: “Nos tiraron a los leones. Nos
pusieron primeros, sin poder probar micré-
fonos'’. Sin embargo, poco tiempo después se

presentaron nuevamente en la Quinta Vergara

~con el nombre de Parafina, con un sonido de

rock pesado. Junto a ellos estaban Los Jaivas,
Congreso, Embrujo, Manduka y Gerardo Van
drea. “’Fueron 30 mil personas, un éxito",

AHIMURIERON YA LOS MOMENTOS

Un empresario los llevd luego a Argentina
Alli grabaron su tercer Lp., esta vez de rock
progresivo: La Locomotora. Era el afio 73 en
Chile y el pronunciamiento militar cambié el
panorama.

Desde 1971 participaban en el grupo Arica,
escuela sicologico-mistica fundada por el boli-
viano Oscar Ichazo, que los determind siqui-
camente. “Llevdbamos una disciplina de monjes
tibetanos: integracion siquico-corporal, dietas,
sicocalestenia y prohibicion del alcohol”. Des
pués de los sucesos del 11 de septiembre deci:
dieron retirarse a trabajar interiormente a Zapa
llar. “Fue una experiencia positiva” — cuentan.

A pesar de ello, el grupo no durd mucho
unido, Juan Pablo se fue a Canada, Eduardo a
Inglaterra y luego a Alemania. “Partimos con
un terrible recuerdo de Chile”,

El contacto se mantiene y las experiencias
musicales se transmiten. Afios después se encon-
trarén en Ecuador y, ambos, por diversas razo-
nes, deciden volver a la patria {Juan Pablo son
rie, en su caso fue un amor).

—dSienten qué han cambiado sus canciones
desde entornices?

Juan Pablo: En ellas esta el horror de lo que
se vive actualmente. Se estd matando a gente en
el planeta y eso tiene que salir en las canciones,
La gente cree que toda nuestra mdsica es bonita
¥ no ven que en cada recital hay sufrimiento.

— (Cudl es el problema que mds aparece en
sus canciones?

Eduardo: La relacién del ser con el misterio
El hombre ha perdido su estado animal. Crec
mds en el arte que en la politica porque a nive!
racional el hombre nunca se va a poner de
acuerdo,

Juan Pablo: E| problema de los exiliados es
algo que también nos toca mucho: el amor
separado por circunstancias ajenas, la politica.

-.ESPIRITU DEL MUNDO,
SOLO SOMOS UN PUEBLO...

<Qué funcion cumple, para ustedes, el canto
en la sociedad?
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duardo: El canto es sobre todo comu-
I Se toca en fiestas, en el trabajo, en los
rales. El canto puede abrir a la gente, des-
ar primero su sensibilidad, el intelecto vy
o el sentimiento. En otras culturas, y en un
cipio, el canto era una actividad maés; ahora
odos pueden ser mUsicos. Esto es producto
1 division del trabajo.

- &Y qué opinas del lfamado Canto Nuevo?
uan Pablo: De Violeta para adelante hay un
bio, el canto tiene mas raices. Es un arte
cala més profundo porque tiene que ver

otra musica, pero hay que discernir. No existen
formulas externas. Yo he tirado al tacho todo
lo que sea parecido a otra cancién, porque de
repente me doy cuenta que estoy tratando de
componer como Los Blops. Imponerse férmulas
es lo mismo que hacer Onda Disco.

“Es un problema de madurez —agrega Juan
Pabilo, volviendo al problema del Canto Nue-
vo—, madurez cOMOo personas para ser Como se
es. El artista tiene que ser sufrido, bien chan-
queado y experimentado, La Violeta le decfa al
Angel que si sentia que se estaba corrompiendo,

juan Psblo Orrego, arriba en el grabado, y Eduardo Gatti, abajo, los 8/ops de ahora, con los B/aps de antes

5 con la realidad. Se abren nuevas dimensio-
Violeta canta al mismo tiempo al amor, lo

ial, el suefio, la naturaleza... a muchas reali-
es.

- éPero, qué pasa con esta nueva generacion

cantores?

luan Pabfo: El Canto Nuevo esta copiando,

a sinceridad. No hay que imponerse for-

las. En este canto no hay misterio, todo esta

esado en la superficie, no hay contexto.

— ¢Y qué es copiar?

Eduardo: Copiar no es lo mismo que asimi-
Una buena mdsica se mete necesariamente en

fuera a las cérceles y al manicomio”.

— En esta perspectiva <es necesariamente
malo que circule tal cantidad de musica extran-
jera en nuestros medios de comunicacion?
¢Son peligrosas para la originalidad de la crea-
cibon joven estas influencias? .

Juan Pablo: La cultura es planetaria y es
bueno que asi sea. Nunca se va a homoge-
neizar,..,pero tiene que haber informacién. En
Chile se escucha el 0,49/0 de la masica que
existe en el planeta. El problema entonces no es
la cantidad, sino la calidad y sobre todo la
diversidad.



Cuando este grupo de jGvenes nortinos se
planta en un escenario a cantar, con tdnicas de
vistosos colores, quenas, charangos, tarcas,
zampofias y sus voces, uno comienza a entender
su nombre. Y es que el sonido v la presencia
escénica de /apu — Reldmpago — llena salas y
estremece al més frio espectador.

Sin embargo, no es la fuerza interpretativa,
ni la téenica, ni lo exotico, lo que ha permitido
que /Mapu trascienda el boom andino. Sélo la
investigacion seria, la constante renovacion y el
conocimiento profundo de la vida y las costum-
bres del hombre andino, le permite a este grupo
representar a este pueblo pasando por sobre
modas y ondas.

ILLAPU
el grito de una raz

Si el Candombe para José fue un éxito qu
batié records de venta y rankings - dice Osval
do Torres (ex-/lfapu) - no fue sélo por la dispe
sicion de las radios a tocarlo, sino por si
profundo contenido solidario, popular y espe
ranzado: ‘el futuro va contigo negro José, yo t
digo porque sé”’,

DEL NORTE A LA CAPITAL

La mayorfa de la gente piensa que /llapi
surge después de 1974, En realidad, el grupo s
formo bastante antes, a finales del afio 197C
En ese tiempo participaron en varios festivale
regionales: en Antofagasta - su ciudad natal -
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ria Elena, Calama y otros sitios del Norte de
ile. Estaban fuertemente influenciados por
ilapayanie Inti-lllimani. Un dia - cuenta
valdo - se encontraron con Patricio Manns
ien les aconsejo dedicarse mas alo propio de
regién y su cultura.

Con la incorporacion de QOsvaldo comienza
perfilarse mas nitidamente lo que habrfa de
r el “estilo //lapu™ y se concreta la inquietud
icial de sus fundadores: '‘rescatar y dar a
inocer a través del pais la riqueza musical
iistente en la region pre-cordillerana y andina”.

En 1972, en su segunda visita a la cap:ta!
aban su primer /nng - play , “Mapu, misica

dina”, logrando la aceptacion y el reconoci-
iento publico

En 1973 se radican por una temporada en

‘capital realizando una serie de giras que cul-
inan con su presentacion en el Festival de
ifia del Mar.. Sin embargo, vuelven a su ciudad
dar recitales y a proseguir sus investigaciones
2 las costumbres v mdsica nativas, Todo este
abajo se vuelca en el segundo fong-play v en
na gira al extranjero.

~ Después de un viaje a Bolivia vuelven a la
apital .en 1976, para radicarse en ella definiti-
amente. Como integrantes del elenco de Emi-
Mdeon firaban Canto vivo que refleja una temd-
|cn mas amplia que I3 andina.

Dios afios después parten en gira a Europa,
on tal éxite gue en 1880 viajan nuevamente al
Jiajo Mundo, donde se encuentran actualmente,

‘La via epistolar ha sido la Gnica forma de
onversar con ellos, Les enviamos un cuestio-

l!ﬂD que han constestado con rupidez, conten-
s de poder comunicarse con los chilenos a
raves de esta publicacion.

EL FOLKLORE NO ES MUSEO

— £Qué aporta la misica folklérica y la andina
en particular al hombre actual, que no pertene-
ve a la comunidad donde surgié esta expresion?

JICusles son los valores que ustedes han querido -

rescatar de la musica y la cultura andinar.
— Le aporta.una herencia cultural, una rique-
1a espiritual, que nos pertenece. Le aporta la
historia, algo de donde seguir creciendo en
busca del futuro, el conocimiento de un pesado
que es presente, El folklora no es un museo, es
algo vivo que va cambiando y aportando al
presente. Es el llamado a descolonizarnos, a
identificarnos, a crecer partiendo de lo que
somos, tomando lo mejor que nos llega para
conformar 1a identidad cultural gue en nuestra
particularidad como pueblo.

“Nosotros rescatamos de la cultura andina
al Hombre en sus contradicciones, sus valores
comunitarios, sus virtudes y defectos, su proble-

N

mdtica actual, su ligazén con la realidad de
nuestro pueblo, del cual forma parte. Vamos a
los pueblos andinos, proyectamos su folklore
tratando de aportar a la problemitica actual;

* mezclando lo andino con lo mapuche, lo chilo-

te, lo latino, la armonia europea y la realidad
que hoy vivimos’’.

<Qué es para ustedes el folklore? ¢(Se puede por
ejemplo hablar de folkfore europeo?

— Pensamos que existe folklore en todas
partes del mundo,

Los pueblos no nacen de la nada, deben su_
presente a los hombres que lo han construido
con su sangre y su trabajo, y que nos han deja-
do experiencias que no podemos dejar de
valorar para seguir adelante. El arte es la

- expresion del hombre; canfa, baila, dibuja,

escribe, trabaja la tierra, conforma costumbres
culturales. La particularidad de estos fendme-
nos (respuestas) en cada época, es lo que para
nosotros constituye el folklore, El arte, como
expresion del hombre que busca reflejar |z rea-
lidad que vive y sus aspiraciones, es lo comdn
de todas las culturas, Lo popular de hoy, aqui
o alla, es decir, lo que logra reflejar a su puablo,
identificarlo e identificarse con él, conformara
el folklore de mafiana"’,

LA EXPERIENCIA DE EUROPA

— {dQué ha significado para ustedes como
conjunto.esta segunda gira por Europa?

— Nos ha ayudado a madurar al enfrentarnos
a un medio distinto, que entramos a medir, a
valorar, a aprerider con exactitud lo que quere-
mos de él en términos profesionales, s decir,
artisticos y economicos. En relacion con el
piblico significd un mayor esfuerzo nuestro
para que el trabajo Ilegue en su real magnitud,
sin perderse en lo exédtico, raro o tipico de
ritmos e instrumentos; responsabilidades dobles
por cuanto representamos una cultura, un
movimiento cultural, un pueblo.

— dCudl es la situacion de los musicos chilenos
exiliados?

— Dificil, esta situacion los hace vivir en dos
mundos: uno que !es esta negado sin tiempo
definido, vy el otro qua se convierte en hostil
cuando lo comparan al | propio. Su condicion de
artistas los obliga a buscar la universalidad, es
decir, mensajes vélidos para todo el mundo.
Esto no s ficil, pues viven en afioranza,

“Los cambios més significativos de la can-
cién chilena en el exilio es su blsqueda de la
universalidad vy sus logros en el terreno de la
poesfa. Es una creacion que no ha perdido
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AQUELARRE

EL CAUTIVO DE TIL TIL
Autor: Patricio Manns

Por unas pupilas claras

que entre muchos sables
viera relucir,

y @sarisa que escondia

no sé que sacratos,

¥ era para mi,

Cuando gitivo sa marché
entre sables de alguacil

ma nublé un presantimiento
al verle partir.

Dican que es Manusl su nombre
¥ que s2 lo llevan

camino a Til Til,

gue @l gobernador no quiere ver
por la cafiada su porte gentil.
Dicen gue en la guerra fue

el mejor v en la ciudad
desiumbraba como el rayo

de Ia libertad.

‘Sdlo sé que ausente estd

qua lo lievan manistado,
gue amarrado a la montura
se lo llevan lejos

da la capital.

Salo sb gue el viento va
juguetsando an sus cabellos
y que el sol brilla en sus ojos
cuando lo conducen

camino a Til Til.

Dican que a#ra como el rayo

cuando galopaba sobre su corcel

y gue &l paso del jinete

todos le decian por nombre Manuwi
Yo no sé si volverd

a verle libre y gentil,

s6lo sé que sonrela

camino a Til Til.

conjuntos

VALPARAISO

Autor : Osvaldo Rodriguez
Arreglo ! Nicolds Eyzaguirre

Yo nao he sabido nunca de su historia
un dia naci alli sencillamente

el viejo puerto vigilé mi infancia

con rostro de fria indifarencia
porque no naci pobre y siempre tuve
un miedo inconcebible a la pobreza.

¥ vino el temporal y la llovizna

con su carga de arena y desperdicio
por ahi pasd la muerte tantas veces

la muerte que enlutd a Valparaiso

v una vez mis el viento camo siempre
limpié la cara de este puerto herido,

Mis suefios vy esta cancién

que hoy surge en Valparaiso
como esperanza que un dia
resurgira en la cubierta

de un barco, de una goleta

de un nifio antiguo que espera.

Pero este puerto amarra como & hambre
no s& puede vivir sin conocarlo

no se puede dejar sin que nos falte

la brea, el viento sur, los volantines

el pescador de jaivas que antristace
nusestro paisaje de la costanera.

Yo no he sabido nunca de su historia
un dia naci alli sancillamante

el visjo puerto vigild mi infancia

con rostro de fria indiferencia
porgqus no naci pobre y siempre tuve
un miedo inconcebible a la pobraza,



CANTIERRA

EL GUILLATUN
Autor: Violgta Parra

Millache esta triste con sl temporal
los trigos se acuestan en ese barrial

los indios resuelven despuds de llorar
hablar con Isidro, con Dios y San Juan.

Camina la Machi parz sl guillatin
chamal y rebozo, trailonque y kultrin
y hasta los enfermeos de su machitin
aumentan las filas de aquel guillatan.

La lluvia que cae y vuelve a caer

los indios la miran sin saber que hacer
se arrancan el pelo,se rompen los pias
porgue las cosachas se van a perdar.

Seé juntan los indios en un corralén

con los instrumentos rompe una cancibn
la Machi repita la palabra sol

y el eco dal campo le sube la voz.

El ray de los cielos muy bien escuchd
ramaonta los vientos para otra region
deshizo las nubes, después se acostd
los indios le cubren con una oracion.

Avrriba esta el cielo brillante de azul
abajo la tribu al son dal kultran

le ofrecen del trigo su primer almud
por boca da un ave llamado avestruz.

Se signte ol perfume de carne y mudai
canelo, naranjo, corteza ‘e quillai
termina la fiesta con el aclarar
guardaron el canta, el baile y el pan.

EL ARADO

- Autor: Victor Jara

Aprieto tirme mi mano

y hundo el arado en |a tiarra,
hgm afios que llevo en ella,
como no estar agotado.

Vuelan mariposas, cantan grillos,
la piel se me pone negra

y el sol brilla, brilla y brilla.

El sudor me hace surcos,

yo hago surcos a la tierra

y sin parar,

Afirmo bien la esperanza

cuando pienso en la otra estrella,
nunca es tarde me dics ella,

la paloma volaré,

Vueslan mariposas, cantan grillos,

la piel s# me pone negra

y el sol brilla, brilla ¥ brilla.

Y en las tardes cuando vuelvo,

en el cielo apareciendo una estralla,
nunca es tarde me dice slla,

la paloma volara, volard, volard,

Como el yugo de apretado
tengo el pufio esperanzado
porque todo cambiara,



CHAMAL

SEGUN EL FAVOR DEL VIENTO

Auror: Violeta Parra

Segln el favor del viento
va navegando el lefiero,
atrds quedaron las rucas
para llegar hasta el puerto;
COITa Sur o corra norte

la barquilla gimiendo,
llorando estoy,

sag(n el favor del viento
me voy, me voy.

Del Norte viene el pellin

que colorea en cubierta,
habrén de venderlo en Castro
aunque la lluvia esté abierta,
o queme al sol de lo alto
como un infierno sin puertas,
llorando estoy,

o la mar esté revuelta

me voy, ma voy.

En un rincdn de la barca
estd hirviendo la tetera,

& un lado pelando papas
las manos de alguna islefia;
serd la madre del indio

la hermana o la compaiiera,
llorando estoy,

navegan lunas enteras

me voy, ma voy,

No es vida la del chilote

no tiene letra ni pleito,
tamangos lleva en sus pies,
milcao y aji en su cuerpo,
pellin para calentarse

del frio de los gobiernos,
llorando estoy,

que le quebranta los huesos
me voy, me voy.

Quisiera morir cantando
dentro de un barco lefiero
y cultivar en sus aguas

un libro mas justiciero

con letras de oro que digan:
no hay patria para el islefio,
llorando estoy,

ni viento pa’ su lefiero

me voy, me voy.

EL TORNADO
{Folkiore tradicional de Chiloé)

No puedo pasar a verte

no puedo, cielito, no

porque se ha llevado el puente
un tornado que pass,

No te impacientes, cielito mio

no te impacientes, pronto estara
la barquilla terminada y con rosas
el rosal.

Los jilgueros no han cantado
su cielo al amanecer

las flores estdn marchitas

la calandria se me fue,

No te impacientes.cielito mio

no te impacientes, pronto estara
la barquilla terminada y con rosas
el rosal.

Estdn haciendo una barca
los muchachos dal lugar
para qua cruce al rio
porque te quiero besar,

No te impacientes, cielito mio

no te impacientes, pronto sstard
|a barquilla terminada y con rosas
el rosal,



ILLAPU

CAMDOMBE PARA JOSE

En un pueblo olvidado no s& por qui

vi su danza de moreno, lo hace mover,

en @l pueblo lo llamaban negro José,
amigo negro José.

Con mucho amor candombea el negro José
tiene el color de Ia noche sobre la piel

es muy feliz candombesando, dichoso &,
amigo negro José.

Pardoname si te digo, negro José

i eres diablo pero amigo, negro José

tu futuro va conmigo, negro José

yo ta digo porque sé.

Con mucho amor las miradas cuando sl bailar
¥ &l tamboril de sus ojos parece hablar

¥ su camisa endiablada quiere soltar,

amigo negro José,

No tienes ninguna pena al parecer

pero las panas te sobran, nagro Josd,

que ti en al baile las dejas, yo s& muy bien,
amigo negro José.

Perdoname si te digo, negro José

fii eres diablo pero amigo, negro José
tu futuro va conmigo, negro José

vo te digo porque sé

amigo negro José,

yo te digo porque sé
Bmigo negro Josd.

BAGUALA INDIA
Letra: Osvalda Torres
Mésica: Antonio Mérquez

Cantan, cantan los senderos, serranitos del amor
cara, cara de cielito, pecho abierto y con dolor,
cara, cara de celito, pecho abierto y con dolor.

Yo soy indio de esta sierra, cuerpo y vida de la tierra
y en los soles del pasado llevo sangre de guerrero

de guerrero de la puna, no me apuren mi sendero
que mi céntaro se quiebra en mis suefios pasajeros,
que mi céntaro se quiebra en mis suefios pasajeros.

Lioro, llore mi quebranto, yo no guiero compasian
grito, grito la profundo y mi grito ya es cancién
grito, grito lo profundo y mi grito ya as cancion.

Yo soy indio de esta sierra, cuerpo y vida de la tierra
y an los soles dal pasado llevo sangre de guarrero

de guerrero de la puna, no me apuren mi sandero
que mi céntaro se quiebra an mis suefios pasajeros,
qgue mi clntaro se quiebra en mis sueiios passjeros,
en mis suefios pasajeros, '

en mis suefios pasajeros.



LOS BLOPS

DEL VOLAR DE LAS PALOMAS

Autor: Juan Pablo Orrego

El dia ya se ha puesto,
la flor que se cerrd
escondiéndome callada
su corazdn de olor.

La tarde ya sa fue,

tus ojos no me miran,
y mi paseo triste

&5 una sternidad,

Yo vengo aqui & cantar

la ceguera de mi ser,

qua 85 una ceguera tan grande
que ni la luz me deja ver,

El cielo se cristaliza,

Ia luna parece rondar,

mil estrellas distintas

que no pratando distinguir.
Mi pequefia mujer calleda
un silencio me dejb,

los emigos desde lejos

mae hablan de su amor.

Yo vengo aquf a cantar

ia pana de mi dolor, )
que es una pena tan chiguita
que ni puedo entender yo.

Ven, que te quiero decir

da a compartir tanto quarer,
Ven, que tenemos los dos
mirar, caller,

tanto que hacer,

Y nos iremos los dos
recogiendo grillos y piedras
de los caminos,

pareg irlos después devolviendo

por otros lejanos derroteros.

Th ya te fuiste,

tG quizds también te irds
recorriendo esas playas,
buscando sin cesar.

Y de tanto ir hurgando
tu corazdn florecerd,

si para ti ese dia llega
serd nuestra felicidad.

Yo vengo aqui a cantar
del volar de las palomas,
que vuelan ciegamente
para un dia anidar,

Ven, que te quiero decir
sobre tu hombro he de llorar.
Ven, que tenemos los dos
mirar, callar,

tanto que hacer.

Y silenciosaments, los ojos ablertos
las vertiontes nos darén de beber,
y quizds as{ lograremos

la pax de un amanecer.

LAS MANANITAS
Autor: Eduardo Gatti

Qué lindas son las sonrisas

que traes tan fresca

por la mafiana,

tus ojos despiden rayos

que me iluminan el cialo entero.

Seré que los pastos verdes han escuchado
tu gran saludo,

serd que en el muro blanco

fij6 sus rayos el sol temprano.

iHuija ayayail , qué lindas son las mafianas,
qué lindas son.

iHuija ayayail, tanta |uz en la ventana
siempre me llama,con las naranjas.

Vaso de leche y tres marraquetes,
silban gorriones,

cantan chicharras,

todo vibrando

con los colores.

Me asombra tanto relieve,

me asombra més estar sostenido

por ol continente entsro

que ya despierta iluminado.

El aire tan transparente,

fluido, mégico, dando vida,

se transforma en viento puro

que muy de a poco despierta al mundo.

|Huija ayayail , qué lindas son las mafianas,
qus lindas son.

iHuija ayayail , tanta luz en la ventana
siampre me llama, con las naranjas.



LA NANA
Autor: Juan Pablo Orrego

Anocha pensé en la Nana

con su mirada da toronjil,

ma hacia pasar las penas

con sus 0jitos, con sus ojitos,
Y pienso gue estd tan lejos
alla en el sur donde estd Chile,
calantando las manitos

“an Sebastidn, pasando el frio.

Noche de plata para mi pueblo
gue espera su libertad,
sangrandole sl alma al viejo,
mujer y nifio, su libertad.

Y yo tan s6lo quisiera verla
anterita agui & mi lado,
sbrazarls hasta morirma

da enamor ado, de enamorado.

¥ yo que estoy tan re‘lejos,
aquian la cumbra dal Ecuador,
me la imegino trotando

por esas calles, por esas calles,
Moviendo su cinturita,

como si fuera sauce nuevo,

sstrenando un bailecito con la Inés,

£u ginturita.

Noche de plata para mi pusblo
que aspera su libertad,
sangrindole el alma al viejo,
mujer y nifio, su libertad.

Y yo tan solo quisiera verla
anterita aquf a mi lado,
abrazarla hasta morirme

de enamorado, de enamorado.

ORTIGA

CREDO

Letra : Esteban Gumucio
Musica: Alejandro Guarelfo

Creo que detras de la bruma
el sol espera.

Creo que en esta noche oscura
duarman estrellas.

Creo en los ocultos volcanes
sin ver sus fuegos.

Creo que esta nave perdida
llega a su puerto,

No me robaran la esperanza
no me la romperan,

no me ta romperdn,

Van a cantarla conmigo
vengan a cantar,

vangan a cantar,

Crao #n 8l hombre razonable

y no-en la fuerza.

Pienso que la paz es simiante
bajo la tierra.

Creo en la nohleza del hombre
y de Dios padre

y @n la voluntad de los hombres
que sa lavanta,

No me robarén la esperanza
no ma la romperan,

no me la rempraran,

Y el érbol que me han herido
pronto renacerd,

pronto renacera.

MOCITO QUE VAS
REMANDO
Autor: Rolanda Alarcon

Mocito que vas remando
en tu lancha engalanada
atrdcate para el muelle

que quiero ver a mi amada.
Siate dias qua ma espera
aquella praciosa flor

gl canal gue no lo cruzaba
por causa de un ventarron

Rema rapido mocito

no vengas a damorar

qua llegando yo & Dalcahue
alld me voy a casar.

{Qué cara tendrd al curita
con su Iglesia propard?

La cara de' las cantoras

con auitarras alinadas.

Y ol acordedn ds don Pedro
qua tocs de maravilla
periconas, resfalosas
parablenes y sirillas,

Quedd todo preparado

un curanto para un ray.
Mocito no te apuraste
empleza el viento otra vez.

Mocito que vas remando

&n la mitad dal canal

nos pillo la ventolera

ya no valveramos mas.
Pobrecita novia mia

quedd vestida de flor

miantras yo duermo en el agua
mi parabién no escuch6.
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SANTIAGO DEL NUEVO EXTREMO

SIMPLEMENTE
Autor: Luis Le-Bert

i
La verdad
es que no quiero mantener mi cuerpo atado
alos diasy a los hombre qua me vieron derrotado.
Simplamente
y con lasoltura suficiente
perderie el miedo a todos
y a los que son diferentes.

Despacito
lo que tengo gque decir es delicado
y en verdad me duele mas a mi que al que yo acuso.

Enderézate
y préstale atencion a lo que digo
porgue yo estoy cantando por la voz de mis amigos.

Simplemente que estas cosas
son de todo el que las sienta
y &s mi voz Ia que las dice
mas es de todos lo conciencia.

Simplemente las verdaderas
sa van haciando una sola

y as valiente quien lasdice
mas valiente en estas horas.

1l
Si pudiera
axplicar todo aquello que me inquiata
y antre todos construir nuevamante esta historia.

Faltarian

més palabras, sobrarian sentimientos
venga shora el gran abrazo

para todos los que quiero.

Terminemos
parecé qué ya todos comprendieron
¥ no gquiero por mas tiempo detener sus pensamientos.

Sin temoras
diga cada uno su inquietud
demos el safto al amor de la mano de tu compafiera,

Simplemente que estas cosas
son de todo el que las sienta
y es mivoz la que las dice
mids es de todos la conciencia.

Simplementa les vardaderas
sé van haciendo una sola

y es valiente quien las dice
mils valiente en estas horas.

A Mi CIUDAD
Autor: Lujs Le-Bert

Quién me ayudaria

a desarmar tu historia antigua
y a pedazos

volverts a conquistar.

Una ciudad quiero tenar

para todos construida

y que alimente

a quien la quiere habitar,

Santiago, no has querido ser &l cerro
y ti nunca has conocido el mar,
Cdmo serdn ahora tus calles

si te robaron tus noches.

En mi ciudad murié un dia

al sol de primavera

a8 mi ventana me fueran a avisar:

Anda, toma tu guitarra,

tu voz seré de todos

los que un dia tuvieron algo que contar.

Golpearé mil puartas
preguntando por tus diss,
si respondan

aprenderé a cantar.
Recorreramos tu alegria
desde &l carro a tus majillas
y da ahi saldrd

un beso a mi ciudad.

Santiago, quiero verte enamarado

y a tu habitante mostrarte sin temor,
En tus calles sentirés mi paso firme
y sabré de quien respira a mi lado.

En mi ciudad murié un dia

el sol de primavera,

8 mi ventana me fuaron a avisar:

Anda toma tu guitarra,

tu voz serd de todos

los que un dia tuvieron algo que contar,

Canta,

85 mejor si vienes,

tu voz hacs falta,

quiero verte en mi ciudac.



SON DE ESTA VEREDA
Autor: Luis Le-Bert

Tralga su argumento
y siéntelo en la silla
que estd al frente

de su susfio preferido.

¥ asi, desnudo de ropaje

no pratenda que esie viaje

sea mas largo

que el gue pueda ser su olvido.

Porque todas las pisadas

que usted tierno caballero

ha dejado ensangrentando los pasillos
cobraran su propia cuanta

pero usted no seé sorprenda

si al cantarle yo me cobro un adalanto.

Ese que no canta desde esta verada

5i_ nNo canta contigo es porgue cania contra ti
porque va no es hora de creer en su silencio
€l que calla hoy en dia no merecs la dlegria
ni con todos compartir el universo,

Y vacle sus bolsillos

de mentiras ¥y tormentos
yo le acuso

tango al sol como testigo
y traigame su pena

bien envuelta y con carifio
eén una de esas

se arrepiente y yo me rio.

Y es que usted ain no entiende
que mis cosas son motivo

y las suyas lo separan del camino.
En el mamento de la historia

yo soy de aqui ¥ usted de allé

si no lo piensa asi cada dia se lo haremos saber.

Ese que no canta desde esta vereda -
si no canta contigo &s porque canta contra ti
porque ya no es hora de creer en su silencio
el que calla hoy en dia no merece la zlegria

ni con todos compartir 8l universo.

LOS ZUNCHOS

SOBRE LA CULTURA

Yo quiarn que s mi me expliquan
eso que Haman cultura

pués dicen que soy inculto

mas redondo que una hallulla
porgue no 5é distinguir

una opera de una cumbia.

Me dicen gue soy inculto

¥ yo no tango la culpa.

Vivo en una poblacian
donde para entretenarse
uno se va a la eantina
para chupar y cocarse.
A lo lejos llega un circo
de carpa con mil roturas
en donde la sensacion
es una mujer barbuda,

¥ vo quiero que me expliquen
eso que llaman cultura

Zsord ir a la cantina,

sard la mujer barbuda?

¥ Yo quigro que me expliquen
eso que Haman cultura,

El otro dia un perico pituco

me habla de Bach, de Mozart y sinfonias
yo no le entendia na’

¥ se me anduve enojando

cuando le pregunté yo

por cual equipo jugaba

un tal Beethoven que me nombré.
Y vo quiero que me expliquen

lo de Ia misica seria

si escho en la Colo - Colo

cumbias picantes y glienas

¥ yo quiero que me expliquen

lo de |a musica seria.

Lograron entusissmarme
con eso de la cultura

y me fui a la iibreria

B comprar literatura

mas no me alcanzo la plata
ni para el IVA pagar
tampoco para un concierto
que habia en el Municipal.

Ya no quiero que me expliquen
@50 que llaman cuhtura

ser culto resulta caro

&30 s lo que yo me digo.

La cultura para todos

esa es /a3 papa mi amigo.
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DIOSCORO ROJAS

PUERTO ESPERANZA

Cuando el viento salado
sople a nuestro favor

¥ por tus escaleras

no camine el dolor,
cuando tus ascensores
se dejen de llorar

por los que un dia zarparon
con ansias de olvidar,
Cuando tu cerro Alegre
comience a sonreir

y agite su pafiuelo

al marino feliz

que regresa a su patria
tras largo naveger,

entre lagrima y beso
entonaré este vals.

Valparaiso etemo,
puerto de mis amores,
prandido a tus balconas
un dia pude ver

camo un éngel borracho
tus calles dibujé

vy tu noche de luces

un mago la inventd,

Valparaiso dale

no mi’scou tu alegria
y ensefiancs un dia
tu ingenua libertad,
no le vendas a nadie
tu sol del mes de abril
y danos tu locura

de amor

para vivir,

compositores

DOMINGO

Las ganas de llamarme Domingo que tengo
me hacen aln seguir tras la luz.

Las ganas da llamarme Domingo que tengo
me hacen vivir la luz.

Estas ganas de llamarme Domingo que tengo
de saber que el mafiana es mas digno

de sentir que el futuro es de todos

de saber que mafiana es Domingo con sol
con organillos y cancién

con tu sonrisa en nuestro hogar

con tus hijos, nuestro suefio y nuestro pan.

Es tiempo de llamarse Domingo
sabemos que mafiana es Domingo
que tt y yo nos lismamos Domingo.
Estas ganas de llamarnos Domingo
nos hacen vivir la luz.



EDUARDO PERALTA

CANCION DE NAVIDAD

Navidad, navidad.

A escander la realidad.
Guédrdals an n'gin holsillo
por pieded,

gue hoy In vida tiene un brilla
de bondad.

Hay un pino navidefio
en ¢l medio de la plaza,

¥ mis de un nifio pequefio
= datiens y lora un susfio
cuando junto al érbol pasa.
Hay un ping navidefio,
hay un pino navidefio

en el medio de la plaza.

Hay un viejito pascuero
con alma de nifio chico
qua en &l asiento trasaro
da la micro Matadaro

va cantando un villangico,
Hay un viejito pascuero,
hay un viejito pascuero
con alma de nifo chico.

Hay una vitrina hermosa
con juguetas made in LSA
y a su lado hay una poza

y una paqueiia andrajosa
s8 mira en las dos confusa.
Hay una vitrina hermosa,
hay una vitrina hermosa
con jugustes /made in USA,

Y hay sonrisas y aguinaldos
que son como suaves brisas;
para los pobres hay saldos
v afalta de sopas. . . caldos
de aguinaldos y sonrisas.

Hay un safior que ha buscado
4 su peor enamigo, I

y le ha dicho entusiasmado:
“Esta noche, desgraciado
venta a marendar conmigo”’.

Navidad, navidad.

A esconder [a realidad.
Guérdala en algin bolsilio
por piedad,

que hoy la vida tiena un brillo
de bondad,

JUAN GONZALEZ

Por las calles més chicas de la vida
y por sus avenidas principales,
entrando de mafiana a la oficina

o coligando en los busas estatales. . .
Vendiendo bagatelas en la plaza
para embauecar @ mfseros mortales,
siempra veo tu cara, sismpra pasas,
Juan Gonazdlez. . .

{Cudnto vales, Jusn Gonzdlez?
Vales mas qua los ministros

v los gordos industriales,

vales mas que los obispos

¥ alin mis qus los cardanalss,
Juan Gonzdlez,

y no a@ntiendes lo que vales. . .

Y siampre astés gritando en el astadio
por la eterna cuestion de los penales,
o con las miambros da tu sindicato
charlando sobre asuntos laborales. |, .
O mirando risuefio s la mujer

cuando la cambia al nifio los pafiales
o buscando una pieza de alguiler

para las crudas nochaes invernales. . .

{Cuénto vales, Juan Gonzélez?
Vales mis quae los juristas

que hablan en los tribunales

y que los alealdes, duaiios

de fueros municipales,

Juan Gonzalez,

vy no entiendes lo que vales. . .

Sin discursos ni huecas oratorias

me convencen tu rostro ¥ tus modales
de que la vida es digna de vivirse
porque todos los hombres son iguales.
Eres un gran fikhsofo, mi amigo,

ya que ta no dessas pedestales,

ni dormir en las pdginas de un libro

ni glorias ni prastigios tarrenales.

{Cudnto vales, Juan Gonzélez?
Vales mds que esos saflores
qua fnauguran hospitales,
vales mds que presidentes

y reyes y generales,

Juan Gonazilez,

y no entiendes lo que vales, , .
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EDUARDO YARNEZ

TIEMPO FECUNDO

Todo se iréd

pero siempre se queda
la sensacion

de volver a empezar.
Caomo impedir

el correr de las olas

para saber

si cambioel parecer.
Siempre se hara

lo que habria de hacerse
salvo que

no se haya sido puntual .

¢Quién es culpable de los susiios
que no aprendieron a volar?

&Y quién responde de las manos
que no pudieron acentar?
4Quién pagarad?

Este vivir

tiene bosques y tieics

un nubarrén no nos puede asustar,
Ha de llover

se estremece la tierra

pero podra su raiz empuiiar,

{Quién es culpable de los suefios
que no aprendieron a volar?

LY quién responde de las manos
que no pudieron aceptar?
£Quién pagara?

TU CANTAR

Si w voz se quiere derramar
y buscar desnudo su fervor.

Si tu ser estd lleno de amor

¥ quieres en su honar

armar una cancion.

Tu cantar el viento llevard

alguna vez podremos todos escuchar
a tu cantar que el viento llevara
alguna vez podremos todos escuchar.

Si al mirar los arboles nacer,

si al morir la tarde bajo el mar
comprendieras cuanto hasde caminar
desde ti hacia la humanidad.

Si no crees que puedes antregar
un paqueno dulzor a los demas
0 una lagrima hecha corazon
deberas amarte un poco mas.

Tu cantar el viento lievara
alguna vez podremos todos ascuchar

A tu cantar que el viento llevara

alguna vez podremos tados escuchar,



FERNANDO UBIERGO

AGOSTO 21

Sa ocultaba en los pilares
de los viejos pasadizos
para esconder al hijo

que pronto le iba a llegar
fue dificil esconder

en un pobre delantal

los tres meses de mds.

Y salia del colegio,

con un siete en la libreta
v en el vientre una cometa
que pronto querra volar

y se iba a caminar

y se iba a preguntar

por las calles sin final,

Y se fue a donde un cura

quien le dijo era pecado

y muy pronto un abogado

le hablé de lo legal

y fue &l protesor de ciancias
quien le hablé de la inconciencia
de la juventud actual,

de la juventud actual,

Los que juzgan no han sentido
el amaor, &l dolor,

y en el vientre unos latidos

y se enredan en prejuicios

y el amor se quedd

en unos cuantos latidos.

Y sobraron los consejos
que le hablaban de pastillas
de una vieja mujercilla

que el trabajo lo hace bien
no falto la buena amiga

esa amiga entre comillas
que le dio la direccién,

Y salié desde el colegio

en una fria mafana

cuando la vieja campana

aun no daba su talin

mientras el profesor de ciencias
hablaba de la inconciencia

de la juventud actual.

Cuando agosto era 21

la encontraron boca arriba
con la mirada perdida

Y su viejo delantal

y en el bolso dal colegio
dibujado un corazén

que decia td y vo,

que decia td y yo.

Los que juzgan no han sentido
el amor, el dolor,

y en el vientre unos latidos

y se enredan en prejuicios

y el amor se quedo

en unos cuantos latidos,

UN CAFE PARA PLATON

Un dia da octubre

a clase no llegd

habia dejado la Universidad
como un pitillo a medio termina
su carrera se quedo.

Siempre pedia un café para Plat
y unas monedas para locomocio
no tenis nada

y valia mds que yo

porque él todo lo dio.

Dime amigo en qué lugar

dal mundo te hallards

tomando un café junto a Platén
Yo sé bien que ti estaras
hablando de Ia paz, de la paz.
Tu siempre dijiste que,

la paz se escapa por entre los de
de la humanidad

si los pretendes juntar

son tantas manos que

no alcanzarés.

La clase continuaba en el café
afuera el mundo

giraba al revés

era la loca aventura de la fe
por cambiar, ir al revés,

Un dia de octubre

a clases no liegh

un dia de octubre

un café que se enfrié

hoy nadie pide un café para Plat:
porque él s8 marché.



FLORCITA MOTUDA

CACHITOS PARA LOS CIELOS

Cuerpito moreno

ojitos cilantro

boquita naranja

mucha sed de amoras muda.
Risa de colora

tostada y totara

cholita y tetera

mi amantra, mi amor desnuda,

Cachitos para los cielos
‘acarcatd,

son pélidos tus amores
atravatéd,

Cachitos para los cielos
Acercata,

son pilidos tus amores
atrovaté,

Pan tus manos desvestidas
an sus grimaveras,

can L. manos bandacidas
vayan a acostarsi, 08, ef,

Cuarpitp morano

ojitas cilantro

boquita naranja

mucha sed de amores muda.
Ris da colora

tostada vy totora

cholita ¥ tetera

mi amantra, mi amor desnuda.

Cachitos para los ci¢los
ncarcald,

son palidos tus amoras
atrevold,

Cachitos para los clelos
scarcats,

san pdalidos tus amores
atravelf,

Pon tus manos desvestidas
on sus primaveras,

con las manos bendscidas
vayan a acostarss, ed, ed,
L0k esperan puds?
.o Y qué esperan?

Pon tus manos desvestidas
£n sus primaveras,

con las manos bendecidas
vaysn a acostarsa) eé, sé.
.. D% todas maneras!

.. £Qué asperan pués?

Pon tus manos bendecidas
an sus primaveras,

con las manos bendacidas
vayan a acostarsé, eé, eé.

GENTE

Te miro,

genta,

Te respiro,

genta,

Te acerco mis manasy te siento

ganta.

Da un lugar distante me acerco consciente
con mi sér candents te abrazo y te tomo
desnuda, naciente,

vibrante, consclents.

Delirio,

gente.

Tu aventura,

gente.

Respira, Tranca tu alegria,

gente,

Es por eso qle a vecas me gusta integrarts
& vivir tu vida de anénima gente

falices, llorando,

formando 1z gente.

Te miro,

pente —te vualhvo @ mirar.

Ta respiro,

pente —te vuelvo a mirar,

Te acerco mis manos y te sianto

gente,

Es por aso que a vaces me gusta integrarte
@ vivir tu vida de endnima gente

falices, llorando,

formande la gents.

Tus ojos,

as qua llenan los espacios,
gente.

Te obsarvan,

gente,

def espacio,

del futuro,

gente.



JUAN LARLUS PN

LAS MONTANAS PERDIDAS

Y se ocultd
cOMO uUna nave
que & su puerto
no llegara,

ay, dénde estard.

Trasluciréd

todo su gesto
una espesa herida
de mar,

ay, dénde estara.

Nunca,

como espejos opacos
que matan la esperanza
no puede sofiar

con sus montafias,
todo quedo atrds,
nunca serd igual,

tan lajos.

Como una nube
desvanecida

que ya nada
puade regar,

ay, dénde estara.

Se apagaréd despacio
como una nube muriendo
que ss pierds

en la inmensidad,

ay, donde estard.

Nunca,

cOMOo espejos opacos
que matan la esperanza
no pueden sofiar

con sus montafias,
todo quedd atrés,
nunca serd igual,

tan lejos.

Se apagara despacio
como una nube muriendo.

Se apagara despacio

como una nube muriendo.

EN EL SUR

Cantan los rios
su danza morena en el sur

y por los bosques
se cuela una lluvia de luz.

En |a espesura

ya se adivina

que ha terminado
cOmo un suspiro
toda la calma

de pies desnudos.

Agua de llanto
cubren los rios.

Corrian como centellas
por los maizales si,

por los maizales

hacia la muerte si,

de capa nagra si,

de capa negra

Y en sus hermanos prende
fuego sagrado si,

fuego sagrado

cayeron por todas partes
frentes altivas si,

frentes altivas.

Quién tuviera
la esperanza

pa’ plantarla aqui en la tierra.



NANO ACEVEDO

ESTUDIANDO EL INVIERNO

Sefiora Maria, yo quiero decirla

qgua tengo una pena viajando muy dentro
que usted resucita, esos delantales

pa’ marzo el chiquillo estudiando el invierno
yo sé que la he viste

poniendo el rayito de sol en la' mesa

y para la angustia, y para la angustia

dal equivocado, la negra carveza.

Sefiora Maria

santada an la puerta, de todos los dias
tejiendo claveles

para 8sos vecinos de los desayunos

y los corazones repartidos siempre.

Sefora Maria

Yo sé que no antiendo

el por qué do su tiempo, con esos roperos
con esos roperos, Hlenos de guitarras

¥ la gente en silancio.

Sefiora Maris
rezando el rosario, estrujando el salario
sirviendo de guia.

Sefiora Mar fa

aquel del andamio, ase del establo

son nuestra familia;

parientes de boca, de la piel temblando

de sal y agonia,

también los cantores, también los cantores
no somos extranos a la fantasia,

Sefiora Maria

cociendo la luna con ajos ingenuos

no vuelve el chiquille

y &l loco en la esquina

traduce su noche tan lacre y tan noble
al Dios de los nifios.

Sefiora Mar(a

mi cuento es eterno, no tiene apellidos
como esos comatas, cOMOo @sos cometas
que por ser da todos son siempre infinitos.

ODA A MI GUITARRA

Hambrs orfa tus Sollusios/dossnarariss

aves rapidas de ciegas geometrias

amborrachads un dia te recuerdo

en los brazos de cualquiera colombina o romancera,

Tu mi guitarra, la que nunca esté conforme con nada,

Retratista de locura o esperanza

ha quebrado tus costillas la mahiana

y de lagrimas barnizada estd tu alma

eres vehiculo de amor,sexo palpitando al sol.

TG mi guitarra, la que nunca esta conforme con nada,

Cuantos viven peregrinando en tus alas

das el pan, quizéas i vino,por ti hen crecido mis hijos

aras tibhia compafigra irremediable

acerada camo un sable y tan tierna como besos
Jcolegiales.

T{ mi guitarra, fa que nunca estd conforme con nada.

El oficio d& cantor es imposible

sin tu cordaje de lluvia, sin tu redonda hermosura

v s mudas has quadado,no te duermas v

solran manos para darte primaveras.

Ti'mi guitarra, la'que nunca esta conforme con nada.



NELSON SCHWENKE

EL VIAJE

Sefiores, denme permiso

pa’ decirles que no creo

lo que dicen las noticies,

lo que cuentan en los diarios,
lo que entisndo por miseria,
lo que dige por justicia,

lo que entiendo por cantante,
lo que digo a cada instante,
lo que dejo en el pasado,

las historias que he contado
o algin odio arrepentido.

Para que ustedes no esperen
gue mi canto tenga risa,
para que mi vida entera

les quede al descubierto,
para que sspan que miento
como lo hacen los poatas
que por amarsa a si mismos
su vida es un gran concierto,
déjenme decirles esto

que me aprieta la camisa
cuando me escondo por dentro.

Y si alguno quiere risa

tiena que volver la vista,

ir mirando las vitrinas

que adoman las poblaciones
o mirar hacia la calle

donde juegan esos nifios

a padir monedas de hambre,
aspirando pegamento

pa’ calmar tanto tormento
que les da la economia,
cinrto que da risa.

Pero yo creo que saben
donda dusrman ssos nifios
congelados en el frio,
tendidos al pavimento,
colgando de las comisas,
comiéndose a la justicia,
para darle tiempo al diario
que se ocupe del deporte
para distraer la ments,
para desviar la vista

de este viaje

por nuestra histaria,

por los conceptos,

por el paisaje.

MI CANTO

Cuando aprendi que el horizonts
desarrolia olas de cera
convertido en cuervo viejo

mi cuerpo se hizo al mar

y conoci las esperanzas

que mantienen a los hombres
que en todas las alboradas
comienzan a trabajar.

Mi canto se hizo estrella,

sa hizo arena

y roca en el mar

para que el hombre de mi pueblo
de nuevo vuelva a cantar.

Paro entendi que ya la genta

no vive de la esperanza,

ya no vive dal canto,

solo vive del comer,

que ya no aprietan bien sus manos
cuando quieren ser sinceros,

que la tierra solo sirve

pa’ volverla a cosechar

LY en qué.quedo |a possia,
en qué quedo la libertad,
an donde esta el aprendizaje
de amar sin esparar?



OSVALDO TORRES

POR TI, AMIGO, HERMANO

Porque hicieron de tus manos
una pala v un arado,

porguse hacen de tu nombre
un oficio mal pagado,

porque eres un silencio

miés antiguo que el olvido

voy 2 cizzangrar mi canto

en la vaz de los dolidos,

Porgue nacesen |z fabrica
en al rizl y an &l martillo,
porgque mudo y vagabundo
corretea tu chiquillo,
porgue siempra estuviste
en el verso de la Parra

voy a desgarrar el grito

en al vientre de guitarras.

Por ti

hacador da los caminos
por i

surailo, tambijén nortino
por ti

que tienes el futuro
por ti

entre los puiios duros
por ti

me pinto las maflanas
por ti

nacen primaveras
amigo obrero, hermano.

Porgue naces en la fibrics
en el rial y al martillo,
porgue mudo ¥ vagabundo
corratea tu chiquillo,
porque siempre estuviste
en &l varso de la Parra

voy a desgarrar mi canto
en el vientre de guitarras.

MI RUMBO

Yo me quedo donde estoy de pie

sov &l vienta, sov Ia fuz da amor

soy el faro gua enclavado en alta mar
no se apaga puas comprende que es vital
para llegar donde yo voy.

Es muy simple y agqul astoy da pie
y la niebla gue me abruma es

solo agua consumida en sl calor

de los pechos que se acercan a saber
por donde voy, donde astara,

Y me voy hacia la tierra de la luz

donde estén los que presentas ya no 8stan
#l ambrion donde florece [a unidad

sobre un lomo perfumado de sudor

para mostrar su libertad

para entregar su libartad,

‘Yo me guedo donda astoy ds pie
y 'ma yoy haclala tierra de la luz
donde astan o3 qus presentis ya no Bsian.



PEDRO YANEZ

EL CANTO DEL HOMBRE

El canto nacididel hombre
nacid con el pensamiento
primer padre de la historia
fue madurando en el tiempo.

Los hombres cruzaron valles
fueron trazando senderos
traspasaron las montafas
y #l canto anduvo con ellos.

Tomé el color del paisaje
con el drbol fue creciendo
tomé el murmullo del rio
y se alejé con el viento.

Liegé & todos los rincones

con su mensaje sincero

distinto en cada regibn

y &l mismo en todos los puablos,

El canto nacié del hombre
nacid  con ol pensamiento
primer padre de la historia
fue madurando en el tiempo.

Nedie pretenda cambiar lo

ni estancarlo mucho menos

que el canto cambia en el hombre
con la cultura y el tiempo.

Lo que no cambid en la vida

53 olvida y so va perdiendo |

si el hombre busca a los hombres
al canto ha de ser eterno.

En el alba es alegria

y ol atardecer lamento

a vaces es la esperanza

y otras vecas un recuerdo .

Mas nunca serd falsario

que lo ha de borrar el tiempo
puede morir un cantor

y el canto sigue latiendo.

El canto naci6 del hombre
nacié con &l pansamiento
primer padre de la historia
fue rnulur!ndo en ol tiempo .

El canto nacid del hombre
nacid con el pansamiento.

EN LA ESCUELA ME ENSENARON

En la escuala me ensafiaron
en la escuela me ensefiaron
que somaos seres humanos
¥y todos somos hermanos
muy bien me lo recalcaron.
Pero hay quienes olvidaron
que lo humano as racional
distinto del animal

Jpor su gran inteligencia
también tiene conciencia
para ser hombre cabal.

Para ser hombre cabal

hay que usar el pensamiento
también el entendimiento
en pra de la humanidad
buscar la felicidad

con que los pueblos sofiaron
y les digo por lo claro

que tiene qua ser pa’ todos.

No puede ser de otro moedo
en la escuela me anseflaron.
Siento desesperacion
siento desssperacidn

tan solo de cantemplar

al que no quiere pensar

ni cultivar su razén

¥ nunca da su opinidn
porque es poco su saber
tampoco quiera aprender
que eso requiers trabajo
pierde su tiempo a destajo
sin desarrolisr su ser.

Sin desarrollar su ser

uno nunca serd libre
porque resuita imposible
opinar sin entender
tampoco puede saber

lo que pasa en su nacién
s triste su condicion

de hacer la voluntad ajena.

De verlo no siento pena
siento desesperacion

Me despido finalmente
me despido finalmente

y agradezco la atencibn
he deja’c mi opinién

da aste problema latents
ojalé entre los presentes
alguien se sienta aludi'o
ofenderlo no he queri'o
sblo quise sefialar

que la vida no es pa andar
en las penumbras sumi‘o.

En.las penumbras sumi‘o

el hombre es sdlo una carga
romper la cadena amarga .
muchos hemos conseguido

Y estamos comprometidos
en la realidad presente
buscando en forma conciente
el bien de la humanidad,

Y en nombre de Ia vardad
mé despido finalmente.
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HUGC MORAGA

ROMANCE EN TANGO

Una sefioritay yo
jugamaos con el amor
sentado en un sillon
que atardecia.

Pero ella no quiso ser
an @l juego mi mujer,
me di cuenta tiritando
que no entendia.
Bailaba a los dieciséis

el tango de Lucifer,

era la primera vez

que andaban en mis sentimisntos
unos sentimientos
lienos de secretos
balbuceantes, generosos
paro mios, mios.

Al final la convenci

que no era un juego vivir
y decidimos continuar
améandonaos en serio,
aquella tarde especial
aunque estaba todo igual
la vida nos revelaba

un nuevo misterio,

Lo prohibido nos lleve
2 conocamos th y yo,
pasaron ahos despugs
los chicos ya suman tres
y ese tango suena,

ruge par mis venas,

es que siempre sefiorita
tu vida me excita.

TITA PARRA

CANCION GENTIL

Me olvidaria de amanecer

si le cantara sismpre a la noche,
me parderia entre las ramas

sl confundiera ciudad con bosque.

Cambio estos versos de amanecer,
amaneciendo cambio la noche

y corto &l hilo de la tonada

si sa perdiera mi amor en & mar.

Me olvidaria de los zapatos

si le cantara siempre a la rueda,

me confundiera en una tristeza

si en la impaciancia yo me perdiera.

Cambio estos versos por los zapatos,
cambio zapatoes por volantines

y le doy hilo a cierta tristeza,

eambio otra rueda por la impaciencia



JOSE LUIS RAMACCIOTTI

HOMBRE VERDADERO
Intérprete: Ceciiia Echefiique

Yo no sé que esti pasando
parece quigren cambiarme
ese hombre que llevo dentro
Yy que vive en cada gente.

Yo no sé si yo no escucho

o si 85 él quien habla menos
o que siempre fue su canto
hoy siento que es mi llanto.

El hombre que yo conozco
no es de espuma y vanidades
siempra s libra y verdadero
son sus ojos diferentes.

Cuando llama #8 un susurro
cuando calla una tormenta
una brasa cuando ama
cuando siante es un torrente,

Eres Jesiis el carpintaro

de alegria y quebrantos

de pobres y afligisos

da mi canto y del de tantos.

Jostis, amor, padre, ternura
Dios del pan, Dios del madéro
Sefior de la esparanza

eres el hombre que yo espera.

£l otro, el qua quieren imponerme
e de pledras y mentiras

s6lo compra, suma y vende

s do hislo y amarguras.

Yo no quisro parecerme

& aso que llaman el hombre

&l hombre es uno y desde siempre
en él ereo y quiero verle.

Eres Jesis el Carpintero

di alegrias y quebrantos

de pobres y afligidos

‘de mi canto y del de tantos,

Jesis, amor, padre, termura
Dios del pan, Dios del madero
‘Sefior de la esperanza

eres ¢l hombre que yo espero.

Padre, amigo, harmano bueno
de alegriss y quebrantos

do pobres vy afligidos

de mi canto y del de tantos,

Joslis, amor, padre, ternura,
Dios del pan, Dios del madero
Sefior de la esperanza

eres el hombre verdadero.

PATRICIO LIBERONA

CUANDO CRUZAS LAPUERTA

Cusndo cruzas la puerta

vienen siempre,abrazados a tu camisa

los rumores da la calle. . . cuando llegas.

Cao al fin, el segundo que derrama todo el vaso de la ausencia
. « « cunndo |fegas.

Comuo si caminara hasta el umbral, una sléstrica campana
toda llena de luciérnagas

flamsando en tu camisa y en tu pisl.

Eres, como si Hegara una carta con samillas. . . cuando llegas.
Como si alguien me prestara una paloma

Y ya nunca mas volviera a recogeria.

Entra el mundo. . . cuando cruzas el umbral.
Tus bolsillos van repletos de ciudad.

Y traspasas an mi pieza, toda tu flecha morena
++« delas cinco hasta las diez,

{Como es que cabe la histocia en |a piel?
Cruzas con tu risa. . . y la calle,

convierte en estatuas saladas la vida:

la risa del malo. . . la pena del bueno.
{Comao puede caber tanto sol en tu pial,
tanta luvia de ayer. . . Itama lluvia de ayer!
«+ . de las cinco a las diez?

Sumergido en la Huvia

« . « prisionero de los rios verticales

que derraman sus cristales. . . on la calle.

Cuando cruza la puerta

su paisaje rogresando de la lluvia, me comenta:

que el invierno se ha tomado la cludad

y en los vidrios ampafiados, dos mil nifios dibujaron
una casa con un sol :

¢ oo PATE jugar.

Mientras voces vegetales, planifican sumergidas en s terra
la cancion de la futura primavera

. » . cusndo llegas con la lluvia, hasta mi puerta,
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ANIEL CAMPOS

J,CRISTO

Mo un ave nocturna

y volando, voy volando.
imo un Cristo desnudo
y llorando.

wsde arriba diviso
ciudad arrodillada,

sde abajo suplican

i miradas.

3 no puedo entender

& no pusdo nacer,

ngo stadas

i manos y las piernas.

tuwiera una flor

|cada ojo, &n cada ojo
mblarka mi risa

ir @N0jos.

tuviera mas dedos

i1a mente de mi frente
irtaria los dedos

1la gente.

1 no puedo entender
1 no puedo nacer

1@ se la puede hacer
mite carino de mas
1o 5@ ma va

n una herida,

5@ se vuelve a quejar
que vuelve a gritar
1e le apagan la vida.

omo un ave nocturng

»w volando, voy volando.

omo los ojos tuyos
w llorando.

omo un cuadro que cuslga

% esta casa, de esta casa

ymo un ciego caminando

ita plaza.

o no puesdo entender
e no puedo nacer
lamente me gueda

| esperanza.

En un saco de hierro

vay cantando, voy cantando
bajo un eislo desierto

voy gritando.

A mi paso se hunde

la ciudad acorralada,

en mis alas la luz
amartelada.

Como tin ave nocturna
voy volando, voy volando.
Comao llora tu pelo

voy iHorando. \

En el cielo diviso

una paloma, una paloma,
an el suslo un sonido

Ia desploma.

Yo no puedo entander
que no puedo nacer
hay algo que ma lleva
a las tiniablas.

Si yo fuera calor

de un solo dia, de un solo dia
volaria sobre la geografia.

Si yo fuera un cahon
desconocido o conocido
miraria hacia Dios

v su destino.

ERNESTO GONZALEZ

AMIGA

Amiga,tengo un secrato

que trae amor en las alas

un reldmpago furioso

que me acerca a la esperanza.
Un tono claro de nifia

en una mirada calma

un retrato de mis suafios

una firmeza en las ansias.

Amiga,tange un secreto
una cancion que te nombro
un litoral de palabras
delimitado en mi boca

una veta de ternura

que por tus 0jos se asoma
und que en silenci
cuando estoy lejos te toca.

Amiga,tengo un secreto
que me corroe las ganas
una historia de derrumbes
de asesinos y batallas

una patria de aire herido
de bandera ensangrentada
una guitarra en las manos
y un fusil tras la espaldas.

Amiga,tengo un satrato

que me vuslve sordo v ciego
que ds pronto entra en la niebla
desanuda su esqueleto

es el 2ol del pan y el trigo

que no alumbra algunos techo$
que no golpea las puartas

donde el hambre es tajo abierto.

Amiga,tengo un secreto

que me traa tus dos pechos

un temporal en |a sangre

que va corazdn adentra

y arriba una noche larga

que me apretufa el silancio
gue me devuelve el pasado
temblando entra mis recuerdos

Amiga tengo un secrato
como ancha primavera

que mae puebla la guitarra
madre, hermana 'y compaiiera
un pensamiento fecundo

gue en tu recuerdo sa adentra
una voz que funde voces

que enjuga ligrimas negras.

Amiga,tengo un secrato.



TERRACOL

CALIDAD DE VIDA Y UN NUEVO
CONCEPTO EN DECORACION

OFRECE:

DECORAR SU BALCON, TE-
RRAZA, LUGAR DE TRABAJO
Y OTROS AMBIENTES CON
PLANTAS, FLORES, TELAS,
ILUMINACION, MUEBLES Y

OBJETOS  ESPECIALMENTE
DISENADOS Y FABRICADOS -
PARA UD.

Providencia 2594 Local 003
Edificio Pirdmide Del Sol

[ Telef. 484125

® FESTIVALES

e CONFERENCIAS
e CONJUNTOS

® GRABACIONES

musica
para fiestas

jLldmenos!

Alberto Pérez P.
Vicente Pérez P.

Fonos: 471365 - 462242

— ]

ol calor de un kafes. . .
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CINE ARTE
POESIA

o simplamente para conversar
acompafiado de una cerveza,
un vino o un sencillo café
I Te esperamos|
de Lunes a Sébado en el

Kafee Ulm
el lugar para el arte y Is amistad
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mimbres, totora, bambii ...
y un montén de cosas lindas
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RAUL

en cobre

Disenos exclusivos
totalmente a mano
Piezas de coleccién,

alerce

Santiago del Nuevo Extremo
Eduardo Peralta

Grupo Abril

Aquelarre

Capri

Isabel Aldunate

Antara

Cantierra

y.. muchos mas

El Canto Nuevo en ALERCE Refugios del Arrayan 15752 Fono 472079 -
el Sello nuevo Correo San Enrique - Las Condes - Santiago .

ACADEMIA DE ARTE Y CULTURA

TALLER 666

CURSOS: (profesores universitarios)

TEATRO: actuacion - expresion corporal - diccion.

MUSICA: piano - guitarra - flauta - canto - composicion - teoria
y solfeo - armonia y contrapunto - quena - charango.

PLASTICA: pintura - dibujo.

DANZA MODERNA:

CURSOS INFANTILES: Clases de marzo’81 al 30 de enero’82.

ACTIVIDADES CULTURALES:

CINE ARTE — GRUPO DE TEATRO — GRUPO FOLKLORICO — TALLERES
LITERARIOS — ESPECTACULOS CULTURALES

Ernesto Pinto Lagarrigue 192 (ex Siglo XX)
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raices y que, a la vez, ha ganado terreno en lo
internacional”,

EL CANTO DE LAS MAYORIAS

— ¢Qué es el canto popular para ustedes? (¢Es
el canto que surge del pueblo o el canto que
tiene llegada papular?

— Es el canto que se identifica con la realidad
del pueblo; que es su expresion vy refleja por
tanto sus inquietudes, sus probleméticas y aspi-
raciones. Popular significa que nace de la reali-
dad que viven las mayorias. No necesariamente
tiene llegada masiva, pues esto depende de

medios que no maneja el pueblo y en |os cuales
ng smmpm tiene acceso.

"En cuanto a sus formas, la Nueva Cancién
chilena y hoy el Canto Nuevo, han buscado en
sus raices, en su herencia cultural, Pero no se
han detenlda alli; han tomado sus formas, v las
han combinado con otras, uniéndolas con el
lenguaje de hoy, que va desde el folkiore a lo
clasico (manteniendo de! primero instrumentos
y ritmos). Sus raices estdn en la calle, se hue-
len, se palpan, son vida; vienen desde lejos y
viven hoy. Son capaces de hablar de ayery ala
vez de hov, son capaces de hacer sonar. el futiro

. cort los pies en la tierra?

]
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OSUALDO TORRES

un encuentro con las raices



“Lo mio se va perdiendo

todo sa lo lleva &l viento

mi raza, mi canto, la chacra

y del puablo el sentimiento”™ (1)

“Cuando un indio del altiplano necesita
construirse una casa, toda la comunidad lo ayu-
da; el trabajo que le demandaria afios, se hace
en semanas. Si se enferma, no debe preocupar-
se porque otros cuidaran de sus [lamas”.

As( explica Osvaldo Torres - cantor, com-
positor e investigador del folklore altiplanico-
la solidaridad del hombre andino, forjada en
cuatros siglos de explotacion vy miseria, “Valo-
res como éstos - dice - son dignes de rescatar y
difundir en una sociedad tan competitiva como
la nuestra”,

PRIMER ENCUENTRO

Osvaldo Torres nacié en Antofagasta hace
27 afios. Tiempo despues su familia se traslado
a Calama donde instalaron una pension. Por las
tardes los indios que alli se hospedaban se
reunfan a cantar canciones aymaras. All{ Osval-
do escuchd por primera vez los sonidos andinos.

A los 14 afios ya tocaba charango, quena y
guitarra, e integraba un conjunto del Liceo de
Hombres de Antofagasta. En 1970 conogio a
unos primos suyos. Formaban un grupo llama-
do Los Quintos, al estilo de los Bric a Brac o el
Clan 91. QOsvaldo les ensefi6 a tocar los instru-
mentos andinos. El nuevo conjunto gue nacié
de este encuentro llevd por nombre Fifapu.

Desde entonces Osvaldo trabajo con sus
primos Méarquez. Aungue se ha retirado varias
veces del conjunto, nunca dej6o de participar en
su equipo creativo. Suyos son los textos de
Encuentro con las rafces, El canto en el tiempo,
El grito de /a raza editado en Europa - y varias
canciones de éxito como Bagualaindia, Estd
naciendo un cantor y otras. '

CADA PIEDRA CON SU NOMBRE

“El trabajo creativo en folklore es muy
dificil - dice Osvaldo - porgque el folklore puro
solo se da en su medio. La proyeccion toma un
hecho cultural -una fiesta religiosa, por ejemplo-
y lo traslada a un escenario, hurgando el por
qué de esa situacién. La mayoria de los conjun-
tos describen solo el paisaje y el trasfondo se
pierde. La creacién es mas diffcil, implica
conocer muy bien la métrica, las formas en
general, para después crear sobre ellas. Yo
tomo s6lo algunos elementos, por eso antes de
cantar explico muy bien lo que estoy haciendo®.

Su labor de investigacion folklorica se
centra en la literatura indigenista. Durante tres
afios realizé una investigacion en el Parque Na-

cional de Isluga, al interior de Iquique, sobre la
presencia del animal en los cuentos del altiplanc

“Maldito ladron de amores
maldito quirquincho 2)
me has dejado sin mi chola
has de morir cantando’

“La cultura de los pueblos andinos tiene
muchas cosas que ensefiarnos,dice Osvaldo. Con
respecto al sexo, por ejemplo, el hombre andino
tiene superados muchos problemas. En el
Sirvifiacu o matrimonio a prleba, hay una

- comprension mucho mas desarrollada sobre las

relaciones humanas y de pareja. Nosotros so-
mos- capaces de mantener una relacion hasta
que no da més, por tradiciones que nos impone
la sociedad. El amor por la tierra es otro
valor. Cada terreno, cada piedra tiene su nom-
bre y ese nombre le da vida a |a piedra y el
indio puede hablar con la piedra y contarle su
desdicha. Segln su concepcion de mundo, el
indio piensa que la piedra le responde”’.

“Cantando lloré mis penas
confuso y trista me fui

a preguntarle a los cerros
el por qué de mi sufrir”

MOSTRAR CADA PEDAZO DE LA
VIDA DEL PAIS

Osvaldo Torres no s6lo escribe textos rela-
cionados con el folklore andino. Es encargado
del departamento de solidaridad de Auestro
Canto y realiza los guiones del programa radial.
Ademas compone canciones que define coma
“mas ligadas a la realidad actual”’. Estos temas
se los entrega a Isabel Aldunate, intérprete de
La Vigilia,y a la cantante Lupe, cuando no las
interpreta él mismo. Sus canciones tocan pro-
blemas édlgidos como el drama de los familiares
de los detenidos - desaparecidos.

“No hay arte - dice- que no tenga una
posicién, que no sirva a un determinado grupo
social. La labor de este momento es escribir lo
que estamos viviendo, ir mostrando en la crea-
ci6n cada pedazo de la vida del pais”.

—CEs el cantante el comprometide con la
realidad, o es la cancion la que siempre mani-
fiesta una posicién?

— El cantante, y la cancion por ende. Por-
que si ta, sin tener una posicién determinada,
cantas una cancion de Victor Jara, a la larga van
a decir que eres de alld y viceversa; la cancion va
a ser interpretada de un modo u otro segun

_quien la cante.
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—ZéY si canta una cancién de amor, por
efemplo . ..?

— Depende de qué concepcion de amor. El
amor de pareja, de dos, me parece egoista. Creo
mas en el amor colectivo, en ese amor qgue se
entrega a todos, cada dfa, en cada acto, gota a
gota. Obviamente que el amor de pareja es
fundamental para la creacion de la familia, pero
para ser verdadero debe ser consecuencia de un
amor colectivo,

—<{Consideras que el cantante debe hacer lo
que la gente necesita de él o lo que le nace?

— Las dos cosas. Si yo tengo una posicion
clara de lo que pasa, mi interior siempre va a
reflejar eso. Ahora, yo creo que hay ciertas
prioridades. Puede ser importante que un can-
tor cante sus problemas, desde adentro, pero si
eso solo le atafie a él, su canto se va a perder.
Yo creo que es prioritario cantar desde adentro,
pero interpretar a los demas.

—{¢Qué opinas de la masica comercial?

— Hace dafio, mucho dafio, sobre todo en
los sectores mas desposeidos. Son sectores
“educados”’ por la radio y la TV. Ahora, hay
canciones muy buenas: Chiguitita, por ejemplo,
tiene un arreglo excelente; el problema es la
utilidad que el sistema le da a esas canciones. Es
muy delicado este terreno. Supongamos que tu
haces una cancion para el Festival de Vifia y la
cancién dice algo, pero muy escondido. Después
la agarra el sistema vy la hace quizds qué cosa,
Luego viene la Sonora Palacios y la hace cumbia
y los Beatles & la hace valsé Qué puedes hacer td
contra eso?. ..

Algo asi sucedié con Candombe para Jose
del grupo /Mapu. Lo importante es saber a
quién favorece esta popularidad . . . : {Al canto
popular, al pablico, a los sellos grabadores?

En la lucha entre la calidad y lo comercial,
todos ceden.

“Porque t eres la raiz
de la tierra y la labranza
quiero decirte cantando
tu savia es mi esperanza,
tu savia es mi esperanza’’,

(1) Esta v las siguientes estrofas intercaladas en osta
entrevista, corresponden a Encuentro con las
rafces, texto de Osvaldo Torres para un espec-
taculo de ///spu.

(2) Nombre andino del Armadillo. Su -caparazon
sirve de caja de resonancia del charango.
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“Cuando un pescador, de mafiana, ve surgir
2 las profundiades de las aguas a la Pincoya y
ita danza en la playa mirando hacia el mar,
ctendiendo sus hermosos brazos, hay alegria
7 todos, poerque este baile es anuncio de pesca
bundante. Si danza mirando hacia la costa,
lejard a los peces” (1)

Los cantos y las danzas de Chiloé estan
oblados de personajes e historias como €sta. A
ravés de las leyendas del Trauco, la Fiura o la
1isma Pincoya, podemos saber de los temores y
is esperanzas, del modo de vida y la forma de
ensar del pueblo chilote.

DE MAULE A CHILOE

Resulta extrafio pero es cierto: un grupo de
dvenes maulinos, de Constitucion, llegaron a
ormar un conjunto en Santiago, dedicado
xclusivamente a difundir v proyectar el fol-
lore chilote

Los fundadores de Chamal (manto, rebozo
le 1a india) comenzaron cantando en el coro del
-iceo de Constitucion. Los estudios universita-
ios los separaron y mas tarde la misma universi-
lad los volvio a juntar en Santiago. Asl nacio el
onjunte formado por Jorge Orellana, Mario
tiquelme y Jaime Chamorro. Al comienzo se
amo Cantores y bailarines populares del Mau-
»: hacfan folklore de todas las zonas del pafs,
opiando coreografias de otros grupos.

Después de 1973, Chiloé surge como preocu-
acion. El primer acercamiento al folklore de la
sla fue a través de un ex integrante que
rabajaba en el grupo de Héctor Pavez, folkloris-
a e investigador de la musica chilota.

Con la incorporacion de Hiranio Chavez, hijo

doptivo de una familia chilota, ex-director del
lallet Folklorico Nacional, etnomusicologo y
liscipulo de Pavez, Chamal perfila definitiva-
nente su estilo y centra su atencion en Chiloé.

LA PROYECCION FOLKLORICA:
DE CHILOE A CHILE

Chiloé es como un continente aparte. Su
jistoria y su geograffa separan a esta isla del
gsto de Chile. Las formas de vida, la mitologia,
| carécter del hombre chilote son distintos al
lel hombre que habita en |a ciudad.

—¢Por qué eligieron hacer misica chilota?
‘Qué tiene é&sta que ofrecer al hombre de
westra ciudad, y a Chile en general?

Hiranio Chévez: —E| mismo aislamiento geo-

grafico de la isla ha hecho que la musica chilota
sea muy desconocida. Existe, ademas, un este-
reotipo del hombre chileno que es el huaso,
conocido en todo el mundo, pero nosotros
pensamos que existen también otros hombres
que nos pueden representar, como el hombre
andino y el de Chiloé.

Jaime Chamorro: —Nosotros aprendimos a
descubrir Chiloé de una manera indirecta vy
empezamos a darnos cuenta gue Chiloe, en
cuanto a musica y a danza, era una cultura
maravillosa que lleno nuestros sentidos, fue algo
estético. Y si a nosotros nos gustd —seres
comunes de esta jungla— podfa gustarle a otras
personas. Y asl nos convertimos en una especie
de medium.

—<LQué importancia tiene dar a conocer
ralces folkléricas como las chilotas a hombres
que viven realidades tan distintas?

Jaime Chamorro: Yo no sé si sea importante
0 no que alguien {as conozca. Pero es importan-
te darlas a conocer para que ese hombre, una
vez que conozca el fenomeno, determine si fue
o no necesario conocerlo. Ademas, no hay que
olvidar que mas del 509/o de la poblacion de la
ciudad viene de provincia y se identifica con las
expresiones folkloricas que, de alguna manera,
le recuerdan su tierra natal.

Chamal, como tantos otros grupos folklori-
cos, es, de alguna manera, hijo de conjuntos que
iniciaron esta Iinea como el Cuncumén o el
Millaray. Hoy, con sus 14 integrantes —en su
mayorfa profesores y empleados publicos—
declaran haber alcanzade un estilo propio y
diferente.

Son fieles a las fuentes: los cantos y las
danzas chilotas, pero logran a través de las
armonizaciones vocales, de la técnica profe-
sional aplicada a la danza v de una puesta en
escena dinamica, universalizar estas expresiones
folkloricas para un puablico lego. No aceptan,
sin embargo, la recreacion porque deforma la
verdadera funcion que le cabe al canto o al baile
en relacion con su comunidad. “Todo es legiti-
mo en el arte, dicen. Lo que no es legitimo en
este caso es que se diga que se esta haciendo el
verdadero folklore de Chiloé. Para entender lo
que es la danza para el chilote —agregan— hay
que haber vivido con la comunidad. Asf lo hizo
Violeta Parra”.



EL VERDADERO FOLKLORE:
DE CHILOE A CHILOE

El verdadero _folklore, para Hiranio,
director del conjunto, no es aguel que se
presenta en un escenario, sino el original, que
nace de una comunidad ¥ que esta destinado a
ella. Por esta razon distinguen diferentes funcio-
nes seglin de gué canto se trate.

Hiranio Chavez: —E| canto es una de las
formas de expresion mas importantes del hom-
bre. Refleja su estado interior, su contacto con
fa tierra y con los mitos. El canto permite al
hombre desarrollarse emocional y culw-
ralmente cuando lo identifica con sus propias
rafces, como es el caso del folklore. La mUsica
popular también podrfa cumplir estas funciones
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pero se lautilizal con_ un afan comercial.

—~{Cudles son las funciones culturales qué
cumple la musica folklérica?

Hiranio: —La misica originalmente cumple
funciones magicas y médicas, el canto de los
machis, por ejemplo, o el canto de los cha
manes, que sirve para curar enfermedades ¢
para comunicarse con los dioses. Yo puedc
hacer una cancion exclusivamente para enamo-
rar a mi mujer o escribir una cueca solamente
para ser bailada. Ni |a letra, ni |a misica van &
cumplir una funcion estética”.

“La miusica folklérica o étnica cumple fun:
ciones vitales dentro de la comunidad, no esté
hecha sélo para el goce del espfritu”.

Y Geografia del mito y ls leyenda chilena, Oreste
Plath.




~ ORTIGR
america en el centro



La ortiga es una planta que crece a lo largo
de todo el cordén andino y se encuentra habi-
tualmente en- los hogares populares. Ortiga es
también el nombre de un conjunto de jovenes
que busca unificar nuestras raices musicales
como pueblo americano.

Fue uno de los primeros grupos que
nacieron después de 1973, cuando la influencia
de la Nueva Cancion chilena era alin determi-

nante. Marcados por la tendencia instrumental -

de este movimiento y por su formacion profe-
sional — casi todos eran estudiantes de pedago-
gia en masica — Ortiga pone desde el principio
su énfasis en [o musical, Se destacan por su
calidad interpretativa, su depurada técnica y
por sus arreglos instrumentai s con gran in-
fluencia de la musica docta.

En pocos afios alcanzan una madurez
musical y un desarrollo técnico que los lleva a
ser los intérpretes de una obra de gran enverga-
dura como es la Cantats de los Derechos
Humanos y ser uno de los pocos conjuntos
chilenos, junto a /fapu, que ha presentado a
nuestro canto popular en los escenarios eu-
ropeos.

La .evolucion del grupo es significativa
porque resume, de algin modo, las etapas por
las cuales ha pasado el Canto Nuevo, movimien-
to al cual pertenece Ortiga.

BUSOUEDA Y DESARROLLO

Originalmente Ortige fue &l grupo instru
mental del Ballet Antupay (ex - Fucara) dirigido
por Ricardo Paima. Su primara presentacion
como grupo autonomo fue en el Estadio Italia
no, para el dia nacional de ese pais. A raiz de
esta experiencia empieza a madurar en sus
integrantes la idea de formar un conjunto
independiente con nombre vy arreglos propios
En todos existia ya la inquietud de componer
e instrumentar temas, aundgue no pensaban
aln en textos. Es asi como, a comienzos de
1975, nace el grupo Ortiga integrado por estos
estudiantes del conservatorio,

El primer objetivo que se trazaron fue
hacer un tipo de musica diferente a la que se
hacia en ese entonces, principalmente folklérica
y andina. Ellos querian vaciar todos sus cono-
cimientos musicales en un tipo de cancién més
popular. Sus primeros pasos se encaminaron
hacia la bisqueda de un repertorio que pemmi-
tiera esta nueva forma de tratamiento musical,
Esta etapa culmina con la grabacion del primer
long-play editado por Alerce en donde incluian
temas instrumentales, arreglos sobre temas del
folklore venezolano, paraguayo, argentino y
una cancion de definitivo corte popular como

era Tu Cantar de Eduardo Yafiez, primer gran
éxito de Ortiga.

A pesar de las intenciones del grupo, el
repertorio resultaba limitado pues las canciones
debfian ser seleccionadas con cuidado, dadas las
condiciones que vivia el pais en esa época. Ort/-
ga se sentia — y se siente — parte de la Nueva
Cancién Chilena y por esta razon la segunda
etapa creativa demuestra mas explcitamente
esta continuidad, a través de recreaciones sobre
temas de este movimiento como: Mocito que
vas remando, El amor es un camino, El albertio.
Asimismo, Ortiga desarrolla una forma de traba-
jo — iniciada por Inti-l/fimani y Quilapayin —
con compositores de miusica docta como Luis
Advis y Jaime Soto (ex- director de Barroco
Andino) y que culmina afios después con la
Cantata de los Derechos Humanos de Alejandro
Guarello.

CANTATA UNIVERSAL

Por més de dos horas se prolongd la conver-
sacion c¢on Daniel Valladares quien vino a esta
entrevista en representacion del conjunto inte-
grado por Marcelo Véliz, Manuel Torres, Carlos
Mora y Claudio Mufioz; todos estudiantes de
pedagogia en misica en el Conservatorio,

Daniel nos cuenta que la experienca de
montdr la Cantata fue algo totalmente nuevo.
Significé trabajar con musicos profesionales,
enfrentarse a las grandes formas y, por supues-
to, adentrarse en el problema de los derechos
humanos bajo la perspectiva de la Iglesia Cato-
lica,

— (COma interpretaran ustedes ef texto del
Padre Gumucio?

— Nosotros tenemos algunas diferencias en
cuanto 8 su concepcion general sobre los dere-
chos humanos. La Cantata se queda a veces
solamente en una intencion: decir lo bueno y lo
malo, sin trescender a una explicacion del por
qué se violan esos derechos y qué significa su
defensa en el mundo entero,

— Podria decirse que es una cantata ameri-
cana?

— La lglesia ha sufrido un gran cambio y
se nota en tode Latinoamérica una mayor torma
de conciencia sobre este problema, quizéds por-
que aquf |as contradicciones sociales son més
claras. Sin embargo, yc creo que |a cantata
toco los aspectos centrales y generales de los
derechos humanos, sin aludir a ningin hecho
especifico. En lo musical se traté de darle un
sentido americano, vinculandola con el proceso
historico de este continente, aunque ella se
refiere también a un problema mas universal
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e tesulta del sistema y se puede dar en cual-
tier pafs del mundo,

NUESTRA AMERICA

— ¢Por qué se definen como americanistas?

- — América es nuestro centro y es en ella

ande colocamos nuestra esperanza, en una
iltura y una sociedad nuevas. Los europeos
imbién centran SuUs esperanzas en nosotros.
sto no implica que s6lo vayamos a interpretar
5 problemas del pueblo americano, pero si
ansamos que, a través de lo que aqul apren-

amo$ y conocemos, podemos llegar a interpre- -

ir problemas mas universales: pero siempre

— Pero, al corrido mexicano nos llegé por
los medios de comunicacién. {¢Podria llegar a
formar parte de nuestro patrimenip entonces fa
mitisica Rock o la Onda Disco?

— Hay que buscar una forma que tenga

consecuencia con nuestro ser social y en ese

sentido el Rack o la Onda Disco no nos perte-
necen, No porque sean extranjeras — porque de
hecho hay cosas que como chilenos y america-
nos nos pueden llegar de Europa o Occidente e
identificammos mucho. Pero la Onda Disco es
una degeneracion artistica; no porque algo

" tenga miisica y texto va a ser una obra de arte.

“Por eso consideremos que la raiz folklorica

lesde nuestro centro. También queremos
portar a esta cultura americana gue nace mu-
ho antes de los espafioles, quienes encontraron
ina cultura aborigen ya consolidada. Ella nos
ntrega, junto a la musica folklérica, un medio
 una forma de expresion mas propia.

—éDoénde sitdas lo comdn de América
.atina?

— Por un lado en la unidad territorial y
»or otro en la unidad cultural que se produjo en
in principio cuando no tenfamos fronteras.
fodo se ha mezclado vy hoy en dia la misica
enezolana es tan chilena como la andina, la
reruana, argentina, boliviana o mexicana,

r- |

entrega mayor conciencia de lo que significa y
el por qué de la existencia de un arte. Cuando
un pueblo hace folklore es porque tiene la

- necesidad, no solodemoverse o divertirse, sino

de expresar sus vivencias, sus situaciones y
sentimientos.

El folklore americano expresa su propia histo-
ria, sus influencias, no sdlo aborigenes sino es-
pafiolas, africanas y relata las vivencias cotidia-
nas del hombre americanc actual”,

Esta es la principal preocupacién de Ortiga:
“Crear una forma musical que nos identifique
como americanos, donde confluyan todas nues-
tras influencias, musica clasica, popular, en un
estilo nuevo y propio”.



“Yo no he sabido nunca de su historia
un dia naci alli sencillamente

ol viejo puerto vigild mi infancia

con rostro de fria indiferencia

porque no naci pobre y siempre tuve

un miedo inconcebible a la pobraza”. (1)

Valparafso, tema de Osvaldo Rodriguez, trans-
parenta tres elementos fundamentales del canto
popular chileno: sus rafces folkloricas, la preo-
cupacion social de la Mueva Cancidn Chilena y
la recreacidon instrumental del Canto Nuevo.
Representa también a Aquelarre, un conjunto
que rescata y sintetiza lo mas significativo de
estas etapas de nuestro canto popular,

AQUELARRE

reunion de brujos e influencias

A pesar de ser un grupo constituido po
universitarios, se podria decir que Aguelarn
nacid con la actividad artfstica poblacional, qui
en 1975 tomaba cuerpo en Santiago. En es
entonces, Nico Eyzaguirre, Carlos Veas, Jaimi
Gatica y Pablo Astaburuaga ya hacian misici
juntos y participaban en el Centro Alameda
dependiente de la Iglesia. Las actividades musi
cales, en su mayoria organizadas por la Vicarii
Sur, comenzaban a multiplicarse y los poco
grupos que existfan entonces no daban abasto
*La demanda era mayor que la oferta”, cuent:
Nico en su lenguaje de economista.

El mismo afio, a poco de formarse, ganaror




2l segundo Festival de la Solidaridad con E/
sautivo de Til-Til de Patricio Manns, tema que
més tarde se transformé en un verdadero himno
del Canto Nuevo. '

UNA GENERACION DISTINTA

. Aguelarre fue uno de los conjuntos mas
destacados del Canto Nuevo; sus versiones de £/
cautivo de Til Til v Valparafso se conocieron a
nivel nacional y sus discos lograron las mejores
ventas del sello Alerce. A pesar de esta populari-
dad, la actividad musical no les permite vivir de
ellas y por esta razon sus integrantes han debido
desarrollarse en su campo profesional: Nicolas
Eyzaguirre y Felipe Jiménez son economistas,
Pato Valdivia,sociblogo; Carlos Veas, profesor
de Fisica; Alvaro Figueroa, estudiante de Masi-
ca, y Joaquin Eyzaguirre,director de TV.

Para ellos, Aguelarre simboliza a la nueva
generacion de cantores que nace en el afio 77.
Dicen ser los herederos directos de una serie de
conjuntos como los Curacas o Kamac Pacha Inti,
grupos sobrevivientes de la Nueva Cancidn
Chilena. Con ellos se termina el “'recuerdismo’
y comienza la reinterpretacion del canto popu-
lar, buscando instrumentos y sonidos nuevos,
pero recogiendo todo su sentido latinoamerica-
nista. '

El estilo de Aquelarre no es —aclaran— una
cuestion de cabeza. “Nosotros somos una gene-
racion distinta a la de Quifapaydn o Inti-ilii-
mani; crecimos con Los Beatles, por ahl escu-
chamos a Bach y terminamos oyendo el canto
popular chileno y latinoamericano”. Varios de
ellos venfan de conjuntos rock y se acercarona
la Nueva Cancién Chilena por su tematica. “En
un principio no conocfamos muy bien los
ritmos folkloricos; los arreglos de E/ cautivo ¥
Valparafso refiejan una vision de gente que ve
desde afuera el fenomeno folklorico™. Mas
tarde, con la incorporacion de Pato Valdivia y
Felipe Jiménez, que “‘venian desde el folklore
acercandose a un universo musical un poco més
amplio”, el grupo logra dominar esta forma
musical, lo cual deviene en una nueva etapa que
ellos llaman de sintesis. Con la sintesis y la
madurez musical viene el wwelo, es decir, la
Gltima vy méas importante etapa: la creacion,
marcada por un signo mucho mas universal,

“Toda la influencia latinoamericana estaba
referida al folklore argentino, venezolano y
andino. En esta Gltima etapa hemos comenzado
a dominar los ritmos centroamericanos —en
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elementos de la nueva cancion brasilefia que era
poco conocida”. Ademas, habrfa que agregar
que en la creacion de Aguelarre hay una fuerte
influencia del rock y del folk norteamericano.

NUESTRA MINA DE ORO

A pesar de atribuirle gran importancia a la
espontaneidad y a la autenticidad en el arte,
Aquelarre tiene muy claro algunos principios
basicos, que han surgido en el fragor de su
préactica artistica. Estos son: un afan de perma-
nente investigacion para lograr sonidos nuevos,
escarbando en lo que somos como pueblo y
como cultura latinoamericana. “Es mucho mas
facil —dicen— hacer una cancion en ritmo disco
o una balada, sin darse cuentaqueenel jardin
de la casa hay una gran mina de oro”.

Con respecto a las tematicas, éstas ""deben
recoger las reivindicaciones y los sentimientos
mas esenciales de nuestra comunidad, nuestro
pueblo y nuestra generacion. Es muy distinto
—aclaran— entender la musica como relajacion
y olvido de la tarea cotidiana, que entenderla
como una manifestacion enraizada en lo que se
es como hombre de este tiempo. La creacién no
puede estar ajena al hambre, a la miseria, al
desempleo, a la transculturizacion v a la violen-
cia®’. Por ultimo, y lo mas importante: estos dos
elementos deben ser entregados en “‘forma
artistica y con extraordinaria calidad. Esto
implica que la cancion debe tener mucha
emocién, mucha alegria, mucho colorido. Una
cancion bien hecha tarde o temprano va a
llegar”.

' ESPERANZA CON
FUERZA Y RITMO

—Se dice que el Canto Nuevo utiliza mucho
las metdforas. {Este fenémeno es producto de
/a autocensura o es propiamente un estilo?

Pato Valdivia: Yo pienso que es un estilo,
una manera diferente de conversar con quienes
te interesa. Si yo quiero decirle al piblico del
Cariola, por ejemplo, que me preocupa la
solidaridad frente a las cosas adversas, en
momentos obscuros, utilizo la figura del In-
vierno. Trato de decirles poéticamente que
cuando pase el invierno vendrd una estacion
distinta y podremos volar y conversar. No hay
una lectura entre |ineas, es mas directa. Hace
tiempo yo no compartia que Quiero /lamarme
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Domingo (2) fuera una buena metéfora para
decir que quierc ser un dfa Domingo. Después
descubri que Qujero /lamarme Domingo es
exactamente eso, con todo lo que significa para
m( el dfa Domingo”.

—Se critica también que las canciones actua-
les son tristes, ya que faltan canciones de
esperanza, que muestren una salida...

Nico Eyzaguirre: Cuando nosotros hacemos
una cancibn no pensamos en gue gueremos
decirle al publico, ni hacemos canciones obvias
porque no sentimos la vida en forma obvia. En
la medida en que seamos seres encarnados en Ial

colectiva, que puede hacerse universal por ¢
tratamiento profundo de sus temas, y la can
cion épica gue se salta la dimensién individua
para |legar directamente a lo colectivo. Nuestras
canciones son, por lo general, semiépicas. Nues
tra generacion se interesa por lo global, faltandc
canciones como esa de Ubiergo, Cuando agosto
era 21. Un cabro cualquiera se fija mucho mas
en el probiema de la cabrita embarazada que en
grandes temas como La Juventud o La Pros-
titueion. Nosotros tendemos mucho a abstraer
y a veces es muy importante sustraer. Cuando
agosto era 21 le llega a gente que quizas no ata

realidad social vamos a evaporar lo que la
sociedad esté evaporando. No decimos —por
gjemplo—, es importante el problema de los
exiliados y debemos hacer una cancion al
respecto. Ese problema va a salir en nuestra
creacion porque nos llega, Ahora, la musica no
es igual que el verso. Una cancidon puede ser
dificil poéticamente pero muy atractiva en
términos musicales.

""Hay que entender que la esperanza no se da
en la musica cantando canciones de esperanza,
se da cantando con fuerza, con ritmo, con
garra, aungue estés diciendo lo mal que esta-
mos”.

—La Nueva Trova cubana ha impactado
fuertemente & nuestra fuventud. Se dice que se
debe & que Ssus canciones tratan problemas
desde una perspectiva mis personal. (Por qué
nuestro canto popular ha olvidado en gran
medida esta perspectiva? {¢Por qué casi no
existen, por efemplo, canciones de amor?

Nico: Es probable que sea un problem:E de

.los tiempos. Hay una diferencia entre la cancidén

la a con_la b en materia social, y que simple:
mente tuvo alguna vez una amiga con ese
problema, sin relacionarlo para nada con un
sisterna moral represivo.

—<¢Cudl es fa funcion del canto popular hoy
en Chile? )

Nico: Hay algo que estd en el sustrato de las
relaciones entre los hombres, que es como sus
emociones. Algo inclasificable y que, sin duda,
el arte ha reflejado histéricamente. ¢Cuédntas
culturas no han logrado descubrirse a través de
su srte? Este es capaz de resumir lo gque otras
formas de expresion, como la ciencia, por
ejemplo, no han podido. En este momento, en
Chile, 1z funcion del canmto popular es ayudar a
que los chilenos volvamos a mirarnos v a
descubrirnos a nosotros mismos, que volvamos
a tener up proyecto historico. Esto se logra
llamando a la gente a mirarse a la cara con su
propia historia”.

(1) Vaipara/so, cancibn de Osvaldo Rodriguez.
(2) Cancion de Dibscoro Rojas (ver Cancionero).
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De entre los grupos del Canto Nuevo, Can-
tierra ha sido uno de los mas discutidos. Sus
atrevidas recreaciones de temas de Violeta Parra
han sido blanco de duras criticas o grandes
alabanzas. Por ejemplo, en la version de E/
Guillatin —la cancion de Violeta sobre el rito
mapuche—, Cantierra retiene y destaca su primi-
tivo ritmo, insertandole en un contexto armoni-
co propio de la masica moderna. El clima de
tension que provoca este arreglo da al tema un
caracter mucho mas agresivo y actual.
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CANTIERRA
el arte como liberacion

Esta actitud de permanente renovacion tiene
su explicacion; para ellos "'el arte es una
funcion dindmica de la cultura, donde tradicion
e innovacion no son mas que dos polos de un
movimiento (nico"’,

Sin embargo, este afdn de experimentar
fuera de la sala de ensayos tiene sus consecuen-
cias, y es lo gue crea la polémica; divide a los
opinantes entre los que consideran a Cantierra
un grupo tedrico y elitista, y quienes alegan
que, a diferencia de otros, no busca el éxito



facil, sino que trabaja a futuro.

UN CANTO CON RAICES
EN LA REALIDAD

Cantierra tiene seis integrantes, todos ellos
'con estudios sistemnaticos de musica. Son Daniel
Ramfrez, Juan Carlos Pérez, Berta Vega, Rafael
Araya, Magdalena Rosas y Pablo Astaburuaga.
Se fueron conociendo 'y acercando de a poco:
Pablo y Berta tenian un dio, Juan Carlos y
Daniel tocaban en is pefia Canto Nuevo, organi-
zada por la Vicar(s Sur. A comienzo formaron
un taller de experimentacion |, reflexion musi-
cal, alll fueron déndose ias interacciones y las
afinidades, hasta que al fin, en 1978, el grupo
debutd oficialmente en un encuentro solidario
que se realizo en el Teatro Caupolican.

Para ellos, la tierra simboliza la realidad
donde el canto debe hundir sus rafces, lle-
vindolos més alld del folklore. Cantigrra es,
entonces, el canto que nace de la tierra y que
esta destinado a transformarla y a transformarse
con ella.

Daniel, director musical del conjunto, dice:
“Esto implica no encasillar el lenguaje en
ningin tipo de convencionalismos y tradicio-
nalismos, ir conguistando siempre lenguajes v
formas nuevas'’,

Por esto, no desdefian la posibilidad de
incarporar a8 su busqueda elementos de la
musica actual que, para Daniel, ““se caracteriza
por su apertura y su multidimensionalidad”".
Afirma: ““Esto se ve en las investigaciones
armonicas, la disonancia, la politonalidad del
serialismo; en las investigaciones polirftmicas y
microritmicas. Todas estas Connuistas técnicas
ampll‘an el marco de la expresion que permite
dai clenta del mudno actual. Nosotros estamos
abiertos a recoger todas las tendencias o in-
fluencias, salvo aquellas que impliquen enajena-
cion”’.

MUSICAL COMERCIAL:
EXTRANJERA EN
TODO EL MUNDO

—Pero, dexiste alguna expresion que por si
misma sea enajenante...?

Daniel: —No, pero ciertos movimientos cul-
turales lo son, por ejemplo, el Punk rock y la
Onda Disco, aunque esto no significa que toda
la musica rock y sus efectos técnicos sean

alienantes por si mismos.

Juan Carlos: —..Y si uno usa €s0s afsutds
técnicos en otra perspectwa, puedcien ser elemen:
tos liberadores.

—Entonces, <cualquier elemento musical ex-
traldo de su contexto puede ser utilizado con
otras intenciones?

Daniel: Méas bien resituado en un contexto
de creacion auténtica, de no imitacidn, de
renovacion v avance., Usados con propiedad ¥
no prestados de otra cultura. La verdadera
creacion implica una revision de lo que se es,
implica reconocer la tradicion. Cuando alguien
abandona su identidad y deja que otro fendme-
no que viene de afuera lo suplante, se niega a
ser.

Aclarando posiciones, rechazan enfatica-
mente las canciones hechas en serie por la
industria cultural, aquellas que "no vienen, de
ninguna parte y cuyo Gnico destino es el
mercado”. Esa mdisica, sintetizan, "es extran-
jera en todo el mundo”. Solo les parece valida
aquella masica que ‘nacida en cualquier pais
tiene ralces en su realidad”. |

Por otra parte les parece positiva la incorpo-
racién de e!ernentos tomados de la musica
extranjera porque “es sintoma de la universa-
lidad de la cultura, producto de los medios de
comunicacion de masas; negar estas influencias
es caer en un regionalismo estrecho™,

NO QUEREMOS
HACER MUSICA BONITA

—dPara ustedes el compositor debe ser es-
pontaneo o plantearse ciertos objetivos:

Daniel: —Uno tiene que ser lo suficiente-
mente metddico vy sisteméatico vy tener tantas
ideas preconcebidas y objetivos claros como
para llegar a ser espontanec sin perder el
compromiso con la vida. De lo contrario, se
puede caer en la expresion limitada de cosas
puramente personales sin perspectiva de univer-
salizacion.

Juan Carlos: —A veces la gente nos dice que
las canciones tienen que sar esperanzadas, pero
nosotros pensamos que la mejor solidaridad
humana es la comunicacion sincera, sin mentir
sobre nuestra realidad. Si nosotros sentimos
dolor —y en eso somos quizas expresionistas—
buscamos un acorde que duela, que sea duro,
que tenga aristas. No queremos hacer musica
bonita, que halague el ofldo.

—{Cuiles son esas cosas que te duelen?
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Juan Carlos:Quiero combatir esa muerte que
no se nota, que se encuentra en la no-conciencia
del hombre que se niega a si mismo, que vive,
por ejemplo, detras de comprar cosas, no por
ellas mismas, sino porel status social que

proporcionan, el hombre cuya meta es ascender

de pega y socialmente; ese hombre estd muerto
en vida, Eso es la alienacion.

LA FUNCION
LIBERADORA DEL ARTE

—~dQué funcién puede cumplir el arte con

—actividad transformadora por excelencia, pues
es consciente—, y que esta actividad, siendo en
principio la mas realizadora de la libertad
humana, se ha convertido en alienante debido a
la explotacién del trabajo. Debe entender,
asimismo, que el arte es un trabajo, es decir,
transformacion de los ambitos de la conciencia
colectiva y social, del lenguaje y de la cultura
{la cultura en tanto gue universo de signos que
permiten al hombre comunicarse con si mtsmo
con el mundo y reconocerse habitandola).”

“Asi el arte abre posibilidades de reconquis-
tar la realidad, la autenticidad del hombre,

respecto a esa alienacion?
Danjel: —La funcidn del arte hay que verla
en relacién a una concepcion del hombre que

reconozca que el hombre es un ser transfor-.

mador de la naturaleza y de sl mismo, de la
sociedad v de la historia.

""En esta actividad transformadora y crea-
dora el hombre se juega su libertad.”

“Esta concepcion debe reconocer que la
historia es producida en gran parte por la
actividad esencial del hombre que es el trabajo

~~ry

haciendo ver cosas que no se percibfan debido
precisamente a la alienacion de la ideologia y
del lenguaje. Alll se ejerce la accion libertadora
del arte, liberando el lenguaje y el dmbito de la
comunicacion. Esta es tarea principalmente del
arte, puesto que éste se expresa no sblo por
medio del pensamiento racional, ni tampoco
por via de la mera comunicacion aiactiva-
emocional. Se comprometen en el arte todos los
fenomenos de la conciencia y de la vida
humana”’.



SANTIAGO DEL

[IUEVD EXRTREMO

son de esta vereda

“Santiago quiero verte snamorado
¥ a tu habitante mostrarts sin temor
en tus calles sentirds mi paso firme
y sabré de quién respira a mi lado,

En mi ciudad murié un dia

el sol de primavera
a mi ventana me fueron avisar . . /" (1)

No por casualidad se llaman Santiago del Nue-
vo Extremo. Esta ciudad es el motivo constante
de las canciones del conjunto, ya sea como

interlocutor aludido o como telon de fondo,

EL QUE CALLA OTORGA

La preocupacitén de Santiago del Nuevo Ex-
tremo se centra en el hombre de esta ciudad, el
hombre como individuo: “En nuestras can-

ciones hay una invitacién al cuestionamiento
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este momento —dicen— hay mucha incomunica-
cidén entre los grupos sociales y, ademés,mucha
pasividad en la gente”, Frente a ésto, las can-
ciones del grupo intentan mostrar gue ‘‘quién
no toma posiciones frente a la vida, es respon-
sable de su propia pasividad”. Es decir, ‘el que
calla otorga”.

Pero, aclaran que no estan ofreciendo una
determinada bandera... solamente piden que ca-
da uno “declare lo que siente”.

Las canciones del conjunto son elocuentes al
respecto.. "simp!&menre las verdades se van ha-
clendo una solajy es valjente quien las dicefmés
valiente en estas horas’El que calla hoy en dfa
no merece la afegrig/ ni con todos compartir el
universo”,

Santiago del Nusvo Extremo canta con mu-
cha pasion y con un estilo directo que los
caracteriza en su relacion con el plblico, con el
cual dialogan en cada presentacién en forma
espontdnea vy llena de humor. Para ellos las
‘canciones se deben compartir, pues el canto es
una forma de conversar. Se invita al pdblico, se
le alizde. .. 0 se recrimina a los pasivos..y es gue
usted atin no entiende/que mis cosas son motivo
vy las suyas lo separan del csm;'nc/en el momen-
to de la h:‘sroria/ya soy de aqui y usted de all
si no lo piensa asijcada dfa se lo haremos saber."

UN CONJUNTO DE
COMPOSITORES

El grupo nace en 1977 con Pedro Villagra,
Sebastian Dahm, Julio Castillo y Luis Le-bert,
todos amigos vy estudiantes de la Universidad de
Chile. Luis y Sebastidn componian y decidieron
formar un conjunto de compositores, porque
“para interpretar ya existian muchos otros, vy,
ademds, era mds entretenido juntarse que cantar
solos”.

Durante un tiempo ésta fue la Gnica moti-
vacion, hasta que un dfa —cuentan entre risas—
“llegd Sebastidn y nos informé que perte-
necfamos a la ACU (Agrupacién Cultural Uni-
versitaria). IAh, ya! dijimos nosotros,.."”

En ese entonces nacfa en la Universidad un
sinnGmero de talleres artisticos coordinados por
la ACU. Es asi como a poco mas de un mes de
comenzar, Sentiago del Nuevo Extremo es in-
vitado a participar en el Primer Festival del
Cantar Universitario v luego en los ciclos de
Nuestro Canto en sl teatrarCariola.

Entre 1977 y 1980 el grupo cambié mucho
su composicion. Dos de los fundadores, Sebas-
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tidn y Julio,se fueron del pafs, al igual que
Leonardo Rojas, quien se habfa integrado en-
tretanto, Mario Mufioz —segln ellos, pieza clave
en el desarrollo musical— también debi6 aban-
donar el conjunto,

Actualmente lo integran Luis Le-bert, estu-
diante de Arquitectura, Pedro Villagra, de M-
sica, Lucho Pérez de Sicologia, Jorge Campos,
titulado de Estética {Onico de la Universidad
Céatolical Ratill Sdez de Mdsica y Nicolds Eyza-
guirre, economista y ex Integrante del grupo
Aquelarre, quien reemplazd a Andrés Buzeta.

“ CANCIONES PARA UN
PUBLICO ACTIVO

Todos vinieron a la entrevista y al momento
de responder se quitan fa palabra y discuten’
entre si; nadie dirige, nadie tiene la Gltima pala-
bra. Al igual gue sus canciones, esta entrevista a
Santiago del nuevo extremo es el resultado de
una verdadera creacién colectiva.

— Se critica mucho, Gltimamente, la falta de
canciones que reflejen la actual realidad, y se
critica, al mismo tiempo, que fas canciones que
exfsten no entregan una respuesta & los pro-
blernas que plantean.

éLo que ustedes cantan es un reflejo de lo
que estd pasando u ofrecen algin tipo de re-
spuesta?

Lucho Pérez: Yo no serfa tan pretencioso de
decir que estamos descubriendo un mundo para
los demas o presentando una alternativa. Quien
decide si reflejamos lo que pasa no somos noso-
tros, sino la gente que nos escucha, todas esas
individualidades que se llaman piblico.

— éCdmo se comunican con el piblico po-
blacional, siendo la experiencia de ustedes bdsi-
camente universitaria?

Luwis Le-Bert: En las canciones no decimos
Yhosotros los universitarios. .\intentamos que és-
tas sean lo més universales posible, reflejos de
una realidad social que es para todos, No vamos
a cantar'nos fue mal en un ramo. eso es muy
local. El universitario escucha una parte de las
canciones —parte gue incluso nosotros no cap-
tamos— y el poblador capta otra parte de la
misma cancion,

— ¢EI cantor debe asumir una posicién so-
cial?

Lucho Pérez: No importa mucho la posicion
que asuma la persona que canta porque las
posiciones se evidencian en la obra. Un cantor
que estd respondiendo sélo a necesidades perso-
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nales, bueno, la gente no es tonta y dice’/o que
estd cantando este gallo no tiene nada gue ver
conmigo* Eso le esti diciendo al cantor que estd
viviendo un mundo de ilusion, que vaya a can-
tarle a su polola o a su grupo de amigos.

EL CANTO NUEVO

Santiago del Nuevo Extremao es uno de los con-
juntos que mas podria definirse como Canto
Nuevo, por ser un grupo que nace en este Ulti-
mo perfodo, y dedicado exclusivamente a la
composicion. Sin embargo ellos consideran que
el Canto Nuevo es solo parte del espectro de la
Nueva cancion chifena y que, por el momento,
solo se puede hablar de que existe movimiento
ya que “‘solo la historia puede hacer clasifica-
ciones”’. -Reconocen si que existe algo en co-
min entre los actuales compositores e intér-
pretes: la intencion de “"hacer una canci6n po-
bular que responda a lo que estd pasando ahora
y no a lo de antes"’.

— El principal problema que enfrenta este
Canto Nuevo es su escasa difusion en los medios
de comunicacién; la musica extranjera, y la
llamada musica comercial copan los espacios
radiales y televisivos. Sin la difusidn masiva,
este canto nuevo dificilmente podria llegar a ser

un canto popular.
¢A ustedes les gustaria llegar a ser un
grupo comercial?

Andrés Buzeta: La musica puede llegar a
hacerse comercial. Un empresario podria tomar
al Santiago y hacerlo comercial. Hay que aclarar
que no toda la misica comercial es mala por el
solo hecho de serlo. Ahora, también puede lle-
gar ese empresario y decirnos donde ustedes
cantan ‘'te robaron tus noches' van a cantar ''te
amargaron tus noches’’. Resulta, entonces, que
ahora en Chile es dificil que una musica proble-
matica llegue a ser comercial.

Luis Le-Bert: La misica comercial es confor-
mista, se aprovecha de lo que hay y lo vende.
Nosotros no somos conformistas y, por lo tan-
to, nuestra musica no puede ser vendida.

De este modo, el dilema sigue en pie: {Como
puede llegar a ser popular una cancion a la que
se le cierran las puertas de la difusion masiva?
y, por otra parte, {como podria considerarse
popular una cancion conformista, que tiene ca-
bida en los medios de comunicacion, pero que
no interpreta el verdadero sentir y los pro-
blemas del pueblo?

La pregunta queda abierta . ..

(1).4 mi ciudad, cancién de Luis Le-bert
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EDUARDO PERALTA
antes y despues tle europa

Eduardo Peralta es quizas el mas joven y
prolifico de los exponentes del Canto Nuevo.
Con sus 21 afios y mas de 150 temas originales,
refleja las inquietudes de una generacion univer-
sitaria que lucha por salvarse de la apatia y el
conformismo gque reina en nuestra universi-
dades.

Representa una promocion de jovenes que
no *vivid la reforma universitaria y que ha
debido construir sola su propio mundo de ideas
evitando caer en el dogmatismo y en los falsos
mitos de otras generaciones.

Peralta comenzd cantando en las giras de un
grupo de teatro del Colegio Notre Dame, a los
15 afios. Aunque escribia desde antes, estas dos
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inquietudes artisticas no se complementaron
sino después de su ingreso, en 1977, a Periodis-
mo en la UC, afio en que comenzd a componer
sistematicamente. Sus canciones fueron rapida-
mente conocidas por su grupo de amigos, y al
poco tiempo se presentd en los Encuentros de
Juventud y Canto, en el Festival del Cantar
Universitario (ACU), y mas tarde, en “Una
Cancion para JesGs', donde gano el segundo
lugar con £/ hombre es una flecha.

En menos de dos afios subio a los principales
escenarios del canto popular (pefia Javiera
Carrera, Nuestro Canto vy otros) y grabd varios
temas en el sello Alpec: El hombre es una
flecha, Navidad,y en Alerce: El joven titiritero,
Paradero suprimido y Cancion simple.



CANTO POPULAR: MUCHO
MAS QUE CONTINGENCIA

La creacion de Peralta dentro del Canto

Nuevo representa una nueva vertiente creativa.

Sus textos estén llenos de ironia: “Navidad, a
esconder la realidad”; de.aguda critica: “E/
orden establecido no es demasiado ordenado/ es
desorden adornado de retorico vestido™; auto-
critica: “Dime si traes/ algo més/ que inconmo-
vibles leyes de granito”; y esperanza: “El
hombre es una flecha dirigida/ al corazén del
cielo”.

En una entrevista para La Bicicleta N© 3 ,
Peraita definia asf su propia creacion:

—Creo que una de mis temaéticas principales
es la de un porvenir frustrado y el deseo de
asumir un futuro, para lo cual no presento una
esperanza en las nubes, sino una esperanza
consciente, de hacer cosas, de vivir de acuerdo a
ciertas metas o ideales. Otro tema es el de la
contradiccion social: la pobreza y la miseria. En
una misma realidad coexisten diversos sectores
sociales que estdn en abierta contradiccion. Al
parecer esto no se quiere decir ni cantar. Yo
creo que se puede y es necesario.

El anticonformismo que refleja su ironfa sale
en defensa de una libertad de conciencia presen-
te en sus creaciones:

“Mi preocupacion es por esa libertad que
resalta la interioridad humana, que va siempre
mas alld de los esquemas y de los sistemas. En
mis canciones quiero destacar la posibilidad
creativa del hombre. Por eso no muestro cami-
nos hechos, pues yo mismo no tengo claras
muchas cosas. Debe existir la posibilidad de que
el hombre busque libremente su propia ver-
dad"”.

“En general, pienso que todo esquema, todo
sistema tiende a quedar obsoleto, porque las
verdades van cambiando, porque la sociedad va
cambiando".

Las verdades van cambiando y Eduardo
Peralta, después de su viaje a Europa, ha
cambiado también su forma de entender la
creacion.

En el afio 78, cuando comenzo a ser recono-
cido, recuerda que su tematica era un poco
restringida: “En esa época mis canciones esta-
ban muy referidas a la cuestion social con-
tingente, comprometidas con la realidad actual,
pero de una manera lironical, periférica; bus-
cando las palabras claves para atraer, buscando

el apoyo v el aplauso”. '

“Tenfa canciones de amor, pero no las
cantaba nunca. Me di cuenta que estaba adqui-
riendo un status de cantor de la realidad donde
temas como el Titirftero de marionetas y
retablo pueblerino, aparecian como sospecho-
sos’'.

“Después viajé a Chiloé@ donde pude escu-
char, entre muchos otros cantores, a una sefiora
huilliche de 69 afios, que interpretaba hermosas
canciones tradicionales ensefiadas por su padre.
Me inquieté, me di cuenta que el canto popular
no es solo la cancion comprometida y el
semipanfleto, sino algo mucho mas rico y
complejo’’.

POR LAS CALLES MAS
CHICAS DE LA VIDA

El estilo de Eduardo Peralta esta claramente
influenciado por la Nueva Trova cubana de la
cual rescata no solo el ritmo, sino también un
elemento un poco olvidado en nuestro actual
canto popular: la perspectiva jpersonal de los
problemas. Las canciones de Eduardo estan
plagadas de pequefios gestos de esos seres
minimos que van por las calles mas chicas de la
vida: Juan Gonzédlez, el Viejo Pascuero de la
micro Matadero, el Titiritero de retablo pueble-
rino. Incluso es uno de los pocos cantores que
nos hablan del amor como en Cancién simple,
Decir amor o Nunca deb/{ sentir.

Eduardo cree que la temdtica interna o
personal puede unirse con la externa social, y
pone como ejemplo algunas canciones de Silvio
Rodriguez.

"’L.a gente —dice— piensa que las canciones
de amor no son necesarias, pero écomonovaa
ser hermoso poder seguir cantindole al amor?
Desiderio Arenas, un amigo chileno que llegb
hace poco a Europa, me contaba que la gente le
pedfa novedades de la cancién comprometida
que se hace en Chile y él les dijo en un recital:
Uds. me van a perdonar, pero yo voy a cantar
tres canciones de amor, porgue aunque les
parezca raro, todavia hay amor en Chile".

“Si nos quedamos en lo viejo —agrega—
vamos a ser espejos reflectores de una luz
vieja'’.

EL CANTO NUEVO: UN
GRAN MOVIMIENTO DE BASE

En su viaje por Europ_a, Peralta conocié y
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canté en muchos pafses: Francia, Holanda,
Suiza, Bélgica y Alemania. Estuvo con intérpre-
tes de la Nueva Cancién Chilena en el exilio
como Isabel y Angel Parra, Quilapaytn, Patricio
Manns y con grupos y compositores nuevos
como Machitiun, Amancay, Daniel Amaro,
Sergio Vesely y otros.

Las experiencias se multiplicaron. Ya en
Buenos Aires, Eduarde habia participado en el
Festival de la Cancién Navidefia, transmitido
por TV a toda Argentina, ganando el segundo
lugar entre 90 canciones participantes, con su
cancion MNavidad. En Europa cantd en otro
festival junto a mlsicos de la talla de Viglieti y
Theodorakis. En el mismo festival conocio a
nuevos grupos latinoamericanos: Pancasan de
Nicaragua, Mayohuacan de Cuba y Victor Jara
de México.

A partir de conversaciones con estos grupos
y de conocer la experiencia de movimientos
similares al nuestro en esos paises, Peralta
repiensa algunos problemas del Canto Nuevo.
En relacion a la creacion y al uso de la
metafora, Eduardo cree que debe enfrentarse de
otro modo. Alguien me dijo: " /Qué bueno que
ustedes, los cantores chilenos, usen otras mane-
ras de decir lo mismo que se decia antes! y yo
le respondi que lo que se estaba cantando en
Chile era lo que se siente y vive aca, que no se
esta usando la metafora solamente como ¢lave o
forma oculta de decir lo mismo. No se puede
descansar —agrega— en lo que ya entendemos,
no se trata de hacer un arte de jeroglificos”.

“Del mismo modo, piensa Peralta, el Canto
Nuevo debe renovarse también en su composi-
cion y estructura. Debe ser —dice— un lugar de
encuentro de nuevos valores. No ir a las
poblaciones llevando la cuftura, sino buscar en
las poblaciones, sindicatos y en las provincias
aquella gente que esta haciendo otras cosas y
formar asi un gran movimiento de base. Un
movimiento superestructural es logico que sufra
crisis, gue el publico deje de seguirlo porque lo
siente ajeno, impuesto, porque no se renueva.
Hay tanta gente interesada en participar pero
encuentran una actitud cerrada. Se piensa gue
el Canto Nuevo son solo ciertos grupos e
intérpretes que empiezan a adquirir un status.
No puede existir un monopolio del canto, el
Canto Nuevo debe ser justamente el que nace
por todos lados".

EL EXITO ES DEL PUBLICO

Peralta piensa que existen modos muy distin-

76

tos de lograr el éxito y de llegar a una gran masa
de plblico. Recordemos lo que decla al respec-,
to en aquella entrevista para La Bicicleta:

“Para llegar a un plblico masivo una de las
posibilidades es decir generalidades y. meterse
en la maquina. Creo que hay, sin embargo, otra
posibilidad: ir metiéndose poco a poco, sem-
brando cosas en festivales, en recitales y cons-
truir progresivamente una Ifnea rmusical que
lleque a ser conocida. De esta manera el piblico
te va a exigir lo que ti eres, o sea, al revés del
otro proceso™.

—<¢Qué significa para ti el éxito?

—Cuando un movimiento musical crea en la
gente necesidad de evasidon, no me parece que

seaun éxito. Dignificando la palabra, significa
llegar a ser conocido por un vasto piblico que
se identifique con lo que dices, pero con una
necesidad mas interior, de valores, de busqueda
social. Cuando una persona logra esto, quiere
decir que existe en la gente inquietud de
cambio y eso lo encuentro un éxito.

Asi piensa un joven compositor. Antes y
después de una' experiencia transfor-
madora, como lo fue para Peralta su viaje, este
es su pensamiento. Los frutos renovados de su
creacion comenzamos ahora a conocerlos.



FLORCITA MOTUDA

la sintesis,el juego

Cuando aparecid por primera vez en el
Festival de Vifia del Mar, las reacciones se
dividieron: escandalo y asombro. Pequefio, mo
tudo, con un buzo amarillosol indudable
mente grande ¥ unos anteojos-mascara cubrien-
doie el rostro, contrastaba bruscamente con las
glamorosas estrellas y los romanticos fdolos
juveniles. Su cancién no era menos impactante:

y una inquietud

una especie de balada rock-folklérico-césmica
donde un ser del espacio —éél mismo? — echa
una ojeada a la gente. Por si fuera poco, el
personaje tenfa poco o nada de buen cantante
y, ademas, se hacla llamar... Florcita Motuds.
Definitivamente poco varonil. “¢Que de donde
viene Florcita? "' —dice— “de un pedazo de
cancion, de un juego de palabras”’.
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Si Florcita Motuda es relativamente nuevo,
su creador, Rall Alarcon tiene una larga trayec
taria musical. Nacido en Curico hace treinta y
tinco afios, fue profesor primario durante cin-
co; participo luego en Los Esteros, conjunto de
misica de baile, y estudio también cinco afios
en el Conservatorio... No se recibio de nada.
Pero su personaje —mezcla de caricatura, juego
y buena misica— produjo conmocion. Para
algunos, payasada; para otros, verdadera innova
cion.

Con unas tremendas ganas de renovar el
lenguaje musical y escénico, Ralil Alarcon no se
‘siente dentro de una tendencia o corriente.
Reconoce si, parentesco con Los Jaivas y un
gran amor por la misica folklorica. Divertido,
alegre y movedizo —eféctrico—, ha ganado un
sector de admiradores’ incondicionales: los ni-
fios. "Por identificacion natural y mutua”...

EL DISFRAZ
Y EL PERSONAJE

—LQué funcién juegan en tus canciones los
élementos teatral y lidico?

—No pretendo provocar nada con esto. Es
s0lo una actitud de consumo interno que tiene
una proyeccion externa. Y una de las formas
mas interesantes de hacerlo es con la optica
lidica. No tiene nada que ver, eso sf, con el
fugarse de la realidad. Pienso que se puede

hablar de cualquier tema con soltura y un poco -

- de juego. Difiero de la forma de presentar las
cosas en un tono obscuro y que obliga a pensar,
porgue quita fuerzas a la gente, la hace /rse para
dentro.

“Y1q uso una forma intuitiva, lidica y teatral
—en eso me identifico con Woody Allen—,
porque combina la energla con elementos de
reflexién. Son temas que invitan a la reflexion,

pero entregados de una manera bondadosa:

aquel que quiere y tiene capacidad y fuerzas
para meditar, que lo haga y tome su pequefia
resolucion. El que no quiere, que se entretenga
no mas. Tratar de entregar un mensaje a quien
no lo quiere, es violentar”.

—<¢Y el disfraz, y la caricatura?

—E| disfraz lleva al colorido, al movimiento,
a proyectar con todo. La caricatura me surge
naturalmente, tal vez porque durante mucho
tiempo admiré a los fonomimicos. Busco tam-
bién un distanciamiento entre el personaje y mi
persona. El personaje esta alimentado por las
camaras, el escenario, la gente; la persona no.

~ ey

Este personaje permite mucho: puede equivo-
carse, meter la pata, hacer el ridiculo.

—{A qué se debe la ambigiiedad en las letras
de tus canciones?

—En algunas canciones —como E£so—, uso
una palabra que resume muchas palabras y
emociones que son tan dificiles de transmitir,
e enumerar: eso. En otras, uso palabra-sonido
sensacion (Mujer engrifada y bella) y juego con
el concepto. Un juego dentro de un contexto
ritmico y de formas. Me he dado cuenta que
Ilega la sensacion.

—¢Qué quieres decir con tus canciones?

—Es que recién me estoy dando cuenta. En
principio, deciri hay otra forma, constru-
yamosla. Las formas tratlicionales no encajan
con las necesidades de expresion de esta
época. En cuanto a los contenidos, es la
inquietud de la gente de hoy: la inquietud por
lo espacial, lo de mas all3, lo de mas aca (como
ver el noticiario en la TV); la inquietud por lo
grotico como una accion natural y agradable.
He ido tocando esos temas: la inquiewd por
asumirse a s{ mismo.

—¢Habria una temética chilena?

—La del mundo. Ahora mas que nunca se
observa que no hay nadie desligado del santo
pastel. Antes pasaba algo en China v...Jos
chinitos, qué simpaticos, con esos ojitos como
raya. Ahora nos toca directamente. Aparece el
problema energético, el religioso. Hay una crisis
del elemento religioso, en sentido amplio: la
necesidad de relacion con un objeto religioso
que signifique un desarrollo de la emocio-
nalidad.

“La problematica chilena es la del mundo.
Aquf la gente tendra problemas para alimentar-
se, pero el televisor lo tienen. No lo digoen un
sentido peyorativo, sino como un signo de esas
ansias de estar conectado, de esa necesidad de
conciencia planetaria, de participar de la huma-
nidad. Veo una crisis similar, a veces mayor, en
los pafses desarrollados, donde el sin sentido
empieza a ser compensado por drogas que
autodestruyen. Los contenidos pueden cambiar,
pero la crisis es la misma: ciertas escalas de
valores estin caducando. En este sentido, el
problema de los contenidos es irrelevante. El
tipo que combate por su subsistencia material,
da con esta accion un sentido a su vida que es
equivalente al de aguel que tiene resuelto esté
problema. Es la misma sensacion interna con
objetos diferentes’’.

—Sin embargo, los paises tienen problemas



especificos, formas de pensar y expresarse que
les diferencian, les identifican. ¢intentas expre-
sar eso para el caso chileno?

—El error ‘estd en pensar que Yo estoy
tratando de interpretar algo, en circunstancias
que yo emito por necesidad de expresion. Y ahf
hay un mecanismo intuitivo y, hasta, en un
porcentaje, irreflexivo. Necesito expresarme e
intuitivamente busco las formas que calcen con
esta necesidad. No estoy pensando en el men-
saje, no busco hacer a la gente consciente de su
realidad. Sencillamente expreso a un sujeto
inserto en este mundo. £ imagino que este

sujeto no puede ser tan extraflo, ya que
encuentra resonancia en otros.

ESPACIAL Y FOLKLORICO

—{Qué es para ti el folklore?

—Materia prima, viva, moldeable. Se puede
ver al folklore como detenido en el tiempo,
para rescatar un sisterna de relaciones, valores,
lenguaje. Es licito, pero es objeto de antologfa.
Yo tomo esos elementos para construir nuevas
cosas, gue, pienso, tienen vigencia. La misica
folklorica tiene una cualidad: la escuchas y te

para af tiro, vamos! ...
—{¢Te ha traldo problemas ese uso del
folklore?

—A mi no, a algunos folkloristas sf. Han
dicho que no respeto el formato de la danza.
Ah, bueno, la danza esta hecha y se la saben; yo
quiero hacer otra danza y otras canciones.
Tomo la forma —los carnavales, por ejemplo—
porque es una muestra de expresividad, de
vitalidad, de comicidad. Y alll las palabras
también son tergiversadas: “‘Tirale wun ajo,
Mariana, tira que tira...”” y tira, de repente, es
tirar, claro. Y también “Sdcale foto”. Los
cabros chicos dicen’sl... sacale poto, dicen.

“Intento una sintesis entre lo folklorico y lo
espacial, porgue lo siento muy unido. He
escuchado el sintetizador y luego instrumentos
indigenas; el efecto espacial es fantastico. Se-
guramente el indlgena estard proyectando una
serie de estados que tienen que ver con su
religion o estados que son superiores dentro de
su cultura. Y eso necesariamente va a tener upa
connotacion espacial”’.

—{¢Cudles son tus influencias musicales?

—Las de mis audiciones. He escuchado a
Violeta Parra, /fapu, el folklore andino y de la
zona central. También a Herbie Hancok, Chick
Corea; Silvio Rodriguez y Pablo Milanés; el
Pertt Negro, Los Jaivas. Ademas, fui por mu-
chos aflos un muasico de baile y tocaba esos
ritmos. Dentro de mis audiciones, he procurado
escuchar a guienes sintetizan muchas lineas. A
la vez, creo que estoy sintetizando. Mientras
mas variada es la audicion, mas personal e
interesante es el trabajo; porque cuando se
escucha a muchos, va apareciendo la forma
personal de compaginar, de crear.

—<¢Cual es tu opinion del Canto Nuevo y /a
mdsica chilena en general?

—No he escuchado demasiado de esta ten-
dencia. En #lapu, vec mucha vitalidad, honesti-
dad y estudio documentado de lo que estan
haciendo. En los otros, inquietud de bisqueda
en relacion a lo que quieren expresar. Creo que
allil hay un intento de renovar el lenguaje
musical, pero todavia no se ha encontrado la
forma.

“De la misica chilena en general, creo que es
necesario sintetizarla, crear con ella. Habrfa que
insertarla dentro deun fenguaje epocal: el
lenguaje del jazz; el lenguaje, la instrumentacion
*y el color sonoro de la musica clasica, la fuerza
y los colores del folklore. Y la tematica de esta
época...” ( entrevista de Anny Rivera )
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FERNANDO UBIERGO
un velero en la botella

4Qué sucede cuando un estudiante universi-
tario inclinado a la musica, duefio de una
guitarra y muchas ingquietudes, se convierte, de
un dia para otro, en un idolo juvenil y se ve
trasplantado a un mundo determinado por
grandes intereses comerciales?

Esta y otras preguntas las podria responder
Fernando Ubiergo Orellana.

A los 14 aios le regalaron una guitarra y le
pusieron un profesor, pero no aprendic mucho.
Sin embargo, su pasion por la poesia vy la
influencia de su padre —quien hacfa letras para
canciones—, lo fueron motivando a componer.
Su primera cancion estaba inspirada en Jes(s

Dicen que mafiana vendra— y con ella gano el
primero de una serie de nueve festivales. Entre
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ellos, el Festival de la Primavera con Un café
para Platon en 1977 y el de Vifia del Mar con £/
tiempo en las bastillas, inmediatamente después.
En salo algunos meses el estudiante de Perio-
dismo de la U. de Chile se convirtid en un
idolo. Se sucedieron los discos, las entrevistas,
presentaciones en TV y giras dentro y fuera del
pals. Pero con el éxito vinieron también los
problemas...

DEBO PARTIRME
EN DOS...

“Todos hablardn y me juzgardn después de
muerta”™ dice Ubiergo en una de sus canciones.



En realidad, mucho antes se ha dicho ya

demasiado de él, unos por explotar su imagen,
otros para criticarla. Lo cierto es que se ha
centrado la atencion mas en el personaje que en
su obra. Desde un principic Ubiergo fue
criticado duramente por algunos y alabado por
otros hasta que,en 1979,un LP suyo que incluia
temas de Victor Jara y Silvio Rodriguez agu-
z6 la polémica a tal punto que sumi¢ a Ubiergo
en un prolongado autorretiro de los escenarios.

-Pero Fernando Ubiergo aparte de sufrir
todas estas vicisitudes, propias de todo persona-
je piblico, compone canciorns. Son ellas las
que serén juzgadas por sf mismas, independien-
temente del personaje, sin importar sl éste
vestia de tanica blanca o de p.ncho negro, si
venia angelitos o demonios. "Solo se juzgaré lo
que decian o dejaron de decir en relacion a las
limitaciones de su tiempo.

Por ahora podemos decir que las canciones
de Ubiergo parecen evolucionar hacia una auto-
conciencia de su propia situacion, lo cual se
refleja en una critica frente a la mediocridad del
medio comercial que lo rodea: ““Saben que... ya
me cansé de cambiar mundos con versos de
papel, ahora los mundos van con ritmo” confie-
sa como un Secreto de otofio (quizas el suyo
propio). En Tango smog aprende que hay
algunos “tordos un tanto sordos que no van a
escuchar”, La respuesta de Ubiergo es siempre
conciliatoria; quizas por esto se autodefine
como un Velero en la botella, presc en una
carcel de cristal, que nunca pudo navegar pero
aprendio a sofiar.

UN CAFE... ;CON LECHE?

El caso de Fernando Ubiergo no es dnico,
podria sucederle a cualquier compositor desco-
nocido al cual un dfa los sellos deciden lanzar al
éxito. Sin embargo, Ubiergo declara que él no
se ha vendido, gue entrega su creacion y no lo
que el medio comercial chileno exige.

—{Crees que habrias llegado a ser conocido
autopromociondndete?

— No, para mi fue vital grabar y vender
discos. Lo primero que grabé fue Un café para
Platén, pero cuando ya estaba clasificado en el
Festival de la Primavera. Luego el sello invirtié
plata, mand6 a hacer posters y cuando gané en
Vifia me dijeron que grabara el LP; ese disco
incluia diez canciones de las cuales nueve eran
mias, o sea, a mi no me dijeron “grabate esto
que es un éxito”, sino que me preguntaron

cudles eran mis canciones para grabarlas.

—Antes de tu éxito los sellos no se inte-
resaron, al parecer, en promover nuevos valores
chifenos. {Qué crees que encontraron en ti de
especial? (Piensas que no habla ningin otro
compositor con tus condiciones?

— No, creo que valores hay siempre. Conoz-
co en la universidad mucha gente que canta y
hace cosas muy lindas; yo tuve la fortuna que
mis canciones fueran comerciales para ellos.

Sin embargo, ese mismo hecho comenzo a
afectar la imagen gque Ubiergo queria proyectar
de sus canciones: “Habfa toda una cuestion
visual que a m( siempre me choco: los posters y
las fotos en las revistas. Alli como que me fui
enredando en un asunto que jamas pude contro-
lar: Ubiergo toma leche, Ubiergo es bueno. Me
converti en un gallo pablico y todo el mundo
opinaba a favor o en contra. Yo segui haciendo
mis canciones pero va era todo diferente,
mucho maés dificil...”

LOS FUNCIONARIOS
DE LA CANCION

—LQué significa para t cantar en la
television? <Ne temes que este medio deforme
la llegada de tu mensaje?

— Yo trato cde usar la TV para cantar y decir
lo que quiero decir, pero no soy un comercian-
te, ni menos un funcionario de la cancidn, un
tipo que se para en la puerta del canal a esperar
un contrato. Esos tipos no tiemen nada que
decir, s6lo quieren ganar plata. Liegan alld y les
dicen: "“Céntate esta cancibn que esta pegando
o esta otra que tiene ritmo. .. " Iy el tipo la
cantal

Por esta razon, Ubiergo no se define como
cantante, sino ~omo un cantor: “‘No soy un
fabricante de canciones para que suenen en las
redios. Cuando hago una cancidn es porque
siento algo que no puede decir en palabras. En
ese momento hay sufrimiento que no es como
el de tener hambre o frio, es espiritual, es un
sufrimiento rico, es decir, sufro porque estoy
vivo. Es como parir...”

—{Has tenido que autocensurarte alguna
vez?

— Para mi, el arte es como ir a las fronteras.
Cuando el arte es de vanguardia, siempre va a
tener trabas. Yo nunca me he autocensurado;
fui el primero en grabar temas de Silvio
Rodriguez. Evidentemente hubo algunos pro-
blemas, pero no me lo prohibieron. Hubo gallos
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maés papistas que el Papa que se quisieron poner
en la lata con las autoridades y en una maniobra
bastante sucia pretendieron enlodar un trabajo
absolutamente artfstico con circunstancias poli-
ticas, cuando no era esa la intencion.

“Para mi, el arte trasciende de alguna mane-
¥a, No es que esté ajeno a las realidades sociales,
politicas o economicas, pero tiene cierta licen-
cia para expresarse. No me gustaria que me
prohibieran cantar a Victor Jara, lo consi-
deraria un atentado contra el arte, contra la
verdad. En definitiva no me lo prohibieron,

pero estuve en el filo de la navaja porque me -

dijeron de todo. A algunos organos de prensa se
les paso la mano y poco menos que me pusieron
una hoz y un martillo en el traje blanco”.

CON RITMO...

—Uno de tus temas més controvertidos,
Agosto 21, fue interpretado por algunos medios
como un Ifamado de atencién a la juventud
irresponsable e impulsiva, {ti piensas eso?

—Yo jamés quise decir eso, jamas, jamas.
Estoy absolutamente de acuerdo con las relacio-
nes prematrimoniales... y me molesta decir
prematrimoniales, porque parecen malditas,
clandestinas, suena fefsimo. Quien hace la
critica es el profesor, cuando habla de la
inconciencia de la juventud actual mientras la
nifia sale del colegio para hacerse el aborto, y va
a seguir hablando asi aunque su hija embara-
zada se esté muriendo.

—Cuéntanos ahora de Secretos de Otofio,
dqué quieres decir con que ahora hay que
cambiar el mundo con ritmo?

—A mi de repente| me entrd a hinchar toda
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esa onda del travoltismo. Tuve oportunidad de
ir algunas veces a las discoteques, donde los
gallos salen tontos con el bombo a cuatro en la
bateria. Son 200 canciones y todas iguales, da
lo mismo lo que diga la letra... bom, bom, bom,
bom..., es mortal. Es una misica hecha en
laboratorio para vender y para impedir pensar...

—Pero dices que te cansaste de arreglar el
mundo con versos de papel dvas a hacerfo con
ritmo? :

—Si, yo digo que me cansé de arreglarlo con
cositas dulzonas, pero resulta que en la mitad
de la canci6n no digo que me cansé, digo que sg
callen, que paren la masica, y entro en ritmo de
balada diciendo que al final les da lo mismo que
se cante cualquier cosa con tal que tenga ritmo,
Ese esquema, ademas de ser extranjero, es
idiota, no tiene sentido; el satin, el raso... todas
las exquisiteces que no se pueden dar en un pais
como el nuestro. Les vas creando necesidades a
los jovenes y al final no las resisten y todos
andan como locos.

SE TRATA
DE HACER ARTE

— ¢Qué es para ti Canto popular?

—Para mf canto popular es cantar, refrescar
y revivir las rafces que tiene el pueblo; expre-
sarlas y renovarlas. Es el canto que surge de
cualquier grupo humano o sociedad que lleva en
si rafces propias y que, ademas, tiene la ventaja
por sobre el canto populachero, de tener
poesia. Yo creo que es un canto de verdad.

—Si te invitan a cantar con los musicos del
Canto Nrevo, ¢lo harias?

—Bueno, no tendrfa por qué decir que no,
siempre que no coincidiera con mis compro-
misos. Hay algo eso si que me preocupa: en uno
de esos:recitales del Cariola vi una reaccién de
un intérprete de algiin conjunto que no era
exactamente musical. Yo la consideré de muy
mal gusto, tonta e innecesaria. Yo creo que un
verdadero artista que trata de decir algunas
cosas no necesita apelar a ese tipo de recuisos
que son tan comerciales como ir a tocar La
Bamba a Sébados Gigantes. Trata de buscar
aplausos no més. Yo no querrfa estar en un
escenario mezclado con ese tipo de manifes:
taciones que no son musicales. Ahora, si sale
Aquelarre cantando que el mundo se va a
acabar, yo voy y canto lo mismo. Lo otro es
matar el canto popular, es matarnos la huella, es
liguidarnos & nosotros mismos, {para qué? Se
trata de hacer arte.
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