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La familia de Ramona
Parra habla sobre ella
documentos exclusivo
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Es admirada y hace escue-
la en toda América. Ha al-
canzado indiscutible madu-
rez... Pero llegé el momento

de la autocritica.

A P Y T S WP R

Una nota de
RICARDO
GARCIA,
Especial para
RAMONA

N ESTA temporada de fes-
tivales de la cancién, de
nuevo surge la misma pre-
gunta: jqué pasa con
nuestros compositor e s?
iPor qué, en general, el nivel de
las canciones festivaleras es tan
bajo comparado con fa produc-
cién general del resto del afo?

Claro es que no todos los dias
surge un MODUGNO en San Re-
mo, ni todos los ahos se puede
pedir que se descubran talentos
geniales. E| FESTIVAL DE LA NUE-
VA CANCION CHILENA, sin limita-
ciones y con un Jurado de lujo,
tampoco produce todos los afos

LOS CURACAS

una “Plegaria a un labrador” ni to-
dos los afos se estrena una “Canta-
ta Santa Maria”. Pero hay que re-
conocer que es verdad que nuestros
autores no entregan en los festi-
vales lo que se espera de ellos. El
otro dia, ISABEL PARRA declaré
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en una entrevista que el Ultimo
festival de la NUEVA CANCION
CHILENA habia sido un fracaso
porque los compositores parecion
estar en crisis. Y aludié, especifi-
camente, o quienes llamamos los
compositores “comprometidos”,



PAYO GRONDONA

CRISIS DE COMPOSITORES,
CRISIS DE CANTANTES

Yo pienso que es asi. Que tene-
mos crisis de compositores y de
intérpretes. Derivada principal-
mente, de las condiciones en que
se debate ahora el creador. De en-
tre los intérpretes ‘“comprometi-
dos”, el Unico que aporté algo di-
ferente en el afo 71 fue TITO
FERNANDEZ. El publico se sabe de
memoria el repertorio y las posi-
bilidades de todas nuestras figuras
populares. Esto, sin desconocer que
hubo una superacién admirable
en muchos de ellos. El problema
principal estd en los compositares,
gue durante mucho tiempo entre-
garon lo mejor de su talento y de
su esfuerzo al periodo de lucha,
de combate, de denuncia y pro-
testa. Ahora, en tan poco tiempo,
enfrentan una nueva situacién. La
revoluciéon a la cual cantaron co-
mo una esperanza se hace reali-
dad diaria, comienza, exige, plan-
tea dudas y conflictos. Es un pe-
riodo de transicién al cual los com-
positores tienen que adaptarse.
Sobre todo porque, hay que reco-
nocerlo aunque nos duela, los ar-
tistas que lucharon per un cambio
total se han encontrado con que
sus esfuerzos ne son utilizades, no
son dirigidos y orientados en su
totalidad. Se advierte la ausencia

VICTOR JARA

de un plan definido, claro y rotun-
do con respecto a la creacién ar-
tistica, y entonces el compositor o
el cantanie no logran tampoco en-
tregar lo mejor de si. Existen du-
das, rivalidades, y el objetive que
antes era claro, el motive creador
se diluye, se escapa.

" JAUTOCRITICA, AUTOCRITICAI

AL

Observando la produccién del
afio 71 puede advertirse que la
mayor parte de los compositores
eligi6 caminos que no eran sino
repeticién de otros. Fueron de la
exaltacién panfletaria de la nacio-
nalizacién del cobre, por ejemplo,
a la evocacion de hechos o perso-
najes ajenos al momento mismo.
Una manera de escapar de la rea-
lidad. Y es légico. Tiene que ocu-
rrir, porque debe existir también
un periodo de adaptacién a las
nuevas circunstancias, Y sobre to-
do debe existir una severa AUTO-
CRITICA. Reconocer que no todo
lo que se hace es de calidad. Que
no todo debe ser aplaudido y elo-
giado por el solo heche de ser
“comprometido” con el proceso de
cambios. Es preciso que muchos de
nuestros campositores reconozcan
que la cancién popular, para lle-
gar a la gran masa de oyentes, a
través de la radio o el disco, debe
cumplir con ciertads normas ele-
mentales. Que no se pueden hacer
bellos poemas con una misica de-
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testable, o que no se puede hacer
una buena muisica para agregarle
pésimos versos. La cancién debe
responder a un equilibrio légico
que muchas veces es olvidado. No
basta con mencionar la palabra
“REVOLUCION” para que esa can-
cién sea revolucionaria.

De esa produccién del 71 hay
que mencionar, como ejemplos, al-
gunas obras. “La batea"”, por ejem-
plo, es una muestra de lo que pue-
de lograrse con ritmos populares
y letras ingeniosas. Y Victor Jara
fue uno de los que anduvieron
mas cerca del problema al escribir
dos canciones de diferente tonali-
dad, pero interpretando certera-
mente dos momentos claros: “Ni
chicha ni limena” dio en el clave
justo en el instante preciso, y “Mu-
chachas del telar” (del 3er. festival
de la Nueva Cancién) expresa cla-
ra y bellomente algo que es una
realidad inmediata en nuestro pro-
ceso revolucionario: las industrias
textiles manejadas por los propios
obreros.

LA SOLUCION: PARTICIPAR

Todo este preblema de la crea-
cién artistica se va a ir resolviendo
en la medida en que los propios
autores vayan también participan-
do directamente en el proceso re-
volucionario. No actuande sola-
mente en calidod de compositores
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CHARQ COFRE

o de intérpretes, sino que de algu-
na manera transformdandese de es-
pectadores en participantes direc.
tos en alguna tarea. “Ese compar-
tir problemas y dificultades con los
propios frabajadores, siendo wun
trabajador mads, deberia ser uno de
los caminos a seguir”, me decia un
popular autor el otro dia.

Lo cierto es que este afio espera-
mos con confianza el resultado de
una actitud de avtocritica, de revi-
sién de todo lo hecho, para dar
también otro paso en la Batalla de
la Cultura, que es hasta ahora la
mas débil.

Viene un nuevo (y mejor orga-
nizado) Festival de la Nueva Can-
cién Chilena, la actividad cultural
de la CUT ird acentuando su laber,
y la juventud y los trabajadores
mismos aportarén su talento crea-
dor.

Necesitamos mds que nunca can-
ciones que lleguen a TODO el pu-
blico, que puedan ser cantadas y
bailadas, que lleven su mensaje de
la manera mas facil y simple y al
mismo tiempo bella. Porque el ca-
mino hacia el socialismo no tiene
por qué estar marcado solamente
por el recuerdo de hechos tragicos
y oscurecidos por rencores. Ojala
pudiéramos tener canciones que
canten con alegria y optimismo al
amor, a los nifos, al cielo, a un pai-
saje que estd cambiando porque
hay toda una juventud que lo estd

TITO FERNANDEZ "“EL TEMUCANO"

cambiando. Y lo hace con la ale-
gria de luchar por un mundo don-
de, precisamente, el hombre ten-
dré lugar para el amor y el trabajo
y el canto y todo cuanto hace her-
mosa la existencia.

LA CRISIS DE LA NUEVA CANCION CHILE-
NA SE REGISTRA A NIVEL DE COMPOSITO-
RES, PERO AFECTA LOGICAMENTE A LOS
INTERPRETES, QUE VEN LIMITADAS 5US PO-
SIBILIDADES DE RENOVACION. TITO FER-
NANDEZ, EL TEMUCANO FUE DE LOS PO-
COS EN APORTAR COSAS NUEVAS EN
1971, CHARO COFRE TIEMFO NUEVO E I5A-
BEL PARRA CONSIENTEN EN LA NECESIDAD
DE PARTICIPACION DIRECTA DE LOS ARTIS-
TAS EN EL PROCESO DE CAMBIOS,




