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La Prazza Spagna, en Roma, a fines del 8. XVI1, A la izquierda, el palacio de Espaia, v & contingacion, separada
pag 7 ]

por fa Nia Borgognona, Ja rasa de tres plantas, con mirador, del conde Girolamo Branca, donde vivian los Toesca

Grabado de G, B. Falda (?). Coleceidn particular, Santiago.

Agostino Masucci: Benedicto XTIV, dleo
1740: Accademia di San Luca, Rowa.

[, EN LA ROMA PAPAL

Para la ciudad eterna 1752 es un afio
propicio, Desde 1740 —lo hard hasta
1758- cifie la tiara el mds brillante
de los papas del siglo, Benedicto
X1V, célebre por su sabiduria y pru-
dencia, si cabe aplicar la expresidn a
un dignatario eclesidstico, modelo de
un soberano ilustrado,

En efecto, nacido en Bolonia en 1675
v doctorado en ambos derechos en
la Universidad de Roma en 1694,
Préspero Lambertini se desempend
sucesivamente como obispo titular
de Teodosia, arzobispo de Ancona
v desde 1731, como cardenal arzo-
bispo de Bolonia. Elegido papa en
¢l conclave convocado al falleci-
miento de Clemente XII, indepen-
dientemente de sus felices actuacio-
nes en el gobierno de la Iglesia uni-
versal v de sus virtudes personales,
su pontificado estaria marcado por
un sello tinico en la esfera del arte y
las ciencias.

Autor de obras de ingente erudicidn
=De servorum Dei beatificatione et
beatificatorum canonizatione, IV voli-
menes, Bolonia 1734-1738, o Ceremo-
niale Episcopornm, del mismo 1752,
entre otras—, a su patrocinio se
debid la edicién de diversas obras,®
todas compuestas por los mis auto-
rizados especialistas contempori-
neos, a parejas con la edicién de los
diez volimenes de liminas de Bassi,
los cuatro de las Autichita Romanae,
de Piranesi, v desde 1748, las 137
Vedute di Roma, del mismo artista,
obra tinica en el arte universal, “un
cuadro de la Roma de Benedicto XIV
€COMO no existe en ningun otro lugar
del mundo”;7 aun, de las mono-
grafias sobre las iglesias de S. Looren-
20 in Ddmaso, Sanctasanctorum o de
la fuente de Trevi. En 1748 Giovanni
Batrista Nolli le dedicaria su monu-
mental Pianta di Roma.

En otro plano, es el momento de la
apertura del Museo Capitolino a to-
dos los estudiosos del mundo; de la
creacién del Museo Cristiano; de la
publicacién del monumental catdlo-
go de manuscritos de la Biblioteca
Vaticana; de la fundacién de cuatro
academias, v de la reforma de la
antigua de los Lincei, para el estudio
de las ciencias naturales v la fisica
experimental. Introduce en la Uni-



versidad de San Ivo las citedras de
matemdticas superiores, quimica y
fisica, reforma los estudios de bori-
nica v el anfiteatro anatémico, v en
materia de geografia fisica, el ponti-
fice se constituye en benemérito al
encargar la medicion de un grado del
meridiano y la edicion del mas exac-
to mapa de los estados pontificios.

Llamado por Montesquicu “Papa de
los sabios”, serfa célebre su corres-
pondencia con los mds notables pen-
sadores del momento, sabios protes-
tantes del drea alemana, o ingleses
de la confesién anglicana, incluidos
ateos como Voltaire, que le dedicaria
un poema laudarorio; en la Univer-
sidad de Bolonia autoriza la colacién
de sus respectivas ciredras de mate-
miticas v filosofia a dos famosas
damas, Maria Gaetana Agnesi v
[Laura Caterina Bassi; en fin, las
reformas juridicas v econdémicas de
los estados pontificios, la fortifica-
cion de los puertos v la mds variada
gama de iniciativas culturales, hacen
de su periodo, repetimos, aparte de
sus méritos en el plano espiritual,
uno de los reinados mds brillantes de
la historia.

Pero es acaso desde el punto de vis-
ta exclusivo del arte y de la arqui-
tectura donde su pontificado mis se
distingue.

En efecto, constructor de iglesias, a
su iniciativa se debe la restauracién
y construccidn de la fachada sureste
de la basilica de Santa Maria la
Mayor, encargada a Ferdinando Fuga
y la de la Santa Cruz en Jerusalén,
que lo seria a Domenico Gregorini.
Junto a estas son reformadas las de
los santos Marcelino y Pedro, el
Pantheon vy la de Santa Maria de los
Angeles. Esta tltima se encargaria a
Luigi Vanvitelli, a su vez interventor
en otra obra magna de Miguel Angel,
la cipula de San Pedro que, a pesar
de los estudios que aseguraban no
haber sufrido deterioro alguno, fue
reforzada con anillos de hierro.

El citado plano de Giambarrtista
Nolli enumera los monumentos que
hacen de la urbe, sin disputa, la
primera ciudad del mundo en la
materid.

Fuera de 104 ruinas de la antigiie-
dad, especifica veinticuatro edificios
piblicos, treinta v cinco asilos y
hospicios, treinta y un hospitales,

cinco cementerios y cinco cidrceles,
diez acueductos y siete célebres
fuentes.

En lo que hoy llamariamos drea cul-
tural, la ciudad deslumbra con sus
veintiséis establecimientos de edu-
cacion superior, entre universidades,
seminarios v academias, doce cole-
gios v ocho teatros de comedia.

Pero serd sin duda en la esfera reli-
giosa donde, como era de suponerse,
se muestra mds favorecida, con cua-
trocientas diez iglesias, conventos,
oratorios y capillas; 324 de estas igle-
sias son los mds célebres templos del
mundo catdlico.

Aun estipula Nolli 426 palacios de
altos organismos curiales y familias
tituladas, obra de los mis destacados
arquitectos. Sus diversos escenarios,
magistralmente ilustrados por el ci-
tado Piranesi, le confieren un cardc-
ter tinico en el cual, sin solucién de
continuidad, se exhibe la mejor ar-
quitectura de todos los tiempos, en
abrumadora profusidn,

En uno de los sitios mds sefalados,
la Piazza di Spagna, a escasos pasos
del palacio de Propaganda Fide, de
Borromini, v separado del propio
palacio de Espana por la Via
Borgognona, enfrente de la popular
fuente denominada Rarcaccia, se
encuentran las casas del conde
Girolamo Branca, en cuvo segundo
piso vive la familia Toesca, a lo
menos desde 1688,

I. Roma BarcELona MaDRID
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Portada del T. 111 del De Servorum
Dei Beatificatione et Beatorum
Canonizatione, de Prispers
Lambertini —Benedicto XIV-, Bolonia
1737. Coleceidn particular, Santiago.

G. B. Nolli: Pianta di Roma, /748, Biblioteca
Vaticana, Roma.
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P. Panini: La Piazza di Spagna durante las fiestas celebradas con motive del nacimiento del infante Luis Antonio
Jaime, iltimo kijo vardn de Felipe V, nacids en julio de 1727, En el extremo izquierdo, “Tetis entregando Aquiles
a Chiron, o la educaciin de Aguiles,” machina proyectada por Sebastians Conca. Al centro el palacio de Espaiia,
J @ continuacidn, en la esquina con la Via Borgognona, la casa del conde Branca, en cuyo pise superior nacid
Toesca, Coleccidn particular, EE.UU.
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Certificado del matrimonio de Giuseppe Toesca, 1743, Archivio del
Vieariato, Roma.
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Una hermosa pintura de Giovanni
Paolo Panini, ejecutada con ocasién
de las fiestas celebradas al nacimien-
to del infante Luis Antonio de
Borbén, dltimo hijo varén de Felipe
V, la muestra en 1727 con sus tres
plantas, coronada por un airoso mi-
rador, a escasos metros de la célebre
Via Condoti. En otra tela del mismo
autor, hecha para ilustrar la machina
construida al afio siguiente por
Nicola Salvi con ocasién del doble
matrimonio de los infantes de Espa-
fia v Portugal, si bien una falsa ar-
quitectura frente a la embajada ibé-
rica oculta la fachada, se nos mues-
tra en detalle el elegante mirador, lu-
gar ideal para admirar los habituales
especticulos que, como los citados,
montibanse periédicamente en
aquel singular espacio, dominado por
la teatral fachada vy graderia de la
Trinita dei Monti.

La matricula de la feligresia de
8. Andrea delle Fratte, a la que perte-
nece el predio, indica que lo habita-
ban cuatro familias, fuera de las tien-
das de la planta baja. La ubicacién y
calidad del edificio, la del dueno vy
demis vecinos, sugieren un sfatus
excepcional.

i

LOS TOESCHI

Lo L

El apellido Toesca -Toeschi, segiin
figura algunas veces entre los fami-
liares de nuestro biografiado- apare-
ce bastante difundido en la Liguria,
especialmente en los territorios
sujetos a la Casa de Sabovya, inclui-
do el Piamonte. Segiin los especia-
listas, derivaria del adjetivo redesco,
es decir, “alemdn”, citindose docu-
mentos de los siglos XII v XIII en
que sus miembros suelen nombrar-
se Todescus, Teudiskus o Todesco.®

En Saorge, hermoso enclave dentro
de los Alpes Maritimos, antigua de-
pendencia de la citada monarquia
—hoy de Niza, territorio francés—,
florecié una de las ramas del apellido
en la que sus miembros detentan
doctorados en leyes y teologia,
desempefiando cargos de distincién,
como bayles ducales, asesores gene-
rales de Justicia de la corona de
Saboya, capitanes, prefectos, jueces
o intendentes generales. Numerosos
miembros pertenecen al estado ecle-
sidstico, ostentando dignidades de
maestrescuelas de Saorge, canénigos



de la catedral de Niza, vicarios
generales v capellanes de diversas
fundaciones piadosas en capillas y
altares vinculados a veces a la pro-
pia familia; no faltan artistas como
¢l pintor Gaspar, autor a fines del
XVI de una Trinita ¢n la iglesia ma-
yor de su ciudad. Aunque aiin no ti-
tulada, la familia gozaba de una ele-
vada posicién social, siendo propie-
taria de varios vinculos vy tierras.
Sélo a mediados del XVIII Julio Fe-
lipe Toesca, de esta rama, serd agra-
ciado con los condados de Caste-
llazzo San Martino y Castellamonte.

El escudo del linaje es cortado, lu-
ciendo en el primer campo, de azur,
un castillo donjonado de tres piezas
de plata, almenadas de sable, v en
el segundo, de plata, tres bandas de
gules; de cimera lleva una represen-
racion de la justicia, figurada por
una mujer con los ojos vendados,
teniendo en la mano derecha una
espada de platay en la izquierda una
balanza de oro. Lleva por divisa el
mote Justitia et ferro.?

La noticia mds antigua sobre la
linea!" de nuestro biografiado se
refiere a su tatarabuelo Valerio
Toesca, romano, activo hacia 1640,
durante ¢l pontificado de Urbano VIL
Aunque ignoramos ¢l nombre de su
consorte, conocemos la existencia de
dos de sus hijos; uno de ellos,
Giovapni Battista, que continda
la linea, en tanto que el otro, cuyo
nombre igualmente ignoramos, seria
el padre de Alessandro, nacido en
1718, que vivird en la casa de sus
tios, sita en la jurisdiccion de la pa-
rroquia de Sanr Andrea delle Fratte,
iglesia nacional de los escoceses.

Nombrado las mds de las veces
Toeschi, Giovanni Barttista nacié al-
rededor de 1663 y contrajo doble ma-
trimonio, primero con Bernardina de
Rossi ~Rubey en las partidas latinas—,
hija legitima de Miguel de Rossi, v
en segundas nupcias, en Santa Ma-
ria de Monterone, ¢l 30 de marzo de
1688, con Lucresia Ferrari, nacida
hacia 1667, hija de Giacomo Ferrari,
igualmente romano,

El domicilio de la familia se sitia
desde entonces, como se vio, en la
propiedad de la Piazza Spagna.
Aunen 1730, ya viuda, Lucresia con-
tintia viviendo alli acompanada,
entre otros, de su sobrino, el citado

Alessandro, v dos sirvientes, Felice
Fermina, viuda, v Antonio, su hijo.

Los hijos de los Toeschi fueron:
Olimpia, nacida en 1693, Rosa, que
lo fue en 1698, Alessandro, que con-
tinuard la linea, v Valeriano, nacido
en 1688 y activo en 1692; eran feli-
greses de la citada parroquia de Sant
Andrea delle Fraite.

Giovanni Antonio Carlo Alessandro
Toesca, como se le llama en su bau-
tismo, el 25 de diciembre de 1690,
habia nacido dos dias antes y con-
traeria matrimonio en San Franceseo
at Monti el 17 de mavo de 1717 con
Giovanna Viti, hija de Giuseppe Viti,
sindicado como de nacionalidad in-
glesa en la correspondiente partida;
serian progenitores de Giuseppe
Carolus Valerius Toesca, nacido el
1 de marzo de 1718 y bautizado en
la citada iglesia de San Francesco ar
Monti.

Activo en la casa de sus mavores en
1721, el padre de nuestro arquitecto
sigue la carrera dulica llegando a des-
empeinar los puestos mds altos a que
podian tener acceso los laicos den-
tro de la administraciéon pontificia:
en 1755 es Secretario, luego Selleci-
tatore v a partir de 1764, Computista
del Sacro Collegio Cardenalicio, titulo
propio de la corte romana, correspon-
diente a la administracién de las ren-
tas papales. En 1782 ostenta el titu-
lo de Ministro del mismo senado v el
tratamiento de [Nustrissimo Signare.

Segin se desprende de la esplén-
dida documentacion de la urbe,
habité en diversos domicilios cuva
ubicacién resulta clave para com-
prender el entorno en que se crié
Joaquin y los escenarios nada co-
rrientes que debieron grabarse en su
mente, tempranamente sensible al
arte y a la belleza.

En efecto, después del de sus padres
en la estratégica esquina de la Piazza
Spagna, Giuseppe estd en 1764 en el
Palazzeto contiguo al convento de
S, Carlino alla Quattro Fontane; ve-
cino a las dependencias del Quirinal;
se trata de uno de los lugares mis so-
bresalientes del barroco romano,
precisamente por la citada iglesia;
ocupa alli el segundo piso v, si no nos
equivocamos, el lugar subsiste,

Por fin se radica en la Pigzza
Scanderbeg, grato rincén contiguo a

st S R o ey pmtcante dedtr £ Aapene Tirmene

La Fontana de Trevi; a la derecha, la iglesia de los santos Vicenzio
v Anastassio, parroguia de fos Toesca mientras vivieron en fa Piazza
Scanderbeg. En; Vedvte di Roma Disegnate ed incise da
Gianbattista Piranesi Architetto. Roma, en casa del autor, Vol. 1,
Lémina 33. Accademia di San Luca, Roma.

Armas de la familia Toesca.
Dibugo, coleccidn particular.

Plano de la Plaza Espaia. Dibuso, 1725. Archive General de Simanca
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Registro del testamento de Giuseppe Toesca, 1782,
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Archivio di Srato di Roma.
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La Rasilica de San Pedro y el
Borgo Santo Spirito. Grabado de
Piranesi, 1748, Istituto Centrale
per il Catalogo e la
Documentazione, Roma.

las dependencias bajas del Quirinal,
a escasos pasos de la Plaza de Monte
Cavallo, espectacular balcén, flan-
queado por la fachada principal del
citado palacio, construido sucesiva-
mente por los Longhi, Domenico
Fontana, Carlo Maderna, Lorenzo
Bernini v Ferdinando Fuga, el de la
Scuderie, concluido en 1731 v el de
la Consulta, construido en los tres
afios subsiguientes, ambos por el l-
timo citado. Los documentos sitiian
la residencia en el segundo piso,
puerta a mano izquicrda; la de
enfrente la ocupa ¢l conde Roberto
Ondanei, en tanto que en el primer
piso habita Moensignore Francesco
Xaverio Passavi, lugarteniente civil
del cardenal vicario; arriba de los
Toesca vive el conde Carlo Emma-
nuele Montani. Los cuatro Toesca
tienen en este domicilio otros tan-
tos servidores: Giambattista Valle,
Pietro Marfa, su mujer, y un hijo
menor.

Esta casa se conserva actualmente
y pertenece —y estd a €scasos pasos—
a la jurisdiccién de la parroquia de
los santos Vicenzio y Anastassio, mag-
nifica obra de Martino Longhi ubi-
cada no menos estratégicamente
frente al palacio del duque de Poli
y su célebre Fontana de Trevi, otro
de los lugares mds espectaculares
de Roma.

Giuseppe rtestéd dos veces ante
Bernardino Luigi Poglioli, notario
piblico de la curia apostélica, en ju-
nio y en diciembre de 1777; habien-
do recibido los santos sacramentos,
falleceria a las 5.15 horas del 21 de
noviembre de 1782, siendo ente-
rrado con exequias solemnes, segiin
correspondia a su rango, en su
parroquia de los santos Vicenzio y
Anastassio.

De la lectura de su testamento se
deduce que poseia una aprecia-
ble fortuna, respecto a cuya distri-
bucidn se extiende en varias capitu-
laciones. Cita un vinculo patrimonial
o Monte, del cual deduce diversos
legados: su hija monja es agraciada
con una asistencia de mil trescien-
tos escudos hasta su fallecimiento;
Joaquin lo ha sido desde hace tiem-
po con idéntica cantidad y el menor,
Pietro, con otros mil; instituye
sobre todos sus bienes, muebles v
semovientes, créditos, acciones y
vinculos, un cuerpo de capital des-
tinado a ser distribuido entre sus
herederos v sucesores; de faltar
estos, se lega como fondo, a “mon-
sefior Vice Regente Pro Tempore
de Roma”, para dote de una funda-
cién cuyas rentas deberdn servir
para la asistencia de huérfanas; des-
de ya pone en ejecucitn parte de
este legado, dotando con veinticin-
co escudos a aquellas que cumplan
con ciertas devociones piadosas el
dia de la fiesta de san José. A sus
herederos les pedird solemnemente
que convivan en paz y union.

Previa dote de 450 escudos, habia
casado en la basilica de San Pedro el
15 de enero de 1743 con Maria
Catarina Riccl, “donna di esempla-
rissimi costumi, dedita alla orazione ¢
frequenza dei sagramenti”, segiin ex-
cepcional testimonio estampado en
su certificado de defuncidn, la que
ocurriria a las 6 de la mafana
del 4 de noviembre de 1787,
seguida igualmente de exequias
solemnes. En su testamento su ma-
rido le habia tributado andloga ala-
banza, mejorindola generosamente
en retribucién por todos sus cuida-
dos y afectos.



Hija de Francesco de Ricci v de la
Signora Da. Cristena Amighia, habia
nacido el 26 de julio de 1720 en
Castel del Piano, parroquia de
S. Nicolo, dideesis de Monte Alcino,
provincia de Grosseto —Siena—, en la
Toscana meridional. Rodeado de
vifas, castanos y rico en aguas, el
lugar habia sido dominio de los
condes de Santa Fiora -los Aldera-
neschi—, habia pasado en el siglo XIV
a la repiblica de Siena, vy a la fecha
que nos ocupa pertenecia al Gran
Ducado de Toscana. El linaje tenia
en el lugar una alta posicién social,
contaba con miembros cruzados en
la Orden de Malta v su escudo tenia
como divisa el mote Now apparentitns
haeret.)

De Francesco y Cristena nacieron
otros hijos, en consecuencia, tios
maternos de nuestro arquitecto,
los que residian en 1731 en el
Trastevere, jurisdiccidon de Monte-
vercelli, v eran los siguientes:
D. Sebastiano, con tratamiento de
R. Signore en aquel afo, nacido en
1693; otro, cuyo nombre ignoramos,
padre de la Signora Da. Victoria, na-
cida en 1703 y casada con el Signore
Antonio Benedeti, nacido en 1701 y
padres de Angelo, nacido en 1730;
también habita en el lugar un Signore
D. Antonio, nacido en 1720, cuyo
apellido no se precisa pero que de-
bié ser un familiar inmediato.

Pero el principal miembro de esta
familia es el hermano sacerdote de
Da. Caterina, ¢l R. Signore D. Anto-
nio Ricei, nacido en 1684, “Rector
Perpetuo de la Basilica de San Pe-
dro”, cargo altamente honorifico que
habia asumido el 26 de noviembre
de 1730 y a cuyo amparo vivian to-
dos los citados. En visperas de cum-
plirse los veinticinco anos de ejerci-
cio de aquel ministerio, fallecidé al
mediodia del 25 de noviembre de
1755. Debiendo celebrarse sus exe-
quias en la iglesia de los santos
Michelis v Magno, en el Borgo Santo
Spirito, por hallarse en obras de
restauracion, hubo de ser sepultado
en San Egidio, contigua a la basilica
de Santa Maria én Trastevere.

3. LOS TOESCA'Y RICCI

La sucesion de Giuseppe y Caterina
fue la siguiente:

Gioachino, el mavor, que continiia.
) 1

Anna, nacida en 1744 vy confirmada
en Sant Andrea delle Fratte el 29 de
julio de 1750.

Barbara, nacida en 1749, profesd —o
acaso Anna-en el monasterio de car-
melitas de San Giuseppe Capo le Case,
situado inmediato a la citada iglesia
de Sant Andrea; ello debid suceder
después de 1764, dltima vez que se
la cita con sus padres, v contintia ac-
tiva en 1782, en que, como se vio,
su padre le asigna un legado espe-
cial en su restamento.

Francesco, nacido en 1756 v falleci-
do el 12 de mayo de 1769.

Pietro, bautizado en San Pedro el 23
de mayo de 1760, siendo madrina su
hermana Anna.

Activo en la residencia de sus mayo-
res en la Piazza Scanderbeg en 1787,
seguiria la misma carrera de su pa-
dre, designindosele dos anos des-
pués como administrador del Sacro
Colegio y ministro, firmando su co-
rrespondencia Pietro Abbas.

Corresponsal de su hermano Joaquin
durante su estancia en Chile, lo se-
ria igualmente de los obispos de San-
tiago Manuel de Alday y Blas Sobri-
no y Minayo; una carta a este dltimo
ilustra las circunstancias citadas, a la
par que su influencia en los medios
curiales: “No me podia pasar nada
mis grato, le escribe el 1 de enero
de 1789, que constatar en ¢l Consis-
torio Secreto realizado por Nuestro
Santisimo Sefior ¢l Papa Pio Sexto el
dia 15 del recientemente pasado mes
de diciembre, vuestro traslado a esa
Iglesia Caredral de Sanriago desde
la Sede Episcopal de Quito [...]
Distinguido Prelado: amadme v
mandadme vuestras drdenes, vy
mientras yo desempene el oficio de
Ministro del Sacro Colegio Carde-
nalicio de esta Sede Apostdlica,
pido vuestros gratisimos mandatos,
y esto tanto mds cuanto que puedo
hacerlos ejecutar més ficilmente vy
trataré de hacerlo con sumo cuidado
y repetidamente os ruego que asi
lo hagais™.

I. Roma BarckErLona Maprinp
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Fuente bautismal de fa Basilica de San Pedro, donde
fue bautizada Toesca el | de abril de 1752, Grabado
sabre dibujo de Carlo Fontana, §. XVIII. Accademia
di San Luca, Roma.

Alegoria del Papa Lambertini, Grabads de Jerdnimo
Frezza sobre dibugo de José Gheszins, 8. XVIII.
Accademia di San Luca, Roma.

Casaria en la iglesia de S. Eustachio,
proxima al Pantheon, €l 24 de octu-
bre de 1786, con Angélica Lauri, na-
cida en 1767. Desconocemos el de-
talle de su historia ulterior, constin-
donos tan sélo su reiterado interés
por Joaquin, recomendado al cuida-
do de los obispos citados, especial-
mente en su vida matrimonial. Indi-
ce inequivoco de la amistosa conduc-
ta observada entre ambos hermanos
serd la cesion que le hard Joaquin de
los bienes hereditarios que le corres-
pondian por el fallecimiento de sus
padres: fueron fieles cumplidores
del deseo testamentario de su padre,
de vivir unidos y en paz.

De los antecedentes que hemos ex-
puesto se concluye que la familia
Toesca ocupa una buena posicién
dentro de la Roma papal, en un lu-
gar equidistante entre la alta noble-
za pontificia v la honorable burgue-
sia, ejerciendo oficios dignos en car-
gos s6lo conferibles a personas de
conocida repurtacién v de la mayor
confianza, en un ambiente extraor-
dinariamente piadoso, en el que se
cultivan ejemplares virtudes cristia-
nas. Con varios miembros consagra-
dos al servicio de Dios, habitando
-n barrios igualmente prestigiosos
v con abundante servicio, junto a
sujetos titulados o personas vincu-
ladas a la curia papal, ostentan casi
hereditariamente sus honorifi-
cos empleos.

Es en este culto medio familiar, en
continuo contacto con los monumen-
tos que hacen de Roma algo tinico
en Europa, donde nuestro arquitec-
to recibird a la vez su primera forma-
cion escolar y su iniciacién en la
apreciacidgn del arte; unida a su ex-
traordinaria sensibilidad se ird for-
jando desde sus primeros afos lo que
serd su futuro. Sin el extraordinario
entorno en que transcurre su infan-
cia v adolescencia no se entenderia
su ulterior carrera como discipulo de
Sabarini, alumno de las Academias
de Roma, Barcelona y Madrid, vy ar-
quitecto de tantos y tan rcprcscnra—
tivos edificios indianos.

4. “ROMANO”

Gioachino Francesco Antonio Rai-
mundo Toesca y Ricei nacid el
1 de abril de 1752 en la casa paterna
de la Piazza Spagna, siendo bauti-
zado el mismo dia en la Basilica de
San Pedro.

El visitante que ingrese al primer
templo de la cristiandad podrd admi-
rar en la nave izquierda, préxima a
la entrada, la monumental fuente
proveniente del sepulcro del empe-
rador Adriano y cubierta en 1695 por
el magnifico bronce de Carlo Fonta-
na. En ese lugar privilegiado el vi-
cario perpetuo de la basilica aposté-
lica, su tio Antonio Ricci, le echd
las aguas lustrales, sostenido por
su padrino, el llustrissimo Domino
Pantaleo Castelli, “genovés”

Se acostumbraba anadir a los nom-
bres su naturaleza, medida prictica
en un territorio fragmentado por nu-
merosos reinos y repiiblicas, vecinas
pero independientes. Nuestro bio-
grafiado anadird frecuentemente a
su apellido la explicitacién “romano”,
lo que, independientemente de la
indicada razén prictica, debié cons-
tituir a la vez una especie de titulo
de honor, de programa y de desafio.

Aunque sabemos poco o nada de sus
primeros aios, no es dificil imaginar
la incidencia que un ambiente como
el resenado habria de tener en toda
la generacién contempordnea y
especificamente en un joven con
las cualidades de Toesca. En una
ciudad, dentro de todo, pequena
-158.906 habitantes en 1768- la
magnitud de tantos acontecimientos
debia tener necesariamente un im-
pacto inversamente proporcional,

Presentes a la vista de todos v larga-
mente comentados en forma publi-
ca y privada —el periddico de Craca
daba cuenta diaria de los eventos de
cada dia: funciones religiosas, fies-
tas e iluminaciones, representa-
ciones teatrales v novedades artisti-
cas—, vivir en la Roma del papa
Lambertini debid ser necesariamen-
te un privilegio, una auténtica cite-
dra, si no un continuo especticulo,
Se puede afirmar sin el menor géne-
ro de duda que la primera instruc-
cién, a la vez que la de mayor
profundidad, la debié recibir por el
simple hecho de haber nacido en el



tiempo v lugar en que le tocd nacer,
simplemente por ser ciudadano romano.

Hasta los ocho anos debid mirar y
admirar desde los balcones o desde
el mirador de la casa del conde
Branca, los espectdculos, machinas y
mascaradas que la facundia de los
artistas de turno montaban v des-
montaban con ocasion de los fastos
de la monarquia espafola, francesa
o lusitana, premonitorio anticipo de
sus propias realizaciones en materia
de arquitectura festiva. Entre los
ocho y los quince vive junto a los
suyos en el palazzeto de S. Carlino,
veeino al gran palacio donde trans-
curren los dias de su padre, sumido
en sus responsabilidades dulicas, va
se dijo, junto a la iglesia del mismo
titulo, obra maestra de Borromini, v
a escasos pasos de otra joya del ba-
rroco, Sant Andrea al Quirinale, cons-
truida por Bernini para el cardenal
Camilo Pamphili, de planta eliptica.
Es inimaginable que ¢l nifio Joaquin
hubiese permanecido insensible
ante semejantes monumentos situa-
dos a un paso de su casa; no cabe duda
que desde entonces su dedicacion a
la arquitectura debid estar decidida.

En efecro, por sus ulteriores decla-
raciones sabemos que desde “tierna
edad”, entrard a trabajar bajo las 6r-
denes de Sabatini. Tal nombre nos
introduce en el campo de los mds
importantes arquitectos del momen-
toy a la discusidn tedrica sobre aque-
lla disciplina.

Dot Ao Phtzza & o Woereraeet

Vista de la Piazza Spagna aproximadamente desde la casa de los Toesca. Grabado de Piranes:
en Vedvte di Roma, Vol. I, Ldmina 23. Accademia di San Luca, Roma.

Inseripeidn original de su bautismo,
Archive de la Bastlica de San Pedro.

La Piazza Monte Cavallo,
con el palacio del Quirinale,
lugar de trabajo del pr,r,t,.-".rg-
Toesca y da contigna Via
Quirinale, dowde vivid la
familia desde 1760, Grabado
de Piranesi en Vedvie di
Roma, Vel. I, Ldwmina 25.
Accademia di San Luca,
Roma.
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Luigi Vanvitelli. (Neo de Anton von Maron (2).

Accademia di San Luca, Roma.

28

_ .zl‘@- o il e

thismnits. (bt ity K, kvt o smisive. o s
Aol Tkt o b g, ik o g i S0 o vyt fog

0! ‘ =\
an ¥ D tines i et g f celgeer e Mt St % b e Adnsie G

El Foro Carolino de Ndapoles, lon: Luigi VANVITELLI: Pianta e prospetto della piazza al largo dello Spirito,
poi1 Foro Carolino. Museo Nazionale di San Martina, Ndpo/es.

5. LAHUELLA DE VANVITELLI

Desde mediados del XVIII se va
produciendo en lralia, gran labora-
torio de la cultura europea, un inte-
resante giro en el pensamiento artis-
tico en general y de la arquitectura
en particular. Actiian de consuno
diversos estimulos generadores de
este proceso que a finales del siglo

desembocari en el neoclasicismo.

Uno de estos estimulos lo constitu-
ve el incremento de los estudios so-
bre el arte antiguo, como resultado
de las excavaciones arqueoldgicas
tanto en Roma como principalmen-
te en Herculano v Pompeya, en el
reino de Nipoles. Juan Joaquin
Winckelmann, ¢l sabio alemdn radi-
cado en ltalia, desde su postura de

riguroso analista de aquellas antigiie-
dades, difundidas por medio de cui-
dadas ediciones, se transforma en
uno de los ordculos de las nuevas

joven pintor
Antonio Rafael Mengs, también ra-
dicado en lralia, como mds tarde

ideas, al igual que e

en Espana. Francesco Milizia, Carlo
Lodoli o el conde Francesco Alga-
rotti, los tres italianos, entre otros y
en diversos momentos, aportan sus
luces, contribuyendo a roturar el
campo para aquella renovacién.

Otras circunstancias, como el interés
competitivo de las principales mo-
narquias, dvidas por sobresalir en el
dmbito de la cultura, pero sobre todo
de la Tlustracién, por esencia reno-
vadora, contribuirin cada una desde
sus respectivas esferas al desarrollo
del nuevo espiritu.

El término renovacién conlleva im-
plicito el concepto de cambio, si no
mis lejos, el de reaccién. El gusto
barroco en sus diversas expresiones
serd aquello ante lo cual hay que re-
accionar; “regeneracionismo” serd el
término elegido por Chueca para
definir la actitud de los conducrtores
de esta nueva cruzada cuyos postu-
lados concluirdn por imponerse en
todos los escenarios europeos.!Z Hay
que redimir las artes, sostienen, de
la rémora del barroco, dominante sin
contrapeso durante mas de un siglo:
hay que liberar la arquitectura de la
fantasfa desbordada de aquel estilo,
retrotravéndola a la serenidad clési-
ca; el legado de la antigiiedad debe
ser visto como unica y exclusiva
fuente de inspiracion.



Louigi Vanvitelli serd el principal ar-
tifice en la gestacidn de las nuevas
tendencias, Hijo del pintor holandés
Gaspar van Wittel, habia nacido en
Nipoles en 1700, recibiendo sus pri-
meras lecciones, desde los once
anos, en la Academia de San Lucas.
Inicialmente influido en sus traba-
jos por el abate Filipo Juvarra, ¢l bri-
[lante arquitecto piamontés autor de
las primeras trazas del palacio real de
Madrid, su estudio de los monumen-
tos de la antigiiedad, al igual que de
los tratados de Vitruvio v Paladio vy
las ideas recientemente vertidas
por Francesco Algarorti, es el prime-
ro que abandona los cauces estable-
cidos por Borromini v sus inmedia-
tos seguidores, para ir perfilando,
aun dentro del barroco, una arquitec-
tura sobria, despojada de adornos,
en la que, sobre la prolijidad de los

a fuerza de
claros v rotundos voliimenes.

detalles, predomina

Tuvo la fortuna de recibir importan-
tes encargos de quien, fuera de
Roma, era el mejor mecenas del
momento, Carlos de Borbon, el
joven monarca napolitano, mds tar-
de llamado al trono de Espafia como
Carlos [1l. Su principal obra seria
precisamente el nuevo palacio real
de Caserta, concebido por el rey
como el Versalles de la monarquia de
las Dos Sicilias.

Quien visite este monumento —cuya
primera piedra se puso en 1752, afio
del nacimiento de Toesca—, no pue-
de dejar de sentirse profundamente
impresionado, no sélo por su magni-
tud, sino por su claridad conceptual.

A diferencia del modelo francés, ins-
pirador de todas las residencias
reales, el proyecto de Caserta se
resuelve dentro de un enorme rec-
ringulo articulado por cuatro patios
iguales, salvo los leves cuartos de
circulo de la plaza de acceso, caren-

te de todo tipo de alas o pabellones

separados. El monumental ingreso
a la planta principal, dispuesto ma-
temdticamente en el centro de la
composicion, en el cruce de los cua-
tro voliimenes internos, tiene tanta
audacia como majestad, por el sober-
bio manejo de muros, arcos y colum-
nas, despojados de todo elemento re-
torico. La Reggia de Caserta sefiald
nuevos rumbos en la arquitectura,
tanto en materia de planta, como de

Carles 111, Rey de Nipoles. Oleo de Antonio Sebastiani, 1736,
Reales Mledzares de Sevilla. Fotografia cedida y awtorizada por

el Patrimonio Nacional

Palacio Real de Caserta, vista actwal. Fote .G,

Detalle del Foro Careline de ‘\',j‘;,,”ff-_,-‘ Fote G.G.
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Palacio Real de Caserta, planta baja. En: VANVITELLL Ir.
Descrizione delle Reali Delizie di Caserta, Napoles 1823,
Taw. 1. Accademia di San Luca, Roma.
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Palacio Real de Caserta, planta principal. En: VANVITELLI Jr.
Deserizione delle Reali Delizie di Caserta, Nepoles 1823,

Tav.

I, Accademia di San Luea,

Roma.
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Palacio Real de Caserta, Fackada al jardin. En: VANVITELLL Jr.
di San Luca,

Roma.

alzado, v su cardcter, destino y me-
recida fama marcarian un hito
dentro de la evolucién que venimos
describiendo,

Vanvitelli ejecutd muchas otras
obras; no obstante conviene destacar
dos en las que se afirman aun mds
sus principios innovadores: una es el
cuerpo principal de la iglesia de la
construida
péstumamente en 1786, en que se
usard un orden toscano en tal grado
de simplicidad, que si no fuera
por la composicion, aun dependien-
te del esquema de la iglesia del Gesw,
de Vignola, se pensaria pertene-
ciente al mids evolucionado neo-
clasicismo de principios del XIX.
La otra es el Foro Carolino, de
Nipoles, desplegado en torno a una
suave todavia tipicamente
barroca, que manifiesta en su alzado
un absoluto despojo de todo aquello
que no es esencial; las fachadas
estin moduladas al compds de un

Anunziata, en Airola,

curva,

) r)r ’r/_y

Descrizione delle Reali Delizie di Caserta, Ndpoles

noble orden gigante, en cuyos extre-
mos, tratadoes con pilastras en lugar
de columnas, no pueden dejar de
advertirse parentescos con el trata-
miento que se dari més tarde a las
fachadas de nuestra Casa de Mone-
da: si bien el Foro Carolino fue
disefiado en 1759, es una de las obras
mis maduras del maestro, fallecido
en 1773.13

Se citan como sus principales disci-
pulos a sus hijos Carlo, Pietro y
Francesco, que con su yerno Fran-
cisco Sabatini, pasarian a trabajar a
Espafia; Antonio Rinaldi, que lo ha-
ria en Rusia, donde desplegaria in-
tensa actividad como arquitecto de
la corte impernal: en Roma destaca
Carlo Murena y aun se citan como
sus seguidores a Giuseppe Pierma-
rini, Francesco Collecini o Pietro
Bernasconi, algunos de estos igual-
mente al servicio del rey espanol.
No cabe duda que entre todos el
mis destacado parece ser Sabatini.

B Fogod Regine B

1823, Tav. VI Accademia



6. LA

\ROUITECTURA COMO
ORA DEL PODER

META

\ nuestro entender, la circunstancia
de haber nacido en ltalia, pero ejer-
cido principalmente en Espafa, ¢x-
plica ¢l hecho de que ni en el pri-
mer pais, donde no dejé ninguna de
sus grandes obras, ni en el segundo,
del que no era natural, haya habido
interés en abordar su estudio con
la amplitud que su labor merece.
No obstante los avances de quienes
en las ltimas décadas le han dedi-
cado valiosos estudios, que sepamos,
no se cuenta con otra biografia suva
que la de Sixto Mario Soto, publi-
cada en el va lejano 1903; reciente-
mente ¢l espléndido catdlogo
Francisco Sabatini 1721-1797. La
arguitectura como metdfora del poder,'
con nuevas monografias actualizadas
sobre diversas facetas de su produc-
cidn, ha venido a llenar en parte esta
carencia respecto a un sujeto de
importancia capital en el siglo XVIII
espaifol.

Nacido en Palermo en 1721, habia
recibido una éprima formacién tan-
to en Roma como en Ndpoles; en la
primera ciudad, en uno de los mejo-
res momentos de la Academia de
San Lucas, donde gana en 1750 el
primer premio de primera clase del
concurso clementino, con un Collegio
per Scienze ¢ Belle Arti; en la segun-
da, junto a su futuro suegro v bhajo
su inmediata direccion en el palacio
de Caserta.

Ha sido destacada la circunstancia
de su excepcional puesto de obser-
vacién en la polémica desarrollada
entre Fuga v Vanvitelli sobre sus
respectivas concepciones, como el
bien que debid significar su inme-
diato contacto con el maestro en su
equipo de trabajo, a diferencia de la
comun formacién de los arquitectos
espanoles, que lo hacian sdlo en la
obra o en la copia de estampas.13
En un momento en que la gran dis-
cusidn sobre la arquitectura tiene
como principal escenario ltalia y en
que a Espana llegan sélo sus ecos,
Sabatini serd el Gnico testigo de ta-
les polémicas en el suelo ibérico.

Por otra parte, deben tenerse presen-
tes las ventajas de su formacidn,
como se mencioné respecto a la in-
fancia del mismo Toesca, en intimo
contacto con los antiguos v nuevos

[. Roma BarcerLona M
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Andnimo: Francisco Sabatini. fea, 1790, Accademia

di San Luca, Roma.

Francisco Sabatini: Collegio per Scienze e Belle Arti, primer premio de primera clase en el Concurso

Clementing de 1750. Accademia di San Luca, Roma,

ADRID



GasriEL Guagpa O.5.B

/ clfrfc 10 Ac et 2 ele o Arenpiine

Hilegor e b € afle eled smedio guee poree satree fine Qrisnedor of
Liw L Lhavige e Agoirre Cigpiian .?IK« ke 4 ’ Aumw l’(lréwwr:{,(

Fhficacctis om W il ol

Palacio Real de Aranjuez, reformads por Sabatini. Grabado de Manuel Salvador Carmona, 1773.
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.
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Francisco Sabatini: Real Aduana de Madrid. Dibujo original de 1777, en ¢l Album de Paris, p/l. 20.

Archives Nationales, Paris.

MONUMENLos, COMO CON sus autores,
que habituaba a los arquitectos
italianos a una especie de con-
naturalidad con las grandes obras,
ventaja de la que necesariamente se
carecia aun en los mds cultos paises
del resto de Europa. No es de extra-
fiar asi que Carlos 111 en el momen-
to de partir desde Ndpoles, en 1759,
e hiciera acompafar por un verda-
dero séquito de artistas y funciona-
rios italianos. Entre los arquitectos
no elegiria a Vanvitelli, ocupado en
la conclusién de Caserta, sino a
Sabatini, a quien desde su arribo a
Madrid colmard de importantes en-
cargos; Chueca comentard aguda-
mente: “Algo tiene el agua cuando
la bendicen, vy algo tendria Sabatini
cuando ¢l rey lo mantuvo, con fide-
lidad que le honra, en su constante
confianza, hasta el punto de que
bien podemos darle ¢l honroso
titulo de Arquitecto de Carlos III,
porque para él no hubo otro que
le igualara™.1o

En efecto, en el mismo 1760 debe
asumir la direccion de las nuevas
obras de los palacios reales de
Aranjuez y El Pardo, junto con la del
de Madrid, en plena etapa de cons-
truccidn, Otras tres importantisimas
obras suyas marcarin con un verda-
dero sello la capital de los borbones
espafioles: la Puerta de Alcald, el
Hospital General v el plan de refor-
ma urbana.

Seguirdin luego la Real Aduana, la
fibrica de porcelanas del Retiro, las
caballerizas reales, los cuarteles de
las Guardias Walonas v de San Gil;
el Ministerio de Marina, v la Casa
de Moneda; ¢l Laboratorio Quimico,
el Jardin Botdnico, la nueva casa
de Consejos v el palacio de los
secretarios de Estado; la iglesia de
San Francisco el Grande y los con-
ventos de San Cayetano, las Gén-
goras, los capuchinos, la Encarna-
cién, Santo Domingo, de Atocha vy
de las Comendadoras de Santiago;
de las Calatravas, de San Pedro de
Alcdntara y de San Jer6nimo, con la
iglesia de Torrecilla y la Ermita de
Roajos, en la Casa de Campo; la
puerta de San Vicente, el altar ma-
vor de San Felipe Neri y los sepul-
cros de Fernando VI y Biérbara de
Braganza, en las Salesas Reales, todo

ello en Madrid.



A esto debe sumarse la fibrica de
espadas y la reforma del Alcdzar, en
Toledo; el convento de las comen-
dadoras de Santiago, de Granada, las
iglesias de San Joaquin y Santa Ana,
de Valladolid, San Antonio vy
San Pascual, de Aranjuez, v la de
las Reales Salinas de Santa Marra; el
interior de la de La Granja, la esta-
bilizacién del Sagrario de Sevilla y
el altar mayor de la de Segovia;
la reconversiéon del Alcdzar en Aca-
demia de Artilleria, la reforma de
la Casa de Moneda en la misma
ciudad, v la Academia de Caballeria
de Ocana.

En otro plano, son obra suya el em-
pedrado y limpieza de Madrid, los
paseos de San Antonio de La Flori-
da y del sur; la ordenacién de la Casa
de Campo v del jardin del Buen
Retiro, de la misma ciudad; la
nueva poblaciéon de San Carlos, en
la Isla de Ledn, en Ciddiz; el cuartel
de Guardias Marinas del Ferrol; el
puerto y ciudad de Santander; el ca-
mino de la Casa de Campo al Esco-
rial y el puente sobre el rio Turbia,
en Asturias.

Aun en América disciia la planta de
la nueva Guatemala, su catedral v la
de Concepcidn, en Chile; en Filipi-
nas, las fortificaciones de Manila y
Cavite v en Africa, la planta de Argel.

Su fecundidad constructiva se mani-
fiesta ademds en numerosas otras
intervenciones en cuarteles, defen-
sas, caminos, canales, molinos y otros
servicios publicos que contribuirian
como en ninguno de los reinados
precedentes al brillo de la Espana de
Carlos IIT y su sucesor, Carlos IV,
Esta circunstancia ha llevado a iden-
tificarlo como uno de los mis ex-
traordinarios instrumentos de ejecu-
cién con que aquellos soberanos del
siglo de las luces contaron para po-
der concretar sus mds ambiciosos
proyectos. Es por esta circunstancia
que su arquitectura ha sido califica-
da, acaso con exceso, como “meti-
fora del poder” v auténrico vehiculo
de expresion del reformismo ilustra-
do de la monarquia borbdnica.
Ha sido sefialado cédmo su estudio
producia provectos tanto de arqui-
tectura civil como militar, los cuales
deben ser entendidos “como instru-
mentos al servicio de la maquinaria

del estado” vy, al igual que como lo
hard su discipulo en Chile, “para
exaltar la magnificencia de. la
monarqufa”.!7

Miembro del Supremo Consejo de
Guerra, teniente general de los
reales ejércitos, inspector general
del Real Cuerpo de Ingenieros,
director de fortificaciones v acade-
mias militares, vocal de la Junta de
Generales para la defensa de las
Indias, en fin, comendador de Fuen-
te del Maestre en la Orden de San-
tiago, Gentilhombre de Cimara con
entrada, académico de honor y de
mérito en la real de San Fernando vy
en las de San Lucas y de las Arcades,
de Roma, no cabe duda que, mis alld
del mero favor real, tal cimulo de
titulos vy responsabilidades, nada
corrientes dentro del gremio de los
arquitectos, son indicativos de una
real eficiencia profesional.

En sus obras espanolas se despla-
zard con libertad en una postura
equidistante entre los conceptos
barrocos v neocldsicos, ya aproxi-
miéindose a Fuga v alejindose de
Vanvitelli, o al revés, consultando al
segundo v distanciindose del prime-

En los medios ilustrados se le
llegaria a criticar por esta aparente
indecisidn, por su insistencia en
premisas barrocas, mientras el juicio
ulterior llegaria a veces a ver en él
casi un perfecto arquitecto neo-
clisico. Hoy se le adscribe a la mds
noble linea de celebridades romanas,
Sangallo, Fontana, Della Porta,
Maderna o Bernini; es un barroco
clasicista, pero “en ningin caso un
neocldsico, como algunos han podi-
do considerarle por el rigor y contun-
dencia formal de sus disefos”;
inicialmente influenciado por el
abate turinés, “salta por encima de
Juvarra vy de su propio suegro
Vanvitelli” para caer en la mds
solida escuela romana; la Aduana es
calificada como “el mds poderoso”
edificio de Madrid después del
palacio real, en tanto que la puerta
de Alcald como “el mejor arco de
triunfo de la Europa moderna”;
inclusive se le adjudica a su obra
cierto “tufillo”™ militar.!® Rodriguez
Ruiz, desde una perspectiva discipli-
nar del oficio, propondrd una nueva
denominacién para su estilo, el de
arquitectura pulcral?

I. RomMa BarceroNa MADRID
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Francisco Sabatini: Puerta de Aleald, en Madrid. Dibujo
original de 1777, en el Album de Paris, p/. 2, Archives
Nationales, Farfs.
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Plano de Madrid, de Tomds Lipez, corregido por
Ventura Rodrigues, 1762, Museo Municipal, Mad'rid.

7. PRIMERA ESTANCIA ESPANOLA

Al hacer una informacién de servi-
cios al rey de Espafia el 29 de no-
viembre de 1787, Toesca acompaii6
los documentos comprobatorios
en que debid especificarse distinta-
mente los afios en que estuvo en sus
diversos destinos, desde su ingreso
al estudio de Sabatini; esta documen-
tacién no se conoce. En su informacién
de 11 de agosto de 1792 hace referen-
cia a aquellos comprobantes, pero no
los incluye, haciendo en cambio una
descripcién genérica de sus activida-
des; esto nos impide establecer con
precision los afios en que tales etapas
se desarrollaron.

Como va se dijo, fue admitido al es-
tudio de Sabatini desde su tierna
edad, y por espacio de quince afios;
en la citada informacidon de 1792 pre-
cisard que durante once estuvo en la
clase de cadete del regimiento de
infanteria de Mildn, tres en el estu-
dio de matemdticas en la real acade-
mia de Barcelona, cinco en la de
San Lucas de Roma, hasta concluir
“todo lo necesario en esta carrera”,
al término de la cual “el mismo
Teniente General —Sabatini— me
[lamé v nombré por delineador

pensionado en la corte de Madrid
para ser empleado en obras del Real
servicio, como se verificé por espa-
cio de tres afos”.20

Si se hacen calzar estos diversos
periodos con sus ausencias en el
domicilio de sus padres, registrados
en las matriculas romanas entre 1767
y 1768 y de 1776 adelante, se puede
presumir con un amplio margen de
seguridad que la primera ausencia
debié corresponder a la estancia en
Barcelona y la segunda a su instala-
cion en Madrid. Su reaparicién en
Roma, registrada en las matriculas
de la urbe entre 1771 y 1775, debid
corresponder a sus estudios en la
academia de San Lucas. En aparta-
dos especiales analizaremos cada una
de estas erapas.

El antiguo Tercio de Lombardia o
Tercio Ordinario del Estado de
Mildn era uno de los regimientos his-
toricos de Espafia, databa de 1560 vy,
con diversas variantes, se mantuvo
hasta 1776, en que pasaria a llamar-
se Regimiento de Infanteria del
Principe. El grado de cadete, que
luce en él, como es sabido, habia
sido introducido en Espana en 1722
v sdlo lo podian detentar “los caba-

EXPLICACION.

L De los numeros que eftan cn

'-F el Plano :leafulrid.




lleros notorios, los titulos, los hijos
de capitin y de oficiales de mayor
graduaciéon”. Las ordenanzas dadas
por Carlos III en 1768, precisamen-
te durante el tiempo en que nuestro
joven luce sus cordones, precisarian
que “el que se recibiese por cadete
ha de ser Hijodalgo notorio, confor-
me a las leyes de mi reino, teniendo
asistencia proporcionada (que nun-
ca baje de cuatro reales de vellén
diarios) para mantenerse decente-
mente, v de los que fueran hijos de
oficiales en los que no concurran
estas precisas circunstancias, sélo
han de ser admitidos aquellos cuyos
padres sean o hayan sido Capita-
nes”.2l Es decir, su grado correspon-
de exactamente a su buena posicién
social de la que hemos dado cuenta
piginas atrds.

Era costumbre permitir la ausencia
de algunos cadetes respecto a sus
cuerpos militares, cuando cursaban
dererminadas materias —precisamen-
te matematicas— sin que ello causa-
se interrupeidon de su carrera militar;
asi se establecerd en la academia de
matemdticas fundada en Chile por el
Presidente Amart en 1757, y asi de-
ben entenderse los anos de cadete
de nuestro biografiado, incluidos
dentro de aquel cwrricufum de estu-
dios, pues lo precisa en la informa-
cién al decir que “en la misma serie
de afos —es decir, dentro de ella— ocu-
pé tres en el estudio de Mathematicas
en la Real Academia de Barcelona”.

De esta manera, lo encontramos in-
corporado en el grado de cadete —
muy probablemente entre los once
y veintidés afios— en el real servicio
donde, aunque excepruado del ejer-
cicio de las armas, se mantuvo de por
vida, puesto que, va en pleno 1788,
por una real orden fechada en
Aranjuez el 30 de mayo, se le confe-
rird el grado de Alférez de Infante-
ria; la inexistencia de la carrera de
arquitecto explica esta aparente ano-
malfa, corriente en la época, donde
el honor de las armas amparaba vy
protegia el sratus de tales especialis-
tas y donde el propio Sabatini
detentaba los mds altos grados del
escalafén militar. Su intento de
integrarse al real cuerpo de inge-
nieros en 1787, como se verd, resul-
taria fallido,

8. EN LAACADEMIA DE

BARCELONA

Este instituto habfa abierto sus
puertas en octubre de 1720 bajo la
direccién de Mateo Calabro, con el
objeto de impartir diversas ensefian-
zas que exigian como base comiin
las matemdricas. Tal asignatura,
segun su primer director, era impres-
cindible “para poder alcanzar con
facilidad la inteligencia de las artes
mecinicas que conducen a formar un
inteligente ingeniero militar, un
practico artillero y un cientifico
ndutico, los cuales son como tres
columnas sobre que estriban la se-
guridad de la monarquia, la gloria
del principe v la felicidad de los
pueblos™. Desde su inicio se habia
consultado en su planta de profeso-
res un arquitecto experimentado “en
todo lo que toca a la construecion de
edificios civiles, en los cortes de can-
teria, para boveda, escaleras, frontis-
picios,[...] formar planos, perfiles v
relieves en yeso v cartén”, 22

Su segundo director fue el conocido
ingeniero militar Pedro Lucuce,
quien la condujo desde 1738 hasta su
muerte en 1779, vy quien le dio en
1739 las ordenanzas por las cuales se
debia regir, que serian precisamen-
te las que debieron regular el régi-
men de estudios de Toesca.

Tal programa preveia tres anos de
duracién, que como se ha visto es
exactamente ¢l tiempo que nuestro
biografiado afirma haber permaneci-
do alli, con cuartro cursos de nueve
meses cada uno; comprendia en el
primero aritmética, trigonometria,
geometria, topografia v, un dia a la
semana, explicacién de la esfera ce-
leste. En el segundo se incluian la
artillerfa, fortificacidn, ataque vy de-
fensa de plazas; se continuaba un dia
a la semana con elementos de geo-
grafia, enseidndose la confeccién de

planos “segiin los diversos colores
con que se delinean y lo que cada

uno significa”.

En el tercer curso se estudiaban
mecdnica, mdquinas, hidraulica,
construccion vy, en clase especial,
perspectiva, con la manera de formar
y usar cartas geogréficas.

I. Roma BarcErLona Maprip

Vista de Barcelona. En una Accidn de la Real Compaiiia de
Comercia establecida en Barcefona, 1758, Biblioteca Central
de Cataluiia, Barcelona.
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Emblema de la Real Academia de
Matemdticas de Barcelona. Grabado de
Valls. 8. XVIII, Coleccign particular.
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En el detalle del programa se dira
aqui que a los alumnos se les instruird
“en la proporcién v simetria de los
cinco ordenes de la arquitectura; la
de las varias partes de un edificio; la
descripeidn de plantas y perfiles de
ellos, asi rectos como oblicuos, la
formacién de las bévedas y arcos mds
comunes, el empuje de ellos contra
los pies derechos o muros que los
sostienen v la robustez que estos han
de tener para resistirle; la calidad de
los materiales y el modo de emplear-
los en las construcciones de las
obras, la forma de hacer seguros los
cimientos sobre distintos terrenos,
en aguas corrientes y quietas” .23

En la cuarta v dltima etapa de estu-
dios, a cargo del director de dibujo,
se enfatizaba la pricrica de esta es-
pecialidad y la elaboracién de pro-
vectos de edificios civiles y militares.

Se ensenaba aqui “el modo de deli-
near con limpieza y de aplicar los
colores segin prictica, para la de-
mostracién de sus partes, su distri-
bucién y decoracién, con los adornos
pertenecientes a todos los edificios
militares, [...] la disminucién v au-
mento de los planos a mayor o me-
nor, la reduccion de las escalas y el
modo de tomar y delinear la vista de
una plaza o terreno para representar-
lo en papel conforme se halla a lo
natural [...], la forma de proyectar v
extender los provectos que se idea-
ran sobre los planos que se necesite,
con los perfiles, elevaciones y vistas
correspondientes a la mds clara
inteligencia del pensamiento, las
relaciones con que se deben acom-
pafar, las razones que mueven a
ello v las venrajas que se siguen de
su ejecucién”.24

Conocemos con gran precisién el
proceso de ingreso, los métodos de
estudio y las exigencias impuestas a
los alumnos de la academia.

El primero se efectuaba tras rigu-
rosa seleccion, la que se trataba lue-
go de compensar con diversas
ventajas, tanto durante los anos
de estudio de los alumnos, como
después de egresados.

En efecto, el proceso selectivo se
iniciaba dos meses antes del comien-
zo de las clases, mediante orden
del Capitin General a los jefes de

regimientos; un mes después los
agraciados debian presentarse en
Barcelona para su inmediata prepa-
racién y para que el director pudiera
“tantear sus talentos e inclinacio-
nes” a fin de que si hubiere algiin
inhibil se le reemplazase.

Las obligaciones en materia de asis-
tencia eran severas: diariamente se
pasaba lista, exigiéndose rigurosa
compostura; los alumnos debian asis-
tir “prevenidos siempre de sus cua-
dernos para escribir, y de compis,
regla y ldpiz para tomar con primor
en borrador las figuras de la leccién”.
Los profesores debian velar por la
correcci6n de tales figuras y la pul-
critud de los apuntes debiendo los
discipulos mds destacados dar a los
demids, en sus casas, “frecuentes
conferencias sobre las lecciones dia-
rias y no olvidar lo hasta alli estudia-
do, repasindolo continuamente,
acudiendo a los puntos que no
comprehendieran al Director y ayu-
dantes, para su decisién”.

Las clases se daban al menos por
dos horas en mafianas y tardes, en el
verano de 8 a 10 y de 16 a 18, v en
invierno, de 9 a 11 y de 15 a 17; si
no habia fiesta en la semana, el jue-
ves estaba libre. Cada quince dias
debian pasar en limpio sus cuader-
nos, mostrindolos a los profesores;
en la clase debian sentarse “sin pre-
ferencia” y permanecer descubiertos
“con modestia y compostura, aten-
diendo con el mayor cuidado v silen-
cio cuanto se dictare v ensefare”.

Al cumplirse los nueve meses del
primer curso, el director tomaba
examen a fin de seleccionar a los
que debian pasar al segundo. Los
perczosos debian volver a sus regi-
mientos, v si el retraso era por
enfermedad, podian recomenzar el
primer curso con la nueva promo-
cign, que debia ser siempre de sdlo
cuarenta alumnos.

El segundo curso sélo comprendia a
los que habian sido previamente
aprobados en el primero v con su
conclusidn se completaba el primer
ciclo de formacién general. Esta era
vilida para un oficial de ejército,
por lo cual quienes no querian serlo
en los cuerpos de ingenicros o arti-
lleros se reintegraban a sus regi-
mientos, con certificaciones del



director, a fin de que “se les atienda
en su mérito de academistas en
las vacantes del ejército”. Los que
continuaban, previo examen del
director, ingresaban al tercer curso,
para finalmente pasar al cuarto,
también previo examen,

Este duraba otros nueve meses,
prolongindose para los que por es-
pecial gracia y con licencia del mi-
nistro de Guerra, pudiesen continuar
un tiempo mids.

Finalizados estos plazos, los j6venes
disponian de dos meses para repasar
sus conocimientos v debatir todos
los temas en presencia del Inspec-
tor v Director General en un lugar
Separado de la academia, a fin de
‘que, conociendo sus facultades, se
eligiesen los tres mejores para el
certamen publico.

‘Ocho dias antes de este acto se veri-
ficaba el sorteo de temas; realizdbase
solemnemente en ¢l salon principal
ﬁ'é la academia, bajo la presidencia
‘del Capitin General de Cataluiia,
{é’uﬁtimm del Protector —¢l Rev—, del
AInspector General, del director de la
emia, de los profesores y de seis
ales de los diferentes regi-

rtamen asistian todos los alum-
“y demds aficionados”; duraba
es dias y los seleccionados debian
itar de memoria, durante media
, el punto de erudicion previa-
sorteado, al cabo del cual los
s debian ponerle cuestiones,
‘uno por espacio de otra media
sobre diferentes materias.

los alumnos, al final de los
0 cursos, recibian certificados
especificacion de las partes en
ds se habian destacado a fin de
reincorporados a sus cuerpos,
sen disfrutar de los ascensos o
t comisiones de su especiali-
Era el momento de acceder a los
os reales cuerpos de artille-
ngenieros, para lo cual debfan
r nuevos examenes en Madrid
las reales juntas de artilleria o
ficacién.?s

¢ 1751 se admitian sesenta
1nos por clase, de manera que los
0 cursos componian un plantel
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Local de la Real Academia de Matemiticas de Barcelona,
1763, Archive General de Simancas.

Plano de Barcelona y alrededores, §. XV, Biblioteca Central de Cataluiia, Barcelona.
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Plano v perfil del Cuartel de Caballeria de Barcelona, sede de la Real
Acadenia de Matemdticas, 1763. Archive General de Simawcas.
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de doscientos cuarenta jévenes de
quince a treinta afios de edad, limi-
te reglamentario para su admision. 2
Su seleccidn se extendia a oficiales,
cadetes de infanteria, caballeria vy
dragones, eliminindose desde el
citado 1751 los artilleros; los alum-
nos debian ser nobles, “sujetos con-
decorados, para que se mantenga
esta Academia con la estimacion que
conviene” .27

En cuanto a los cadetes, la ordenan-
za permitia la existencia de algunos
con el exclusivo fin de ser instrui-
dos en las matemdticas y ensefianzas
afines, sin obligacién de exdmenes,
caso en que podian aspirar a los as-
censos v premios concedidos a los
demds alumnos; no fue ¢l caso de
Toesca, aunque no se conservan sus
actas, consta que en las tres acade-
mias en que estudid, los aprobd.

Segiin su objetivo fundacional, el
establecimiento propendia a la for-
maci6n de ingenieros militares, sien-
do, junto con las futuras academias
de Ceuta y Orén, la via regular de
acceso a aquel real cuerpo que des-
de 1792 dirigiria Sabatini; sin embar-
go, de la estadistica de sus promo-
ciones ha podido deducirse que de
los dos mil 337 que pasaron por sus
aulas entre 1735 v 1796 sdlo 191 in-
gresaron a aquel reputado cuerpo;
entre los dos mil 146 que no lo hi-
cieron se contd Toesca.

Aunque mis tarde deberemos refe-
rirnos a la actuacién de los ingenie-
ros militares en obras civiles, es ne-
cesario destacar desde ya la estrecha
relacién existente entre la arquitec-
tura militar y la civil, que carecia de
escuclas propias. Por el contrario, en
el caso concreto de Toesca, sus ulte-
riores trabajos de cardcrer ingenieril
en caminos, canales y tajamares, se
entienden a la luz de su paso por la
academia de Barcelona; ¢l mismo
Sabatini, nombrado en 1774 Inge-
niero Director del ramo de cami-
nos, puentes, edificios de arquitec-
tura civil v canales de riego y nave-
gacién, tenfa bajo sus drdenes a

veintinueve ingenicros militares
de rales especialidades.

Conocemos dos de los profesores
que con seguridad tuvo Toesca du-
rante el tiempo que tratamos, Pedro
de Lucuce y Claudio Martel; acaso
pudo haber sido alumno de un ter-
cero, Carlos Saliquer.

El primero habia nacido en 1692 y
fue sucesivamente profesor y ayu-
dante del director desde 1736; como
se dijo, director propietario desde
1739 hasta su muerte ocurrida en
1779, interrumpiria su mandato en-
tre 1756 v 1760, en que fue nombra-
do primer miembro de la sociedad de
matemidticas de Madrid; desde 1744
era ademds director v comandante
del ramo de academias del real cuer-
po de ingenieros. Autor en 1755 de
un Diccionario de Fortificacion, anejo
a las Reflextones Militares del Capitin
General marqués de la Mina; del
Reglamento de las academias v del
curso de materias de las mismas, su
obra principal seria Principios de For-
tificacidn, publicada en Madrid en
1758, reeditada en 1781. Como di-
rector de la academia le correspon-
dia hacer la tercera clase, pero podia
intervenir en todos los cursos y ex-
plicar lo que estimara conveniente.
Se trataba de una eminencia en el
campo de su especialidad.

Claudio Martel habia sido alumno
desde 1741 y profesor entre 1765 y
1774: se conserva un manuscrito
suyo del curso cerrado el 18 de fe-
brero de 1778, del cadete Juan
Bouliony; era a la sazén Ingeniero en
Jefe, con destino en Barcelona,28

Carlos Saliquer, alumno desde 1738,
fue profesor entre 1745 v 1765, por
lo que puede haber alcanzado a
coincidir con el ingreso de nuestro
biografiado; en 1774 es ingeniero
director del camino de Catalufa.

En cuanto a su sede, durante esta
época la academia estaba en el anti-
cuo convento de San Agustin,
propiedad del ayuntamiento vy



adaptado en 1752 para su nuevo des-
tino; los alumnos tenfan obligatoria-
mente su alojamiento en la ciudad.??

En opinidn de los estudiosos del
tema, la academia de Barcelona im-
partia las ensefianzas mds compleras
y avanzadas que era posible obtener

en Esp

afia en aquellos momentos y
la organizacion dada por sus funda-
dores la situaba entre las de mis
elevado nivel existentes en Europa
al mediar el siglo XVIIL

Por otra parte, la capital catalana era
una plaza extraordinariamente atrac-
tiva para vivir. Abierto su puerto al
mundo cultural del Mediterrineo ¢
inmediata a Francia, siempre la ca-
racterizé cierto espiritu internacio-
nal, al que su proverbial riqueza
aportaba los medios para grandes
proyectos edilicios; sus fortifica-
ciones constitufan otro punto de

interés para los entendidos vy justifi-

caban el asiento en ell:
dios de matemdticas. Esta razdn
explica igualmente la presencia de
numerosos ingenieros militares y su
injerencia en diversos encargos
edilicios: los autores de las iglesias
de San Miguel, en la Barceloneta, v
de la Ciudadela, serian respecti-
vamente los conocidos ingenieros
Pedro Martin Cermefio v Jorge Pros-
pero Verboom.3?

Prodiga en fiestas, acaso le tocaron
a nuestro biogratiado las celebradas
en 1775 en la nueva iglesia de la
Merced, obra de marcado barroco
clasicista. Darian tema a la edicidn,
por parte de Jayme Matas, de un
precioso volumen impreso por
Carlos Gibert y Tutd: Relacidn de las
Fiestas que con mative de la Solemne
Traslacidn del Santissimo Sacramen-

Milagrosa Imagen de Nuestra
Seiiora de las Mercedes al Nuevo
Templo del Convento de la Real y
Militar Orden de la Merced de
Barcelonal...]; en €l se ofrecia la
més dertallada descripeién de aquel
importante edificio, hecho segin
todas las reglas arquitectdnicas
entonces en boga.d!
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9. EL RETORNO A ROMA

Entre 1769 1775,"cosa de cinco
afios”, segin testimoniard en 1792,
Toesca vuelve a Roma para estudiar
en la academia de San Lucas; la in-
formacidn es coincidente con los da-
tos arrojados por el Tabularium
Vicariatus Urbis, registro de todas las

parrogquias romanas v sus feligresias.

En cfecto, en el Stato d’'Anime de la
parroquia de los santos Vieenzio et
Anastassio et Trevi, se indica entre
1769 y 1773 la presencia de Joaquin
en la casa de sus padres; no figura
sunombre, en cambio, en el anterior
empadronamiento, ni en el posterior,
de 1782;% la estadia puede despla-
zarse poco antes o después de estas
fechas extremas.

Como se dijo, desde 1769 los Toesca

Ricei figuran viviendo en este
domicilio a los pies del Quirinal,
en el lugar en que pasara sus dias
romanos ¢l héroe albanés Gior-
gio Castriota, por otro nombre Scan-
derbeg (+ 1477), en la piazzeta des-
tinada a conmemorarlo, a escasos
pasos del Monte Cavallo.
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Portada de Li cingve ordini di
Architectura, de Vignola, Venecia 1548.

Accademia di San Luca, Roma.
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Vista de Roma con la Basilica de San Pedro, el Tiber y ¢l castillo de Sant’Angelo. Grabado de Piranesi, 1748,

Coleccign particular, Santiago.
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El Papa Clemente XIV, Ganganellt, a caballo.
Grabadp de Dom. Cagnoni sobre pintura de J.

D. Porta. Coleccian particular, Valdivia.

No cabe la menor duda que debié ser
muy grato para Joaquin volver don-
de sus padres, vivir en la piazzeta
Scanderbeg v asistir a las clases de
la academia; sin embargo, la Roma
de Clemente XIV no es la misma del
papa Lambertini, de su infancia, ni
la del papa Rezzonico, Clemente
XIII, de cuando debié partir a Espa-
fia, y cuvo fallecimiento, como
funesto presagio, debid presenciar
en febrero de 1769.

Lorenzo Ganganelli, sucesor de
Clemente XIII, seria elegido en el
conclave de mayo de aquel ano, en
medio de las mayores especulaciones
respecto a la suerte de la Compaiifa
de Jesis, va expulsada de todos los
reinos catdlicos —Portugal, Francia,
Espana, Nipoles, Parma y Malta—,
empefiados ahora en su total extin-
cidn. Las presiones politicas y diplo-
méticas no concluirian hasta lograr
la promulgacidn del lamentable
breve Dominicus ac Redemptor, de
21 de julio de 1773, que la suprimid.
La impopularidad de esta medida,
con otros errores cometidos en el
gobierno de la urbe, conduciria al
estallido de tumultos entre diciem-
bre del mismo afio y enero del
siguiente 1774.

En el plano familiar, casi junto con
su arribo, moria, de trece afios, el
25 de mavyo de 1769, su hermano
Francesco.

Pero Roma era Roma y aquel triste
suceso seria coincidente con la visi-
ta del emperador José 11 de Austria,
ocasion de grandes fiestas populares
y espléndidas funciones religiosas en
las diversas iglesias que el popular
soberano visitaria, las mds de las
veces sin escolta, confundido con
el comiin del pueblo fiel.

En el campo de la alta cultura, por
otra parte, Clemente XIV haria ho-
nor a la tradicion heredada de sus
antecesores: magnifico anfitrién en
el mismo 1769 del pequeio Mozart,
al afio siguiente funda el Museo
Arqueoldgico Vaticano, cuyas obras
se prolongarian hasta 1773, En 1771
regresa triunfalmente Antonio
Rafael Mengs, inmediatamente ele-
gido Principe de la academia de
San Lucas, y el mismo afio Piranesi
dedica al papa su magnifica Pranta
di Roma.?

Durante esta estadia le tocaria la
muerte del pontifice =22 de setiem-
bre de 1774- con la consiguiente
expectacion suscitada por la eleccién
de su sucesor en uno de los mds lar-
gos conclaves de la historia, que
finalmente elegiria el 15 de febrero
de 1775 a Juan Angel Braschi, Pio V1.
Gran benefactor de la academia;
aquel mismo ano se suceden la aper-
tura del afio santo, la organizacién
del Museo Pio Clementino, las
excavaciones del subsuelo de la
urbe, la construccién de la nueva
sacristia de San Pedro, a cargo de
Marccioni, uno de los profesores de
la academia que el mismo Papa hon-
raria con su visita.

Si la formacién de la de Barcelona,
con tanto énfasis en el estudio de las
matemiticas, habia proporcionado
a Toesca extraordinaria expedi-
cidn en esa drea, en la academia
romana, eminentemente artistica,
debicron llegar a su culminacién sus
conocimientos en el plano de la
arquitectura.

De la expresa mencion que hard en
1792 de las certificaciones que le
otorgara Francisco Preciado —una de
las personalidades mis destacadas de
San Lucas, su secretario, y director
de los pensionados de la academia
espanola enviados a Roma-, se de-
duce que su estadia alli debiase
precisamente al hecho de que disfru-
taba una de aquellas becas. Por la
correspondiente [nstruccidn que
regulaba el régimen de los pensio-
nados, podemos conocer hasta en sus
menores detalles los variados temas
que debid desarrollar, informacion
que se debe complementar con las
demds actividades de la academia
romana en aquel tiempo.

La Instruccidn para los pensionados
de arquitectura enviados por la
Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando a Roma consta de
22 capitulos v supone un ciclo de
sels afos, que también coincide con
¢l periondo que conocemos de esta
estadia,

Comienza prescribiendo que duran-
te los dos primeros deberin residir
en Roma, asistiendo a veces a las
catedras de matemadticas “para reno-
qar v fixar en la memoria las nocio-
nes de la Aritmérica, Geometria,
Stdtica, Hidrostatica, Hidrometria,



Maquinaria, Perspectiva, Trigono-
metria, Secciones conicas y Montea,
que son los fundamentos de la facul-
tad en que van a perfeccionarse”.

En el punto segundo indica que den-
tro de las disciplinas propias de la
citada facultad, deben abocarse al
estudio de Vitrubio, “no solo por su
texto, sino es ayudindose con sus
mds famosos comentadores, como
son el Sr. Patriarca de Aquileya Da-
niel Barbaro, Guillermo Philandro,
Ledn Baurtista Alberti v otros™.

En el tercero advierte que, no
habiendo un estudio piblico de
arquitectura, serd obligacion del
director —Preciado— “facilitar a los
pensionados el conocimiento con
los profesores mds doctos, a fin de
que tratando y conferenciando con
ellos hagan con mds luz v provecho
sus estudios”, lo que nos da la cer-
teza del trato directo con no pocas
de las personalidades que se citarin
mis adelante.

En el punto cuarto se prescribe la
lectura de Serlio, Paladio, Scamozi,
Vignola, Juan de Arfe Villafaie, Lo-
renzo de San Nicolds, el obispo
Caramael, el P. Vicente Tosca y otros.

En el quinto se les remite a las co-
lecciones y libros “en que se hallan
estampados los mds insignes edifi-
cios que existen o han existido, e
innumerables provectos de otros™:
deben reconocerlos, meditarlos v
observar “en qué se ajustan o apar-
tan de los precepros”.

En el punto sexto se prescribe que

“con la mayor frequencia posible han
de observar, medir, y dibujar el todo

y las partes, en grande y en peque-
fo, de los edificios antiguos famosos,
enteros 0 medio arruinados que han

quedado en aquella Corte”, notan-
do su situacién, estado de sus ci-
mientos, las precauciones con que se
hicieron, los cortes de las piedras, la
proporcion entre vanos v llenos, sus
adornos,“disefndndolo todo con la

mavor exactitud”,

A continuacién el punto séptimo
ordena el envio, en cada uno de
los dos anos de residencia en Roma,
dibujos de seis de los mejores edifi-
cios antiguos, en papeles iguales
—pliego de marca de Holanda, pro-
porcionando a ese tamano la escala-
con vistas a la confeccién de un

libro: junto a plantas y elevaciones,
deben agregarse en pliegos iguales
las partes mds delicadas, adornos,
drdenes arquitectdnicos, cortes v
demais singularidades, en proporcion
mavyor v a escala.

El octavo prescribe hacer lo mismo
respecto a “los insignes edificios
modernos, sagrados y profanos, pi-
blicos v privados”, destacando sus
comodidades, distribucién, materia-

les, “las mdquinas con que se con-
ducen y elevan los de grande peso
v todo lo demds que encuentren

digno de notarse”.

“De estos edificios —contintda el
punto siguiente— enviardn también
en cada uno de los dos afios quatro
disenos de palacios y quatro de tem-
plos, a su arbitrio, con aprobacidn del
Director”, en planta, fachada y cor-
te, incluvéndose los cimientos.

El punto décimo encarga al director
“facilitar por medio de los Ministros
que tiene el Rey en aquella Corte,
que se permita a los pensionados
reconocer v hacer las medidas de
estos edificios, cuidando con espe-
cial atencidn que los dibujos no se
hagan copiando las muchas estampas
que hai de ellos, sino precisamente
midiendo v observando las mismas
fibricas originales”.

El punto once ordena que al cabo de
los dos primeros afos los pensiona-
dos deben remitir “los disciios de
una invencién propria, a su arbitrio”,

El doce resulta uno de los puntos
mds interesantes, i no sorpren-
dentes: prescribe que al cabo de
los dos afios romanos, los pensiona-
dos “pasarin a las principales ciuda-
des de Iralia, como Bolonia, Flo-
rencia, Mildn, Génova v Venecia”;
junto con llamar la atencién el
hecho de que no se mencione Nipoles,
lo que sigue es mds interesante
aun:“De alli [pasardin] a Alemania,
sus principales cortes, después a
Flandes: en cuya peregrinacidn
gastardn dos afos”, agregindose
a la gira, en otro par de anos “Olanda,
Londres v Francia, reconociendo
los mds insignes Pueblos, Puertos
y Obras de estos parages”.

El nimero siguiente, complemento
del anterior, indica que en todos esos
lugares deberdn presentarse “a los

MAapriD

Entrevista de José 11, Emperador de Austria, con su
hermana el archidugue Leapoldo, Gran Dugque de
Toscana, evento cotncidente con la estancia de Toesca
en Roma en 1769, Grabado de Charles Pechaidl sobre
pintura original de Pompeyo Battont. Coleccidn
particular, Valdivia.
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Antonio Rafael Mengs, Principe de la

Academia desde 1771, durante lfos estudios de
Toesca. Olea, Accademia di San Luca, Roma.
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embaxadores o Ministros del Rey,
para que los dirijan y les den los
medios de subsistir. Pondrin en
su poder las Obras que se expresa-
rin v recibirdn por sus manos las
drdenes vy prevenciones que les haga
la Academia”.

El nimero catorce precisa las tareas
por hacer en este auténtico Grand
four: observar, notar y dibujar con el
mavor cuidado aquellos edificios
més propios y como especiales de
cada pais, v en todas partes la forma

de las habitaciones de los soberanos,
de los Grandes Senores, de los par-
ticulares, v aun de los labradores vy
risticas, sus distribuciones, como-
didades, oficinas, servidumbres, etc.,
sacando disefos puntuales de cada
una de estas casas, ¢ igualmente de
los Templos, Hospitales, Monaste-
rios, Quarteles, Tribunales, Univer-
sidades, Teatros, Casas para fibricas,

Casernas, etc.”

El nimero siguiente prescribe la
observacion de “la figura, disposi-
cion, capacidad v demds circunstan-
cias de las calles, plazas, empedra-
dos, fuentes, puentes, caminos, cal-
zadas, medios de hacerse v conser-
varse, no contentindose con averi-
guar como se construyen y disponen
en cada pais, sino es viéndolas hacer
siempre que puedan, disefnando
estos objetos v escribiendo quanto
alcancen y sepan acerca de ellos, con
expresion del temperamento, cali-
dad del terreno, materiales, modo de
emplearlos, cte.”

El punto dieciséis manda informar-
se respecto a las leyes, estatutos
municipales relativos a la arquitec-
tura, hermosura del aspecto piiblico,
conservacion de los edificios, aseo
de calles y reparacién de puentes v
caminos,

En el siguiente se solicita el dibujo
de jardines, su distribucién y ador-
no, métodos de cultivo y manten-
cidn, conduccién de aguas, disposi-
cién de canales de riego v de nave-
gacion, presas, esclusas, ingenios y

artificios hidraulicos.

El punto dieciocho pide lo mismo
respecto a puertos, dirsenas v arse-
nales; comodidades v precauciones
para su permanencia segin estén en
mar o rios.

El diecinueve insiste en la necesi-
dad de ver construir las fiabricas
nombradas, tomando nota precisa de
sus particularidades.

El veinte indica ser obligacion “no
dexar sin reconocer, dibujar y expli-
car por escrito objeto alguno de los
muchos que dependen de la Arqui-
tectura y se hallan en los paises men-
cionados”, lo que redundard en e
aumento de sus conocimientos sien-

do “itiles a la Patria”.

Finalizado cada viaje, el punto si-
guiente repite que deben entregar al
ministro que tenga el rey en la res-
pectiva corte los dibujos y apunta-
ciones, para hacerlos llegar por esa
via a la Academia, avisando a su se-
cretario “lo que han hecho, los
parages en que se hallan v las obras
en que se emplean”.

El punto vigésimo segundo y dltimo
establece que la academia no sélo les
abonard el costo de papeles y demis
material ocupado, sino que “luego
que salgan de Roma, conociendo que
la frequencia de los viages les ha de
obligar a mayores gastos, les aumen-
tard sus pensiones [...] y cuidard de
que se les den los pasaportes v de-
mds auxilios convenientes al desem-
peiio de su comisién”. 34

;Cumplieron todos los pensionados
de la academia madrilena tan com-
pleto programa de estudios?, jente-
ro Toesca en todas sus partes tan
interesante curriculum?

Pensamos que su cumplimiento de-
bid ser en general algo aleatorio v
que €n l'_‘l caso concreto ilﬁ_‘ nuestro
arquitecto, aunque la falta de docu-
mentacién positiva no permita ase-
gurar nada con plena certeza, que se
cumplié completo el ciclo romano y
acaso el de todas, o por lo menos al-
gunas de las ciudades italianas; la
gira internacional es dificil poder
comprobarla por dos circunstancias:
primera, por el hecho de que figura
alrededor de cinco afios seguidos en
el domicilio de sus padres —en cuyos
intervalos si pudo viajar a las ciuda-
des italianas—; segunda, por el hecho
de que no hiciera mencién en sus
informaciones de un servicio de
tanta importancia como resultaba
ser en aquel tiempo una misién de
tal amplitud.



En cambio si es segura, segiin lo es-
tipulard en sus informaciones, su
asistencia a la academia romana;
agreguemos aun que, scgin nos in-
forma Rejon de Silva, “en Roma se
mantienen seis discipulos con de-
cente pensién”, 33 uno de los cuales
fue en el lapso senalado nuestro
Toesca.

Heredera de asociaciones artisticas
de origen medieval, la Accademia di
San Luca habia sido fundada por
Gregorio XII1 al tenor de un breve
dirigido al cardenal Savelli en 13
de octubre de 1577, siendo su pri-
mer Principe —director- Federico
Zuccari; dotada de diversos estatu-
tos para su régimen de estudios vy
organizacion interna, fue ademds
honrada con la institueién de un
cardenal protector.

Durante el periodo que tratamos re-
gian los estatutos de 1715, reforma
de los de 1675, dados por Clemente
X, que contemplaban el mds prolijo
plan de ensefanza en las tradiciona-
les secciones en que se dividia: pin-
tura, escultura v arquitectura.

[ndependientemente del ritmo regu-
lar de las clases y ejercicios, dos
certimenes constituian el gran acon-
tecimiento académico, a la vez que
un extraordinario estimulo para el
desarrollo de un sano espiritu de
emulacién entre los alumnos. El con-
curso clementino habia sido institui-
do a fines de 1702 por Clemente XI,
en tanto que el Balestra lo seria
en 1768 por el noble patricio Carlo
Pio Balestra.

El primero, salvo alteraciones espo-
rddicas, era trienal, su temadtica,
sacra, v convocaba, por turnos, las
tres artes. El Balestra, en cambio, era
de temdtica profana, debia celebrar-
se anualmente, por lo que a Toesca
debié haberle tocado admirar a lo
menos tres.

Ambos eventos gozaban de la mayor
popularidad, discerniéndose los pre-
mios en solemne acto piblico en el
Campidoglio, generalmente con la
publicacién de un texto descriptivo
de la fiesta; los disefos presentados
en estas ocasiones constituian fiel
reflejo de las corrientes en boga,
como los premios, indice de la ten-
dencia dominante entre las autori-
dades del arte. Como el momento,
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Portada de 1 Qvatro Libri dell’Arcitertvra Di Andrea Palladio,

Vewecia 1570. Accademia di San Luca, Roma.

Los einco drdenes, lamina en Li cingve ordini
di Architettura, de Vignola, Venecia 1548,
Accademia di San Luca, Roma.
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Alegoria de las artes. Grabado. de V. la Marra sobre original
de M. B. Galiani. Accademia di San Luca, Roma.
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esevitvra, v Architectvra, Sevilla
1585, Coleceidn particular,
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en el trinsito hacia el neoclasicismo,
era crucial, la experiencia de este
interludio romano tendria singular
importancia en sus orientaciones
estilisticas.

El mecanismo del concurso cle-
mentino consistia en la propuesta de
tres temas de dificultad decreciente
a los tres cursos del ciclo académi-
co: desde una gran composicidn en
determinado contexto geogrifico o
urbano, a una de escala menor, para
llegar en la tercera clase a sélo un
ejercicio de relevamiento de algiin
conjunto arquitecténico, o de un
detalle particular, pero en impecable
ejecucion, dentro de las exigencias
del arte del dibujo a tinta v acuarela
seglin se impartia en los cursos
regulares. A cada clase correspon-
dian uno o dos premios, caso en que
se recurria a la farmula ex aequo o
secundo primo premio, terzo primo
premio, etc.

En 1771 Toesca pudo ser testigo del
concurso clementino cuyo tema ha-
bia sido una iglesia catedral de tres
naves, con sus capillas laterales, tri-
buna vy presbiterio; las bases espe-
cificaban que a ambos lados de la
tribuna debian contemplarse coros
para misicos, sendas sacristias,
porticos con columnas y pilastras vy
habitaciones anejas. Para la segunda
clase se propuso una ventana para
el palacio de un principe y para la
tercera, un arquitrabe, friso y corni-
sa en orden ddrico.

Obtuvo el primer premio en esta
ocasién Domenico Rigni, romano,
quien elaboré una magnifica fibrica
inscrita dentro de los términos de la
controversia del momento: un barro-
co externamente despojado de ador-
nos, en que el pérrico y la cipula
pueden estimarse dentro del lengua-
je neocldsico; en el interior, en
cambio, con predominio de pilastras,
en el del gran barroco romano. El se-
gundo premio recayé en Giacomo
Quaregni vy el tercero en Saverio
Marini, napolitano.3®

En las bases del premio de segun-

da clase se debia proyectar una

fachada para la iglesia de Santa Ma-

ria Sopra Minerva, conservindose la

proporcion de las puertas y vanos

preexistentes; el galardén se lo lle-
:

v Giovanni Cometti, romano, con
un proyecto de elegante factura, en
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E Fachada de la iglesia de San Carlo alle quatro Fontane,
de Borromini, ejemplo de estampa publicada en libros de

arquitectura. Grabado de Francesco Vewturini sobre dibugo
de Lorenzo Nuwloni, en Insignvm Romae Templorvm

| prospectvs exteriores interioresqve a celebrioribus
architectis inventi nvne tandem svis cvm plantis ac
mensvris, de Jacopo de Rubeis, Roma, 1684. Accademia
1 San Luca, Roma.
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Elevacidn de la iglesia de Santa Maria della Pace, de Roma, diseiio
de Luigi Valadier premiado con el 11° Premio de tercera clase en el
Concurso Clementing de 1750, ejemplo del dibugo de fos alumnos de
fa academia. Accademia di San Luca, Roma.
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Detalle del balcin central de la fachada de San Juan de Letrdn, efemiplo
de estampa publicada en libros de arguitectura. Grabado de Francesco
Venturini sobre dibuso de Lorenzo Nuuloni, en Insignvm Romae
Templorvm, 1684, Accademia di San Luca, Roma.
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Fachada de un convento, dibujo de Tomasso Asprucci, 1728.
Accademia di San Luca, Rema.
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Megoria del Concurso Balestra.
Grabado de I Ottaviani. Accademia
di San Luca, Roma.

orden corintio, obteniendo el segun-
do premio Stanislao Zawadzki.

El de tercera clase seria el levanta-
miento de la capilla Strozzi, en plan-
ta, fachada y secciones longitudinal
y transversal; el agraciado seria
Brizio Marliani, igualmente romano,
con un impecable dibujo, verdadero
alarde de técnica.

El concurso Balestra de 1773 pro-
pondria la sistematizacidn de la pla-
za ante la Puerta Flaminia, la popu-
lar Piazza del Popelo, con la que tan
famoso se haria poco mds tarde
Giuseppe Valadier; se preveia “que
corresponda al noble aspecto de las
dos iglesias que se presentan al en-
trar en aquella puerta™ —Santa Ma-
ria dei Miracoli v Santa Maria fn
Montesanto—; se podian situar, segin
las mismas bases, dos cuarteles para
soldados, como dar mejor partido a
la iglesia v convento de los padres

agustinos de Santa Maria de/ Popolo;

también habia que agregar un
conservatorio, monasterio, o algo
similar, con cuanto pudiese conferir-
le al espacio majestad y sacralidad.

El primer obtuvo

Domenico Lucchi, de Viterbo, con

premio lo

un conjunto de factura cldsica, don-
de las noras del gusto del momento
estdn plasmadas con gran propie-
dad. El segundo lo obtuvo Saverio
Marini, va citado, con un complejo
distribuido en una planta rectan-
gular, prédigo en vastas fachadas
de extraordinaria sobriedad cldsica;
la puerta triunfal, de tres vanos, la
presentd coronada con un elegante
stemma, aun barroco, A este premio
se presentaria otro concursante
anénimo cuyo portico, aun mds
triunfal, guarda estrecha relacién
con los arcos de arquitectura fes-
tiva levantados en esta época con
ocasién de las solemnes entradas de
reyes y principes.

No sabemos si alcanzd a ver el
concurso clementino de 1775, que
propondria el disefio de una villa
para un gran personaje, distribuida
en calles, perspectivas, fuentes y
jardines, en cuyo centro debia
proyectarse el palacio para habirta-
cién del propietario v su familia, con
departamentos para forasteros, una
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Proyeeto de fachada para la iglesia de San Salvatore in Lauro, dibujo de Pietro Tramunto galardonado con
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el segundo premio de segunda clase en ef Concurso Clementing de 1775. Accademia di San Luca, Roma.



plaza con su fuente y acomodaciones
para el servicio.

Obtuvo el primer premio ex aequo
Giacomo Trombara, de Parma, con

una gran composicion concebida
dentro de los cinones neocldsicos,
notable por el hibil juego de voli-
menes y la sobriedad de las facha-
das; otro premio ex aequo lo gand

Fillippo Nicoletti, con un pro-
yecto mds tradicional, y un tercer

Primo Premio ex aequo, Giuseppe
Bucciarelli, con una compleja com-
posicion. El segundo premio, inspi-
rado en la Reggia de Caserta, recayé
en Pasquale Belli, v el tercero en
Antonio Fallini, nuevamente con
una ercacién neoclisica.

El premio de segunda clase propo-
nia el disefio de una fachada para
la iglesia de San Salvatore in Lawro,
en relacion con la plaza vecina,
Declarado desierto el primero, ¢l se-
gundo lo obtuve Pietro Tramunto,
capuano, con una hermosa fachada
que por su dependencia del Gesu
permite sospechar discrepancias en

¢l seno del jurado.

e

El de tercera clase, relevamiento de L S TSRS Sy
un altar de la iglesia de 8. Grovanni Levantamiento del altar del Bautismo de Cristo, de la iglesia de S.
(f,e-;' z"'.*'arm!im'. lo obte n({fiﬂ. igil al- Giovanni dei Fiorentini, ﬂ'lh"la’a’-‘l,f.ﬂ de Marting Re, galardonado con el

mente en segu ndo prcmin Martino segunedo premio de tercera clase en el Concurso Clementing de 1775,
‘ , M3

Re, de Sonvico, con un primoroso
dibujo, prueba elocuente de la ex- ; . e
celencia de la ensefianza impartida
en la primera academia del mundo. '.Z*Ii:‘

Accademia di San Luca, Roma

Este concurso clementino, como ,
puede verse, produjo muchos galar- '
dones, lo que revela un interés es-
pecial. Cabe agregar que en el si-
guiente haria su aparicion Giuseppe
Valadier, a la sazdn “ragezzo di 13
anni ¢ di molto spirite”, luego pro-
tegido de Pio VI v probablemente
la primera figura del neoclasicismo
italiano.?7

No nos detendriamos en su detalle,
al igual que en el de los anteriores, '
si no fuera porque debieron ocurrir [
durante el tiempo en que Toesca
cursaba sus estudios en la célebre
academia. Si se analizan algunos de

los disefios premiados no serd dificil Corte de la Capilla Strossi, en la iglesia de S
Andrea della Valle, ditwjo de Brizio Marliani,

SEZERNE § PROSIETEO UPLEA CAVPELLY DELLA PIETA SPETTANTI
FALLECLGILLEN 1385 6ASA STROZZE POSTA NELLA GRS 1 S ANUREA ELLY VALLE
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descubrir parentescos con sus futu-
ras creaciones en Chile: la fachada
propuesta en 1771 por Cometti para
Santa Maria Sopra Minerva, por

premiado en ef Coneurso Clementing de 1771
Accademia di San Luca, Roma.

cjemplo, manifiesta un evidente




Gasriel. Guarpa O.5.B

3k,

: /4 T i U S

Carlo Marchionni: Proyecto de wn campanil, primer premio
ex-aequo, de primera clase, en el Concurso Clementino de
1728. Fue profesor de Toesca durante sus estudios en la
academia. Accademia di San Luca, Roma.

parecido con la solucién dada al
cuerpo central de nuestra Casa de
Moneda, asi como el manejo de las
pilastras en ¢l interior del proyecto
de catedral, presentado por Rigni el
mismo afio, muestra parecido con el
tratamiento que se dard a la fachada
de la de Santiago: en las fachadas
laterales del proyecto de Marini para
la Piazza del Popolo, en 1773, ya se
intuve el orden que se dard a las de
nuestro cabildo capitalino.

Ademis los jurados de estos concur-
sos estaban integrados por los mds
autorizados profesores, que en estos
afios debieron ser los propios de
nuestro arquitecto. Figura entre
ellos Carlo Marccioni, que en el ya
lejano 1728, a la misma cdad que
ahora los concursantes, habia obre-
nido el primer premio de primera
clase en el respectivo concurso
clementino; elegido Principe de la
academia en 1775, serfa jurado en ¢l
concurso de aquel afio; colaborador
estrecho de Winckelmann, fuera de
los trabajos va citados, habia sido el
arquitecto de la Villa Albani, inau-
gurada en 1763.

Francesco Nicoletti habia ganado
el Primo Premio ex aequo en el mis-
mo certamen de 1728; distinguido
catedritico de la academia, seria
igualmente Stimatori d’Architettura
en 1775,

Antonio Asprucci, reputado arqui-
tecto y andlogamente galardonado en
1728, estaba al servicio de los gran-
des duques de Toscana y de los de
Bracciano, cuyo palacio amplié
exitosamente; a ¢l se debid la siste-
matizacion de las colecciones de la
célebre Galeria de la Villa Borghese.

Pietro Camporese (1763-1822),
presidente v consejero de la acade-
mia, era igualmenrte profesor en
estas fechas.

Clemente Orlandi, primer conseje-
ro del instituto, se desempefaria
desde 1771 como maestro de arqui-
tectura v Principe desde el afio
siguiente; en 1775 es igualmente
stimatori.

Junto a éste se suceden estos afos
como principes el citado Francisco
Preciado de la Vega, natural de Se-
villa, discipulo de Sabatini y de

Sebastiano Conca, agraciado desde
1740 por Felipe V con una pension
en Roma. Individuo de mérito de la
Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando de Madrid v, segiin se
vio, director desde 1758 de sus pen-
sionados en Roma, fue secretario de
la de San Lucas y Principe en 1770,
1777 v 1785. Autor de una Arcadia
Pictirica, publicada en Madrid el
mismo afio de su fallecimiento en
Roma -1789-, seria citado por
Toesca en la informacién de 1792 v
debid velar directamente por sus es-
tudios, poniéndolo en contacto con
los que vamos nombrando.

En 1771 vy 1772 se desempena como
Principe nada menos que Antonio
Rafael Mengs, sucedido en el bienio
de 1773-1774 por Andrea Bergondi,
romano —escultor—, seguido a su vez
en 1775-1776 por el va citado
Marccioni.

Pero estas celebridades no serian las
Ginicas que entonces debié conocer
nuestro biografiado. Se daban cita en
Roma al mismo tiempo otros artistas,
no solo italianos, sino de rtodas las
naciones que tenfan academias en la
urbe, que llegaban por sus propios
medios, 0 que eran enviados como
brillantes alumnos a la de San Lucas.

En ésta coinciden por entonces
Domenico de Angelis, pintor y
decorador de la citada Galeria
Borghese; Anton von Maron, austria-
co, académico desde 1766 y autor de
los mejores cuadros de la galeria de
retratos de la academia; Cristéforo
Unterberger, miembro de la misma
desde 1772, con telas en los Uffizi,
de Florencia, y director de la acade-
mia de Francia; en ésta estin acti-
vos en esos mismos anos Charles
Louis Clerisseau (1722-1820), ilus-
trador de las Ruins of Spalato, del
gran neocldsico britdnico Robert
Adams, ignalmente alumno en Roma
desde pocos afios antes v ligado al
circulo de Piranesi, v George Dan-
ce, el otro gran neocldsico inglés,
autor del pdrtico de Sratron Park,
en Londres.38

Abarcando la reaceién neocldsica to-
das las artes y siendo de manera es-
pecial los pintores, a la vez tedricos
y practicos de las nuevas ideas, tan-
to el hecho de que en la direccién
se sucedieran unos a otros, como
la presencia de los mencionados,
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sus estudios en la academia. Ofeo de Anton

von Maron, Accademia di San Luca, Roma.

Ginseppe Valadier, ile

Wicar

de Grovannr Battista

Accademia di San Luca, Roma

PrALE el

1
\ PAOSPprr s pELLA
\_. | PARTE -
N PRINGY
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Proyecto de un palacete; dibujo de Clemente Orlandi, Principe
de la Academia en 1772, durante la estada de Toesca
di San Luca, Roma,
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Fachada principal de wna villa para un gran personage, dibujo de Pasquale Belli galardonado con el primer premio ex acquo en el
Concurse Clementino de 1775. Accademia di San Luca, Roma.
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Francisco Preciado de la Vega, Director de las pensionados
de la Real Academia de San Fernando en Roma durante la

estancia de Toesca. Ofeo de Anton von Maron, Accademia

di San Luca, Romia. T e P el

Megoria de las artes. Grabado de A. Giardoni sobre dibujo
ariginal de Francisce Preciade, Accademia di San Luca, Roma.
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El Foro de Augusto hacia 1748+ a la derecha, la iglesia de los 88. Luca e Martina, sede de la Academia. Grabado de Piranesi en Vedvie di Roma, Vo/, [, Ldmina 25.

Accademia di San Luca, Roema,




ambas circunstancias debieron
contribuir a ampliar el horizonte del
joven romano, hasta entonces dema-
siado acotado al estudio de las
matematicas.

En los listados y matriculas del cé-
lebre instituto, tras paciente inves-
tigacién, no pudimos encontrar
huella alguna del paso de Toesca.
Muchos diseios conservados en el

archivo son anénimos, no excluyén-
dose, por lo tanto, la posibilidad de
que alguno fuese de su mano, pero
suomision en aquellos registros pue-
de deberse, al igual que en el caso
de la academia de Barcelona, o como
se verd mds adelante, en la de Ma-
drid, a su dependencia de Sabatini,
de enorme autoridad en las tres ins-
tituciones. Todas las academias, por
lo demds, preveian regimenes de
excepcion para algunos de sus alum-
nos, a los cuales puede haberse aco-
gido Toesca; lo que esti claro es que
tanto e€n l'.l romana como €n la
matritense rindid todas las pruebas
de rigor, segin lo afirmard categdri-
camente en 1797 en carta al minis-
tro Gardoqui, en el sentido de que
su mérito “merecid se me nombrara
arquitecto por las Academias de
San Fernando y de San Lucas de
Roma, donde he dado mis exdmenes” ;39
recordemos lo dicho antes: esa espe-
cie de misterio que rodea importan-
tes actuaciones suyas, debido a la
pérdida, no sélo de importantes pla-
nos, sino de documentos.

Antes de dejar Roma v su célebre
academia, conviene indicar que ésta
tenia su sede en la Viag Bonelfa, a la
derecha del dbside de la hermosa
iglesia de los santos Luca y Martina,
que era la propia del instituto desde
1588. Como puede admirarse hasta
hoy, se levanta a los pies del
Campidoglio, sobre el Foro de César
Augusto, de magnifica arquitectura,
obra de Pietro de Cortona y construi-
da entre 1634 y 1650 gracias al me-
cenazgo del cardenal Francesco
Barberini.

Para llegar hasta alli desde la plaza
Scanderbeg, Toesca debia recorrer
un itinerario verdaderamente monu-
mental: junto a los mencionados
palacios de la plaza de Monte Cavallo,
marcados por la impronta de Fuga,
seguian inmediatos los de Palavicini-

Rospigliosi —Carlo Maderno (1611)-,
Colonna —Nicolo Michertti (1730)—, v
Aldobrandini, de Carlo Lambardi;
debia proseguir junto a las teatrales
iglesias de San Sisto, de Giacomo
della Porta, v Santa Caterina de Siena,
de Giovanni Battista Sona (1638-
1640); las casi gemelas de Nuestra
Sefiora de Loreto, atribuida a Bra-
mante (1501), y del Nome de Marta,
de Antonio Derizer (1736-1738),
abriéndose alli dos variantes para lle-
gar a la Via Bonella: por los foros
Trajano —con su columna— y Augus-
to; o si se preferia, remontando el
Campidoglio, junto a los palacios del
Senado, del Museo Capitolino y
Conservatorio, todos de Miguel An-
gel. Verdaderamente no sélo los re-
cintos de las academias, sino las ca-
lles de Roma, eran las mejores aulas
que la ciudad brindaba a diario a la
admiracién de habitantes, pensiona-
dos y forasteros.

c:n\ﬁ FILIPPO MARCHIONNI ﬁ.m:Hrorjf i ROMA
m‘n‘n ACADEMICO L ANND I770

Filippo Marchionni, hijo de Carlo,
comtempordneo de Toesca durante sus
estudios en Roma, Oleo de Antonio
Concioli, 1790, Accademia di

San Luca, Roma.
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Fackada de la iglesia de fos SS. Luca e Martina; dibujo de Tomasso
Asprucei, 1728, Accademia di San Luca, Roma.
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10. EN EL. MADRID ILUSTRADO

Una pregunta que cabe hacerse es
cudl fue el grado de aproximacidn
que tuvo Toesca respecto a Sabatini
cuando afirma que fue admitido en
su estudio, en qué trabajos fue em-
pleado v dénde los ejecutd.

Aunque eran muchos los discipulos,
especialmente italianos, que estaban
inmediatos al pa

ermitano, no es im-
posible que uno de ellos hava sido
Toesca. Contribuyen a hacer pensar
asi varias circunstancias: el hecho de
que lo atestigiie en sus informacio-
nes al rey, con certificaciones para
nosotros desconocidas, pero que sin
duda incluian las suyas; el que haya
egozado de ranta consideracion de su
parte como para haberle confiado la
adaptacién v ejecucidn de sus pro-
pios planos en la fibrica de la cate-
dral de Concepcidn, oportunidad en
que Sabatini afirma conocer su ha-
bilidad vy talentos “de muchos aios
a esta parte [puesto] que fue disci-
pulo mio”;* la categérica afirmacién
de Toesca, estampada en carta escri-
ta al ministro Gardoqui en setiem-
bre de 1792, sobre el proyecto de la
Casa de Moneda, en el que “para
todo he procurado consultar desde
aqui al Exemo. Sr. D. Francisco
Sabatini, mi maestro, quien podri
informar a Va. Exca. de mi suficien-
cia”;¥ en fin, el hecho que dicho
maestro haya sido su apoderado en
la corte en materias relativas a su
familia, servicio que, como lo ha des-
tacado Ruiz Hernando, sélo se podia
solicitar bajo el estimulo de un es-
pecial afecto.*2 A mayor abundancia,
la afirmacion definitiva de un con-
tempordneo, como es Vancouver, en
el sentido de que Toesca es “disci-
pulo del lugarteniente jeneral don
Francisco Savatini [sic], primer ar-
quitecto de Su Majestad Cartdlica”,
por testimoniar la opinién comiin.*3

Conspira contra esta posibilidad la
ausencia de otros datos complemen-
tarios, mds huella documental que
permitiera deducir con certeza tal
consideracidn; en resumen, es nece-
sario comprobar si su relacién con
Sabatini fue o no “tan cercana como
indican algunos, ni tan lejana para no
considerarle su discipulo”.* Repirta-
mos que el sino de nuestro arquitec-
to serd el reirerado extravio de pre-
ciosa informacién.



De lo que si no cabe la menor duda
¢s que, segin la costumbre im-
perante, y a tenor de sus palabras
“admitido al estudio de Arquitec-
tura” de Sabatini, desde su primera
estancia madrilena debié comenzar
a trabajar como dibujante, para ir
recibiendo paulatinamente, al igual
que en los antiguos oficios, respon-
sabilidades equivalentes a lo que en
aquellos habfan sido, después del
grado de aprendiz, los de oficial y
maestro; en la segunda etapa madri-
lena, ocupado “en obras del Rey
en esa corte”, su participacion debid
SEr mayor.

Ha sido destacada la abrumadora
cantidad de colaboradores que asis-
ti6 a Sabatini para llevar a término
la ingente tarea arquitectdnica que
le fuera encargada;* ella se comple-
menta con la auténtica muchedum-
bre de artistas italianos, alrededor de
250,% empleados en la terminacidn
y decoracion de tantas obras, con los
cuales forzosamente hubo de tener
contacto Toesca en sus estancias en
la villa vy corte.

1

b

Fl Palacio Real de Madrid. Dibujo de Fernando Brambila, 1832, Museo Municipal, Madrid.

Se conservan los nombres de varios
colaboradores del maestro: Carlo
Ruta, Juan Tami, José v Manuel de
la Ballina o Antonio Berete, Vicente
Barcenilla y Mateo Medina, autor
del hermoso edificio de la Universi-
dad de Toledo.*?

Su gabinete, segin Ortega Vidal,
constituye un punto de encuentro de
diversas manos reunidas en una vas-
ta labor constructiva, motivo por el
cual cabe incluso preguntarse “cuidl
es la contribucién directa o la impli-
cacion de las propias manos de
Sabatini en la serie de dibujos con
él relacionados”, al extremo de re-
sultar imposible pronunciarse con
certeza sobre su paternidad direcra
en ellos. 48

LLo que no es imposible es que
Toesca haya trabajado mds de una
vez en el llamado cuarto de dibujo,
en su misma casa. Estaba situada
ésta en la calle Alta de Leganitos
esquina de la plazuela de los Afligi-
dos. Sus inventarios describen el
mencionado gabinete con tres mesas

Francisco Sabatini: Hospital General. Del Album de Paris, Lamina N° 26, Archives Nationales, Parfs,
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Francisco Sabatini: Puerta de San Vicente. Ded Album de Paris, Lamina N° 9. Archives Nationales, Parss.

La Puerta de Alcald. Foro GG.

de pino, un bufete “color de porce-
lana”, dos papeleras o escritorios, un
bastidor encerado para dibujo v “seis
tableros para dibujar de diferentes
tamaiios”.* Tampoco es imposible
que nuestro biografiado haya vivido
donde se alojaban los italianos: en el
cuartel llamado de Da. Maria de
Aragdn, propiedad del conde de
Sdstago, muy préximo a la casa de
Sabatini v a palacio.>?

Mids importante que las circuns-
tancias sefaladas resulta ser la
experiencia de vivir en el Madrid de
Carlos I11.

Como es sabido, el infante D. Car-
los de Borbén v Farnesio, duque de
Parma, Piacenza y Guastalla v prin-
cipe heredero de Toscana, habia to-
mado posesion del reino de Ndpoles
en abril de 1734, a la edad de dieci-
siete afios, reteniéndolo hasta 1759,
en que regresa a Espafa.

Habian sido veinticinco afios de un
reinado triunfal, marcado por el éxi-
to, en el marco de un escenario glo-
rioso. Fue ¢l momento culminante
de las excavaciones arqueoldgicas
de Herculano y Pompeva con el
consiguiente enriquecimiento del
Museo —Palazzo degli Studi-, la
Biblioteca Nazionale y la Academia
Ercolanense; del apogeo de la acti-
vidad pictérica de Solimena, Batoni,
Bonito, Conca o Giaquinto; de la
produccién escultérica de Vacaro,
Colombo, Pagano o Sanmartino; de
la creacién de la fibrica de porcela-
nas de Capodimonte, de la de
mavdlicas y tapices; de los prodigios
de la arquitectura festiva y las
escenografias de Bibiena, Marinelli,
Vasi, Nolli, Barba, Sanfelice o Baldi;
de la construccidn del Albergo dei
Poveri, del Teatro de San Carlo; de
la ampliacién del palacio real o de la
obra de los de Capodimonte, Portici,
Castellamare o Caserta.

Después de esta experiencia, con-
vertido en rey de Espaiia, Carlos de
Borbén retorna a Madrid, captando
ripidamente las urgentes tareas por
realizar. El contraste entre Nipoles
y la villa y corte es de una crudeza
que no necesita ponderacién; hay
que poner a tono el escenario urba-
no de la capital de Espaia, sus pala-
cios reales v edificios publicos, con
el rango del reino, del imperio,



tarea que, paralelamente a las gran-
des reformas en los planos de la
administracidn y defensa, realizard a
lo largo de su prolongado v fecundo
reinado, desde 1759 a 1788,

Durante su estancia espanola Toesca
serd un testigo excepeional para la
apreciacién de este proceso; en
Madrid se estin realizando las
siguientes obras:

El Palacio Real, inicialmente de
Juan Bautista Sacherti v luego de
Ventura Rodriguez v Sabarini; des-
de 1778 data su ampliacién a cargo
del dltimo.5!

El Hospital General de San Carlos,
de Sabatini, con obras comenzadas
desde 1756 v suspendidas en 1781,

La reforma del Hospicio de San Fer-
nando, comenzada en 1760 y con-
cluida sélo en 1799, trabajan en ella
José Pérez, Marcos de Vierma y José
Gémez.

Desde 1761 la Iglesia de San Fran-
cisco el Grande, con intervencidn de
varios arquitectos, v del propio
Sabatini, hasta su fin, en 1784.

El palacio de Liria, comenzado en
1761 v concluido en 1783, con inter-
vencion de Guilbertr, Sabatini v
Ventura Rodriguez.

Las Escuelas Pias de San Fernando,
de Francisco Ruiz, comenzadas en
1763 y concluidas en 1791.

El Saldn del Prado, logrado paseo
de José de Hermosilla v Ventura
Rodriguez, comenzado en 1767 vy
concluido en 1775.

El palacio de Buenavista, de Juan
Pedro Arnal, comenzado en 1769 y
concluido en 1777.

La Puerta de Alcald, de Sabatini,
entre 1769 y 1778,

La reforma de la Casa de la Villa, a
cargo de Juan de Villanueva, entre
1771 y 1787.

El palacio de Altamira o de Astorga,
de Ventura Rodriguez, de 1772 a
1774.

La reforma del de Goyeneche, a
cargo de Diego de Villanueva, en
1774.52

La Puerta de San Vicente, de
Sabatini, 1775.

El Jardin Botinico, de Juan de
Villanueva, entre 1774 y 1781.

El palacio del marqués de Grimaldi,
de Sabarini, 1776.

El de los condes de Puebla
del Maestre, de Manuel Martin
Rodriguez, 1779,

Estin recién terminadas otras impor-
tantes obras: la reforma del monas-
terio de la Encarnacién, la de la
catedral e instituto de San Isidro,
por Ventura Rodriguez; la fibrica
de porcelanas, el convento de
San Cavetano v la Real Aduana,
de Sabatini:?? el palacio de correos,
de Jaime Marquer; v los del conde
de Miranda, del marqués de Sanrta
Cruz v de Domingo Trespalacios,
el convento de Maravillas y la ermi-
ta de San Antonio de la Florida;»
se han reformado los parques v
jardines reales.

I. RoMa BarcELONA MADRID

Descripeidn de los jardines
del palacio de San Hdefonso
de La Granja, Ms. Archive

Nacional, Santiago.
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Francisco Sabatini: otro proyecto para fa Puerta de San Vicente. Del Album de Paris, Lamina N° 6.

Archives Nationales, Paris.
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Fuera de los nombrados estan acti-
vos Francisco de Cabezas, Antonio
Plo, Miguel Fernindez, José Serra-
no, Andrés Diaz Carnicero, Pablo
Miguel

Hernindez. Para la secretaria de la

Ramirez de Arellano,
direccidn de las obras reales y su
asistencia, Sabatini aun dispone,
fuera de algunos de los citados, a los
siguientes: Antonio Guillemert,
Cavetano Paveto, Mariano Llopart,
Pedro Vanvitelli, Antonio Ramén del
Valle, Francisco Villarreal, Joaquin
Villanueva, Gregorio Clavero y
Dicgo Rodriguez de Rojas; aun, en
palacio y Aranjuez, a Domingo de
Aguirre v Francisco Vanvitelli, como

Pedro, su cunado;® una verdadera
legion que en una ciudad de 146.000
habitantes® supone una densidad de
profesionales absolutamente fuera

de lo comiin.

Como se ha dicho, todas las cons-
trucciones estdn marcadas por la im-
pronta de las corrientes estilisticas
en boga, ocupan a la pléyade de ar-
quitectos citados que, mds notables
algunos que otros, €n _:a:ncr-.ll todos

comulgan con las mismas ideas.

Ed Salin del Pradoe viste desde la
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BARLLA AL FRNTER DE LA DIONA CIRRERS!

fuente de la Cibeles. Grabado de Isidro Gons

En la discusién tedrica, que no por
su labor edilicia, sobresalen Antonio
Ponz, José Hermosilla, Diego de
Villanueva v Alejandro Gonzilez
Veldzquez; por encima de todos des-
tacan Ventura Rodriguez v Juan de
Villanueva, a cuyas llamativas obras
si que no podia sustraerse el visitan-

te de Madrid.

Iniciado en las ampliaciones de
Aranjuez, Ventura Rodriguez (1717-
1785) depende artisticamente de
Felipe Juvarra, con quien trabajo en
el palacio real, estando por tanto di-
rectamente vinculado a la escuela
barroca romana; ello es especialmen-
te apreciable en sus primeras obras,
de las cuales las mds notables serian
la iglesia de San Marcos, de Madrid,
concluida en 1753, v la Santa Capi-
[la, del Pilar de Zaragoza. Autor de
importantes construcciones en Valla-
dolid, Jaén, Bobadilla o Pamplona,
serdn obras suyas en la capital, ade-
mis, los citados palacios de Liria vy
Altamira, este dltimo inconcluso; el
[lamado Salén del Prado, con las mds
hermosas fuentes que el mismo pro-

yvecrd, es una de las mds notorias,




puesto que se inscribe dentro de las
grandes intervenciones urbanisticas
impulsadas por Carlos 11, resuelta
con lucimiento. Aunque se le con-
sideré por mucho tiempo un
neocldsico, en realidad hoy se ve en
él la figura capirtal del barroco
clasicista espafiol, derivando aquel
equivoco de los homenajes péstumos
que le rindieron los apdstoles del
nuevo estilo: “lo que sucede —expli-
ca Chueca— es que a la muerte del
maestro se produce una cierta miti-
ficacién de su persona, considerdn-
dolo el restaurador de la buena
arquitectura de los antiguos. No
podia hacerse su elogio si no se par-
tia de su purificadora actuacién
como ingel exterminador del barro-
co, y cualquiera cosa que hubiera
empafiado esta imagen se hubiera
rechazado”,57

Juan de Villanueva (1739-1811)
habia sido un brillante alumno en las

academias de San Fernando de Ma-
drid v San Lucas de Roma, donde
vivido de 1759 a 1764. Autor de las

construcciones del entorno de

El Escorial, de las llamadas Casita

del Principe v Casita de Arriba,
sus mds célebres obras en Madrid
serdn el Gabinete de Historia Natu-
ral —actual Museo del Prado-, v el
Observatorio Astrondmico, provecta-
dos en 1785 v 1788 respectivamen-
te, que Toesca no pudo conocer,
pues ya se encontraba en Chile;
numerosas otras construcciones
de Villanueva, como el edificio del
nuevo rezado, hoy sede de la Real
Academia de la Historia, el oratorio
del Caballero de Gracia, en Madrid,
o la capilla Palafox de la catedral

de Burgo de Osma, marcardn la cum-
bre del neoclasicismo espafiol del

siglo XVIII. 8

Si nuestro biografiado pudo admirar
las obras de Ventura Rodriguez v no
las mds importantes de Villanueva,
debid ser, en cambio, observador
privilegiado en ¢l debate académico
que suscitaban estas construcciones,
puesto que su tribuna era la propia
academia a la cual aquellos arqui-
tectos estaban vinculados y en la
que ¢l estaba incorporado como

pensionado.
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Ventura Rodrigues. Grabado de Blas Ametller
sobre cuadro de Francisco de Goya. Biblioteca

Nacional, Madrid.

El! Salin del Prade visto desde la fuente de Neptuno, Grabade de Lsidro Gonzdles “'fﬁ'-:.q{.ur-t. Musea Muntcipal, Madrid.
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Alegoria de la Argustectura. Grabado ﬂ"r'_,r';im'.r ded 8. XVIII. Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, Madrid.

S T T

Alegoria del Trinnfo de las Artes. Grabado de Palomine, 1753,
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.

11. EN LA REAL ACADEMIA

DE BELLAS ARTES

DE SAN FERNANDO

Creada en 1744, erigida en Real en
1752, v publicados sus estatutos en
1757, el benemérito centro matri-
tense tenia por objeto el cultivo de
las tres nobles artes: pintura, escul-
tura v arquitectura, disponiendo la
monarquia por su intermedio “de
una institucién que velaria por el
buen gusto artistico, es decir, el gus-
to ncocldsico, v por la aplicacién de
las ciencias a las artes”,??

L.a fundacién de academias, fenéme-
no tipicamente dieciochesco, res-
ponde a un conjunto de factores
nuevos en el campo de las artes, del
que no estin ausentes los grandes
intereses de la Ilustracién, como la
educacion del pueblo vy, dentro de
esta tarea, la integracién de los avan-
ces de la ciencia, la aplicacién
del racionalismo y el método expe-
rimental para ¢l mejor conocimien-
to de las cosas; segiin Biez Macias,
“las necesidades de una clase que
ascendia al poder y que preveia la
utilizacién de las academias como
Un recurso para incrementar y con-
trolar el mercado de las obras de arte
[...], la guerra econémica entre los
principes y soberanos que dotaron
con esplendidez a sus escuelas bajo
un encubridor afin de dar brillo a
las artes” .60

Considerado un fenémeno comple-
jo, se le reconocen aspectos posi-
tivos y negativos, destacindose
“unos con admiracidn y otros con
extrafieza, por inexplicables, o me-
jor dicho, inadmisibles, como el que
[...] estuvieran sometidas a un Esrta-
do que, en principio, consideraba las
artes como una rama utilitaria, y se
permitia fijar normas para la belleza
y reglas para el buen gusto”.8!

Se ha destacado el hecho de que su
fundacién puso en evidencia las
deficiencias que sus alumnos afron-
taban ante la necesidad de sustituir
el barroco por el neoclasicismo
racionalista, que exigia claros cono-
cimientos matemdticos: “carecian de
la necesaria formacién matemdtica
para realizar esa nueva arquitectura
que triunfaba en Europa”.

Desde ¢l advenimiento de Carlos I1I
se aplican medidas correctivas a



estas deficiencias, dotdndose mads cd-
tedras de perspectiva y matemdticas,
materias impartidas desde mucho
antes en la academia de Barcelona,
contribuyendo a la ensefianza de un
arte “basado en la razén y en la cien-
cia y ligado de alguna manera a los
ideales de la Enciclopedia v del
periodo central de la Tlustracion
europea, y en contacto también
con los descubrimientos v valoracién
del mundo clisico”.b2

Lo del buen gusto seria tan cierto
que en la junta del 7 de mayo de
1775, se tomaba nota de habérsele
notado a cierto pensionado “un
método de muy mal gusto para
cerrar 0 coronar ¢l ornato de una
nicha, por lo que se acordd prevenir-
le se arregle a la sencillez v natura-
lidad que reyna en las obras del
siglo de Augusto”; en 6 de junio de
1779 se rechazarian tres planos
calificados de “cosas monstruosas
en donde no se reconocen los mds
remotos principios de Arquitectura”,
recomendindose a la institucidn
responsable no permitir su ejecucion
“pues seria malgastar los caudales y
aumentar las deformidades en el
Reino, en lugar de desterrarlas, se-
glin S. M. desea y pide el honor de
la Nacién, debiendo tener presente
que aun en las obras mds humildes y
menos costosas se puede v se debe
encontrar la razon del Arce” .63

El discurso académico estd salpica-
do de citas cldsicas, de nombres de
autoridades, de términos y definicio-
nes absolutas en materia de arte, que
pasardn a América y serdn esgrimi-
dos como consagracién o anatema
aun en Chile y en torno a Toesca.

A via de ejemplo, entre otros, sobre
todo en las primeras promociones del
siglo XIX, se citardn los grandes
principios vitruvianos de simetria y
euritmia, va usados en Francia por el
gran tratadista Etienne-Louis
Boullie (1728-1799); los define
Polién en el Libro I, Capitulo 11, la
simetria como “la conveniente co-
rrespondencia entre los miembros de
la obra y la armonia de cada una de
las partes con el todo”; y la ewritmia,
como “un gracioso aspecto y aparien-
c¢ia conveniente en la composicién
de los miembros de un edificio”;
como se verd, ambos términos serdn
citados abundantemente en los

informes sobre las obras de Toesca
en Chile y por él mismo; la ewritmia,
con brio, en la defensa de la iglesia
de Talca.t4

Certeramente se ha calificado a la
academia como dotada de todas
las limitaciones propias del autori-
tarismo v del mds intransigente
credo neoclisico:®5 pero seria un
grave error disminuir su mérito v
aporte a la dignificacion y desarrollo
de las artes, especificamente al de
la arquitectura. No sélo los principa-
les especialistas citados estuvieron
vinculados a ella, incluso desempe-
nando responsabilidades directivas,
sino serdn incontables las promocio-
nes de jovenes que deberdn a su en-
sefianza la alta calidad de sus traba-
jos profesionales.

Como lo hemos visto reiteradamen-
te, también aqui persigue a nuestro
biografiado la pérdida de su huella
documental: vanas han resultado
nuestras reiteradas investigaciones
en sus fondos documentales, la gen-
til colaboracion del personal técnico
de la academia, o el concurso de
otros acuciosos investigadores;f0
muchos otros conocidos artistas del
periodo, de cuya militancia en el
benemérito instituto hay explicita
constancia, estdn afectados poridén-
tica situacion.

Aunque esta carencia nos impide el
conocimiento de datos tan impor-
tantes como las fechas exactas den-
tro de las cuales se inscriben sus
estudios, los temas y provectos
que debid desarrollar, los correspon-
dientes planos vy la calificacion
que hayan podido merecer de parte
de sus profesores, ello no puede
eximirnos de algin intento de re-
construccién de tan interesante
momento, toda vez que no es poca
la informacion que para ello ofrecen
las fuentes.

Destacamos dos documentos que
pueden ayudarnos en este cometido:
el primero es la convocaroria al con-
curso de pensiones, datada el 6 de
noviembre de 1763 vy firmada por
Hermosilla; el segundo, un parecer
manuscrito dirigido al mismo por
Francisco Gutiérrez, fechado el
6 de abril de 1765; de la simple
enumeracion de sus contenidos el

[. Roma BarceErLona MADRID

LOS DIEZ LIBROS
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Portada de Los Diez Libros de
Architectura, de M. Vitruvio
Polidn, traducidos por Joseph
Ortiz y Sanz, Madrid 1787.
Coleceidn particular, Santiago.
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Dibugo correspondiente al arden Dirico. Texto
manuscrito de un estudiante de arquitectura.
Coleccidn particular, Santiago.

lector puede hacerse una idea de las
modalidades a que estaban sujetos
los pensionados.

La convocatoria se dirige “a los j6-
venes pobres naturales de estos
Reynos, a la oposicién de cinco pen-
stones, cada una de ciento cinquenta
ducados anuales: una para estudiar
la Pintura, dos para la Escultura y
dos para la Arquitectura”; ellas se
desarrollarian entre el 4 y el 31 de
diciembre, no admitiéndose a los
que excediesen de veintilin afos.

El local designado para el concurso
es la Casa de la Panaderia —en la
Plaza Mavor- donde luego “la Aca-
demia calificard el mérito de las
obras de cada uno, v dari las Pensio-
nes a los mids dignos”, cuyo goce
durari cuatro afios.

Los que las consigan se obligarin “a
asistir todas las noches a los Estudios
de la Academia, a trabajar las obras
en que ésta los emplee, a presentar-
las en la Junta Ordinaria de cada
mes, v a observar sus correcciones”,

Finalmente se estipula que cada uno
de los candidatos, antes de presen-
tarse a las oposiciones, debe presen-
tar su fe de bautismo.®7

El segundo documento es la respues-
ta de Francisco Gurtiérrez a un pa-
pel enviado por Ignacio Hermosilla,
a nombre de la junta de la Academia,
el 11 de marzo del citado 1763, con
vistas a la mejor instruccion de la
juventud en el estudio de las artes,
al que el firmante responde por es-
crito; afecta a los pensionados tanto
en la corte de Madrid como de
Roma, a fin de que “no se malogren
los auxilios que tan liberalmente
concede la Academia para promover
el estudio y beneficio de los mismos
pensionados”.

Después de declarar la utilidad de la
continuacién del método de las pen-
siones, enumera las medidas que
juzga convenientes a fin de remediar
deficiencias, abusos y “el desorden
que se experimenta”; s¢ trata, pues,
de un provecto de reforma.

En el primer punto propone que las
oposiciones se efectien dos veces al
afio, “y si el que goza pension fuese
vencido, quede privado de ella v se
transfiera al vencedor, hasta que
aquél, por su aplicacién vuelva a

ganarla”; con ello se trata de reme-
diar “la desidia de los pensionados,
quienes olvidados de su aprovecha-
miento hacen declinar en tal extre-
mo su aplicacién, que como ahora se
advierte, asisten por ceremonia, y
con el fin de no perder el salario de
aquel dia, descuidando enteramen-
te el principal objeto y bien suyo”.

En el punto segundo se propone es-
timular a los aplicados, de tal mane-
ra que si en los cuatro afios han su-
perado airosamente las ocho oposi-
ciones que les tocaron, pasen
automdticamente a Roma; en caso
contrario deberdn repetir las asigna-
turas fracasadas,

El tercero sugiere que los pensiona-
dos, para su adelantamiento, puedan
mudar de maestro, asignandosele
uno a los que no lo tengan, con la
obligacion de dar cuenta de su apro-
vechamiento cuando lo solicite la
academia; el suscrito quiere corregir
asi el vicio que él mismo experimen-
ta al no habérsele pedido informe
alguno sobre el pensionado que tie-
ne a su cargo.

En el punto cuarto propone que no
se les obligue a presentar cada mes
sus obras a la junta “porque apura-
dos con la urgencia del tiempo las
trabajan aceleradamente vy solo para
cumplir, de lo que se sigue mds atra-
so que adelantamiento”, creindose
malos hdbitos.

El quinto se refiere a la presentacion
al maestro de los estudios hechos en
el curso nocrurno, a fin de que a su
vez se muestren a la junta.

El sexto toca el punto de la presen-
tacién de los planos y modelos, a fin
de ayudar a los profesores a emitir
juicios justos y prudentes.

En el séptimo se sugiere que quie-
nes pasen a Roma, con el acuerdo del
direcrtor, se les destine alli un maes-
tro; el director deberd vigilar esta
asistencia e informar a la academia.

En el punto octavo v ultimo se pro-
pone que los pensionados en Roma
residan alli seis afos y que pasados
los tres primeros “trabajen cerrados
[sic] y sin auxilio de otra persona,
alguna obra para que cotejada con la
que aqui dexaron se descubra su
adelantamiento y las esperanzas



que puedan prometerse de su talen-
to”: por el contrario, si no se obser-
vase progreso, “se remueva de aque-
Ila corte enviando en su lugar otro
de quien pueda esperarse maior
aprovechamiento”.t®

Aunque anteriores en poco mis de
diez afios al trinsito de nuestro
biografiado en la academia martri-
tense —que debid extenderse entre
1776 v 1779- no cabe duda que, jun-
to con orientarnos respecto a los pro-
blemas que entonces experimentd el
instituto, los documentos citados
arrojan notable luz sobre lo que de-
bian hacer los pensionados.

Independientemente de algunas
dificultades, como el que la convo-
catoria se dirija a “jévenes pobres”
—término que estimamos mas un
eufemismo que la alusién a un con-
cepto de cardeter socioeconémico—,?
y de un miximo de veintilin afos
~Toesca tenia veinticuatro v habia
sido cadete, por lo tanto con mds de
cuatro reales de vellén diarios—, el
cuadro que describen ambos docu-
mentos resulta harto ilustrativo.
Tan sdlo es digna de lamentarse la
ausencia de los dibujos, planos v
evaluaciones, que al igual que los
pensionados en Roma, suponen
ambos documentos.

Cabe agregar atin que, a imitacién de
la Academia romana, la de San Fer-
nando también convocaba sus pro-
pios concursos, segin normas esta-
blecidas en 1747 v modificadas en
1760; el primero se habia celebrado
en 1753, verificindose anualmenre
hasta 1757, espaciandose desde en-
tonces a cada tres anos.

L.as pruebas se dividian en las cono-
cidas tres clases para cada una de las
distintas artes, debiendo oprar los
jovenes segin su personal grado de
adelantamiento. El proceso se inicia-
ba con una convocatoria dirigida a
todo el reino, con indicacién del
tema que se debia desarrollar den-
tro de un plazo de cuatro meses; si
los concursantes residian en Madrid,
debian presentarse ante el Secretario
para firmar su oposicién, en tanto que
los de provincias, escribir, declardn-
dose igualmente como oponentes.

Al término de seis meses los proyec-
tos eran remitidos a la Academia, fi-
jindose fechas y horarios para los

eximenes llamados “de repente”, a
efectuarse en las aulas del instituto.

Esta prueba consistia en el dibujo de
algiin tema elegido entre los diver-
sos sugeridos por los profesores v
debia realizarse dentro de un plazo
de dos horas, en que los oponentes
eran vigilados por el viceprotector,
el consiliario y el secretario; los di-
bujos, hechos en papel de Holanda,
debian ser firmados por estos oficia-
les y sellados con el sello de la Aca-
demia, procedimiento que desde
1757 se cambid por el de un nimero
cuya clave, con el nombre del autor,
guardaba el viceprotector,

Desde 1760, v hasta 1793, se incor-
poraron al certamen preguntas ted-
ricas de matemdticas y geometria, a
fin de dejar en claro que la pre-
miacién no se haria s6lo “por el pri-
mor del dibujo, sino s por saber la
razon que se executa y las doctrinas
que reglan v dirijen las operaciones”,
Concluidas las pruebas se hacia vo-
racion secreta, inhibiéndose de par-
ticipar los vocales emparentados
con los concursantes.

Los programas se discernfan en di-
ciembre del afio anterior a las con-
vocatorias, predominando en los de
primera clase los relativos a vastas
construcciones de utilidad piiblica:
avuntamientos, bibliotecas, acade-
mias, lonjas, hospitales, etc.; en los
de la segunda, en los cinco primeros
anos, diversas partes de aquellas,
como salones, escaleras o patios, para
incorporar igualmente luego edifi-
cios civiles de cardcter relevante;
en los de la tercera clase predoming
hasta 1769 el levantamiento de
fachadas y partes de construcciones
notables de la misma Villa y Corte,
para pasar enseguida al dibujo de los
singulares érdenes arquitectonicos,
seglin lo expresaban los tratadistas
cldsicos en las liminas de sus libros.

Los premios eran entregados en una
solemne sesién piblica presidida por
alguna de las personas reales, con
asistencia de la grandeza, diplomi-
ticos v académicos, en locales de
ranta categoria como el teatro del
Seminario de Nobles, los salones del
Avuntamiento o el palacio Grimaldi,
cuando no el propio gran salén del
palacio real; adornados con dose-
les, tapicerias v alfombras, alguna
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Convocatoria de la academia matritense a
la oposicidn de pensiones de pintura y
arguitectura, 1763, Real Academia de

Bellus Artes de San Fernando, Madrid.
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Instruccidn para los pensionados de
Arquitcctura de la academia
matritense. Ms. firmado por Ignacio de
Hermosilla, 1765. Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, Madrid,
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Texto manwscrito de un estudiante de
arquitectura. Coleccion particular,
Santiago,

orquesta contribuia a realzar ¢l tono
cortesano del evento, en el que se
daba cuenta de las actividades de la
academia, se discernian los premios,
se pronunciaba una “oracién” vy se
recitaban odas y sonetos de género
laudatorio, ofreciéndose a la asisten-
cia el correspondiente refresco. Los
premios consistian en medallas de
oro y plata, confeccionadas por los
talladores de la Real Casa de Mone-
da y los grabadores de la propia aca-
demia, entregdndolas el miembro de
la casa real que presidia el acto.

L.os trabajos premiados se exhibian
al piblico, pasando luego a incre-
mentar los fondos de la corporacion,
donde ain se conservan. Los suje-
tos galardonados podian ser adscri-
tos como sus miembros v gozaban de
diversos privilegios, entre los cuales
no eran los menores la exencidn de
levas, reclutas v quintas.’®

Como puede observarse, en cuanto
4 SU Convocatoria, estos concursos
diferian sustancialmente de los vis-
tos en la academia romana, desde el
momento en que se dirigian, no a sus
propios alumnos, sino a cualquier
postulante; se parecian, no obstan-
te, en cuanto manifestaban el esta-
do de la vida interna de la academia,
los debates entre sus miembros mds
cualificados v las preocupaciones
estéticas en boga; cuando no politi-
cas, como expresién de la magnifi-
cencia de la monarquia o, segiin se
ha sefialado, como “laboratorio de
la arquitectura de la Ilustracién”.7!
El contenido de las “oraciones” re-
vestia a veces el cardcter de una au-
téntica declaracion de principios.

Lo que constituye un punto de no
menor interés es el hecho de que
precisamente en el periodo en que
Toesca estd en Madrid concurren cir-
cunstancias particulares.

En efecro, asi como por una parte,
por problemas econdmicos, el con-
curso se suspende en 1775 -Toesca
debid llegar a Madrid al afio siguien-
te—, por otra se estima que entre
1772 v 1786 se verifica uno de
los momentos mds atractivos del
instituto,“al aventurarse numerosas
propuestas en perfecta correspon-
dencia con los planteamientos de
las Academias de Paris y Roma”.7?
En ese lapso se crea en su seno la
comision de arquitectura, pasando la

temdtica de los concursos desde
tipologias de caricter representativo
y cortesano —palacios, catedrales, ar-
cos de triunfo- a bafos piiblicos,
hospicios o teatros “para comedias
espafolas”: todo parece indicar que,
“ademis de un periodo pleno de re-
ferencias acruales, existe el conven-
cimiento de poder proyectar, tanto
para la ostentacion del saber del
arquitecto, como para la realidad
de lo posible”.73 Ha sido vista en
este cambio la influencia decisiva
de nuestros conocidos Ventura
Rodriguez, Hermosilla v Villanueva.

El concurso de 1778, que si debid
presenciar Toesca, habia sido deter-
minado en junta ordinaria el 16 de
noviembre del afo anterior: “Un
grande Hospicio”, el de primera cla-
se; premonitoriamente una “Casa de
Moneda”, el de segunda; y un “Par-
tico tetrdstilos en orden corintio,
con el intercolumnio del género
pignadrtilos”, el de tercera; el tema
“de repente” serfa un mausoleo, se-
giin los antiguos, para la primera cla-
se; una porrada grandiosa para la casa
de un sedor, el de segunda; y un or-
namento dorico, para la tercera; esta
prucba se efectud el martes 14 de
julio, asistiendo quince vocales, en-
tre ellos figuras de la categoria de
Arnal, Barcenilla v Rodriguez, par-
ticipando veintitin concursantes.

L.a ceremonia de premiacidn se efec-
tué el 25 de julio v los agraciados en
la primera clase resultaron ser
Guillermo Casanova v Mateo Guill,
en la segunda lgnacio Haan v Ma-
nuel Mateo, v en la tercera Juan
Barcenilla y José Nieto. Cabe subra-
yar que acaso esta sea la primera apa-
ricion de Haan, discipulo sucesiva-
mente de Sabatini v de Juan de
Villanueva, cuya sede para la Univer-
sidad del Cardenal Lorenzana, en
Toledo, resultaria una singular ma-
nifestacién de la voluntad neco-
clasicista de su autor.”

(Casanova tenia veintidds afios y su
grandioso proyecto presuponia es-
cuclas, fabricas de tejidos, almace-
nes, tahonas, lavanderias, botica v
anexos, fuera de dormitorios, enfer-
merias y oficinas, con una capacidad
de tres mil personas de ambos sexos.
En la prueba “de repente” trabajé
un mausoleo, segiin el programa,
“arreglado a los géneros Didstilos y



realizando en un lengua-
camente neocldsico una
1 de planta cuadrada e
ular, coronado por una
scalonada rematada por un
inco de pirimide. Guill,
galardonado, recogerd en
tradicion del Panthean de
€N una expresion aun mds

s premiados en los con-
exhiben un virtuosismo que
da que envidiar a los pre-
en Roma; no deja de sor-
hecho de que el segundo
de primera clase de 1784 v
| categoria de 1787 lo ha-
nido respectivamente Juan
aervo y Silvestre Pérez
casa de campo y una biblio-
piiblica, ambas con fachadas
nas de orden gigante, segiin
lemas vistos en el Foro
Nipoles, de Vanvitelli,
ulares parentescos con nues-
a.

ene recordar aun que la sede
lacademia era precisamente des-
premiacion de 1778 la misma
scupa actualmente, el palacio
neche, en la calle de Alcald,
¢ dijo, adaprado a sus nuevas
ciones por Diego de Villanueva:
) habia sido la popular Casa
Panaderia.

timos que en la informacion de
2 Toesca referird que concluido
do lo necesario en la carrera de ar-
ctura —incluidos sus desapare-
eximenes—, Sabatini lo [lamd

0s”. Junto con subrayarse la inter-
6n del palermitano respecto
~ 4 su nuevo destino, queda en claro
ue en este momento comienza su
apa de trabajo que, al tenor de los
documentos citados, comprendia
cursos “de noche” en la sede de la
- academia y en el dia, la ejecucion
de trabajos “en las reales obras”.
Rején de Silva precisa que los arqui-
tectos delineaban en una sala espe-
cial, como que por haber sido pen-
sionados en Roma se les eximia de
hacer obras nuevas bastando para su
admisién como académicos de méri-
~ to la “pluralidad de votos”.7¢

i ' v

I. Roma BArRCELONA MADRID

{En cuiles obras trabajé? Como se
dijo antes, son muchas las que se
estdn ejecutando a un tiempo en los
aios citados, desde el ala sudeste del
palacio real a la Puerta de Alcali,
pasando por el Hospital General,
San Francisco el Grande vy el palacio
Grimaldi; Figueroa Salas supone con
acierto que los conocimientos cons-
tructivos que exhibe los pudo adqui-
rir trabajando en ellas,”” aunque,
como se vio, ellos eran prolijos en los
planes de estudio de las academias
de Barcelona y de los pensionados de
la de San Fernando en Roma.

Es en esta etapa cuando serd reque-
rido para su viaje a Chile.
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Eustilos”, realizando en un lengua-
je inequivocamente neocldsico una
construccion de planta cuadrada e
interior circular, coronado por una
cubierta escalonada rematada por un
soberbio tronco de piramide. Guill,
el segundo galardonado, recogerd en
la suya la tradicion del Pantheon de
Roma, en una expresién aun mds
clasicista que Casanova.’

Los trabajos premiados en los con-
cursos exhiben un virtuosismo que
no tiene nada que envidiar a los pre-
sentados en Roma; no deja de sor-
prender el hecho de que el segundo
premio de primera clase de 1784 y
el de igual categoria de 1787 lo ha-
van obtenido respectivamente Juan
Antonio Cuervo y Silvestre Pérez
con una casa de campo y una biblio-
teca publica, ambas con fachadas
paladianas de orden gigante, segiin
los esquemas vistos en el Foro
Carolino de Nipoles, de Vanvitelli,
de singulares parentescos con nues-
tra Moneda.

Conviene recordar aun que la sede
de la academia era precisamente des-
de la premiacion de 1778 la misma
que ocupa actualmente, el palacio
Goveneche, en la calle de Alcali,
como se dijo, adaptado a sus nuevas
funciones por Diego de Villanueva;
antes lo habia sido la popular Casa
de la Panaderia.

Repetimos que en la informacién de
1792 Toesca referird que concluido
todo lo necesario en
quitectura —incluidos sus desapare-
cidos exdmenes—, Sabatini lo llamé
y nombré “por delineador pensiona-

la carrera de ar-

do en la corte de Madrid para ser
empleado en obras del real servicio,
como se verificd por espacio de tres
anos”. Junto con subravyarse la inter-
vencion del palermitano respecto
a su nuevo destino, queda en claro
quec €n ¢ste momento L'(II'I'Iil._"I'II'.l su
ctapa de trabajo que, al tenor de los
documentos citados, comprendia
cursos “de noche™ en la sede de la
academia v en el dia, la ejecucidn
de trabajos “en las reales obras”
Rején de Silva precisa que los arqui-
tectos delineaban en una sala espe-
cial, como que por haber sido pen-
sionados en Roma se les eximia de
hacer obras nuevas bastando para su
admision como académicos de méri-
to la “pluralidad de votos™.76

;En cudles obras trabaj6? Como se
dijo antes, son muchas las que se
estdn ejecutando a un tiempo en los
anos citados, desde el ala sudeste del
palacio real a la Puerta de Alcali,
pasando por el Hospital General,
San Francisco el Grande y el palacio
Grimaldi; Figueroa Salas supone con
acierto que los conocimientos cons-
tructivos que exhibe los pudo adqui-
rir trabajando en ellas,’7 aunque,
como se vio, ellos eran prolijos en los
planes de estudio de las academias
de Barcelona v de los pensionados de
la de San Fernando en Roma.

Es en esta etapa cuando serd reque-
rido para su viaje a Chile.

e

gb{.mimw LB Tedmion

I. Roma BarcerLona Maprip

P

-

M.M&m&l&.méﬁ—'
o wd.ni/ﬂ‘:- ~‘1Lam &M‘ul‘-—-

. mwﬂwﬂﬁ.t:’&’-—m
u.a..?.,.. il prtwins posads Enony, |
b o lar .u-m-p.w j,u.«heum ./‘mu .
llf--ﬂ- aln~ %um'dﬂs lrcen Clnze |
J-Mm pnuua-,ﬁ-‘p;umu&b
nwdmnmn’c Achetreninn,scle G oo

gl
)

metasn, u.:fmungw-d.-ud"“ y " “‘

et -n-;u- m‘l/.mh amr./mmm "

avienda ~aly ."m.“/m“@“’ e -]
et Bl o e oloces,

Convocatoria de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando a
las opasiciones de 1756. Ms. Archivo
Nacional, Santiago.

Fachada del palacio Goyeneche, sede de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando desde 1778,
durante la estada de Toesca. Dibujo original de Diego de Villanueva. Museo Municipal, Madrid.



