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¥ e WWABRIEL DE LEON nos ha hablado de la vida singu-
/‘Gﬂ lar y transhumante del dramaturgo. Amigo de los

guracion de sus propias obras impregnadas siempre de un hilito po-
pular.

caminos y de las gentes sencillas, las andanzas del au-
tor de Cardo Negro han sido cual una anticipada fi-

Se ha nutrido en efecto Acevedo Hernandez del paisaje plu-
ral de Chile. Pero lo ha visto como fondo del hombre, aun cuando
a veces el ser humano se funde, se disuelve en el escenario for-
mando con él una entidad de raigambre fuertemente dramitica.

Vida rica en experiencias dolorosas la del escritor. Acevedo
Hernédndez va abriéndose paso por la marana de la adversidad en
multiples oficios y menesteres. “Ya estaba deshecho cuando com-
prendi que la vida era una guerra de emboscadas.. .”, dice Salva-
dor en La Cancion Rota. )

Pero contrariamente a su personaje, los infortunios no quie-
bran el inimo de Acevedo Hernandez. Su corazén wva al pueblo
con solidaridad y comprension y vive sus sinsabores y desventuras
como un mal que al compartirse en la fraternidad se hace menos
dolorosa,
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principio, que es mio, de tal modo que al leerla me parece estar
cyéndola™,

Ha sido larga la cita. No obstante, ella satisface, con creces,
a los puntos que la motivaran. Los estimulos venideros, como el
* de Domingo Goémez Rojas, que “tenia la virtud o la mania de
aconsejar a sus amigos que se¢ dedicaran a trabajos de orden inte-
lectual, especialmente a los literarios, tuvieran o no sus amigos dis-
posiciones para ello o deseos de hacerlo™, esos estimulos, repito,
no hicieron méas que desbrozar y definir su vocacién. La vocacién
estética de este hombre andariego que gané su tranquilidad en bue-
na ley, después de recorrer innumerables pueblos y ciudades, cam-
pos v caminos no menos innumerables, en el batallar sin tregua por
descubrir ¢l sentido real de su destino.
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Esas andanzas, ese empaparse del terruno, ese convivir con
un mundo heteroclito y sustantivo, genuino —podriamos decir—,
son un modo de ir destilando la esencia futura de su teatro.

Seria tarea facil hallar ciertos paralelismos espirituales entre
el autor de Cardo Negro y otros dramaturgos europeos y america-
nos. Insisto en el adjetivo espirituales, No se trata de semejanzas te-
miéticas o de igualdad de procedimientos. Aun cuando pueden exis-
tir éstos, lo primordial parece afincarse en la similitud de unas ex-
periencias vitales suficientes para condicionar la naturaleza de la
obra.

QOcurre con Acevedo Hernindez ese fendmeno —tan frecuen-
te en Ta literatura dramitica— de que ¢l acontecer que sirve de
base a la ficcion es un traslado de la realidad vivida al plano de una
realidad artistica.

Contemplado en una primera mirada general no especifica, ¢l
grupo de obras mds recias y asperas puede incluirse en la corriente
que Wolfgans Kayser llama del drama de espacio; es decir, cuando
e! poeta se limita a dramatizar el transcurso de la vida, siendo el
personaje la simple ligazén externa entre los cuadros, sin formar
una estruceura.

Teatro de la realidad, hemos dicho y con ella vamos mis alla
de las palabras de Kayser, pues por tal entendemos la eclosion de
una swmma formada por diversas aportaciones que coadyuvan a la
construccion dramética final: ambiente, personajes dotados de una psi-
cologia que es trasunto de la vida, agonias y desencantos observa-
dos en la realidad . ..

La vida en fin en un devenir constante, transformada en ma-
teria artistica.

Mariano Latorre ve en el teatro de Acevedo Hernindez una
estilizacién auténtica de los elementos de la raza y su paisaje.

Obviamente la realidad del dramaturgo es la realidad nacional.
Alguien lo ha incluido en la corriente criollista, asimilandolo asi
2 lo que en otros climas suele recibir la designacion de costumbris-
mo vernacular. Si por tal entendemos una limitacién genérica con
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personajes cortados segin una suerte de patrdn tépico, Acevedo
Hernandez es mds que todo eso. Debemos anotar que su pintura
de la vida de los campos y de las gentes suburbiales de Santiago es
un modo de proyectar sobre tipos que el autor conoce intimamen-
te las inquietudes y los afanes que se dan bajo todos los cielos.
Teatro de aspiraciones universalistas por definirlo la amplicud
ecuménica del espiritu humano. Aspiraciones, decimos, porque no
siempre se consigue el intento del autor. Emplea formas que sin
perder las ataduras de la realidad, se impregnan a veces de un sen-
tido metaférico venido de viejas consejas v del acervo folklérico
nacional tan cabalmente conocido por el dramaturgo.
Refiriéndose a Cardo Negro, sefiala Mariano Latorre que la
profundidad del asunto ha despertado el espiritu creador del dra-
maturgo, arrastrandolo, por fortuna, hacia un simbolo de raza. En
otra parte de su estudio le achaca un generoso soplo de humani-

dad y de comprension certera,

La situacion de Acevedo Hernindez en el teatro de su tiempo
esta perfectamente delimitada por unas normas que el dramaturgo
desenvuelve a cabalidad. Cuando comienza con unos esbozos lite-
rarios marcados por la timidez bisofia que no halla su camino, des-
entona en medio de unos anhelos creadores apoyados en influjos
venidos de fuera. No queremos decir que no exista una tradicion
—-débil sin duda, pero tradicién, continuidad, al fin— mas los en-
sayos dramiticos de quicnes aspiran a labrarse un nombre miran a
modelos despersonalizados de nacionalidad, miran la moda.

Acevedo Hernindez aspira a la universalidad desde su propio
ambiente. Parte de Chile como centro, hace simbolo de la anée-
dota y con ella levanta sobre el escenario la imagen de lo absoluto.
En Arbol viejo insintia la metdfora y ve en don Juan de la Cruz
Pizarro la cifra de un pasado vigoroso y esencial, resistente a las
asechanzas del tiempo, ajeno a los vendavales espirituales y a las

innovaciones.
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Su teatro es un teatro de rebeldia, de lucha. Tiene por mo-
mentos un parentesco espiritual con los dramaturgos yanquis, ru-
sos y norteuropeos. Es decir, Acevedo Hernindez como los Che-
jov, los Gorki, los O'Neil —sin que con ello establezcamos una si-
militud de valor— aparece como un pesimista.

Sus titulos lo dicen: Cain, Almas perdidas, La cancién rota,
Arbol viejo, Irredentos, cte.

Titulos significativos reveladores del espiritu hirsuto de unas
gentes que se funden en el paisaje dspero, pero generoso al fin,
como sucede en Chasarcillo,

A veces en la obra de Acevedo Hernindez destaca con carac-
teres de mayor perdurabilidad la pintura de ciertos personajes que
la unidad del conjunto dramitico. Tipos de recia contextura psi-
colégica son “No se fué” de Chanarcillo, don Juan de la Cruz de
Arbol viejo, Murieta.

Se ve aqui que ¢l autor elabora sus estampas humanas con un
material real, que ha visto y conocido en la hondura de sus reac-
ciones intimas.

Tal vez no sobre en éstas notas descosidas que aspiran a de-
jar constancia del galardén recibido por el dramarurgo, la silueta
fisica, es decir, el retrato formal junto a la etopeya.

Tiene el pergenio de sus andanzas bohemias, El antiguo boxea-
dor luce ahora unas discretas melenas. Es hombre, pese a su actitud
de aparente hermetismo, presto a la risa y al humor que no roza
nunca la ironia. Acevedo Hernindez exhibe un natural melancéli-
cc y suave. Viéndolo se piensa en aquella expresion lopesca que ve
los “ojos portugueses” como los ojos de la nostalgia. ¢Habri algo
de lusitano en el primer apellido del maestro?

Tiene una manera singular de hablar. Si dice algo de impor-
tancia levanta un dedo casi evangélico, seco, un poco retorcido co-
mo un sarmiento viejo, autoritario siempre. Mira hacia abajo para
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reconcentrar luego la mirada hacia lo interior de su espiritu y deja
salir las palabras a borbotones.

Esta viviendo los momentos que rememora. Esti viendo desfi-
lar por su espiritu multiforme sus lecturas, sus luchas, sus pasadas
inquietudes, sus zozobras de siempre.

Tiene un estilo especial en sus vocativos. El tono es paternal.
La voz suave, un poco en sordina. A veces las palabras parecen en-
redarse, inaudibles, oscuras, en los hilillos grises del bigote. Su char-
la suele propender a un monologal susurro, roto en los momentos
culminantes por el quiebro de un vocablo rotundo.

Habla de si mismo con abundancia. Y habla también de otros.
Su charla estd apoyada en unas vivencias recordadas con nitidez.
Nada mis lejos de lo abstracto o imaginado. Habla Acevedo lo
que vivio. Y traza siempre una serie de hechos insertados ¢n la tra-

ma de unos datos seguros, prenados de realidad.

Recogemos aqui algunos retazos de charlas para indicar sus
ideas y, en cierto modo, su arfe poética vista a través de las afini-
dades y diferencias. Esto es lo que ha dicho:

“Don Jacinto ¢s un mal conmediégrafo. Su teatro carece de
fuerza y de humanidad. En él solo hay una palabreria hecha de
mala literatura de la que se salvan La malquerida y Seiiora wma.

“El teatro espaiol di6 sus Gltimos frutos con una pieza por-
tentosa, Juan José, de Joaquin Dicenta.

“Don Benito Pérez Galdés fué un maestro muy superior a
Benavente. Inclusive Echegaray, aparatoso y melodramatico, podia
darle lecciones al minusculo autor de Pepa Doncel.

“Lo que sucede es que don Jacinte hizo un teatro a2 la medida
de la burguesia espafiola, mejor, madrilefa, tan carente de ideales
como de cerebro.

“No, no (protesta). Un teatro como el espaiol, el mds rico
de Occidente en tiempo de Lope, de Calderdn y de Tirso, no puede
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caer en los deliquios de falsa ironia que se advierten en las obras
benaventinas.

“Piezas tan maravillosas como Un drama muevo, de Tamayo y
El lindo don Diego, de Moreto, puras maravillas de gracia, de be-
lleza profunda y de inspiracién en una dosificacién sabia, son des-
conocidas”,

Respecto a su propio teatro, dice:

“Creo que Cain admite el parangén con lo mejor que se ha
hecho en el continente. Lo digo sinceramente y huyendo de la fal-
sa modestia que disfraza nuestros pensamientos. Cain ha creado
un mito, es decir lo mis dificil y lo que da rango a una literatura,

“La grandeza literaria de Espafa reside en que supo generar
mitos inmortales: Don Quijote, Don Juan, la Celestina. Mi Arbol
vitjo es segun creo la humanizaciéon del criollismo, o sea, una obra
en la cual lo aurdctono halla su verdadera dimensién. El criollismo
pictérico en donde la expresién apenas supera la superficie de los
personajes, no pasa de ser un criollismo trunce”.

La razén de este cotejo entre lo autéctono en la pintura y lo
autéctono en la dramaturgia procede de una posicién dual muy
bien vista por Antonio Acevedo Hernandez.

En efecto, la pintura ha de atender no tanto a la descripcion
de cosas, como a la armonia de los elementos que integran el cua-
aro. En la literatura por contra y, sobre todo, en el drama, el con-
tenido es primordial. Por lo menos la armonia de la obra que aspi-
ra a la perfeccién se afinca en el justo equilibrio de forma y fondo.

Cuando se lee una obra de Antonio Acevedo Hernindez se
advierte en la propia disposicién fisica de las paginas el desdén del
autor por la literatura. En La cancién rota el didlogo con las ser-
vidumbres que se quiera ver al costumbrismo, estd no obstante des-
nudo de toda entrega a las complacencias estilisticas. Es una for-
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ma coloquial tomada de la misma calle y proyectada en la obra
con las exigencias minimas de una transcripcién al plano artistico.

El Premio Nacional de Teatro ha reconocido oficialmente los
valores que confluyen en la personalidad curiosa y apasionada del
autor chileno.



