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Chile, donde estudia literatura.

de la Universidad”. El jurado de

lios |

Universitario Nacional dicta~

Concurso

mino en 1959: los dos primercs premios
en el género cuento para Cristian Hu-
neeus; en narraciones de teme libre ¥y
ambiente universitario.
Huneeus, junto a oiros nueve escritares,
integra el “Taller Literario” que dirige
Fernando Alegria en Concepcion. Tam-
bién prepara una novela corta.

editorial del Nuevo Extremo aca=
ba dL: publicar “Cuenfos de Camara”,
ocho de sus mejores rejatos. Siendo tan
joven, 23 aifios, el cuentista aplica en el
tratamiento de sus narraciones algunas
cualidades muy apreciables. A pesar de
que sus temas No son siempre diafa-
nos —¥ carecen de la fuerza necesaria
para que se mantenga el interés desde
el comienzo al final—, Cristikn Hu-
neeus, con destreza técnica y una pro-
sa limpia, de frases cortas y extensas,
logra el matiz, a través del cual, como
el comodin que salva en el juego a las
cartas, sale, pero no del todo, de situa-
ciones molestas. Se pide algo mas que
acuciosidad técnica. ese requerimien-
to complica. Los relatos de Huneeus, lo
dijimos, no se aderezan con afeites in-
necesarios, Ni Ia descripcion exagera=
da ni las palabras o ideas huérfanas.
Siempr¢ un ambiente con los elementos
para engranar Ia situacién. El estilo,
armonioso, sin abusar del idioma relle-
nandolo de malezas ni dejandolo escua-
lido, facilita la lectura. No obstante, la
puntuaeién usada con majadera fre-
cuencia ante algunas conjunciones. y el
Tecurso expresiones inapropiadas,

Actualmente, .

conspiran confra la belleza de eslos
“Cuentos de Camara”, La impropiedad
no es comun en estos relatos; por eso,
cuando aparece, s¢ hace mas notoria.
Pero, para felicidad de todos, en los 1l-
timos tres o cuatro cuentos se subsanan
errores, no sabemos si premeditada o
inconscientemente,

Cristidin Huneeus inicia sus histo-
rias con escuetas descripciones o pe-
netra, de improviso, en didlogos de fra-
ses directas. Todo en presente o en un
préetérito de accidn durativa, Diez, quin=
¢e, veinte lineas, cuando més, y detie-
ne la narracién. Sucede esto apenas en-
tramos en escena, sin  siquiera estar
planteada la trama que irdé desenvol-
viéndose en una madeja de hechos pa-
sados que se deshilvana, como injerto,
én medio de un presente seccionado con
intencién. Cuando desaparecen ,estas
interpolaciones en el tiempo vuelve la
accion en el presente. El quiebre se
aprecia, pero como brisa que es dificil
descubrir. He ahi una cualidad del au-
tor. En sus relatos pesa mas lo que,
perdido en el tiempo, se rememora én-
tretgﬂmdes guiones: presente... pre-
sente.

Sobrias figuras literarias dan realce
a los cuentos. Pero no todas las imé-
genes son bellas y algunas podrian gue-
dar fuera sin que se perdiese la inten-
sidad, In emocion ¥ el interés. Canto
de Cisne, el primer cuento, largo en ex-
ceso, para decir lo que el escrifor se
proponia expresar. Pasan paginas, com
chispazos de un resplandor estilistico
apreciable, Falta intensidad para trans-
mitir un asunto complejo v nada facil
de exponer, Detener la accién para par-
tir a un pasado explicativo —sin duda
indispensable— atenta, sin embargo,
contra la unidad narrativa. En Primera
Yigilla se presenta un tridngulo amoro=-
0, donde surge una pasién circunstan-
cial y vindicativa. Julidn ¥ Francisca,
una pareja de enamorados siempre lee

lices v llenos de proyectos futuros. Pau-
la, celosa de su hermana menor. En
medio de fugaces rayos de tensién dra-
matica; el adulterio: Paula y Julidn. ¥
al fin, un perdon fraternal no del todo
convincente. Relato donde la angustia
aumenta a medida que Paula recuerda:
“Después, creyé percibir un ruido, si:
uno$ pasos lentos, intencionalmente dé-
biles; Julidn. Una ansiedad irremedia-
ble la hizo incorporarse, El batir de su
corazén quedd suspenso; casi desvane-
cida, mir6, rencorosa, a la muchacha
que sofiaba; pensé dejar Ia cama; los
pasos callaron; luego, un sonido incon=-
fundible: el de un fésforo contra una
caja. “Julian fumsa” Los mismos pasos,
intenclonalmente debilitados: “Julidn
vuelve al sofd", Y, de improviso, un es-
pantoso zumbida de silencio”,

Es verdad gue no quedan en el re-
cuerdo, bien delineados, todos los per-
sonajes gue presenta Huneeus, La con=
goja, la ansiedad ¥ el panico permane-
cen imborrables. Los problemas de ca=
riacter universal desplazan a las visio-
nes ambientales ¥ a los rasgos fisicos
de quienes dan vida 2 este acontecer
complejo, muchas:veces ilégico, donde el
desasosiego abre paso a una melancolia
rayana en el desequilibrio. Los persona=
jes de-este novel autor derraman sus
tragedias o comedias.

Y el verdugo, Invariablemente, de-
Jaré caer su hacha de agudo filo: el fra=
caso. '

Ante él, el escepticismo o la espe-
ranza.

Aparece la ironia risuefia en Mar,
amores ¥y un gramatico; pasamos de Un
Jjoven y sus problemas a los brotes dra-
miticos del “Pijecito”; y luego, a Una
funciéon de teatro que ya conociamos
—prémiado en el poncurso universita-
Tio ¥ publicado en “El Mercuric”—. Dia
de Niebla y Clarinete son las dos me=-
jm-es. piezas de estos “Cuentos de Ca-
mara"”, De Dia de Niebla, que acoge al
hastio personificado en Pablo, un pro-
fesor primario, marcamos este retrato
imaginativo. Espacio restringido para es-
tas escasas lineas poéticas que, algo
timidas, se incrustan en la prosa de
Huneeus y prometen.

“De la puerta de un patio, enfren<'
te de la pensién, vio surgir, himeda
de niebla, a una ecriada que se alejaba
por la orilla de los muros. La niebla,
en oleadas pardas, le envié unos ros-
tros retorcidos del fondo de la calle. ¥
arrancé de una transetinte de faldas
gastadas una sonriss sin objeto que
colgd del aire un instante y se desva=
necié en el horizonte de los techos.”



