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“surrealisme”

{Traduceion del Inglés, por el Dr. Juan Marin. —¥special para “Letras’™).

En el N.o 18 de la revista “TRANSITION",
que se publica en lengua inglesa en Paris, v,
gque junto con “BIFUR constituyen los voceros
més autorizados de las nuevas tendencias litera-

rias y cientificas en boga, aparece un intere-
santisimo articulo de Eugene Jolas, con el ti-
tule de: “"EL UNIVERSO SINTIETICO”, (notas

sobre la realidad) .

L.o he considerado de interés, porque en bre-
ves términos permite darse una idea méis o me-
nos cabal de los caminos por los cuales avanza
la estética contempordnea, y les puntos en los
cuales toma contacto con las concepciones cien-
tificas v escuelas psicolégicas o médicas mAas
recientes.

Jolas, junto con Luis Aragdén, Blas Cendrars,
Harry Crossby, James Joyce, Whit Burnett,
Peter Neagal, Oakley Johnson, Robert Desnos,
Valery-Larbaud, Ribemont-Dessaynes, Ledn-Pail
Fargue, Marcel Jouhandeau, André Bretan,
I'aul Elouard, Soupault, Ehrenbourg, etc., forman
el grupo mas importante de los ‘‘surrealistes”,
v las obras de casi todos ellos son bastantes co-
nocidas en los ambientes literarios para que yo
necesite comentarlas.

Me limitara, pues, a transcribir el articulo
de Jolas. traducido lo mdas fielmente posible,
Sin pronunciarme sobre sus opiniones.

Helo aqui:

EL UNIVERSO SINTETICO

Notas sobre la realidad

El esfuerzo creador de ésta €poca. tirnde ha-
cia la integralidad. Para wcrear la imagen nueva
del mundo, que apenas percibimos al través de
una mnieala en €1 horizonte, desintegramos el
universo valiéndonos de todos los medios a nues-
tra disposicion, y transformamos el Caos en Cos-
mos. Vivimos en medio de la inguietud y de la
desorientacién. Los ‘“ismos', van y vienen; la
crisis de la imaginacién contintia. Lo que carac=
teriza mejor esta época es su falta de fe revo-
lucionaria. Esta edad camina al través de una
dialéctica de aceptacidn y ousca apoyos trascen-
dentales en los conocimientos intelectivos. ¥l
nuevo impresionismo gue vemos desarrollarse es
s0lo un intento de resucitar el naturalismo de
una edad puramente mecinica, cuando el mate-
rialismo evolucionista dominaba al mundo. Se
aplaude a los sentidos inmediatos como a los
factores primordiales en la organizacién esté-
tica. En esta metafisica positivista todo aquello
enigmitico o pre-l6gico es abandonado. El neo-
clasicismo lucha por el restablecimiento del ra-
cionalismo tradicionalista. Y yendo mdés alli de
la mera analogia busca el retorno en una concep-
cion de la vida, arecaica ¥ largo tiempo sepul-
tada, con la cual se identifica desesperadamente.
Este neo-clasicismo ansia apoderarse de nuestra
conciencia e ideologia, v busca su estética en
el orden “racineano" y la rigidez “cartesiana'.
Eeta actitud esti destinada a morir, como la de
los neo-roméanticos, cuyo objetive frente a la
Vida vy el Arte es el irracionalismo. Estos son
incapaces de salirse del caos que ellos adoran,
aunque debe decirse en su favor aque su preo-
cupacién respecto del ser primitivo da a su mo=
wimiento una innegable fuerza experimental Los

proletarios elementales .,

sus hermanos los fu-
turistas de los ‘‘rascacielos’’, se acercan al 2:s-
piritu creador inadecuadamente, porque su vision
empirica los guia hacia el pragmatismo puro.

La mayoria de los sistemas filoséficos hasta
hace poco trataban de explicar la naturaleza
racionalmente. AGn Hegel y su sistema, presen-
taba a la razén como Unico agente importante en
la formacién de la realidad. X1 elemento desco-
nocido, que es “a priori” al conocimiento. fué
individualizado y demostradoe por Shopenhauer,
quien tuvo el mérito de probar la relatividad de
la. razém, y la importancia del sentido del
“will’. El reveluciond la concepcién epistomo-
16gica del idealismo, ¥y encontré que el cono-
cimiento es simplemente el sustituto del *“will’,
el cual viene a ser la unidad de la realidad or-
ginica e inorginica. El llegd a la conclusion de
gue ia razon puede llegar a ser perfecta S06-
lo mediante un proceso de desarrollo més alld
de las limitaciones primitivas. Trayendo el ele-
mento psico-empirico del “will" a primer range,
el nuevo idealismo encontré un escape del dile=-
ma en que habia caido.

Las exploraciones en las regiones pre-16-
gicas recibieron un impulso muy grande durante
el periodo roméfntico. Este movimiento surgié
desde el racionalismo puro, hacia las sintesis del
racionalismo con el irracionalismo y alcanzé su
zenit en el mAs absoluto irracionalismo. INun-
ca fueron los poderes de la fantasia, de lo instin-
tivo ¥ de lo ilogico, explorados con méas pasidn
que por los roménticos.

Todas las ramas de la filologia, filosofia,
estética vy atin jurisprudencia fueron influencia-
das por la corriente, Herder. bajo la &gi-
da de Haman, habia dade ya en =u
“Historia de la Humanidad” un notable im-
pulso al movimiento, y en su “Afras-
tea” culminé esta misma tendencia. Si bien es
cierto que casi todos los romiénticos aoasrieron
nuevas pistas hacia una compresiéon de los ins-
tintos, no pudieron, en cambio, resolver el pro-
blema principal, el del *‘conocimiento’, y cou
una o dos excepciones, especialmente Novaiis, se
hundieron mfs y mis en el caos. Es un he-
cho curioso que sus sucesores & imitadores no
han reconocido este error fundamentsl. Hay cice-
tos impulsos orginicos eternos cuyo dinamismo
pragmitico ha sido imposible eliminar.

El “mythos" primitive es una corrients
subterrinea, contenida por la ciencia civiliza-
da, gue podemos observar una ¥y otra vez, en
manifestaciones tales, como €l suefio, los trastor-
nos neuropiticos y la inspiracién poética, por
ejemplo. lL.as exploraciones en lo ‘“irracional”
racionalismo materialista. En los ecomienzos de
se continuaron atn en la época del mAs puro
este siglo recuperaron su posicidon y llegaron en
ciertos momentos a ser la nota de palpitante
actualidad. Cuando Freud en su “TOTEM and
TABOO" nos mostrd la relacién sorprendente
que hay entre las neurosis ¥y la humanidad pri-
mitiva, se avanzd un gran pasc en la compre-
si6n de la  Vida. En su lucha para curar las
perturbaciones psiquicas, transformando el “ins-
conciente en ‘‘consciente’, desarrol]é la técnica
del Psico-andlisis. Los descubrimientos del psico-
logo francés Janet, al mismo tiempo abrigron
una brecha en igual sentido. Esta nueva psicolo-
gia pronto rompid las fronteras de l1a Medicina
v lentamente fué y va asumiendo los cardcte-
res de una nueva interpretacién del univarso.
El subcronsciente es el recepticulo inmenso en el
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cual se absorven todos los componentes de nues-
tro ser. Este es el principio psiquico fundamen-
tal. Pero el Dr. Jung, uno de los disidentes de
la escuela freudiana, encontré que, dentro del
subconsciente fluyen no s6lo los elementos insa-
tisfechos de nuestras vidas, sino también estd
contenido en é] el “mythos’ colectivo, estable-

ciendo asi la relacién del individuo con la or-
ganizacién social y ahGn con las fuerzas ecds-
micas.

Aunque hace muy poco tiempo que e] “sue-
fio” ha sido cientificamente desintegrado en sus
partes componentes, en realidad este problema
ha preocupado a los poetas y pensadores desde
muchos siglos. Principiandoe con Hericlifo ¥
Aristoteles, los griegos habian intentado penetrar
en los misterios del suefio. Herdclito se pre-
guntaba por qué es gque en el suefio cada hombre
tiene su propio mundeo, mientras gue despiertos
todes tenemos un mundo comin. Los suefios
deseados o a voluntad eran conocidos de los an-
tigunos griegos, porque ellos habian descuaierto
qué en sus suefios el hambriento come y el se-
diento bebe, etc., Aristételes esbozd la primera
explicacién psicolégica de los suefios, cuya gé-
nesis no fué a buscar fuera del hombre, sino
que en su vida interna. Esta concepcion revo-
lucionaria termind definitivamente con la idea
de que los suefios eran revelaciones sobrenatura-
les. Hipdcrates reconocié mds también las po-
sibilidades psicognésticas del suefio. Mds tarde
encontramos <que el aristotelianismo cristiano
examind la cuestién, especialmente Toméis de
Aquino ¥ Alberto Magno. Este flltimo compara
las imégenes de los suefios icon las ilusiones
sensuales aque tenemos despiertos.

Para comprender la naturaleza exacta de
los suefiog en 8u relacién con la vida creadora.
se¢ deben estudiar ciertos estados del pensamiento
que preceden o siguen a ellos, 0 mas bien 4di-
cho, al estado de suefio. Hay ciertas alucinacio-
nes gue experimentgmos antes de dormirrnos
o inmediatamente después de despertar Estas
llamadas alucinaciones hipondgicas representan
casl siempre reflejos imaginisticos de un pensa-
miento en el cual estibamos ocupados antes de
dormirnos. La imagen que experimentamos vie-
re a llenar el desarrollo légico del pensamieinto
anterior: una realidad de asociaciones apare-
cen; la vuelta del mundo objetivo nos hace ver
<] contorno exacto de esta imagen. La transi-
cion entre estas alucinaciones del dormitar y el
suefio veérdadero estin llenas de las imdgenes
més raras, las que, segiin el psicélogo Maury
lo ha establecido, se prolongan dentro lel sue-
fio mismo,

Examinando esta regidon, la psicologia ha
facilitado la womprension de los procedimientos
de creacion. Los viejos dogmas de los dictadores
de la critica han sido autométicamente echados
por la borda. Hemos llegado junto a las fuen-
tes mismas de la inspiracién v el secreto del
genio ha sido revelado. Los visionarios crean
instintivamente sus substancialidades fuera de
sus constelaciones demoniacas o religiosas. ILa
proyeccion del “will”, en el sentido de Shopen-
hauer, a través de sublimaciones, es la solucién
del problema de la creacién artistica. El agente
revolucionador es aquél que llega a hacerse cons-
ciente, ¥ realiza una fusién de lo instintive con
la realidad objetiva. Las fuerzas colectivas e
individuales buscan una unién. Por no reconocer es
te principio fué que los neo-rominticos cayeron
en el error de aplicar demasiado literalmente los
nuevos descubrimientos psicolégicos, resultando
asf su trabajo. incoherente ¢ incompleto.

El creador presenta, v a veces interpreta
sus simbolos instintives. Desde que el estado
estético es una transicién entre las tendencias
activas y aquellas de los impulses interiores,

es necesario para que la expresiéon pueda verda-
deramente acabar esta tarea, que la belleza atlé-
tica, que es su sublimacién, descienda en la o0s-
curidad de la vida; s6lo asi obtendremos la obra
perfecta. Para este objeto no necesitamos acep-
tar la idea de “Fechner de el "“day-wiew"” y el
“night-wiew'" con todas sus implicancias. Sa-
bemos que la mentalidad moderna trata de
aproximar este distingo. Los simbolos del sub-
consciente alcanzan variadas dimensiones en su
desarrollo mitoldgico-individual. La condensa-
cion de estos simbolos nos muestra como, los
estratos diversos del organismo afectivo en 1los
suefios son producidos en la reaccion crea-
dora.

Mucho se ha escrito sobre las diversas teo-
rias de interpretaciéon de los suefios, para que
vo me entre a ocupar de ellas. Pero la importan-
cia aossoluta de los suefios para la creacién artis-
tica debe ser puesta de relieve. (1). 'El suefio es
el reflejo de la lucha eterna entre nuestra vi-
da instintiva ¥ nuestro ser civilizado. Por esta
razén, como lo ha sefialado Steckel, la defini-
cion freudiana de los suefios como una pura
voluntaria  realizaecidn, no es enteramente co-
rrecta, ya que entran en ellos elementos como
temor, remordimiento, ete. Pero el estudio del
mecanismo de los suefios franguea la entrada
hacia el conocimiento de un mundo gue antes es-
taba oscuro v vedado. El suefio es la imagina-
ciébn pura. Alli nosotros estamos més alld de
dios y del diablo. En ese mundo suceden las co-
sas mAs maravillosas, patolbgicas, citiminales,
demoniacas o hermosas, La imaginacién toma su
venganza contra la realidad, Todas las cosas
pierden sus virtudes pragméticas y llevan sélo la
emocién poética.

En el limite del espiritu creador esti siems=
pre lo pre-légico. Su expresién es el primer ele-
mento en la operacién poética. El creador es el
gue lleva en si todas éstas iméagenes y asocia-
ciones, v. la diferencia entre & y el neurdpata,
radica precisamente en su capacidad para li-
brarse de esta carga por el poder de la expresién.
El creador artistico ¥ el que suefia tienen iguales
raices. Ambos tratan de volver a la condicién
primitiva de la humanidad, y wrean un estado
en gue las fronteras de lo real y lo irreal se
desvanecen. Nosotros hemos ahora controlado la
realidad en cierta extension. En Figica, Quimica
¥ Matemdticas, asistimos a la prolongacién in-
creible de su limites. 11 Atomo, en un tiempo
la. Gltima realidad., ha abierto el camino a nue-
vas desintegraciones, que dejan ya vislummbrar la
perspectiva de grandes evoluciones,

La repercusion de esto en la expresién
creadora es muy importante, Estamos acerecan-
donos a los limites fantdsticos del infinito. Kl
“herarliteano’” aspecto de la vida moderna nos
confirma en lo que decimos. El subconsciente no

nos bastas. Debemos organizar. Debemos salir
resueltamente de lo excesivamente racional
¥s un fanatismo ciego querer negar el “will”
consciente como agente de «creacién.

No soy de aguellos gue ahora se vuelven
reépentinamente contra el “surrealisme’™. A des-

pechoe de todos los ‘snobs" qus siguieron a
nuestros “pionners” y hoy hablan llenos de pre-
tensién y fatuidad de este movimiento, yo per-
sisto en mirar el resultado del “surrealisme" co-
mo la cristalizacién de un tdpico en €l espiritu
moderno. La importancia del “surrealisme” que
vo traté de remarcar cuando por primera vez
lo introduje en esta Revista, estriba en que di-
cha escuela reconoce al “ser primitive” como
el elemento bésico en la actividad creadora.
Ello significé una revuelta contra la hegemo-
nia de la Razdn, ¥ en este sentido, se wincula
histéricamente con el Romanticismo, ¥ mas re-
cientemente con Freud.

El error “surrealista” estd en que, despues
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de haoer aplicado los descubrimientos freudia-
nos dadaistas, no supo trascenderlos. El pa-
20, desde la wvida como existencia biolégica, a
la existencia artificial de la creacién artistica,
lleva en si misma, o mds bien significa, un te-
rrible proceso de transformacidén. La emergen-
cia espontdnea en la conciencia, de los simbolos
que  yacen desintegrados, es la condicién
“a priori” de toda actividad creadora. Y es aqui
donde la realidad sintética comienza.

L.a nueva composicion debe advenir en ac-
cidn “mytoldgica™. El “mythos” primitive y el
“mythos"” moderno se fusionan, y la union de
lo colectivo ¥ de lo individual, a nivel de la
coneiencia inmediata, produce la eondieidén uni-
versal. Las fuerzas libres. las que no recono-
cen limite de espaeio ni tiempo, radican oculta-
mente en lo instintivo.

La conciencia s meramente el resultado de
un esfuerzo hacia una estabilizacién de la mente,
hacia el control. En qué grado nosotros contro-
laumos también los suefios diurnos y todas las
corrientes emocionales que estin en la concien-
cia,. misma, es una cuestién bien discutida.

El nuevo creador esti preparado para efec-
tuar la alianza entre lo dionisiaco~dindimico vy
las realidades nocturnas. Esti preparado para
revelar la unidad de la Vida. Llegando a su-
primir la distaneia entre el “Ello vy el “Yo',
produce nuevos *mythos"”, salidos de él mismo
en medio de un ambiente dindmico, mitos de
nuevas miagquinas e invenciones, cuentos de ha-
das, v fibulas vy leyvendas, expresando un ansia
de belleza que no es pasiva y suave como en
antiguos tiempos, sino dura y metilica como la
época hacia la cual marchamos.

El creador trae otra vez lo fabuloso hasta
nuestro alcance. Causas y efectos son trans-
puestos. Las distancias del mundo son conauis-
tadas. Pasado, presente y futuro desaparecen en
la unidad. La nueva composicién es' homogénea,
pero en muchos planos, Es tan exacta como
posible, ¥ trata de producir la armoniosa unidad,
equilibrando las representaciones dindmicas del
mundo con el movimiento espiritual de los sue-
fios El llamado que la vida nos hace para ex-
presaria en toda su crudeza ¥ basado en sus

.
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imperativos sociales ¥y morales, no responde hoy
a nuestras necesidades. 1 método de Zola no
es para nosotros. Esa escuela relata un ambiente
y describe un segmento de su tiempo y del
mundo, copiandolo, aungue es cierto qué. a
veces su pasion y su amargura rebalsan sus mis-
mos limites.

La creacion artistica no es el espejo de la
realidad. Ella es realidad en si misma. El es-
critor de mafiana orientado haecia un *“roman-
ticismo-realismo” nos dard el “temp’” y el desa-
rrollo de fuerzas gigantescas gue en encontrari
en una fusion del espacio metafisico con su pro=
pia naturaleza. Bu sujeto es la vida. enigmé-
tica y" utépica.

Este nuevo sentide de la vida, este sentido
universal, con tendencias a la integralidad. ca-
racterizari seguramente a las préximas gene-
raciones,

Pero, antes que ello sea posible, debemos
desintegrar la patologia de esta civilizacién. Do-
minados por esta idea pura, somos individualis-
tas y universalistas a la vez. Agentes renovado-
res cuya vision es la sintesis de TODAS las
fuerzas de la vida.

Eugene Jolis.

N. del Trad. — La palabra “suefio” es em-
pleado en tedo el articulo en el significado de

“sofiar, (to dream) y mno el de dormitar, (to
sleep) .
(1). — No doy la menor importancia a las

aplicaciones infantiles que ciertos ingleses ¥y ame-
ricanos han dado a la teorfa freudiana. Con
una sensibilidad pragmética tipica, ellos han
“'psicologizado’’, aplaudiendo un estrecho pan-
sexualismo como una nueva “filosoffa de la wvi-
da'. Tal el caso de Eugene 'Neill, que, en
“Strange Interlude” y otros dramas, no ha sa-
bido reconocer al subconsciente como fuente de
inspiraecidn, sino que ha tomado exterioridades,



