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PRESENTACION

El presente volumen contiene 1los papeles presentados al se-
minario "Arte en Chile desde 1973%, realizado el 22 y 23 de
agosto de 1986 y organizado conjuntamente por FLACSO, Francisco
Zegers Editor y Galeria Visuala.

El seminario aprovechd la publicacidn del libro de N. Richard
"Margenes e Institucidn: arte en Chile desde 1973" y reunid a
artistas de la escena de avanzada y cientistas sociales en
torno a la discusidn del arte nacional de vanguardia posterior
a 1973.

FLACSO publica los contenidos del seminario como una forma de
continuar y difundir el andlisis y las reflexiones alli ini-
ciadas. Lspera de este modo contribuir al debate sobre las
relaciones entre el arte y la sociedad chilena; sobre las formas
institucionales y las mediaciones ideoldgicas de la produccidn
y difusidn artisticas y sobre las experiencias de las vanguar-
dias en el campo de la cultura nacional.
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Mérgenes e Institucidn
Arte en Chile desde 1973

Nelly Richard BN

0 Ky

INTRODUCCION -
: . o TR

El movimientc de obras sobre el cual reflexiona este texto
pertenece alicampo no oficial de la produccidn-artistiea,chi-,
lena gestada bajo el régimen militar. Ese campo e€s aqui re- |
feridor em:unarde sus tantas: dimensiones: la configuradora. de
de*una escena llamada "de avanzada”l/ que.se. ha caracterizado.
por: haber extremado su pregunta en torno al significado del '
arte yra las condiciones-limites de su préctica en el mapco
de una sociedad fuertemente represiva. Por haberse. atrevido
a apostar a la creatividad como fuerza disruptora.del orden
administrado en el lenguaje por las figuras-de la autopridad y
sus gramaticas del poderi i

."”ﬂJs>"»' 0l L, o : ¥
Por haberse propuesto reformular el nexo entre arte y poli-
tica fuera de toda correspondenciarmecénica o dependengia .i- .
lustrativa, fuera de toda 'subordinacidn discursiva a la ca- ..
tegoria de lo ideoldgico; perq de una manera que a la vez in-.
sis®te en anular el privilegio.de lo estético como esfera ideal-
mente desvinculada de lo'sdcial (y de su trama de opresiones)
o exenta de 'la responsabilidad de una critica & sus efectos

de dominancia. v

Sin duda que la peculiaridad de esa escena se debe a la espe-
cifitcidad de las circunstancias en las que ha debido produ-


http://pex?b:.de

cirse. Escena que emerge en plena zona de catistrofe cuando
ha naufragado el sentido, debide no sdlo al fracaso de un
proyecto histdrico, sino al quiebre de todo el sistema de re-
ferencias sociales y culturales que, hasta 1973, articulaba

- para el sujeto chileno - el manejo de sus claves de realidad
y pensamiento. Desarticulado ese sistema y la organicidad
social de su sujeto, es el lenguaje mismo y su textura inter-
comunicativa lo que deberd ser reiventado.

En efecto, la toma de poder que ocasiona la fractura de,todo
el marco de experiencias ‘sociales y politicas que la antecede,
desintegra también los modelos de significacidn configurados
por el lenguaje que nombraba esas experiencias; lenguaje ahora
destituido en su facultad de designar © simbolizar una reali-
dad por lo mismo en crisis de inteligibilidad.  Divorciado el
sujeto 'de esd realidad, escindido el cbdigo y rotos los nexos
entre el 'sighd y suU conciencia interpretante, no queda més

por hacer que'reformiilar nuevos enlaces hasta recobrar el sen-
tido de otra historicidad social, ya irreconciliable con la
Historia en mayfiscula de los vencedores.

Escena entodnces la dqui referida, que ha sido marcada por el
surgimiento de una préctica del 'estallido-en el campo minado
del lenguaje y de la representacidn; sélo:la.construccibn de.-

"lo fragmentario' (y sus elipsis de una totalidad desunificada)
logran dar cuenta del estado de dislocaéién en) el que se ens
cuentra la nocidn de sujeto que esos fmégmentos retratan como
unidad devenida irreconstituible.

La conciencia de tener que rebasarlo todo debido a la remecida
de las estructuras de organizacidn' social:.del lenguaje y del



pensamiento, lleva el operador de signos a necesariamente des-
confiar de todo lo dado por seguro o permanente; de lo aparen-
temente garantizado por una legalidad de sentido o por una
normalidad de comunicacidn que se ha vuelto enteramente sos-
pechosa por su trato complicitario con las fuerzas de regla-
mentacidn del orden. Para ese operador, ningiin signo perma-
nece a salvo de errores o falsificaciones puesto que 1o que
funda el nuevo cddigo - en ausencia de un consenso autentifi-
catorio - es su misma ilegitimidad. Ninguna axiomitica (ni

la del conocimiento, ni la del poder, ni la del sentido comiin)
es aln capaz de librar el sujeto de las dudas irremediable-~
mente sembradas en el interior del sistema de representacidn
social, ni de remediar la crisis de verosimilitud de sus ficcio-
nes de coherencia o de estabilidad.

De ahi entonces la incansable actividad de reformulacidén de

los signos llevada a cabo, dentro del arte, poy una escena que
se pone-en movimiento impulsada por la necesidad..de revisarlo
“todo, sometiendo cada recurso a comprobacidn; Tigeesidad de des-
construir todos los artificios de representacidn: pugstosal’ -
servicio de la tradicidbn y de sus ilusionismos.:- =i hehil:r

Lo heredado por esa tradicidn es también materia de, fradde en
una sociedad que resucita su pasado como forma de darle origen
a la impostura y de conferirle estatuto de continuidada la
préctica de su mantenimiento. Necesidad entonces de acabar

con lo presupuestado como definitivo por esa tradicidn: de
cuestdionar, por ejemplo, la invariabilidad de las reglas de
produccidniique cifien la obra a la unicidad de un:género y de
replantear -las convenciones ligadas a sus delimitaciones de
soportes 0 ;formatos. Necesidad también de reexaminar la depen-



dencia’dél objeto de arté a las inetituciones que administran
no 88lo st distribuéidn y consumo, sino sus valores de ins-
cripeidnioficidl’ y¥ide aceptabilidad dominante.

Necesidad sobre'todo dé reestructurar &l lenguaje deé la crea-
tividad hasta pﬁt%ﬁcialiédf“el trabajo de arte'como fuerza di-
sentidora de la'autoridad v "de &us normas de disciplinamiento
del Sentldo ' 07 L e ' fLT '

La cantidad de fracturas producidas en el Chilel post:golpe:a-
fecta' no sdlofel cuerpo social vy su textura comunitaria,” 8ino
las’'representaciones de la historia que el sujeto es-aln capaz
“de manejar. No queda historia (ni concepcidn de una histori-
cidad trascendente)que no esté’enteramente desacreditada’ por la
revelacidn de cdmo sus relatos son siempre trabajados por una
narrativa del engafio. Ni 1a historia oficial de los ‘dominadores
ni la historia contraoficial de los dominados construida en
sU reverso pero igualmente Pecta en la dolorosa simetria de su
- linealidad'dinvertida, 'son alin capaces de hacer descansar el sujeto de -arte
chileno’ e la garentia de’una temporalidad coherentemente orlentada hacia:
una finalidad de sentido e interpretacidn.

Ehitoncés, en la brecha de/inkatisfaccién dejada entre esas
Hos" Historias que e disputan €l presente y 'su teleologia de
la ‘accidn o del discurso {entre la'bficialidad represora. de
la historia domihante y las ‘historids en ‘negativo de sus vieg-
timas, cifradas’ por una’ emblemdtica de la resistencia nacio~
nal popular), se congtruye la escena de Mavanzada" chilena y .
su constelacidn de obras que redisefian ~ desde la inscripcidn
del'gestbﬂdéi‘artista‘én la materialidad viva del cuerpo del:
paisaje -'‘una ‘nueva topologia de 16 veal. - Que desmistificam:



el tiempo trascendente ya atesorado de la Historia como patri-
monio de obras, desde el presente continuo de una temporalidad

mévil y antiacumulativa: jugada a pérdida de continuidad.

Las figuras que construye esta escena son mids propiamente atd-
picas que utdpicas: mds que la superacidn' de la realidad en-’

la idealidad de un mis allé’ (ficticio éfdmaginario) que evada
las limitantes de un aqui y ahora declarado inhabitable, las
obras postulan - desde el'arte - el"néllugar de la distancia que
separa lo real de su(s) otro(s) desealios:la exploracién de

esa distancia némada como desarreglo’ calculado de las-sistema-
ticidades vigentes, como infraccidén a la normalidad pauteada

por las técnicas disciplinarias de adiestramiento del sentido,
como practica de la disensidn, LIRS '

'Porque de lo que se ha tratado a todo 'lo largo del desarrollo
de esa escena, es de pesimbolizar lo real ‘de acuerdo a nuevas
claves no sblo de significacién social, sino de reintensifi-
~.~cacidén del deseo individual y colectivo.- La eleccidén de la’
corporalidad como material de trabajo en ‘el arte de la "perfo-
‘mance"” o bien la intervencidn de la éiudad-y de 'su red de tran-
sitos en las "acciones de arte'" practicadas por esas éscena,
hablan de reasignarle valores de pPocesamiento critico a todds
las zonas de experiencia conformadoras de una cotidianeidad
social: de producir interferencias criticas en esas zonas que

abarcan el cuerpo ¥ el paisaje‘como -escenarios de autocensura
ode microrepresidn.

Bajo el régimen autoritario chileno, la exclusién de lo "po-
1itico" como categoria de acc1on ¥y dlscurso hizo que se des—:
plazara de la esfera de proh1b1c1ones de lo publlco, para re-



fugiarse en la esfera de lo individual o de lo privado. Es
decir, que las pricticas de lo rutinario se fueron compensatoria-
mepte. carfando de un sobrepeso de significaciones clandestinas
@Que. 1o, prohibido les delego como excedente rebelde. Por eso
que lo familiar ¥ lo domestlco, To 1ntercomun1tarlo, dev1enen
los nuevos territorios de reapropiacidn de lo politlco en veda,
mediante la intervencidn de lo cotidiano. E1 cuerpo y el pai-
saje se reconjuistan a través de una nueva sefialética del N
deseo o de la inobediencia sobreimpresa por encima de la trama
social y de sus micropoliticas de la percepcidn, del gesto o
del comportamiento, del afecto y de la emocibn, de la interco-
municacién.

Estas prdcticas de arte chileno poseen, entonces, un signifi-
cado especifico y diferencial, que precisa su distancia al
conocimiento heredado de sus antecedentes internacionales, body
art, arte socioldgico o arte de comunidades, etc. Habrid siempre
que vo;vep a insistir - en el caso de culturas marginales o
periféficas - sobre las estrategias que ponen en obra para desor-
ganléar y. reorganizar las formas o 31gn1f1cados transmltldos

por las culturas dominantes; para convulsionarlos, para 1nvert1r
la jerarquia del modelo en el chogue con la desmesura de un

real que llega a sobrepasarlo y hasta a desintegrarlo.

La otra circunstancia que deja sus marcas (de enunciacidn) en
las préctlcas de arte definidoras de la "avanzada" chilena,
es su ublcac16n bajo los efectos de administracién de la cen-
sura y de su ver516p internalizada: la autocensura.

La asuncidn del lenguaje como zona de peligrosidad que lleva
sus operadores a la hipervigilancia de los cddigos, no puede
sino agudizar la conciencia de que toda construccidn de discurso



es una estratagema de sentido. De ahl la autoreflexividad del
lenguaje que esas obras ponen a prueba en el cdlculo de sus
operaciones de despiste: de ahi su sabiduria en materia.de ar-
tificios y disimulos. , Obras expertas en una prdctica trasves-
tida del lenguaje: sobregiradas en las torsiones retdricas de

imdgenes disfrazadas de elipsis y metdforas.

Como contraparte al rigor operatorio de los cllculos destinados
a garantizar la eficacia de -las maniobras contrainstitucionales
dirigidas por. las obras, brilla.el lujo de su pasién ornamen-
tal por las figuras maguilladas: la fascinaeidn por los doble-
ces y las intrigas del sentido concertadas en sus poéticas de
la ambiguedad, y el vértigo de la seduccidn .en la confeccidn
‘de 'sus emblemas linguisticos. . = _ AT,

. Bl enmascaramiento de las claves de lectura con el que han de-
bido operar esas practicas, ha sido productivizado por ellas
hasta ser la marca de su distincidn. Sin embargo, cuando son
traspasadas a un contexto donde no rigen las medidas de cen-
sura bajo las cuales se gestaron, cuando son llevadas a zonas
de menor oscurecimiento, existe la tentacidén de devolverles
transparencia: dereliminar las sefias de .opacidad que hébiap
coddensado en su interior a modo de proteccidn, como si estas
sefias fueran: ya -superfluas. Para un espectador internacional
generalmente desinformado acerca de las circunstancias que de-
finen estas obras, restituirles claridad equivale generalmente
a recogerlas como sintomas de la situacién que la denotatividad
de su mensaje apareceria traduciendo o interpretando. Esa lec-
tura que busca apoyarse en la documentalidad de las fuentes de
informacidn contenidas en la obra para agotar su curiosidad,
por el contexto en la carga referencial de sus designaciones



socio-politicas, suele menospreciar una dimensidn que les re-
sulta sin embargo constitutiva: la del juego con los signos
que esas prdcticas han ideado no sdlo a modo de sobrevivencia,
sino “también como estrategia de'resistencia a las hegemonias .
del significado o a su conversidn al realismo de la contin-
gencia.

Divididas entre los riesgos.de oficializacidn del sentido con
los que dameénaza el aparato dominante y los peligros de instru-
mentalizacidn ‘de las .formas que corren al -ser puestas-.al sen-
vicio de las directrices ideoldgicas obedecidas por - el comen- .
tario progresista,estas prédcticas han en efecto combatido. los.
operativos de totalizacidn del sentido desde su insistencia

en preservar el valor de equivocidad constitutivo de su mensaje:
se han valido de sus proliferaciones de significantes para seguir
disputando, contra todo réduccionismo interpretative, una plura-
lidad devlecturas que coexisten bajo el signo fluctuante de la
multiplicidad de referentes.

Es ¢ierto que la "avanzada" ha ocupado una singular posicidn
de no- calce en la escena de recomposicidn socio-cultural . .chi-
lena; posicidn qme por supuesto la sitla contra el régimen,. ..
peré también al margen de las organizaciones de la cultura mi-
litante subordinada a los imperativos de enfrentamiento ideo-
16gico que’ guian los movimientos opositores. ' Es su misma es-
trategia de produccidén de signos (el cardcter heterodexo de.
esa produccidn) que la ha hecho no funcional a ninguno de los
bloques de representacidn que arman la correlacidn de fuerzas,
y por lo mismo, 'dificilmente anexable a las programaciones de,
sus politieas culturales. '

'Y i



Es su permanente actividad de desmontaje del sentido que la
ha hecho portadora de una critica a la ideologia del discurso,
dificilmente asimilable por las estructuras de partidosasi .

Ese descalce' de la "avanzada'" ha intensificadc su funcidn
desestabilizadora: escena que no sdlo refleja e interpreta la
crisis del contexto en el que se juega sino que la produce,
organizando- la revuelta de los signos como factor de redistri-
bucidn de las categorias. de experiencia, lenguaje y pensamiento,
en la superficie de lo real. '

Castigadar por la institucionalidad del régimen a la vez que
marginada por los bloques dominantes de recomposicidn politica,
el arte chileno perteneciente a la escena de "avanzada" es
también omitido por el internacionalismo del discurso artis-
tico, gque habitualmente subcalifica cualquier manifestacidn
apartada de. su' red dominante de pertinencia y reconocimiento.
Doble marginacidn entonces (nacional e internacional) la que
contribuye:ra la borradura u opocamiento de toda una secuencia
desprovista de legibilidad, por confiscacidn de sus claves: de
sentido.l

f e L o -

B _ _
E1l campo.deroperaciones eriticas articulado por el Postmoder-
nismo no;es, porysupuesto, uniforme: abarca tendencias disi-
miles y. hasta contradictonias en las divisiones marcadas entre
"un postmoderaismo de:lar reaccidn y un "postmodernismo de la
resistencia"®’, peroc hasta en:-sus tendencia mis politicamen-
te concernidas por la necesidad de dirigir su actividad de
desmontaje en contra: de las.técnicas- de apoderamiento ideold-
gico del-discurso soeiad, el Postmodernismo permanece curio-
samenteajeno a todo 1o que excede los limites de auto-repre-
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sentacidén de su propia cultura; a todo lo potencialmente sus-
ceptible de descolocar los limites -de inclusidn=-exclusibn de

su marco de referencia histdricas. -Negligencia sin duda para-
dojal la que lleva las tendencias predominantes del postmoder-
nismo a desconsiderar la capacidad de maniobras ejercidas por
discursos manginales o periféricos, ya -que son quizds esos dis-
cursos los que mejor aprovechan las técnicas desconstructoras
promovidas por €l, perfeceionando su eficiencia o reactivando
la carga de sus motivaciones criticas. En efecto, aquellas
manifestaciones de cultura que ocupan un sitio limitrofe o mar-
ginalizado respecto al sistema, y cuyos sujetos estidn condena-
dos a simplemente adscribir los signds de una construccidn de
de lenguaje e identidad que los invalida, exacerban su habi-
lidad en replicarle al sistema apropidndose de lo negado me-
diante los trucajes de sentido de una préctica del simulacro.
Es porsupuesto en el caso de hablas colonizadas (hablas sub--
yugadas de mujeres o de culturas dependientes; hablas persegui-
das dervoces cénsuradas) donde los recursos simulatorios y.
parddicos -:tan celebrados por la estética postmddernista =~
adquieren su mayor realce. Reprimidas por €l aparato de signi-
ficacidén dominante y anexadas a ese dominio, esas hablas sofo=
cadas sblo acceden a la superficie del discurso filtrando el
cbdigo de lo ‘reglamentario: -Imitando la disposicién de sus fi-
guras para /darlas vuelta mejory [copiando el modelo para recon=
vertirlo en 'una nueva operatoria trabajada por la memoria de
su'negativo, de. su’'doble reprimido y transgresor, de su re-
verso opdcdd;de “su otro travestido.

De la misma manera, los procedimientos desconstructores here-
dados ~del s:peost-estructuralismo que, a través de 'la cita, del
recorte-pidel montaje del collage posibilitan un ejercicio .:



combinatoric y redistributivo del texto de la culturs poseeni :

- en el caso de formaciones periféricas - un signifiica@widzise: .
tal e ireemplazable: sblo a través de estas técnicas :delll firapl i
mento y del ensamblaje, les es permitido .a esas flormaziones -
reconjugar la heterogeneidad de sus fuentes de informaeidn: y=7.:
la discontinuidad de sus marcos de referencia; también desar=
ticular el sistema de conocimiento gue prescribe la cultira:do-
minante y - mediante una préctica del intersticio - rebelarse

contra sus sistematizacilones <z enunciadas cerradas sobre si mis-
mas y negadoras de cualquier "otro" portador de una diferencia.

Es clerto que estas obras chilenas que han debido ingenidrselas
para trampear la institucidn del poder a través de todo un re-
pertorio de figuras nacidas de la duplicidad, son expertas en
maniobras pardcdicas o estrategias apropiativas. También aler-
tas a las politicas de la representacidn: es decir ajenas a toda
nostalgia por la inmediatez o transparencia de un real anterior
a las versiones que lo organizan como ‘realidad". Fero asi y
todo, dicen su distancia a las retdbricas nihilistas del "fin

de lo social® (Raudrillard). En un contexto donde desistirse

de realizar las operaciones destinadas a contrariar las manipu-
laciones del poder equivale a contribuir la perpetuacidn del
status que y a la consolidacidén de la violencia que lo legi-
tima, las est2ticas de la indiferencia o del desencanto corren
el riesgo de encubrir - tras su hiperconformismo al espectaculo
de lo real - el escandalo de las maguinarias represivas que
vuelven ese espectlculo propiamente inadmisible. La proble-
mética de arte chileno aqui presentada dialoga con esas estéticas
vy hasta las interpela, desde un contexto donde es sdlo posible



experimentar proyectos de transformacién de la realidad; ‘reor-
denap, las sefiales de codificacidn de lo real hasta volverlo -

inteligible y practicable, ejercer la creatividad como fuer-'"
za socavadora del lenguaje-de-la dominancia hablado por la dis-
cursividad ‘social, desautorizar el régimen de sentido (y sus -
politicas de'la represidn) ‘que sobreimprimen en el cuerpd in-
dividual y colectivo sus metéforas del terror y de la miseria.’



NOTAS

Esta designacidn es primeramente operativa; nos ha per-
mitido, durante todos estos anos en Chile, nombrar el
trabajo de creadores empenados en reformular las meci-
nicas de produccidn artistica y de lenguaje creativo, en
el marco de una pracitica contrainstitucional.

Los contornos de esta escena son aqul muy fragmentaria-
mente sefialados: la parcialidad de las menciones tex-
tuales o fotogrdficas a las obras elegidas no pretende
obviamente agotar ni el significado de estas obras ni

la completud de la escena que comparten con muchas otras
obras de interés. De la misma manera, el funcionamiento
de esta escena -incluye muchas otras consideraciones fuera
de las aqui abarcadas. El texto sblo recoge algunas 1li-
neas de fuerza que mejor tensan su campoe de produccidn:
la intervencidn del cuerpo social y su nocidén de tempora-
lidad - acontecimiento, el intercruzamiento de los marcos
disciplinarios y la borradura de los géneros, la practica
del cuerpo como vehiculo transcodificador de experimentos
marginales al discurso, etc...

Se ha resuelto mantener el término de "avanzada" en es-
pafiol para evitar las confusiones ¢ malentendidos que
implicarian las connotaciones nostdlgicas de su traduceidn
por "avant garde".

Hal Foster: The Anti-aethetic, Bay Press, 1983.
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Llamado a.la tradicidn, mirada hacia el futuro o parodia

del presente

Rodrigo Cénovas

En 1609, el 1nd10 peruano Fellpe Guaman Poma de Ayala termlna
su Primer Cronlca dz Buen Gobleyno y la despacha al Vlejo

Mundo para su urgsnte aprobac1on. Esta crdnica tiene la ;9—1
génua pretensidn de informar a la corona espafiocla del mal _
gobierno ejercido en el Perli y el de ofrecer una alternativa
para la sobrevivencia fisica y cultural del pueblo indigen@.
Texto histdrico.y utdpico, pues recuenta el pasadoP poniendo
por escrito la histaria oral de los incas, rélaté en términos
comparativos el presente colonial (caético; irracional) y
alueina un porvenir, un buen gobierno, que salvéguarde la na-

turaleza indigena del Perd.

Guamdn Poma propone al rey reeditar el pasado, aceptando
cierta subordinacibén politica a la corona y tomando del es-
quema espafiol su Yeligidn. A pesar d: la urgencia de su'pa-
labra y de su recta 1nionc10n, sospechamos que este texto no
fue advertido, ni visto, ni jamds oido por el Consejo Real
Archivado. como una mercaderia mas venlda del Peru, extrav;ado
en bodegones © monaster;os, aparece en 1936 en una blbllo—
teca]gscandlnaya y recién en esta década de los 80, comlenza
a qivulgargglen,ellémbifo hispanoameficand.‘-'

Siempre gque d§s¢0 hablar sobfe el arte y la literafﬁra'en Chile
hoy, me sale al paso Guamdn Poma. No sbélo porque la dependencia



oolonial.cgntin&a, con otros actores, ni porque la resolucién
de las crisis implique un ajuste de cuentas con nuestras tra-
diciones inmediatas, indicando una continuidad histédrica,
pero también una ruptura radical con ellas. La relacidn es,
sobre todo, de orden cultural, escritural. Es una crdnica
que' opera por 'inclusiones, que apela a los receptores mis
diversos, que habla en distintos idiomas - espafiol, quechua,
"quechuafiol" -, en distintos registros comunicativos - escri-
tura, dibujo, relacidn palabra-imagen -, en fin, que impone
una relacibn dialbgica de igualdad alli donde ésta estd abo-
lida. TeE '

Menecioriemos algunos circuitos: es una carta escrita por un
ex=cacique a-Felipe III, para hablar de politica; una enci-
clopedia disefiada por un sabio- para su puebloj: es también

un ‘dibujo hecho-por-un artista para comunicarse éon los '"ciegos"
(con los que ‘nd ‘saben leer) y es tambidn una traduccibn.al-
espafiol, -realizada por un nativo, para d=mostrar al lector
universal la destreza que se tiene para manejar los cddigos. -
del dominador.

Pienso que nuestra experiencia de estos trece afios nos acerca
alin mds a esta crdnica, instaldndonos como lectores privi-
legiados del texto hispancamericano. En efecto, la virtud de
Guamdn Poma consisté en decir su verdad usando a 'su favor las
reglas impuestas por la censura: es un consumado estratega,:
que se presenta ¢omo si no quisiera descalificar la conquista,
sino‘'més bien corregirla; sujeto gue reinscribe la religidmn. T
cristiana dentro de su mundo andino, haciéndola portayoz:de =
la liberacidn, pues ¢(cdmo es posible que los espafioles, que

" se dicen cristianos, maten, violen y roben sin razén?;-iquiénes
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son en el "Piru" los verdaderos cristianos?;iacaso los indios
no lo :son "en estado salvaje", por su mansedumbre y paz? ¢y

si creenellos en Cristo, qué necesidad hay entonces' de'la con-
quista, cuya justificacidn ideolbgica es la de evangelizar en
el Nuevo Mundo a estas gentes barbaras?

No-me. parece: un mal ejercicio contextualizar nuestras précti-
cas o comparardas ‘con otras surgidas en tiempos y‘lugares sblo
aparentemente remotos. La pregunta parece ser la misma:. (cdmo
abolir: tmspresente cadtico, de signo negativo? | Entremos en ma-

* . teria.’ Enzel caso chileno, pienso que se ha acudido o bien al

pasado, adscrito a las tradiciones impuestas en el llamado Es-
tado «de Compromiso o ha habido una proyeccidn hacia el futureo
en biisqueda de alternativas nunca antes contempladas en el con-
tinuum histdrico. Al respecto, Jurgen Habermas hablaria de un
pensamiento higtdrico, saturado de experiencia y un pensamiento

utépicog”quefasume el pasado como lastre.

Este esquema bien puede servir para situar algunas tendencias

y tensibnes en la literatura contestataria:ichilena. : Por ejem-
plo, el teatro independiente - digamos, el: ICTUS - contrasta una
situaecidn actual degradada con un pasado democratico.. A la in-
versay- pienso que los textos de Zurita y Radrigdn: no contrastan
tanto el ‘presente con la tradicién, sino mds bien-con' un dis=. -
curso- cultural en gestacidn, vivido como un' "futuro anterior".
Er uno i'se redefine la nocidn de limite: ehtre:lo siquico y lo
fisico, ‘entre- @l pensamiento y el lenguaje, entre la vida.y la
obrai-de ‘arte. T De més'esti& decir, que este cambio ‘es realizado
no- tanto' por’ Zurita 'sino por los artistas plésticos. . En el
otro, Radrigdn, se redefine la nocidn de didlogo, desde el
habla incoherente de los excluidos de nuestro orden natural,
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los "reventados". Tanto Zuyrita como Radrigén mantienen estre-
chas relaciones con el discurso de la tradicidn literaria: sus
proyectos son trascendentes y aspiran a alguna clasel de ' modi-..
ficacidén en el receptor. oun (eFaly)
A s
A estas dos tendencias del "texto contestatario" - el llamado
a la tradicidn-y la proposicibn de utopias -/ habria que.agre-oi
gar una tercera, que podriamos’ demominar "descongtructiwva'oy:oo
que’ consiste en el acto:de desactivar el presente.:’ Esterddss=:
curso: de la reflexividad - atento a su programacidn,: autopand--
dico -~ pone en cuestidn el acto mismo de conceptualizar cualguier
cosa a través del lenguaje!. Me parece que el personaje dom: .
Gerardo de Pompier muestra‘’la pérdida de referentes de' una co-
minidad en el presente de’los afios 70, sintomatiza nuestra’
afasia y se résisté-a 'dar una recéta para salir del caos.i'Ai’
_diferencia de los tasos anteriores, esta literatura noiesté i
disefiada para presentar alternativas a un colectivo, sinc>més’
bien para generar un espiritu critico permanente.
2 i e 32 L i ] : rIREYS ¥
Invito a situar al grupo artistico de la Avanzada y el trabar
“40 de Nelly Richard en estas coordenadas. Habria que. diferenk:
ciar, primero, las tendencias en este grupo y sus relacionesric
con’‘otros en el @mbito artistico; luego, marcar la diferencia:
entre su- historia y la historia que nos presenta Nelly Richamds
y luego, en ese trabajo, distinguir entre lo enunciado iy la&:-ru:
enunciacidn, entre el objeto descrito y el deseo que conlileva, !
esa descripcidn. Fijo estas discontinuidades, més bien para- i’
sefialar (a mi mismo) la serie de mediaciones y transacciones;’
de pequefias pérdidas y ganancias, que subyacen en un prayecto.
de escritura.

]

No es dificil encontrar obras y posiciones de la Avanzada que
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recubren tanto el llamado a 15 tradicidén, la mirada hacia el
futuro o la parodia del presente. Por ejemplo, "Para no morir
' de hambre en el arte" es una reafirmacidn de valores cultura-
lgs propuestos durante la Unidad Popular: el medio litro de
leche, la llegada de artistas a las poblaciones, el 'trabajo
con los talleres culturales, significaban una simbidsis entre
lo nuevo y lo antes deseado, un intento de reseméntizar cate-
_”3gofias antiguas validas desde mnociones pfoduoidas en el aqui
‘y-ahora de la dictadura. . e alli, el intento, desde ese pre-
sente de manlpular los sistemas de sxgnos imperantes en Chile,
'de inscribirlos a su ‘favor, en vez de'vechazarlos (el video,
los contactos con empresas privadas, ciertos mimetismos, con-
vocatorias equivocas, etc.
T : . 1l
Tenigo mis dudas si"esta'éééﬁén cumplid sus-objetivos o si ‘fuera
~ énteramente enteﬁdida por sus divérsos receptobes o 'si l6ﬁr6
Imodlflcar ‘aunque erra por mlnutos, fel” palsaje ufbano. s1
queda claro que es una actividad mds bien’ éxcentrlca del grupo
de la Avanzada y que, en general la act1v1dad central de estos
artistas estd mids enlazada con las ﬁtoplas v may espec1almente
con la desconstruccidn de lo establecido. Al respecto, el libro
de Nelly Richard toma partidé. Adelanto ¢l finico ¢omentario,
de cardcter negatlvo, ‘que hago al 11bro vfo a la-Avanzada: el
'“v1v1r su alternativa apostando ‘ala exclu81on de-otras alter-
nativas que tamblen critican el orden vigente} el de vivir la
" diferencéia con el semejante de uﬁ modo antagdbnico. - '

q

Mérgenes e instituciones es la recreacidn escritural no sbélo de la

Avanzada sino’ tamblén de una década. 'Cualquierfobjecién que
“se’ le haga, queda eclipsada dnte el-siguiente hecho: se"habla
" aqui de la fragmentacidn de un ‘sujeto histérico y 'de {14 “aven-



tura fallida de su recomposicidn; se narra la historia de este
acto fallido, en cuyo transito el sujeto esboza débiles marcas,
que componen‘una escena en gérmen, que puede significar o no.

La Avanzada lo vive, y experimenta conscientemente con este.:
sujeto Y es capaz de articularlo bajo el signo equivoco del:’
agonizante, Pienso que la escritura de Adriana Valdés, Ronald
Kay y Patricio Marchant, junto a otras, dan cuenta de este .
paisaje que existid; y que Nelly Richard lo legitima, analizando
y sintetizando de un modo ejemplar la condicidn censurada': que

inaugura todo arte y toda literatura, siempre. Sus comentarios
sobre la censura postulados en el capitulé® "“Elipsis y met&foras"

[

me parecen trascendentales.

Una de las cualidades de esta revisidn, de esta mirada sobre la
"Avanzada, ‘és el de incluir las criticas hechas a éste grupo - su
tonO“Edtoritaﬁid; su cardcter elitista y extranjerizante =—,:
pfoceséhdbléé como malos entendidos en el juego de la recepcidn
" en' una' sociedad marcada por el aislamiento y la anomia.
“Toda historia ¢onlleva una intra-historia; desde el Quijote
Léabemos1QUe-nb todos miramos lo mismo y con Freud, que cada: uno
‘sienteé 1as cosas de modo muy particular. -~ Nelly Richard presenta
‘al grupo de la Avanzada bastante desprotegido y marginado de

1los circuitos de comunicacidn; revistas y universidades leé re-
sultan esquivas. Acaso estos comentarios se apliquen més /a-esta
década que- a iauanterior; incluso, la reunidn de hoy demueéstra,
creo yo, la vigencia del grupo.

PR e &

En las piginas iniciales y finales y, muy especialmente, en:la
"Introduccidn, la Avanzada aparece también como victima tanto

de la izquierda como de la derecha, por constituirse éstas como



sistemas de signos estereotipados y opresivos. Yo no veo asi
las cosas: donde alguien ve discursos en bloque, sisteméticos,
coherentes, yo veo simulacros de racionalidad y muchos inters-
ticios; donde alguien reccnoce formas artisticas opresivas,
provenientes de la tradicidn, yo las veo como otras tantas po-
sibles y de ningin modo las siento como antagdnicas. En rea-
lidad, ya no creo - pues de eso se trata, de creencias - en

un proyecto que torne irreconciliables la teoria mimética con
la teoria de la produccidn de lo real, la Enstellung con la
Vorstellung, el teatro modificador de conciencias con el que

no pretende modificar nada.

El texto de Nelly Richard es muy generoso. Lo poco o lo

mucho que cada uno aportd, estd ahi consignado; todas las
eriticas al grupo también estdn; pero sobre todo estén el
riesgo y la pasidn de una escritura inclaudicable, de una

aventura critica, de una ética.



Desmontaje y recomposicidn
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El libro de Nelly Richard es un buen texto y pretexto paré

un dlélogo entre artlstas y cientificos sociales. Un debate
1ntelectua1 oportuno y dificil por la creciente dlferencla—
cidn de, los campos sociales; economia, estetlca, rellglon,
politlca han desarrollado racionalidades dlferentes 51n que
podamos recurrir a un metadiscurso totallzante. Resulta casi
-angpstiante buscar referentes colectivos y cr%terios comparti-
dos que permitan relacionar y confrontar las diferentes "156-
gicas". ¢Cémo ponerse en la plel del otro, partlclpar de su
bisqueda sin renunciar a la espe01f1c1dad de 1a pPOpla 1nda-
gacidn.

Esa nueva complejldad soe;gl queda planteada desde el titulo
mlsmo de:la obra "margenes e 1nst;tuc16n”' Nelly Rlchard
_presenta a la "es¢ena de avanzada" en tanto marg}nalldad sub-
versiva de la institucionalidad existente. E1 51gg;f;cado de
esta "puesta en escena" provendria pues de una contréposicién
polémica_a.una "cultura‘afirmatiya" del. orden existente. Tal
critica bfpzé.todo el arte moderﬁo; pafa especificar la actua-
lidad de esa labor en el Chile de hoy habria que explicitar la
cultura afirmativa que se ésté negando. Richard destaca la
censura, la manipulacidn y expropiacidn que lleva a cabo el
régimen autoritario; violencia fisica y simbdlica que encuen-
tra suwﬁggacién en la escena de avanzada en tanto acto de me-



moria que expresa el dolor reprimido, rescata la muerte olvi-
dada y saca a la luz publica la mirada oculta.

¢Se trata de una critica restringida al orden autoritario?

La subversidn de los limites de inclusidn/exclusibén que rea-
lizan las obras de Leppe ¢ Zurita apunta mds alld de la dic-
tadura, que me parece ser mds un punto de partida que de lle-
gada. La lucha por'ia memoria como la desarﬁélia'hittborn,
por ejemplo reacciona claramente a una historia de onda larga,
si bien acelerada . en la Gltima década: la dlsoluclén de todo
lo establecigo, la mercantilizacidén de todo valor, la trivia-
lizacidn de cualquier novedad, esa dominacidén a la vez global
y cotldlana que Habermas denomind la "colon12a01on del mundo
v1tal" De ser asi, si nuestra 51tuac1on estd ‘marcada no sdlo
y no tanto por el reglmen autoritario como por un 'sistema es-
tructural de alcance global, entonces la denuncla queda corta,

no subvierte ld "16gica" dominante.

La subver516n que Nelly Richard visualiza en la escena de a-
vanzada corresponde a 10 ‘que Beatriz Sarlo “(Punta de Vista

27, Buenos ‘Aires agosto 1986) denomina "hirada’ politica”.
Qulero c1tar dos pérrafos en apoyo a la interpreta01oﬁ “des—
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Asi, mirar politicamente es poner en el cetitro

=P del foco las disidencias, el rasgo oposicional

£+, del arte frente a los discursos (la ideologia,

. la moral, la estética) establecidos. Una mira-'

bi dapolitica agudiza la percepcidn de las di~iTe e

[ ferencias como cualidades alternativas frente =
a las lineas respaldadas por la tradicidn esté- "
“i'ti¢a o por la inercia (vinculada con el éxito y . 1i.3
la facilidad) del mercado. , Porque, de algun modo ,
mirar politicamente el arte supone descubrir las '
grietas en lo consolidado, las rupturas que pueden



indicar el cambio tanto en las estéticas como en

el sistema de relaciones entre el arte, la cultura - A=t
en sus formas institucionales y précticas y,la so-
c1edad

- Descubrir cudles.son las formas y los itinerariocs
mediante los cuales el discurso del arte cuestio-
‘'na‘ el mismo Aigar que' se le adjudica, el ordén en
~ ¢, elsque se lo dntegra, desbordando los limites de
lo hasta ahora posible y esbozando, flguradamente,
- quizds' utopltﬂﬂente, las formas futuras ‘de'un sis- -
..+, tema de-relaciones..: Al defraudqr la.expectativa y- .=
. subvertir la pauta de lo previsible, fragmentos de
"‘dlscurso—reclaman ser’ escuchados' dé manera diferen--17"
s rtey anticipan lo que.en una sociedad todavia per-. vafEn
manece oscuro, o iluminan con otra luz un pasado )
que parecia definitivamente' organizadd. Uy L

Tanto Nelly Richard como Beatriz Sarlo hacen hincapié& en el:
arte como subvérsidn del status quo. Ambas suponén un orden
social relativamente homogéneo, unificado, estable. “i{Habria
phes rasgos mis profundos que los que distlnguen dictadura“

y democracia?” En realidad, pienso que ‘existen taléd” tenden-
cids més generales, péero que apuntan’ en una dlreccion distin-

W 4 Loy

ta’a la que presumen Richard 'y" Sarlow
1 FEA: . e i ¥ T owizml ' 94 T I
PresumG:Que bajo 1las formas del autoritarismo tiene lugar otro
“proceso; vinculado a transformaciones del capitalismo a esc¢dla
mundial. ‘Tambidn en Chile vivimos una aceleradsa, casi’ cab-
“itica diferenciacidn social; ya es un lugar coniin hablar' de’la
fragmentacién del tejido social. Esta sé¢ hace visible con el
régimen autoritario, pero no es un rasgo exclusivo de &l y, por
tanto, tampoco desaparecerd con él. Recalcando lo dicho: es=
tamos enfrentados a-ﬁﬁﬁ“progresiva-compleﬁiaad que ya no estd
englobada por una metateoria omnicomprensiva. Para bien ¥y

para mal, no tenehids funa nocidn de totdlidad. Con lo cual la



complejidad deviene desintegracidn o, al menos, es pefcibida
como una amenaza a la identidad social, o sea, como crisis.

En estas circunstancias, la sospecha respecto a la razén to-
talizante, sospecha que alimentaba al arte moderno y su radi-
cal desestructuracidn de los limltes establecidos, plerde im-
pulso. A mi entender, el tema de actualidad no consiste tanto
en el cuestlonamlentq de los limites 1mpqestos como en la ero-
sibén de todafdelimifacién, la pérdida de néferentes colectivos.
Visto asi,_Ié?cén?ﬂaposicién_"mérgengspé'institucién“ seria
inadecuada, pues no existiria esa institucionalidad unidimen-
sional que.se pretende subvertir. |

Planteo esta objecidén para llamar la atencidén sobre el mérito
del libro: el intento de articular las diferencias. Quiero
decir: la realidad, la vida social no son datos dados de an-
temano, son. construcc1ones sociales. Ordenamos la v1da d611—
mltando campos. de accidn, formalizando relaciones 5001a1es,
1nst1tu01oqgllzando los procesos de interaccién. O sea. no
podemos pfeécindir de instituciones, no podemos abolir todo .
limite. De ahi que la labor de desmontaje nos remite ahora a
sujcontragartida necesaria: recomponer la vida en comiin, es-
tructurar la- complejidad sogial. No podemos resignarnos a cons-
tatar la dlferen01ac1on como una fragmentacién absoluta nl _
queremos uniformar la pluralldad de intereses y formas de v1da
en algln principio totalizador. Lo que podemos intentar es

‘una articulacidn. Y en esta perspectiva sitlio el esfuerzo de
Nelly Richard buscando relécionar la produccidn artistica con
las condiciones sociales ﬂe'su produccién. Ain més: veo pre-
cisamente en la elaboracién de tales articulaciones una temé-
tica que a, su vez puede arfiqﬁlar.indagacién artistica y re-
flexidén politica. ' |



Si el problema es.la. compleiidad social y’'su artieculadién, 1la
denominacidén de "escena de avanzada' -me parece una nocidn equi-
voca. Alude al modelo de una "vanguardia" en posesidn de una
conciencia "verdadera" a la cual accéderian-las magas er la me-
dida en que depuran el sentido comin deé ‘Sus'éléméntos alie-
nantes. No es el caso volver scbre las criticaé'a ese modelo.
Por lo demis, es superfluo discutir'lasfetiqnefas'de avanzada,
transvanguardia, etcétera, si tenemos ¢laro que el ‘referente
socialk noes una relacidn dada. La producecidn artistica como
‘todd. produccidn intelectual no sdlo tiene que constituir 'su ob-
jeto, 'sino itambién su piiblico: el lector. “En esta constitucidn
de "lo 'social" Nelly Richard subvalora el mercado. Vivimos un
proceso de modernizacién capitalista (por heterogéneo que sea)
que” implica una profesionalizacibn deli-artista en tanto rol es-
pecializado. Pero ademds y sobre todd, implica la capitalizacidn
de la produccidn cultural: en el mercadoc la obra de arte es'tuna
mercancia y el artista un competidor respecto a los otros ar-
tistas. Que hablemos de "produccidn" y "consumo" cultural se-
flaliza que no-podemos analizar la relacibn de arte y sotiedad
s8in referirnos a la racionalidad del mercado y los circuitos' -
comerciales (recuerdo los estudios del CENECA sobre los'diversos

rubros de la "industria cultural'). L3, Lorooul
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Denominar "escena de avanzada” a la tendencia que aqui’ nos in-
teresa me' parece equivocd, justamente porque-la*intéipretaéiéﬁ
de Nelly Richard nos permite apreciar el esfuerzo de un arté
conceptual. Se trata de una tendencia que no reproduce el orden
establecido ni se limita a denunciarlo. Apela a la razén cri-
tica. ‘Considerando el poder del mercado y el peso de la moda,
hay. que tener ‘coraje para emprender y solicitar un esfuerzo de
reflexién. ‘De hecho, s8lo asi la creacidn artistica contribuye



a reformular ese, horizonte de sentidos que la racionalidad
formal (mercado, burecracia) no logran producir. '
La creacidn de nuevas imdgenes, nuevos significados, nuevos
proyectos .enfrenta grandes dificultades. Por un lado, la atrofia
de la imaginacidn. ;.En una époeca que se caracteriza por el

voraz y vertiginoso consumo de toda novedad, ¢cbmo dar cuenta

de "lo nuevo'"? 1Incluso en el &mbito politico (el estancamien-

to no estard relacionado con las dificultades en percibir y
desarrollar formas alternativas de hacer politica? También 'en

el arte, el presente no pareciera engendrar la imaginacidn de

un futuro diferente. Ella es directamente negada en el hiper-
realismo o adquiere rasgos escatoldgicos: (Zurita). Necesitamos
utopias que nos permitan repensar lo deseable, pero simultd-
neamente necesitamos imdgenes que exploren lo posible. Ambas
miradas del futuro descansan en nuevos modos de ver el presen-
te.

Por otro lado, ¢cdmo desarrollar una visidn innovadora a par-
tir de lo existente? El arte (la reflexidn critica) no se ins-
tala en el presente, jugando con una complicidad previa y la
seduccidn de lo legitimado. Pero tampoco puede prescindir de
los intereses existentes si pretende establecer una interaccidn
comunicativa. . Esta plantea una dificil labor de "traduccién's
La"reaccidn alérgica del artista frente a los reproches:de . 1!
hermetismo es comprensible; pretende que la obra-hable por .si-
sola. Ellp, supone, sin embargo, la existencia de. referentes
colectivos que, segln vimos, estdn deteriorados o simplemente
ausentes.., La-existencia de un contexto colectivo, de un solo
lenguaje, de un solo espacio pliblico no es una premisa valida
(si alguna vez le fue). Por consiguiente, toda proposicidn



(estética o sociolbgica) enfrentan la necesidad de colaborar
activamente en la comunicacidn entre las diferentes esferas o
racionalidades.

Las dos dificultades mencionadas conducen a una tercera: el
problema de la contemporaneidad. ¢De quiénes somos contem-
poraneos? El proceso de diferenciacidn social se expresa en
ese doble fendmeno que anunciara Osvaldo Sunkel hace una dé-
cada: desintegracidn nacional e integracidn transnacional.
Conocemos de sobra el proceso de homogenizacidn a escala mun-
dial debido a la concatenacidn e interpenetracidn de los pro-
cesos econdmicos y la veloz difusidn de nuevas tecnologias y
pautas de consumo, de las modas y estilos de vida e incluso(o
sobre todo) de los miedos. Paralelamente tiene lugar un pro-
ceso de segmentacidn al interior de cada sociedad, incremen-
tando las distancias materiales y simbdlicas entre los distin-
tos sectores. En este redimensionamiento las antiguas identi-
dades se descomponen. Mientras que grupos similares en las
diversas regiones del mundo (capitalista) pueden llegar a com-
partir un mismo presente, resulta cada vez mds dificil pensar
un futuro comGn en el &mbitoc nacional. Tiene lugar una rees-
tructuracidn de los espacios y de los tiempos que descoloca la
referencia a lo social y lo real en la cual descansaba la crea-
cidén cultural. No logrando asegurarnos de un espacio propio,
de una historia nuestra, iquiénes somos "nosotros"? En esta

pregunta por la identidad colectiva veo otra blisqueda en que

s€ entretejen indagacidn artistica e investigacidn social.



Algunas observaciones scobre la critica de arte en Chile
(A propdsito de Margenes.e instituciones, de Nelly Richard )

Bernardo Subercaseaux

Concebida en termlnos tradlclonales (31n con51derar, por ejem-
plo, el discurso crltlco que contlenen las proplas obras) la
critlca de arte esta conformada por un abanlco dlscur51vo am-
pllo, en el que caben . desde la teoria del arte y la estetlca,
pasandeo por la hlStOPla de la plntura, por las propuestas o
comentarlos que tlenen como soportes a catalogos de exp05101o-
nes, hasta las notas o la simple 1nformaclon perlodistlca so-
bre estas ultlmas.l Se trata entonces de una actividad diver- -
sa que _incluye a espec1allstas unlver31tarlos o 1ndependleﬂtes,
a artistas que ia ejercen sobre su propla obra o la de su& pares,
a los critlcos oficiales de algin dlarlo o revista, y a los co~-

mentarlstas O reporteros culturales

A este répertorio discursivo le cabe, idealmente, la responsa-
bilidad de una triple mediacidn (de ida y vuelta) entre las'
divérsas esferas del arte y la sociedad; por una pdrte una fun-
cidn comprensiva socio-contextual, por otra una funcidn valora-
tiva o de orientacidn y finalmente una mera fhnciéﬁ}de'ﬁhfbrl“'
macidén y difusidén. En la critica de arte, asi concebida, se " "
Pueden distinguir claramente dos polos: uno en que ésta es asu-
mida como una estructura de pensamiento ‘mas blen autdnoma, ©
que busca comprender la produccidn v1sua1_no aislindola sino
reintegréndola al conjunto de la creatividad y de la actividad -



social e histérica. E1 otro polo en cambio, es mds bien para-
sitario, puesto que vive en simbiosis con la obra aislada y a
menudo también con la tradiecidn, con lo consagrado y el buen
gusto. Mientras unos son criticos de la produccidn visual los
otros lo son sdlo de cuadros, mientras para unos la produccidn
artistica es una especie de cartografia de imfégenes y pensamien-
tos interiores, para los otros es sblo un problema de dominio
del color y de la paleta. Mientras unos tienden a reproducir

y reforzar la sensibilidad y los valores existentes, los otros
buscan producir o articular conocimientos nuevos, contribuyendo
asi a enriquecer el imaginario artistico de la sociedad y a lo-
grar una apropiacién més pléna de la tradicidn enddgena o de

los préstamos interculturales. Hay que considerar, por d1timo,
que entre estos dos poles se da una amplia gama de posibili-
dades, ¥y que.cada una de ellas no son anmnmtﬁmﬂﬂns':esfancos,
sino funciqngs dentro de un tejido mayor, de modo que potencial-

. ' o ]
mente una misma persona podria desempefiar tanto una como otras.

Ahora bien, si a partir de este esquema observamos muy somera-
mente la critica de arte en Chile durante la dltima década,
tendremos que convenir que - dentro de una insuficiencia genera-
lizada - ha tenido mayor presencia y visibilidad péblica el dis-
curso parasitario, équel que estd sujeto a mecanismos institu-
cionales de circulacidn de la cultura y que se da en espacios
cuyos contenidos estan por lo general pre-constituidos (diarios,
revistas, radios,. etc.), espacios en los que se comentan expo-
siciones u obras aisladas sin que se asuma la relacidn tedrico-
ideoldgica que esta prdctica implica. O libros de pintura de
cardcter pedagdgico en que-pregomina un discurso neutro y equi-
distante, donde todo (lo incluido) vale por igual. Estén tam-
bién los fragmentos criticos de los catdlogos, por una parte
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los de corte impresionista que funcionan como introduccidn o
apéndice de lo expuesto, y por otra aquellos que acompafan-y-
hacen las veces de propuestas estética del proceso creativo

y qQue como tal suelen equiparar en importancia o sustituir a.
la propia iconografia que se .expone. Podria decirse,.por ende,
que estos Gltinos pertenecen mAs bien al discurso artistico,
que al critico. e

Tenemos, por fin, también, ynos pocos .y escascs ejemplos de
critica comprensiva, de discursos que se,arfiesgan en afirma-
ciones y lenguajes y de los que uno puede decir con :propiedad,
que hay aventura en su configuracidén. Discursos que Literal-
mente carecen de espacios preconstituidos esperédndoles, por

lo que en ocasiones tienen que asomar la cabeza en lugares ;tan
inesperados como Australia y llegar a Chile a salto de canguro
y con;letra minﬁsqgla%{.lﬂﬂntre estos diferentes tipos de dis-
eursos casi no hay vasos comunicantes, ni tampoco un p@bligp
lector compartido; de_heché no existe un contexto critico en

que las distintas interpretaciones o los reclamos acerca de la
verdad puedan ser dirimidos discursivamente. Las razones socio-
‘genéticas que explican esta falta de entramado de la critica

de arte en Chile, estdn explicitadas en el propio libro de Nelly
Richard como también en algunos trabajos nuestros a los que re-

ITAErg™ - , 3 .
1/ Margins and 1nst1tutlons Art in Chile since 1973, de
~ Nelly Richard, aparecid en 1986 como nUmero especial de _
la Revista Arte & Text, de Victoria , Australia. La ver-,
:z8i6n en inglés ocupa: ‘desde -la pdgina 2 a la 1ll4, incluye
ritexto e 11uatraclonas;j =El-original en espafiol con una
" tipografia bastanté -z aas peq yefia ocupa desde la paglna 119
‘hasta la 163. + 7 :

s J L




mitimosl/. Solamente cabria agregar al respecto que en los
(ltimos afios advertimos una suerte de recomposicidn del campo
artistico-comunicativo, que se traduce en una mayor autonomi-.
zacién de los distintos campos culturales con respecto al po-
1itico, en un proceso en que se reafirma la especificidad de
cada esfera de produccidn artistica, lo que tiende a desdibujar
la antes nitida oposicidn entre cultura oficial y cultura disi-
dente (entre institucidn y mlrgenes) pasando a pesar mls las
especificidad y la pertenencia a un mismo campo. Situacidn &sta
que de ser asi serd, creemos, propicia para lograr una mayoy .-
interlocucidn entre los distintos niveles y funciones del dis-
curso critico.

Seria sin embargo, errdneo pensar que el mapa y las condiciones
de coénstitucidn del discurso sobre arte en Chile, descansan

nicamente en factores exdgenos vinculados al autoritarismo,

En el caso de Margenes e Instituciones, por ejemplo, muchos de
sus rasgos mas peculiares obedecen a las necesidades internas

de productividad del propio discurso. Digamos en primer lugar
que se trata de un discurso de tendencia, y que por lo tanto

se propone no sdlo hacer inteligible a un sector de la produccidn
artistica (la neovanguardia o avanzadag/ sino que también ar-
ticular y poner en escena su supremacla dentro de la década.

En ello descansan precisamente las razones intimas del tenso

espiritu de rigor y del tono crispado que caracterizan a la no-
]

1/ Nelly Richard:"La escena de escritura" e "Historia y me-
morias" en Margins and Institutions;B. Subercaseaux: Trans-
formaciones en la critica literaria en Chile y Notas sobre
autoritarismo y ' lectura, CENECA, Santiago, 1984.

2/ Tundamentalmente obras de Eugenio Dittborn, Gonzalo Diaz,

Juan D&vila, Ralll Zurita, Diamela Eltit, Lotty Rosenfeld,

Juan Castillo, Carlos Leppe, Carlos Altamirano, Arturo

Duclos y Vietor Hugo Codocedo.
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menclatura y al léxico semioldgico-gramsciano escogidos. Ello,
explica también la consistencia en el punto de vista en que
se ubica el texto en relacidn a otros discursos reales o po- .
sibles en juego. Se trata de un discurso que habla.desde lg
herético frente a lo consagrado, desde la heterodoxia frente a la or-
todoxia, desde lo auroral y rupturista frente a lo tradicional,
desde el espacio victimado frente. al que se integra y,legitima
el poder. Literalmente entonces eli-discurso productiviza este
punto de vista. ' 0 si se quiere productiviza con afin, de utopia
- tal como lo ha hecho siempre la vanguardia - su anbixrarigﬁadll.
: A T 73 I
Por supuesto, a los logros de esa misma coherencia obedece gue
el texto ofrezca warios flancos en caso de que se asuma un _
punto de vista a otrc. Podria argumentarse, por ejemplo que; -
la leétura de las obras de "avanzada' estd hecha desde log sen-
bemos que la recepcidn no réproduce y suele mds bien sep.asi-
nétrica con'respecto a esos sentidos. -Podria argumentarse tam-
bién que'el’ cardcter de operadores activos.de signos, que segln
el texto c¢onvocarian'las "acciones de arte".- frente, a. los opera-
dorés pasivos apelados-por el arte brigadista  pre 1973.- es
8616’ tna’ hipétésis que habria’' que comprobar. - Podrian discyr. .
tirse &firmaciones puntuales de algunOS;artistas-genfqmén;ada"
que ‘el texto retoge acriticamente, como aquella de.gue. los gé-

-~

2 L B37 VIIGROF @
1/ 1Llas vanghardias, como programas de lo nuevo, encaran, el
reordenamiento del pasado... en opciones gobernadas por
el corte v la exclusién". Beatriz Sarlo "Una mirada poli-
tica. Defensa del partidismo en el arte", Punto de Vista,
27, Buenos Aires, 1986,



http://punto.de

neros son reglas aprisionadoras de la experiencia, en cir-
cunstancias que hay numerosos ejemplos - como el de las nové—
las de caballerias y el Quijote - en que los generos operan
como condensaciones imaginarias altamente potenc1adoras de la
+ creacidn. Podriarargumentarse, en fin, que el llamado de
atencidén a la Neo-pintura por la desdramatizaciéﬂ en su con-
clencia del arte y por la "vuelta a lo placentero" (asi se
~1lama el capitulo en referencia) estigmatiza el cardcter liddico
.i9.simplemente gratuito que en ocasiones puede tener el arte,
come: si. éste tuviera que estar eternamente atado al estoiéismo,
al sentimiento de culpa y a la autorrepresidn con respecto al
_goce estético.

Sin embargo, las brechas que desde un punto de vista otro
rpuedan percibirse en Margenes e Instituciones en nada mini-

-miza su realce dentro del mapa de la critica en Chile. Popr
lo demds la historia del arte y del discurso nos indica que
- la dinamizacidn y la contribucidén a un campo determinado tiene
a menudo mds que ver con la cefiida articulacidén a un punto de
vista (aGn cuando sea arbitrario), y con la puesta en escena
y productivizacidn de esa focalidad, que con la mayor O menor
correspondencia "cientifica" (entre comillas) con la realldad
A .fin de cuentas la historia del arte - como toda historia -
posee también cierta dimensidn narrativa y ficticia. Desde
ese dngulo cabe valorar en el libro de Nelly Richard su volun-
tad de composicidn y su coherencia focal, en un vector que
.apunta ‘desde el mirgen a la utopia.
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Yacer incubada oval en la fotografia a2

)

'Diamela P1tit T v L=

Y ‘-\ i

Me parece pertimente, propic ademls, hablar, escribir desde
el lugar.compacto del libro en que aparezco fotogréflcamente

.referida,: fragmentarlaménte citada., "% Pl

f 0 S * i = !
Hablar desde la pé&gina es hablar desde eI’ “trauma de -la mlrada
y.de la lectura de:sesa‘obra ya fijada y ‘ajena. -

S RESEAET I gESSYS (ia LS4
Entonces, -desde la pérdida, una enfrenta la paradoja de ser lec-
tor comiin, que en mi casc me conforma como una'lectora ator-
mentada por el desgarro de saberse autora de una obra irrecu-
perable; distante, propia y prdxima al lleO gque nos convoca
al discursc. et

3 I S (o ik

El problema de la autoria, es el mismo auténtico abismo que nos
separa de la madre, que nos expulsa del padre que Tos engendrd,
para fundar ambos la trama apretada del deseo epréticohyb;gp;més
oscuros, peligrosos y recurrentes quiebres personales. -

La creacién de un libro o de una obra, apela al momento deses-
perado y tenso de la fecundacidén. Es siempre triangular y, . .,
apasionada y augura la expulsidn. Se gesta. Se incuba. Se
larga. Se.pierde. ] . , 2 it
El gesto escenogréficq;;la puesta en escena de una obra,_gs;;g
huella de una re-produccidn que en su superficie clama ellfagor
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de la madre, reclama el amor del padre. De todas las sustitu-
tas e insatisfactorias madres. De cada uno de los tramos de
vida en gque encandilada, abismada, ha confundido en el otro,
al padre perdido en el viejo y dudoso paraiso.

L.a obra como retablo.

Fi e
tld

Asi, -devuelta por fotografia - en el margen abierto por Nelly
Richard - se hace evidente, objetiva la distancia con ese trio
sedicioso y secreto. El1 debate, la pugna, el épico viaje de

la constitucidn:somidtica y~ siquica, debilitados y expuestos como
larvas abiertas al poder de acogida o rechazo de las institu-
ciones maternas y paternas, para continuar concatenados y tam-
baleantes -frente a otras permanentes institucicnes - critica,
pliblico; mercado, ideologias =~ y asi.

Elegir el arte, es seflalarse larva. Confrontar conciente .o
inconcientemente la sancidn, la fisura entre margen e institu-
cidn, Casi doblaje de una esquizofrenia.

¢Por qué margen?

¢(Margén de qué?

Ser arista borde de un tridngulo significa, demarca o un resto
o un exceso. La gestacidn es algo semejante. Se expulsa y se

guarda.

La culpa, entonces, se extiende. La culpa y la pena. S&lo
borrada o atenuada por la capacidad, el don de lo rehecho en
el proceso creativo. Re-crearse, es aminorar la culpa del in-

-

trusé.



El orden marginal de la eleccidn de Nelly Richard, apunta en
gran medida, creo, a esta problemdtica. Problemas continuos

y abiertos por una cantidad limitada de artistas que desatan,
evidencian los nudos de la produccidn, afectados por el sos-
tenido impulso paralizante de la institucidn que los paga como
restos o excesos.

El libro de Nelly Richard, me parece, intenta formalizar una
historia "otra'", en verdad casi una histérica o neurdtica his-
toria, Inaugural en el campo visual chileno. Seria licito
pensar. segin el orden del discurso, que la autora del libro
actuaria como madre o como padre. Yo mids bien me cifio a otra
alternativa, pienso en realidad en un idéntico movimiento, es
decir, el mismo movimiento que realizan las obras, es decir la
instancia productiva de la propia y atdvica fundacidn. Funda-
cidn enmascarada y encubierta en la obra de los artistas.

Identificada en esa opecidn, no me es posible sino ver el dis-
curso, el orden planteado por Nelly Richard en el mismo margen
y acosada por las mismas instituciones.

Creo, para terminar, que aqui anuda la fascinacidn o la repul-
s8idn que pudiera provocar este libro. El terror del libro que
ofrece en discurso en imfgenes, la imagen descascarada de su-
cesivas fecundaciones parddicas, elipticas de padre y madre,
pero que, no obstante, rasgufian los bordes, acosando la escri-
tura irreverente que puntea estas obras filiales.
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CRITICA; HISTORIA. Sobrerel libro Margenes e Instituciones,
b an i : ) de Nelly Richard

Lz, Pablo Oyarzin.
Me:rvoy ra sreferir a.lo que creo son las trazas principales de
esta obra. . Como mis observaciones irdn encaminadas -vsi tie-
nen -suerte¢ = :agravitar de modo critico, declaro ‘de:antemano
lo que suele olvidarse en el envidn de la ‘'vehemencia: polemi-
zante: mi cabal reconocimiento a un texto que, por asi decirlo,
viene a abreochar unalarga, sostenida y decisiva intervencidn
en el discurso del amte en nuestro pais.. Extensa. por mis. de
diez afios, desde la primera comparecencia de la firma de Nelly
Richard en-el folleto analitico queiella y Ronald Kay producen
para la importante exhibicidm"De la chilena ijpintura-historia",
de Eugenio -Dittborn (1975). . Sostenida e insistente en la pu-
blicacidn de opciones creativas en las dartes visuales y en la
promocidn fidedigna de un modo de escritura dque quiere la /-
aprehensidn rigurosa de aquéllas. Decisiva, en fin, porque la
"avarizada" de la que nos habla debe su existencia programdtica
- 81 la consideramos como conjunto y magnitud, es decir, como
cosa que mide y puede ser medida - en gran parte a su discurso.

Pienso que el trabajo de Nelly Richard puede ser definido glo-
balmente como un intento por reformular en Chile la.critica.
de arte; de las artes visuales, en -primera :linea. Tres :fac-
tores se me ocurre que convergen en este propdsito de reformu-
lacidén. El primero es el recurso a modelos semioldgicos 'y re-
téricos del neo-estructuralismo francés para describir e inter-



pretar lae operacicnes de arte a partir de su nivel signifdi~
cante, como dispositivos matepiales_de_produccién de signi-
ficados; por este medio se aspira a definir una base de cien-
tificidad para el discursc de una critica poderosa a cance-
lar la vieja practica oficial del impresionismo. El segundo

es la transformacidn efectiva de un segmento de las artes visua-
les y literarias en Chile, mds o menos de 1975, en donde se
presume la eficacia implicita de modelos similares.a los gue
la- nueva critica-asgume:como aparato metodoldgico papa -si misma,
y que tendrian su.eje, precisamente, en la reivindicacidn del
significante:- material. De la previa y postulada coincidencia
de estos dos factores se sigue un tercero, que no sé si llamar
asi, yrque explaya diacrénicamente el propbsito como un pro-
grama. en curso,- sujeto a calces y dislocaciones, a revisiones
y planteos nuevos, a crisis vy reajustes, y que en el fondo _,
apunta - me atrevo a decir -, mds alld de la. "borradura-de las

1/

fronteras!'=' entre:distintos géneros artisticos (en general,
los que se determinan a partir de la palabra y los de la imagen),
apunta, digo, a una dimbricacidén riesgosa - y, supongo, utdpica -
del discurso critico 'y la produccidén de arte, de la teoria y

la prdctica. El juego reciproco y complicado de estos tres
factores de la idea de la ambiciobBidad del-proyecto, asi como
también lo muestra, tal cual creo que ha sido, abierto a la
contingencia, quebrado en la coyuntura, v no proclamatorioc

- como mads de una vez se ha dicho y como mis de una vez pudo

dar motivo para que asi se pensara - de una presunta voluntad
univoca de inculcar: un, dgogma, de repetir invariablemente una

misma -pauta preestablecida.

1/ Cf. MI, 1u5.

.



Los resultados estadn a la vista; antes de este libro abarcador,

los numerosos textos de circulacidn mayor, menor o infima., los
2 : _ My

tientos, avances, apogeos y retiradas,: las afinidades electi-
vas (Leppe,.CADA, Dittborn, Ddvila), para evidenciar eso gue
me parece formulado con notoria estrictez en-la- leyenda que:
preside esta reunidn: las "aventuras de constitucidn de un
discurse critico!. oy A W 3 ;

= O
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Pero aqul, en lo que ahora nos concierne, sucede de otra: suerte.
Ya no es ehora, propiamente, la aventura,-y lo que fue ek cuer-

.por tipografico mayor de.la critica en sus- sitios.de primera

aparicidn, se ha miniaturizado ya, e instalado como alvéolo .
ilustrativo .y especificatorio en el marco de otro discurso..

En este libro )~ critica se convierte en historia. APTRSTS (o232
Este hecho me parece decisivo:al punto.de poder inferir.de. €l
la estruetura general de la obra.e,. incluso, como recién, insi-
nuaba,  ne-poco de -su dispesicidn material, pero . ante todo, el

,eonjunto. del gesto que Nelly Richard cumple en &€l: ese gesto
 complejo por el cual ella rescata la produccidn de la "escena
-de .avanzada" (y se.rescata a si misma como.su testigo més. fiel,

y come algo mds que un simple testigo, ya lo .deciamos),:gue.
viene’a historizar indefectiblemente a.esta: "escera”, a sancio-

~parla, como pretérico, a conveptirla en testimonio. de si misma,

eon el efecto:monumental que. de ello, quiéraselo O no, -8¢ sigue.

Es peculiar.cémo asi se reedita un cierto sino de las vapguar-
dias que en otro 1ugar@nabactericé-¢pmo una;paragojal/hgama de-

-e¢irlo con la:particularidad que el caso requiere, el gue la

PEMT YT LR

1/ cf. "Arte, vanguardia y vida", en Escritos de Teoria, 5.
(1982)l i v L - f v o=




"avanzada" haya quedado en el camino. (Esta analogia no es tan
externa, creo: la légica de un concepto comc el de' "avanzada”
- cuya funcidn operativa, en {ltima instancia, no altera la

W1/

semdntica del revenido "avant-garde - es en esencia la

misma que constrifie a éste).

No obstante, una historia le plantea condiciones al discurso
que no son iguales - que en cierto modo son mds - que aquéllas
desde las cuales se profesa la critica. Condiciones de com-
 prensividad, de totalizacibn, de multiplicacidn y coherencia
de relaciones, y no en altimo término de comunicabilidad ) ‘exi-
gencias, todas ellas, de enmarque, que permitan a lo' narrado
comparecer ante la mirada como cuadro general; en dos-ﬁalabras:
condiciones sindpticas. ' ' :

'Es aqui donde me pareceée percibir una vacilacién fundamental

de la obra. (Y hago constar que si hablo de vacilacidn no lo
‘hago desde la posesidn de una supuesta clave de firmeza o de
‘vigor, sino para leer este texto como un sintoma alec¢cionador
.‘de la situacidn tedrica actual de un cierto discurso piblico,
que también me atafie). El problema crucial que afrontarNelly
Richard, tan pronto como se trata de historizar la avanzala
segiin la necesidad que describiamos, es el problema delicon-
texto, de la inscripcidn de la avanzada en el .contexto de ‘época
de los afios densos de la dictadura. La solucién de ‘Nelly Richard
es manifiesta. mas no por eso menos debatible: la determinacidn
del marco histdérico es tomada a préstamo de las investigacio-
que durante el mismo periodo realizan los cientistas sociales
en busca de razones y significados para lo que primariamente en

1/ Cf. MI., 123 n.1.



nosotros se hiende como rotura, como llaga y dolor, como.pasi-
vidad muda. |

Con ello, .sin -duda, se desllza una determlnada comprens:@n 1m-i
plicita de lo. histdrico,. que: lo plensa desde la. matrlz de 1o’ =
social, y a.ésta, .a su Vez, como relevo de la matrlz politlca.
tdda una cadena de exege51s y..de opc1ones que .bien mereceria |
por si misma més de alguné,preggnta! Pero, adamas, por sobre

lo inquisitivo aue se pudiera:ser_agergg de la pertinencia o
necesidad de un marco asi_configura&odbara el especifico v. en
cierto modo, fragil obieto aue. el libro se da, resulta peculiar
ave se eche mano de ese esquema de 1nterpreta01on de la hlsforsa.
0, quizé mejor, es peculiar y no lo €8, al mismo tiempo. No

lo es, (¢(pues qué otro esquema hay en el espectro de la 1nte111-
gentsia criolla con semejante vigencia, semejante aparato de -
influencias o parecido abarcamlento de temas y problemas en

que se refleje el acaecer de estos afios? Pero, a su turno, 10P

es tamblen, si en el mismo llbro Nelly Rlchard apunta la se—‘
lectividad con que.este sector opera frente a la producc1on =
artistica de la avanzadal/, en la medida en que é&sta guarde afl-
nidad -0, para decirlo con menos eufemismo, aptltud 1lustrat1va—
respecto del proyecto de rev151on y renovacidn 1nte1ectual y :

politica que allid se ha urdldo bajo las ensefias mayores de 1o-l

nacional-popular, la vindicacidn de les préctlcas 8001ales_ppf
sobre las politicas, la pesquisa devia capilaridad del pqder:t

en el tejido de lo cotidiano.

1/ Cf., poﬁ ejemplo, MI, 159.



‘Hay aaui algo que es como una suerte de deséiusﬁgﬁq, por lo
menos, a mi me asalta la sensacibén insuorimible de una incon-
gruencia entre la voluntad de rescatar -para la historia- la
produccifén de la avanzada en nombre de una distinta temporali-
dad=" v la adhesién a_los patrones de lecturs' de la historia
nacional reciente (v remota) fijados por 1A investigacidn de
las ciencias sociales. Es, creo, un desajuste que atraviesa
todo el texto, que lo marca con un indice de incerteia, pero
que de admirable manera también ofrece, a la hora de las cuen-
tas finales, y después de haber suscitado oportunamente la ten-
sidn que aporta el exilio en retorno, esa peculiar 'y genuina
escena de lo efimero: peculiar y genuina por temblérosa, por
inconclusa, por ser la escena de la "escena'", y quizd, sobre

L)

todo, la escena de este libro.

o

Me précunte =~ sin saber las bespuéstas a ¢iencia cierta, acaso
vislumbrando un par de ellas - si’ esa concesidén hérmenéutica
era necesaria. si no es excesivay después de todo, la versidn
que las ciencias sociales dan de nuestra historia no nos habla
inicamente de ésta, sino también - y quizds mds que nada - de
ellas mismas, de su trance y coyuntura, de su urgencia por re-
componerse, de su voluntad por preservar y redefinir el puesto
de dominancia en el discurso nacional que habian alcanzado a
partir de la década del 60. Me pregunto (y es en verdad una
retahila de duestiones la que se podria iniciar con esto),
pregunto si el sesgo ave esta conc&sidn infliee a la mirada no
la destina forzosamente a pasar_ por alto lo aue el término
M"efimero" nombre y - sin duda - sustrae a uwn tiempo. (En otra

oportunidadg/ busqué llamar la atencidn sobre la patente lucha

1/ Cf. MI., 120, 162.
2/ "Coda para el Coloquio de Literatura” (1984).
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por establecer un discurso que dijere la "verdad" de nuestra
historia, ensefiar su sinopsis, lucha indecisa que es secuela
intelectual del quiebpe violento del 73. Desde el vacio que
- esa lucha acusa, tiendo a pensar que la voz de 'las ciencias so-
ciales y la efigie de la produccidn artistica del periode son,
. por su inscripcidn cultural, social y politica, epistemolégica-
mente equivalentes). Y, mds lejos: ¢puede lo efimero sbélo leerse

. desde ‘1a consistencia del asi llamado proceso histdrico? - iEs lo

efimero nunca nada mis que el efecto de lo efimerc? Lo creo,
crecresto iltimo. Pero ‘¢no podria intentarse, al revés, como

no fuese sino por obtener alelin desplazamiento y unai.provocacidn,
runa lectura de .lo histérico desde to:efimero? ' (De las causas
desde "su efecto"? (Qué cuadro o ausencia de cuadro, qué frag-

mento o qué detalle nos.encararia en ese evento? .

3 = Ll |

‘Estos este efimero al fin pronunciado, y aqui (si.mi ofdo. no

- me .engafia) con un dejo de nostalgia, apunta-a una dificultad

1hrquees quizd de mAs envergadura aun que la vacilacidn implicada
en la concesidn que sefialé. Es la dificultad que aqueja .a la
pelitica, no de unm Gnico texto, no de una critica aislada, sino
del trabajo entero de Nelly Richard. - Este, que se ha postulado
"a la vez como reivindicacidn y como prédctica de un . "margen de

u!—_/

escritura crfitica"™ , v que ahora sella oficialmente su vocacidbn

en el titulo de la obra’ Qque nos convoca, contemplaba para ese
margen una-acepcidn y una economia gque creo, 'en Gltima 'instancia,
unilateral: como exterioridad respecto de un.centro - que,

bajo la forma de metrdpolis y de institucién, a nivel interna-
cional o local, es siempre un centro de poder o, mejor dicho,

1/ N.R.: "Postulacibén de un margen de escritura critica", en:
N. Richard y J. Mellado, Inter/Medios (1981)




el poder como centro -, entendiéndolo, por tanto, en el modo

de la periferia. Pero asi como, a pesar de todo, hay por éjemplo
una 1ldgica de la ruptura o de la vanguardia, también hay una de
la periferia. Desconocerla o meramente afrontarla - aunque ello
ocurra en el estilo engafioso de la lucidez - entrafia sus riesgos.
Constantemente podrd objetdrsele a una economia de la indole
dicha la desprevencidn acerca de la necesidad en due toda opcidn
por el margen ~stdy desde ya. ge reconocer el centro,- de provec-
tarlo y, sobre todo, de proyectarse en &l negativamente, para

extraer de esta relacidn de resistencia la negatividad como dis-
ciplina, como retdrica v como hibito en su propia préctica, v
lo que es mds importante, como mecanismo de auto-certificacidn.

Es una cuestidn' de’ poder. la que me_parece delimitar la situacidn
de esta obra y de la labor rica aue la precede. Hay cilertamente
matériales en ella que apuntan a una exploracién diferenciada

‘de’ su propia situacidén y de los 'vectores politico-inteléctuales
que 1la definenéf. Pero creo que; én ‘cuanto a'podérg también hay
cosas que quedan bajo solapa, cosas que, 8in ser Aichas. son
ejecutadas. v gue concierner a la trabazon due este discurso,

ya como critica, ya como historia, tiene con su obieto‘provio:
inciden ellas en el poder que ese discurso e|erce para snscitar

a dicho objeto. Ya no es éste solamente el cariz 16gico de un

discurso que se propone como margen con respecto al poder ins-
tituido, sino del poder fActico con ane ese discurso marginal
aglutina a las obras a ore se ahoca v descifra en ellas su perfil

1/ 1/ cCf. "La escena de escritura", en MI, 133-136.



programdtico, un poder sin el cual no podria organizarse como
critica ni como historia. Se trataria, pues, en general, de
un poder-de-discursc que, tramdndose a partir de los puntos

de articulacidn entre lo que se dice y lo que se ve - con inne-
gable rigor -, empero no los ha interrogado con suficiencia,
esto es, no ha inquirido por lo que en ellos, que como tales
puntos de articulacidén son puntos dichos, o decibles, es defi-
nitivamente inarticulable, tan esquivo a la palabra como acaso
a la visién. ¢No cabrd que se aloje en ello, también esquivo,
algo asi como lo efimero? Pero esto ya seria asunto de otro

desarrollo.

Los previos, como es obvio, son elementos de discusidn, no sen-
tencias ni sanciones. Que el trabajo de Nelly Richard haga po-
sible un tal debate, que efectivamente de lugar a la comunica-
cibén y a la polémica, me parece que es mérito suyo, y de ningan

modo el menor.



Manifiestoc por el claroscuro ;
(en torno al libro "Margen e Institucién en el arte chileno")
de Nelly Richard

Gonzalo Mufioz

5y i il F ) |

Margen e Institucidn, dos lugares que nombran el libro de N.R.
Lugares que constantemente aparecen en los discurses que circulan
en torno a las/ prédcticas de arte en Chile, de los Gltimos diez
anos. SET-1 2

Diria casi, lugares comunes de ese. discurso.

Lugares opuestos de acuerdo a un modelo espacial y que desde
su oposicidén han establecido la actual topologia de las prac-
ticas de arte en Chile. - 1%

El lugar del margen es el protagonista de la escena de arte que
el corte del libro abarca. Y en torno a cdmo.opera esta filia-
cidn quisiera apuntar un par de cosas. g biBmeat e e
Fundamentalmente porque la aparicidn de este trabaje,i saneio-
na - se le comparta o no - la necesidad de someter por lo menos
estos dos términos a una reflexidn, a preguntas en su:spertinen-
cia a la produccidn, circulacidn y recepcidn de arte.:= ¥ ereo
que en el marco de ampliacidén que en los Gltimos afios-se ha ve-
nido imponiendo al campo cultural, se perfila cada vez més, la
movilidad de términos como los de margen e institucidn.



Es decir, de haber un margen a unas instituciones en la préac-
tica de arte, ni uno ni otro lugar existen como zonas terri-
torialées de una oposicidn espacio-socioldbgica y ambos lugares
asumen una forma plural, multiplicada, fragmentada. De tal
manera que podria pensarse en ciertas funciones marginales, en
ciertas funciones instituciocnales, que atraviesan en relacidn
compleja ell euérpo de practicas cruzdndose en constante des-
plazamiento de acuerdo a estrategias, proyectos personales, po-
liticas culturales, etc.

4 | "y y T3 Ty

Ahora bien, -el margen que se juega en las prdcticas citadds por
NR es quizds una voluntad general de marginalidad como postura,
que seria identificable con las llamadas vanguardias. Sin em-
bargo, mads alld del discurso programidtico que caracteriza a

las vanguardias, me parece productivo pensar esas préctiéas a
partir de las condiciones de aparicidn escénica que las gobier-
nan. Es decir, a partir de una cierta sintomatologia de la cual
son portadoras y que enmascaradndose, constituye su verdadepa
fuerza vital.

' Porque manifiestan una presencia oscura, latente, que de alguna
‘manerd se postula portadora real y 'viva de la experiencia hu-
mana extremadamente natural (acciones de arte, perfomances,
body). Es decir, portadora de toda la inhumanidad de la natu-
raleza al interior del cddigo de arte.

Hay desde ese punto de vista una irrupcidn en el sistema de
signos que estructuran la solidez de lo artistico. La solidez
de los dispositivds de lo artistico, sus circuitos perfecta-
mente articulados de circulacidn y consumo. '



“Podria decirse que surgé-un gesto oblicuo a una c¢iérta econo-
‘mia; ‘'una sombra- ilégica 'de-tina cierta 1égica dominante. ' Por
otra-parte, marca a estas practicas, su irreductibilidad, su
“Ihydéz o' 'su balbuceo. Porque'ie parece, en st diférencia ape-
1an”d 'una“éierta conmovible’ otredad de lo'efusivd, 'a‘tuna’ in-
' eémiiicable corriente de emotividad. Quizééﬁ-éi‘féi&bﬁ”hiﬁ?ioso
de su propio lujo. ' i eI T B AR :

Son précticas que'se deben a'un cierto periodo de silencio, si-
lenciamiento de toda’voz cultural ¢laramente articulada. Son
pricticas que surgén én la oscuridad de periodos que han cortado
la lengua elocuente de la tribu.
Ahora bien, desde la reposicién del problema de una culturd-na-
cional, de una cultura continental latinoamericana, desde 1a
perspectiva - hoy en primer plano - d€ pensar nuestra identidad
cultural. Desde la voluntad de movimientos y gestos dolectivos
- cuestiones que no se planteaban durante el periodo en qué-las
prédcticas citadas surgieron - es necesario volver sobre éllas

para interrogarlas. ' S =
Porque si bien pasan a ser unas prdcticas entre otras, son par-
ticipantes en el proceso de'estructuracidn’de esid esééna colec-

A

tiva. g MO T LI SRS T e

Quiero decir, que no particdipe de su privilegio, pero tampoco
de la mirada viciada que plantea ya su aislamiento en base a
criterios cuantitativos de recepcidn o masividad. Que bajo la
mascara de un sociologismo funcional reproduce la légica de la

dominancia.


http://partieip&.de

El claroscuro es condicidn de lo cultural. _No la transparencia.
Y creo que estas précticas, algunas de ellas, son sefiales para
pensar - -por ejemplo - con espesor, lo que es. un verdadero

arte testimonial, documental, popular. En ellas se desarrolla
la tensifn hacia una verdadera discusidn.ideolégica sobre:la
produccidn cultural y de arte, discusidn que no se ha generado
con eficacia en ninglin otro plano.

En ellas. - por ejemplo - lo real y-lo fictiecip alcanzan su- ex-
. trema unidad en el temblor del acontecimiento estetizado.. En
ese orden de la. inminencia que escenifican..., . :
! SR AT

Por otra parte, me parece que posibilitan la construccidn de
conceptos propios, originales, a partir de su ejercicio de ar-
ticulaciones mentales enérgicas, de emociones exactas., :.Creo
que las cgitadas practicas, sean bien o mal llamadas, del margen,
de vanguardia, de avanzada, aportan una traza, una exploracidn,
;un gesto.que.se inscribe en el espectro cultural nacional.
.Gesto gue no aportan otras prdcticas y que es independiente de
los términcs de medicidn cuantitativa a que sean sometidos sus

resultados. A su mayor o menor recepcidén o acogida.

Sin duda son practicas minoritarias en relacidn a otras prac-
ticas dominantes. Sin duda, tantoc lo minoritario, como lo do-
minante - debemos aprenderlo - interactuan como condiciones ne-

cesarias y en pugna, de una cultura viva.



Campo artistico, escena de avanzada y autoritarismo’ 'en Chile

"< José& Joaquin Brunner
—yad 1

Miibrébéhthcién gira en torno a un argumento que es habitual

efl 1lds''discusiones sobre las dinimicas y los efectos del autori-
taprismo en Chile. Cual es, que en los diversos campos de 1a'”
cultira - intelectudl), cientifico, edutacional, de las artesy
de la ‘comunicacién de masas - el autoritarismo ha-dejado huellas
mds o menos profundas, condicionando la produccidn cultural’ al
punto de volverla inexplicable sin considerar los efectos -del
régimen politico sobre sus précticas y productos.

Mi intenéian es abordar égte tema no-pof el tronco - esto es,

la relacidn entre arte y politica - sino por las ramas, tratando
de discutir algunos aspectos de la cuestidn a partir de una re-
flexibn sobre fendménos locales. ‘

1. Si se revisa la literatura existente sobre este tema,
1/

como he hecho én un trabajo de 1985=", se podrd apreciar fdcil-

mente que no hay quien sostenga que el autoritarismo ha creado
un movimiento cultural poderoso, inspirado en una ideologia méds
o menos coherente e identificable. En general, se evita hablar
de una "ideologia autoritaria"” capaz de movilizar una concep-

1/ Véase Brunner, José Joaqu;n "Cultura. auterltarla ﬁ cultura
escolar, 1973-1984'", En Brunner, J.J. ¥y Catalan,yg 5 Es-
tudios sobre cultura y sociedad. FLACSO, Santiago de Chile,

1985.




cibn de mundo y de produc1r efectos de soc1allzac10n y de neso-

clallzaCJOn relatlvamente duraderos y unlformes.

1/ He

Yo mismo he expuesto una posicidn ambigua pero distinta=
sostenddo, gue el régimen autoritarioc levantd una preten816n
hegembnica que, como han dicho varios otros, mezcla heterogé-
neamente elementos de la ideologia neo-liberal y de una ideo-
logia de la seguridad nacional. Este proyecto no procuraria,
un "conformismo activo" de ‘masas - resocializacidn en una ideo-
logia total - sino, por el contrario, un conformismo pasivo,“
mera adecuacidén de comportamientos a un medio condicionado pdr
la represidn y el mercado. En efecto, lo que se buscaba era

- segun esta ‘posicidén - una ampliacién de las capacidades de
control social ;a través de un programa de disciplinamiento de
la poblacidn, bajo el imperic de élites tecnocrdticas (y mi-
litares) que, a través de ese medio, intentaban una verdadera
"pefundacién" del capitalismo en Chile. Para terminar de ex-
pkicar esta tésis se decia que,.en definitiva, lo que se pre-
tendia lograr era un cambio en el régimen comunicativo de la
sociedad, llevéndolo desde una situacidn de-alta intercomuni-
cacidn, voces colectivas y contenidos ideoldgicos y politicos,
a una situacidn de baja intercomunicacidn, desempefios indivi-
duales y contenidos apropiables. Si alld primaba el juego de
identidades, la esfera plblica y la inclusidn en grupos de poder,
acd domina el juego del intercambio, la esfera privada y la di-
ferenciacidén en mundos o estilos de consumo.

1/ Véase Brunner, José Joaquin: "Ideologia, legitimacidn y

- dlSClpllnamlento. 9 argumentos. En varios autores Autori-
tarismo 'y alterhativas pogplares en América Latlna. “FLACSO,
San Jose de Costa Rlca, 1982.




En suma, lo que me parecia importante era averiguar qué conse-
cuencias traeria para la cultura - su produccidn, circulacidn-
y consumo o pegepecidn - un desplazamiento del eje de la socie-
dad desde la politica (el Estado, los partidos, los subsidiocs,
las protecciones, las predes clientelares, las ideologias, la '
palabra) hacia, el mercado (los individuos, los monopolios y los
oligopolios, la competencia, los valores de cambio, el automa-
tismo), @ceptando gue este (ltimo seria impuestoren condicio= -
nes de alta represidp y contra una tradicidn secular de poli-
tica y estatalismo, Lo ¥ T ST L
2. Resulta que esta posicidn representada por un propio.
esfuerzo esfuerzo es ambigua sin embargo, porque se mueve con
incomodidad en un, universo conceptual heredado de las' lecturas
que, .genéricamente, podrian llamarse "integracionistas!'. Den=:;
tro de éste, se considera por ejemplo que las ideologias son
cuerpos relativamente homogéneos de ideas que, arrancando de
una concepcidn de mundo, sSe encarnan en sujetos sociales con
intereses comunes y les proporcionan un discurso y motives in-
ternalizados .de; accidn orientada. En cambio, la; posicidn disi-
dente expuesta responderia mejor a un esquema conceptual donde
las ideologias fueran, consideradas cuerpos heterogéneos de prac-
ticas, imdgenes, ideas, racionalizaciones, deseos, etc. que,
apoyéndose en intereses disimiles y concepciones fragmentarias,
constituyen sujetos sociales doténdolos -de una-perspectiva:de:

poder o, mejor, de una estrategia de _accidn eolectiva.  En-con-
secuencia, las ideologias no serian sdélo representaciones in-
ternalizables o internalizadas sino, ademds, operaciones que:.
actilan sobre-los sistemas-de-clasificaeidn de representaciones,
y sobre las modalidades de comunicacidm-entre los, individuos;..:
por ejemploy:-definiendo lo que es poelitica y lo que:no. lo e8j; ..



0 lo que es arte y lo que no lo es; y determinando preferencias
por mecanismos de comunicacidn, como ocurre por ejemplo con la
seleccibn de medios tradicionales (via "contenidos") o nuevos
(via "estimulos"). Quiero decir que las ideologias encarnan
también en tecnologias o en arreglos institucionales, en cuanto
estos tienen un efecto decisivo sobre las modalidades de comu-
nicacidn. .0 sea, las ideologias no estdn sdlo en los discur-
SO8 = Como a veces se piensa - sino fundamentalmente en sus
vehiculos; se materializan. El medio es el mensaje Valé:noi
s6lo para la TV sino, también, por ejemplo, pafa el mercad651
para los roles de autoridad, para una sala de exposicidn, para
la sala de clases, etc.

3. Volviendo al autoritarismo, diria hoy que éste encarna
una ideologia - no en el sentido integracionista del término -
y que ella se expresa, biasicamente, en las estrategias diri-
gidas a desplazar la politica a través de nuevos medios de con-
trol social, que combinan (heterogéneamente) los efectos (comu-
nicativos) del mercado, la represidn y la televisidn. El mer-
cado induce comportamientos de diferenciacidn; la represidn
(en sentido lato) induce efectos de des-activacidén y la tele-

‘visidén induce efectos de re-socializacidn.

Los tres medios de control general dindmicas de privatizacidn;
los ‘tres 'son disciplinarios y los tres cambian el régimen co-
municativo tradicional de la sociedad chilena.

Sobre este Ultimo aspecto: podria postularse que hasta 1973,
la sociedad chilena desarrolld un régimen comunicativo basado
en la politica, el formalismo legal y la escolarizacidn; - tres
medios de control (tradicionales) que apuntan al participacio-



nlsmo, al unlversallsmo y, como tendencia, al dgualitarismew
La polltlca, la ley y la escuela conforman un medio.pablicor que
_egw%ntggrgjlvqy.ng glra en torno al-:edjudadanc: gue valora: el
cpngcigign@gﬁ_e;ﬂdiscunso-y los proyectos colectivos.

R i . _ " y L.
En camblo, el mercado, la- repregidn.y la telev131on conforman
un medio publlco privatizado, que gira en tornc al.consumidor
y que valora la informacidn, el "exit" y los proyectos indivi-

duales. . o T
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Log;FyngPpimgyos_ﬁgnimediog calientes, argumentativos, curri-
cuiépég o ?fogramétipos; los otros tres 80N frios, medidticos,
de imégénégﬁy no-discursives. Aquellos generan relaciones es-
tables, de identidad, y.sus relatos, y ritos son "morales';: en
camblo estos generan relac1ones fugaces, de proyeccidn, y sus.

relatos y ritos son_"tecnlcos".

4. La pregunta qué nos hemos hecho a lo largo de estos.;
anos, los QUQ estudiamos y discutimos los cambios-en la cultura
bajo el régimen autoritario, es cdmo ellos han afectado a los:
diversos campos de la produccidn, transmisidn y consumo cultural.

H . ) PR ] B
Lué ha pasado, por ejemplo, con la educacién? Hay quien pos+
tﬁiaqiéfque ha surgido una educacidn autoritariay y que ella se
még@@%gstgﬁﬁ nivel de la ideologia (discursiva, comunicativa);
de la escuela. .Lo:¢ierto, me parece, es que dicha tégis apenas
se sostiege. En cambio, podria argumentarse gue los grandes
cambios experimentados por la educacidn tienen que ver, mucho
mis, con su posicidn en la sociedad, en relacién al mercado,
lé.reprgﬁ%éﬁ y_lg_iélevisiénﬂ El mercado diferencia la educa-
¢idén y a los jévenes; imponiéndole .a aquella.un rol mucho jés. .



marcado de seleccidn social y de reproduccidn del capital cul-
tural de origen. La represién (en sentido lato) diseiplina la
escuela, la aisla del medic social y pone énfasis ‘en sus aspec-
tos evaluativos. La televisidén complementa la escolarizacidn,
socializa nuevos hdbitos de aprendizaje, nuevos valores y nue-
vas formas de participacidn en la cultura. (Sobre esto ltimo,

claro, sabemos bien poco).

Las ciencias sociales post-1973 proporcionan un ejample distinto.
Por relacidn al mercado, la represidn y la televisidn, este
campo se hace inicialmente marginal (excluido, incluso) reins-
titucionalizdndose enseguida fuera del mundo tradicional de 1la
‘universidad. Tiene &xito en desarrollarse en la medida que se
re-inserta pronto en un mercado internacional de financiamientos
e ideas que le otorga recursos y audiencia y le permite desen-
volver estrategias de re-insercibn posteriores en el mercado in-
ternc (de ideas y estudios), mientras la represidn se concen-
tra en frentes m&s importantes y la televisién ignora su pro-
duccidn, aislidndola dentro de un circuito de consumo (intelec-
tualmente) conspicuo. Sus puntos de "salida" de ese circuito
tienen que ver, principalmente, con su cardcter especifico como
empresa intelectual que proporciona medios de orientacidn para
la politica y/o para la construccidn social de la realidad gque
es plblicamente negociada entre diversos actores y sectobes. de
la vida nacional. En otras palabras, tarde o temprano emerge,
en la sociedad, una demanda por los conocimientos y productos
de las ciencias sociales.

5. ¢Qué ocurre, en cambio, con el campo del arte y, par-
ticularmente, con lo que se ha llamade la escena de avanzada

en la pldstica? Mi hipbtesis es que, a diferencia de las ciencias



socliales "disidentes” o independientes, la escena de avanzada
no logra re-insertarse soclialmente en el campo cultural; per:.
manece alli como una manifestacidn de vanguardia, estrictamente
sujeta -a un plblico "orgénico", minoritario y con patrones de
consumo altamente nesonantes con aquellos que primag‘gnfre los
propios productores de la escena de avanzada. Extremando las
cosas podria ‘decirse que la escena de avanzada es exclusivamen-
te un;circuito de produccidn. _—
¢Por qué ocurre este fendmeno?

i ) il
Aventuro, y no es nada mds que e€so, una aventura, algunas su-
gerencias para la discusidn:

a) El campo de la plastica, en general en occidente, opera
dentro de un mercado donde el valor de cambio de las'obras o
productos es ceéntral para el sustento de la actividad! 'y donde
1d§1§Ubsidios pﬁblicbs ¥ privédos se hallan més diﬁectameﬁte
controlados por criterios locales de distribucién.’ Lo anterior
‘volvia 1mp05151e una re-insercidn de la escena de avanzada en'
un mercado 1nternacional capaz de dar sustento Y contlnuldad
a4 act1v1da& plastica lbcal w T SR
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b) Ehseguida, 1a’ demanda por~1os productos del arte, visto
el desarrolls histdrico dé este campd 'especifico, no tiehe una
base'%béial'poderdéa;"ES'uné:déméndaj las ‘'mds de las veees -
individual y, en el extremo, mercantil. (Asi, para ejemplifi=
car con un contraste, puede decirse que los partidos politicos
aspiran a contar entre sus filas con”artistas; pero no hecesitan
éﬁ§ "bbras" En camblo, los partidos no! 5816 valorizan a“1los
'ihtelecfuales, a veces’necesitan también sus prOductésgn

R Y =3 £ [ B oty



¢) Por otro lado, por su propia dindmica interna, la es-
cena de avanzada aparece con posterioridad al 73 como un movi-
miento de:ruptura con las tradiciones imperantes en el campo
de:la pléstica y el campo artistico en general, lo gque le im-
pide invocar la legitimidad del campo y aparecer, cosa que en
cambio . logran las instituciones de ciencias sociales indepen-
dientes, tomo la continuidad de una empresa que alli tiene su
centro. En la prédctica, la escena de avanzada debe seguir operan-
do en el campo oficial, pues sblo desde esa posicidn puede as-
pirar a cierto reconocimiento. Fuera de €l no logra darse.su
propia institucionalidad relativamente estable, como muestran
las frustradas experiencias de grupos, revistas, galerias y mo-
vimientos.

d) Ademds, la escena de avanzada no logra redefinir para
sus propias actividades un éspacio desde el cual encontrar un
punfo de "salida" hacia nuevos piblicos, a pesar del esfuerzo
por, . redefinir sus prédcticas y por alterar la relacién tradlclo—
nal entre representa01on y arte y entre arte y exlstencla. ' Por
el contrario, cabria pensar que su propia loglca 1nterna de de-
sarrollo, sus rupturas y desplazamientos en el campo del arte,
la alejan de los viejos modelos de arte comprometido, de fren-
tes culturales, de representacidn artistica de partldos y/o
clases soc1a1es, llevédndola a un alslamlento soc1almente percl—
bldo .como vanguardlsmo, hermetlsmo esoterlsmo de los lenguajes

empleadqs, etc.

- bald
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.e) E1 dlscurso que la propla escena de avanzada elabora

sobre s; mlsma contrlbuye a este efecto de allenac1on/marg1na-
cidn, al 1ntroduc1r unos patrones de entendimiento y percep01on
de las obras/act1v1dadesfpract1cas que por un lado tiene referen-
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tes no-locales (en general, simplificando, el post-modernismo),
y por el otro, asume referentes sub-locales (digamos, pertene-
cientes a una cultura de resistéhcia o alternativa,: en:todo
caso marginal). De oualquier modoy ambos tipos de: referewtes
colocan a la escena defavanzada en una relacidn’de externalidad
(y rechazo). del mercado, la represidn.yila televisibn. . rniiom

BTSN

6. Para terminar, quisiera elaborar rdpidamente algunos

puntos relacionados con mi (ltima afirmacidn.

La escena de avanzada 'se piensa a 'si misma, al menos en el textos!

de Nelly Richardil

las huellas de la’ represidn (censura, prohibiciones, =aigilancias,

, 'oomo un espacio productivo "marcado" por

etc. por un lado; por el otrs, contestacibén, desmontaje, coar-
tada, contra-institucionalidad oficial, etc.). Creo que el ané-
lisis muestra hasta dénde esta afirmacidn es vdlida. En cam-
bio, me parece que se ha reflexionado menos sobre el hecho que

la represidn actila también induciendo o reforzando efectos ideo-
16gicos de marginalidad. En el limite, la represidn (lato senso)
triunfa ‘dudndo, adémds de excluir, internaliza una glorificacidm -
de los mérgenes. Luego, una cosa son las respuestas, las mé-
tiforas, que asumen y "nombran" la represién, des-cubriéndolaj .

y otra eosa es la ‘"celebracidn" de la represidn practicada como
rito de los mldrgenes, cautiverio feliz de los excluidos, que no
nombra ya la represibén pero“la actia.

1/ Véase Richard, Nelly: Margins:and Institutions. Art and
Text, 21, Melbourne, 1985. .
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Alli donde el mercado asume a las vanguardias, incluso cuando
éstas lo niegan, la marginalidad suele ser una estrategia de
los "emergentes" contra el arte establecido. . La marginalidad
es entonces un recurso para apurar la deslegitimacidn del caﬁpo
oficial. Opera por lo general contra el mercado de masas para -
segmentarlo, o0 para renovar las pgrcepciopes_de un pablice ya
segmentado en torno al fenbmeno de las vanguardias.

2ony gk ;
En cambio, la marginalidad anti-represiva, por llamarla de al-
guna manera, alli donde el mercado no ha llegado a asumir a
las vanguardias, deja a &stas doblemente "fuera del juego'", sin
posibilidad de valorizacidn de sus obras/actividades/précticas
salvo al interior del circuito hermético. El mercado, por el
contrario, se unifica en torno a la. produccidn establecida, re-
forzdndose sus tendencias de homogeneidad, de gusto por el con-
sumo tradicional o "fieil", de legitimidad conferida por los
viejos juicios evaluativos del arte.

La relacidén de la escena de avanzada con la televisidn designa,
"al fondo, la relacidén entre vanguardias y cultura de masas,
donde la externalidad de la primera se ha construido durante
estos afios, a mi juicio, no sencillamente como un "fuera" sino
como una distancia desde la cual intervenir en esa cultura.

Es tal vez uno de los momentos mé&s creativos de la escena de
avanzada, como muestran por igual experiencias en el terreno

de la pléstical/ y de la literatura (Zurita). Con todo, mien-
tras la produccidn literaria es” sancionada en algunos casos por

1/ Véase Rosenfeld, Lotty: Desacatos. Francisco Zegers Edi-
tor, Santiago de Chile, 1986.



el campo oficial, ingresando dindmicamente al mercado, la pro-
duccidn plédstica queda fuera de esa sancidn, o la recibe dé-
bilmente y no llega a incorporarse a un circuito de consumo
mis amplio.

En realidad, el reconocimiento de las vanguardias no es ini-
cialmente casi nunca un fendmeno de consumo o aceptacidn por

la cultura de masas. Es, mids bien, un fendmeno de circulacién
entre pOblicos significativos por su posicién como "valoriza-
dores" en el campo cultural. La vanguardia no se define a si
misma como tal; debe ser reconocida por esos pOblicos signifi-
cativos que transmiten - hacia el campo intelectual y artis-
tico, hacia la prensa y las profesiones, hacia los sectores
medios en ocupaciones intelectuales - una valoracidn por las
obras vanguardistas o de avanzada. De no existir esa valora-
cibn - que no depende exclusivamente del juicio critico - la
vanguardia se consume solamente a si misma; queda recluida den-
tro del propio campo en que actia, en contacto nada m&s que con
piblicos ceremoniales.
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A propdsito de "Margins and Institutions", y en el propdsito

de distanciamiento de su provocacidn y recorte: una extensidn,

una_ opelon 5 ¥ it

Pl

Francisco Brugnoli
PP s - oLyl ‘,'.' DL ¢ &

. 1.1 C—. THE RECORD—IN THE "RECORD.  Aporte de Nelly Richard:
1n51sto que el aporte mds slngular de . la escena de arte, prin-
01palmente de 1977 adelante, ha sido la reflexidn sobre la pro-
ducecidn de obras, textos quezlqgnan desarrollar un lenguaje
de lo especifico, que decodifican la materialidad - de las
obras - en la presentacidn de su significacidn, en la explora-
cidn de sus significados necesarios. Textos a su vez produ-
cidos en estructuras simétricas a estas obras. Escena de re-
flexidn que emerge con: Nelly Richard, Adriana Valdés, Ronald
Kéy, Fernandb Balcells, Justo Mellado, Pablo Oyarzin, Gonzalo
Mupng Patrlclo Marchant, etc. = Esta escena, hay que decirlo,
satléface un deseoc no resuelto, cuya evidencia determina en
la Reforma Universitaria, la, cruac1on de un Departamento de
Teoria y una Licenciatura en la Facultad de Bellas Artes.
Veiamos la insuficiencia de un espacio reflexivo era tambié&n
insuficiarcoia del espacio de produccidn de obras. Deseo frus-
tradgigéfde 18733 papg{la:Uhivcrsidad, deseo resuelto:paradigmé-
ticamepte en su cioterior. -

La eséena de reFiekién,-fleﬁiona nuestra realidad cultural,

ia pertlnen01a @e.sua discursoes invalida los discursos an-
teriores soportadbs éﬁ la adjetividad. En "Margins and Ins-
tltutlons", Nelly'wzpropone y confirma su discurso; hacerlo es

su desafio. El1 texto inscriba y valora. Y si "lo.que sub-
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sistel es el texto', qué sucede con el OFF? ¢(La Institucidn
Textual también se confirma? Entiendo "Margins and Insti-
tutions" como la memoria de Nelly Richard y su desafio,

como la provocacidn a las memorias otras.

~ N

En 1983 Taller Artes ﬁiﬁuales (TAV) propone a CENECA recoger
una memoria, recolectar una memoria en la memoria de los dis-
tintos actores del periodo de 10 afios, cuestidn que aparecia
urgente por cambios de influencias desde las mefrépolis cul-
turales, y por la incidencia.en nuestro paisaje cultural del
fenbmenp "retorno". Nélly repropone esta tarea, evidencia
su urgencia. Pero siempre subsiste la cuestidén de si lo que
no se escribid existe?~'aE1 inico destino de las artes visua-
les, estaria en la escritura?

1.2. HISTORIA, HISTORIAS. La crisis de 1973, y el autori-
tarismo confirman a la historia, historia de escritura como
campo de duda. A la historia del régimen era urgente oponer
la historia como repostulacidn, c-mo opcibn. Como lugar donde
repensarnos. Pero esto confirma tambié&n el ineludible de la
historia como la escritura de produccibn del real deseado.

¢(Existe un "corte cultural" en 19737 Histdricamente el poder

no cambid nunca de manos, sdlo se vio amenazado en algunas ins-
tituciones, que'no_perdierbn su caricter, en los 10 afios anteriores
al 73. “En esto ya.héy un continuo, puesto ahora en mayor evi-
dencia, desnudado de méiscaras miticas. En 1978 en Galeria Cal
(también en Roma 1977), expuse mi recensidn a ‘la teoria A&

"corte" como absoluto. Teoria de absoluto que permitia, por

""lo demas, la conceﬁéién fundante del régimen. E1l corte se

buscd, vy ﬁrodujb, a'nivel de superestructura,'y sobre todo en

-}
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aquellas instituciones consideradas en peligro, asi la Univer-
sidad como reproductora de ideologia. Pero hoy la intelec-
tualidad progresista, dirigente era juventud universitaria

pre 1373, s8lo esto propone la existencia de wn- subflujo.

Pero -es.indudable que por el proceso de demitificacidn alu-
dido; que nos auto-expone nuestra estratificacidn, por la des-
nudez y -fragilidad de nuestro lugar, nos encontramos ante si-
tuaciones inéditas, generadoras de nuevos impulsos.

En cuanto al campo del arte, me parece importante revisar con

. mas atencidn esta cuestidn; insistiendo en la importancia de
algunas experiencias de los; afios 65-73, para comprender el post
73, me pregunto si ¢las obras de este Gltimo periodo no se ins-
talan en gran parte, no operan desde los imaginarios ya fractura-
dos por esas experiencias anteriores? ;

Tambié&n hay que preguntarse si las crisis politicas se pueden
realmente datar. .-Los procesos culturales son lentos y el.;
arte no-es sblo reflejo sino también determinante. >

1.3. . ARTE SOCIEDAD: . .UNIVERSIDAD,. A la Universidad ilu-
minista, protectora de las artes, sucede la de la Reforma, .-
que como proyecto se quiere critica, reformuladora y permea-
ble, y a ésta sucede la Universidad climatizada. E1 cambig,
entre estas Giltimas dos opciones, significa para la Faeuyltad
ide Bellas Artes la pérdida de un 60% de su plantel dogente-ses-
~tudiantil, y al menos el 70% de su instalacidn fisica. La
Universidad entera se descontinfia en su estructura oficial, y
se continfia fuera de ella, donde sdlo subsistirén algunos en-
claves como el Departamento de Estudios Humanisticos, donde.

serinicia una revisidn critica y cuyo trabajo se proyecta,



- por prbfeébres y egresados, en la escena~0u1tu5al'post. T3
En el extdpidh el reagrupamlento es diffcil, en 1974 se funda
Taller Bellav1sta, después Taller Artes Vlsuales, ‘que se !
qulere proyecto alternatlvo, espacio de universitarios’ exo-
'nerados;-espacxé~¢ritrco. Dedicado principalmenté al tra-
‘Bajo ‘grafido, ‘Buscando una otra opcidn én el dopamiento culs
tural. En 1979 se confifura un seminario Taller'de Teoria‘
del Grabado que se proyecta en las obras de varios de sus in-
‘tegrantes (Erréziuriz, Donoso, Parada, Adasme, etc.) que va
a co-ineidir ‘con 'los trabéjbé=’&é 1980 del Taller Vilches (otro
'enclave, en la Escuela de Arté, ‘Universidad Catélica).* ‘También
ese afio se inaluguya ’ con ‘el nombré 'de Seminariod el espacio de

i débate mds prolongado én el tlempo, que conocera la escena de

arte, ‘ & He2

i =y i = = W o
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"En 1978, entre varios centros alternativos, inauguramos el !
término de Universidad fﬁférmal, y el reconocimiénto qué ‘én™
las &reas de Aprte y Ciencids Sociales, la tarea universitdpia
més importante, y los aportes mis significativos, estaban
fuera de la Universidad oficial. Sus operadores ‘venian de la
Universidad de la'Reforma. -7 ™ < - =i~ aaadd LT

L T Fe i Ji < (UL SIS AT

Hoy dia la Universidad Informai por su discursd tensionador-
cuestiﬁnaddr “ha entrado en contacto eon la Universidad GFi=
cial, la climatizacidn ha entrado en GFisis. La ‘ensefianza-del
arte, progbamablon de la ensefianza, empleza a -ser cuestionada.
La escena de'dvanzada juega acd un rol que debe ser' tambidn
'reglstrado.““La"escena de avanzada-se'corresponde, en l&-es=
cena de arte; cofi la Universidad Informaly su acéionar asi
lo propone: Seminario Nelly Richard, Instituto Chileno-Norte-
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americano; Intervencién Nelly Richard, Carlos Leppe, Carlos.
Altamirano, Eugenio Dittborn en Taller Vilches; Escuela-gg :;_
Arte, U. Catblica; Seminarios T.A.V.; participacidn en Es- ‘
cuelas'¥de la "Universidad Alternativa" de'Eugenio Dittborn,
Pablo-Oyarzin, Francisco Brugnoli,. .etc. . TEEER, '

- . -]
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L 2.4 ARTE SOCIEDADL: ; ENPERLHENTALIDAD DEL ARTE EXPERI—-

MENTALIDD!:SOCTAL. Unai experimentalidad que revela m°"lmle“t°s-l-ij

inéditod en nuestra sociedad-expone un paisaje capaz de refop-
mularse. ‘Esto propone un cuestionamiento a los trabajos de

5]

W o

arte, obras, 'que:-se. pretendan modelos, o situaciones 3%?§t193§h]
Por el ‘rol de conformacidn gue. en nuestro medio juega -la super-

estructura, el:trabajo de .arte no puede entendgrse,quLgomqql

producto/2finito 'y resultadoede un. Gnico operadonrproduqtorr_;,é

EEr % rabaje-de iarte choy -lo entiendo como la pqslblladad de _ b

una ‘conjugacidn-desconjugacidn (construqc;on desconstruc01on) é
permdnente.. ' Exponerse en el plan de produecir, mga que en los .

objetos producidos, que instalados con-forman, ..
SRS N LV Bl L i . : “. [
Si nuestros-deseos estan en reformula01on, la act1v1dad del ,
arte fcomo 'formuladora de simbolos del deseo, debe estar atenta
a-evitar las formaciones cristalinas, que como sustitucidn |
anticipan propuestas miticas, utopias, impidientes de la g1a~__
lisis estructural.
La ciudad espaeio-fragua-es el lugar operacional dptimo. L9s
‘tpabajos.de 1968-69+705 emprendidos por mi con estudiantes.
de primeriafio de' Bellas;Artes, son um antecedente Valldo tam—
bién alli experimentéabames un mundey-.y no. se trataba, ¢e+"mura—
les" ni de "decorar muros", sino de puestas en ev1den01alde

a

las generatrices urbanas, sus circulaciones y planimetrias.
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La ciudad al ser ejercitada como red a analizar, era expuesta
y por eso desvelada.

2.3. ARTE SOCIEDAD. ORGANIZACION DE LOS ARTISTAS.(EX-
tensidén). Importante en estos afios ha sido el ejercicio de
arte como ampliador y generador de espacio. Ineludible en este
paisaje resulta el rol "del nuevo intelectual" de Gramsci, el
de "participacidn activa en la vida préctica" el “organizador".
UNAC, en 1978, aparece como la primera gestidn organizadora,
‘sus’ documentos exponen la relevancia de la censura'y autocen-
sura en la produccidn de arte, e invitan a intervenir todos
"los' circuitos de arte, oficiales © no, y llama a romper el
‘boicot cultural internacional, afirmando el rol'ampiiador'de
.conciencéia ‘del trabajo de arte. Generari el Primer Encuentro
Internac¢ional de Trabajadores de Arte’y organizaciones cultura-
“lées.  'Bri’1982, seé ‘Obganiza el Coordinador Cﬁifurai,'étro'ins-
tante'de interrelacidn de'las burbujas'dé’subsisféﬂéia'y dl-
ternancia. Generard el Primer Congreso de Trabajadores del
Arte. Sin embargo, y en ambos encuentros, no resulta compren-
'dida la particularizacidén de los discursos, que exponén la
““realidad actual ‘de muchos posibles, y que un movimiénto cul-
tural sdlo puéde constituirse desde el amplio espectﬁd de esos
- posibles. Desde 1974 al 77, aproximadamente, los eéﬁaéios de
arte se dieron a entender como simbolos y metiforas. Desde
1977 esta funcidn se alterna con los espacios de las Ciencias
sociales. Los trabajos de desplazamiento y emplazamiénto si-
tuardn a las organizaciones culturales en plena zonéﬂde'friccién,
y el de algunos casos les fueron atribuidos roles y emblemas
que distorsionaron y ocultaron su importancia.
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‘En el T.A.V., alguncs de sus miembros se sientieron desa= |-
fiados a formas de contingencia cada vez mayores. Habiendo
“experimentado ‘formas metafdricas al interior. de los procesos:
‘gréficos (desgraciadamente no registrados por ‘ninguna  escri-=
tura) se - sintieron impelidos, con ocasibén de la "apertura del
77", & operar un espacio de enfrentamiento directo con la 'me-
5L moria’ negada, que se proyectd en trabajos como "El :Archivo",
"EY Mupo™, obras de Luz Donoso, Virginia ErrdzuriZz, Hernin
Paraday€tc. En coherencia promovimos la primera muestra de
artistasidel exilio, y la primera muestra colectiwva:de ap- .’
tistas extranjeros, sobrepasando el boicot (Museo Templo San
Fran¢isco, 1978). Esta operaciémdée mn Arte Memoria~oiTesti-
'monio, nos hizo enfrentarncs dl trabajciderarte que llamamos
‘de lis "formas alegdricas" i i~Erd-1979, uncgrupo:-de recién egre-
‘"sados’ide 1da Escuela deBellas Artes funda con cardcter movi-
mientigta Ya A.P.J, 6Agrupacidén derPlasticoscJbévenes),..en su
programa e8t&!1a venuncia‘a integrar - Ios ["eircuitos.de:carte",
y el trabajo directo en las zonas de conflicto socialjc=en‘el
medio obrero y poblacional. Primero aparecen como continuidad
de“Ta~BRP; "luego incorporan los proécesos igrdficos de sociali-
"lzHCi8H. “DE/relevanciasdélsigotrabajosiestin en ina propuesta
‘de’ produceisn cuya matepialifad’és la zona-dée conflicto .social.
En'lo8 trabaijes” del! ArtéiMemoriajnyien algunos. de APJ sespuso
en juégs un intentevderdidtaneiamiento de’la velacidn, del signo
determindntévinténtos ae transformacibn-del-lenguaje-en evi-
denCl&“ 852 9Ufp onemSao i pond fal & Eovmerays 4 vu, myerer oy iy
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¢ '94% |, T ARTE='SOCIEDAD,- PAISAJE. DESDE' 1984  (Extensdidn)
Desde” 11984 , agibtimos a intervencifn,. enida-escena del arte,
de los artistas dél'retorno, su’ afdn dei redisefio de.esta es-
cena resulta evidente. Algunas muestras han sido significa-



tivamente promovidas buscando diferencias con acciones de es-~
tos afios en el pais, la exposicidén "AHORA" (1984), sefiala un
nuevo tiempo a iniciar. "Casa Larga", inaugura (1985) con una
muestra llamada "30 ANOS DESPUES'". Desde 1973 vivimos una si-
“tuacibn en suspenso. Un trabajo de arte, acd radicado en ha-
bitar el paisaje, con-jugéndose con &l, y un trabajo en el
exilio radicado en la necesidad de fijar y retrotraer la memoria,
y en la promocidn de solidaridad. Dos espacios, adentro y
afuera, que absurdamente se niegan uno a otro, exhibiéndose con
la incapacidad de asumirnos como realidad fragmentada.

El retornd empieza a confirmar un nuevo paisaje, tiene -una
imagen de calce mds fécil con la idea de represidn, la que in-
cluye la nostalgia por la historia no conocida de ya mas de dos
generacionés universitarias. ' La memoria fijada, comc nostalgia,
se suma‘a‘ la nostalgia'interna, coincidente también con la nos-
talgia internacional por 1os-afios 60, afios de la generacidn
exiliada.' AR S ST R ey ) : .

Con él retorno algunos silenciosos de estos afios reaparecen,

el retdrno 'log justifica y peactualiza, para algunos que vuel-
ven, esto coincide con el afdn de recrear la escena pre.1973.
Todo parece buscar - -un paréntesis doblé, que como ajuste-de-:
cuentas, con aquellos quie fuimos mis agresivos y exigentes en
estos afios, aquellos que "pecamos" por sobrevivir, nos con-
vierte en "generacidn del olvido" (Fendmeno que se repite en
Latinoamérica). 8in embargo, las generaciones mids jbvenes pare-
cen e&tar a la expectativa, algunos no parecen interesados en
esta pélea'de ancianos, otros aparecen seducidos, tentados,

por el internacionalismo de los que vuelven.
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2.5. - ARTE SOCIEDAD, MARGEN, MARGINALIDAD
.. Caracteristica de estos .afioé ha sido el desarvollo mdximo del
I | :conceptoda margen. Margen due.cse estratifida ;i défine mar-
genes de mArgenes; donde ‘Yambién se encuentrd: wia ¥oluntad de
‘o autosatisfaccidn de pertenencia. Casi en' arialogfaloén-umd
idea de rpurezay margen también se ha identificado Toritna pres-
cindencia de lugar. Una crisis, situacidn de inestabilidad,
nos llevé al margen, Gnica posibilidad en'/1a sbciedad ‘de la no
participacidn, pero también, en el primitivismo al que estamos
sametidos, este margen se convierite ‘en el simbolo axial, 'y ar-
calco de seguridad.. .l : ! B | E
% SR 00 FUNNERH [ L d . LA
"Margins and :Institutions" juega ambiguamente su marginalidad,
portadas en papel Splendor, tipografia Caslon 014" Face,'-editado
por Art and Text, Melbourne, marca rupturas evidentes de' los
médrgenes autosuficientes. Su presentacibn mima la dinstitucidn,
-~ su impertinencia geopréfica’ la supera:se traslada'y vuelve ex-
poniendo: el- brillo de su' pie editorial. Bilingue, relativiza
‘su mimesis primera..
j G ‘.i':-‘,‘.‘.ﬂ |[.'J' :.- {
- Comparto ‘esta ‘ambiguedad operacional, presionar el limite, rom-
77 per @l Aimite, es también sefialarlo, exhibirlo- como insufi-
SICRENOIES 10T

2.6. ARTE SOCIEDAD. EL COMPROMISO
©!Pn los‘afios 60-73 habldbamos de "compromiso! como'de la capa-
cidad 'de decisidén-del intelectual para optar su. lugar. Me
- parece: hoy ‘en crisis este concepto, el tiempo y paisaje habi-
tados mo nos dejan opeidn. ' Hoy estamos involucrados, no hay
rposibilidad de "compromiso". Los trabajos de develacidn de sig-
- Hog”'de este paisaje (propios de la escena de avanzada), también
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estarian hablando de estructuras que apuntan a una idea nueva

- de signo colectivo. Si por la develacidn se reconoce, €s que
por su operacidn se hace ineludible el enfrentamiento a aquello
profundamente autocensurado,.aquellc que nos involucra sin
posible opcidn a este paisaje y tiempo. ¢(Otro rasgo primitivo?
y ¢Como actlia éste frente a la. idea de fragmentacidn?

L

3. .EN EL FINAL, . .7 i~

=& 5! J LT S A e et S e i | A A TF
A pesar de lo que se diga la gestidn Brugnoli-Err&zuriz en los
afios 60-73 (64 adelante) fue principalmente una mirada hacia
adentro, hacia este paisaje, y por eso nuestro duro cuestio-
namiento a los cbdigos de la representacidn, la forma cuadro,
el arte como ilusionismo y como mitologia. - Sistemas que nos
parecen como filtros impidientes de la necesidad documental,
la necesidad de enfrentamientos concretos. - Postulamos una mirada

.local desprejuiciada,. que simulténeamente tendria.que ser una

. mirada universal, intuimos una simetria, entre particular y
general. En 1968, en un seminario de Morfologia, sostuve el
estudio de estructuras morfoldgicas basicas como unidad desarrollada
en una estructura social. En 1977 Benoit Mandelbrot, un mate-
mitico, sostiene. la: similitud:rentre fragmento y totalidad., Si
esto puede ser asi, (el reconocimientoc de un fragmento supone
el reconocimiento de un total?

- Nuestros trabajos de los 60-73 fueron: mds duramente criticados
que cualquiera: otra postura anterior, fuimos adjetivados.de,

. meros tributarios de tendencias importadas, de burguesegyg}é—
tistas o decadentes. Es interesante constatar que cada. yez
i~ que hay una puptura en la escena de arte - cuestiéqjgppLﬁﬁype-
5 pite en 1977 adelante con la .escena de avanzada - esta s cri-



ticada por los tributarios de movimientos anteriores como ex-
tranjerizante, reivindicando asi la propia postura como nacio-
nal o latinoamericana. Esta cuestidn nos llevd al concepto

y posicidn de la reformulacidn critica.

En términos locales, una tendencia es importante cuando logra
convertirse en signo de 1o no dicho. Habitamos un mundo de
"significados" que obliga a la usura de los significantes.

Por lo tanto, lo relevante de una tendencia no es serlo, sino
el cémo es operada, qué usura se hace de ella, qué plusvalia
tiene su signo. Por lo demds, las tendencias para nosotros
tienen desde siempre la forma de impresos, descalzados, lejanos
a su matriz, por 1lo que ya no son si no lecturas e interacciones
de los imaginarios donde se instalan. Pocos textos han con-
tribuido mejor a la comprensidn de esta cuestidn que "Culturas
Latinocamericanas: ¢culturas de la repeticidn o culturas de 1la
diferencia?" de Nelly Richard, nuevamente citado en "Margins
and Institutions", donde se convierte en razdn de su operacidn.

Sin embargo, en todo el discurso de la reformulacidn existe

una duda no resuelta. ¢(Existe un espacio de acd? (Existe este
algo distinto? Por eso entiendo también a las tendencias como
una especie de herramienta, de luces rasantes sobre nuestro
paisaje, donde la constatacidn de sombras, producto de posi-
bles relieves, lugares también de reflexidn y reemisidn, serian

la sefial de existir.

Al ser nosotros en los afios 60-73 identificados al interior

del Pop, la Neo-Realidad, o el Arte-Poverid, asi como la es-

cena de avanzada va a ser identificada de Arte conceptual,por
operaciones con y dentro de nuestro paisaje cultural, esto parece
querer decir que los espacios distintos no existirian, y nuestra
dificultad seria el tener que asumirnos como retazos de muchas

cosas que nos nombran.



La escritura critica y su efecto: una reflexidn preliminar
- f 1 £y | 1

Adriana Valdés
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E1 libro 'de Nelly Richard que ha servido de motlvaclén para
las intervenciones de este seminario representa para m{ una
especie de visidn de conjunto, de mirada totallzante, de todo
un fendmeno que se ha vivido bajo la forma de los eventos ais-
lados y de 1o disperso. En c1erto sentido, al rescatar muchos
hechos y ‘muchos textos olvidados o nunca bien conocidos (las
publicacibﬁéé de nuestra escritura critica tenian un carécter

hsem%ciandestlno, aunque mis no fuera por las dificultades de

fassg

' ﬁﬁblleaélén y de dlstrlbu016nf vy al forzar a verlos formando

_ ilgo a51 como un proceso, me han hecho posible una forma de
13 1 r
compren31on que no siempre toincide con la que propone el
llbro, pero que sin duda resulta provocadora para mi propla

reflexidn.

El éapituio "La escena de la escritura" es muy licido, y préc-
ticamente agota lo que yo habria tenido que deeir sobre el tema.
A partir de él sin embargo, se hace posible ver esta escri-
tura no como textos dispersos sino - aunque sea en forma ilu-
~.soria - como una espe01e de proceso, y pensar desde alli: mirarlo
'IQQBsdeioigé; lecturas que las implicitas en ella, y desde dtro
“ﬁéfmﬁmegigg» Jya no es el del surgimiento de los diversos textos
y‘coﬂﬁéilps dé una forma de escrltura, sino tal vez’ el agota-
L1 miento ‘de esa'Tﬁ?ma. Se planteaheEntonces preguntas que tienen
que ver con unéupercep016n, a través de los afios, 'de ‘sus efectos,
y con la necesidad de explicdrselos. En resumen, el capitulo
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hace.posible ver lo que se ha hecho como ya hecho, y desplazar
el deseo hacia otra parte; salir del lugar que esa misma es-
critura nuestra se fijd,para mirarla desde una distancia.
Puedo explicitar entonces una pregunta que me rondd siempre,

y que antes carecia de referentes para formular: ;quién lee?
¢qQué pasa con esa escritura, qué relacidn tiene con el resto
de la vida social en una situacidn como la chilena? .¢Quién la

YAy,
e

recibe? ¢Qué interacciones se producen con ella? -

(Para contestar esas preguntas seria necesaprio mucho méﬁlépe
los apuntes de esta reflexidn preliminar, armada con ideas dis-
persas de Bakhtin, Hauser, Iser,. Bourdieu, lecturas gue no.
eran las mias en mi época de produccién de la gscnitppahggi-
tica a la que se estd haciendo referencia, gLa heganmagg,agi
como una especie de ilustracidn de una,relagién.con el saber:
menos discipulaje que pillaje, una especie de extrafia navega-
cién por el mar de los Sargazos, una recopilacidn fortu;ta de
ideas encontradas)’ .

Una limitacién del campo: no me voy a referir al tema de la
interaccidn entre la escritura_critica y las obras a que esta

se refiere y a veces incluso suscita (la relacidén es y fue muchas
veces de estimulo reciprocp)l. Lo dejo de lado para evitar otra

[

1/ :1Bourdieu, Pierre: .Ce qui parler veut dire Fayard, Paris,
1982; Campo de poder y campo intelectual, Folios Ediciones,
Bdends Aires, 1983. Hauser, Arnold: 8001ologia dedipéblico.
Guadarrama, Barcelona, 1877. Iser, Wolfgang: L'acte de
lecture - Théorie de 1l'effet esthétique, Plerre ﬁaraagé
Editeur, Bruselas, 1985. Todorov, Tzvetan: Mikhail: sBakhtine,
le principe dialogiques,- Seuil, Paris, 188Ll. .. a0
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vez el circulo cerrado, por proyectar la pregunta hacia los
otros receptores potenciales de wuna escritura:critica; por .|
preguntdrse por su relacidén con la vida social chilena no in-
cluida& en ese ‘eirculo. Cod FAYM g g eadas g )
il FRNQT A e ; . et Bl WnL A
Otra !/ de¥imitacidén. El tema de la acogida que tiene lareserd-
tura ‘eritica de la escena de avanzada podria plantearse a.tra-
+p&d rde una investigacidn de datos: cudnta gente efectivamente
la lee (una especie de estadistica), cdmo la recibe (una es-,
pecie de encuesta acerca de su recepcidn). En términos de Iser,
se trataria de ‘investigar la recepcidn de esa escritura, to-
mando como informantesia sus:lectores. Otno camino, Gue M.
resulta en ' este momento ‘mids accesible, s pensar en lo que Iser
llama "¢l :efectorde uwnaieseritura: es degir, qué lector estd
-<vimplicito enisus-textos, qué hueco le.dejan estos a un lector,
cudl es el destinatario que suponen:y:que se inventan. Talj
como un texto incluye signos de quién es su emisor, cdmo se
-ligénstruye y dénde se ubica, incluye losssignos de quién es su
imaginario receptor, cdmo se construye y dénde se ubica.. Esto
lleva a preguntarse, en relacidn con la escritura de la.eggena
de avanzadaj quiénes son los interlocutores implicitos. en,estas
propuestas’y qué papel se preve para cllos. Detrés de.esto se
“encuentra-la sospecha de que la falta de interlocutores.de es-
%68 textos, que es un hecho real, puede estar inscrita en ellos
" de antemano: ‘en la distancia que separa su lector| imaginario
‘ I't'del medio en que se produce su escritura. 25

~
-k

‘Al gogsobre el medio. . iin

P SERNOGLE BEATISmmrs 2o blamalas™dtas

7 'BY- capitulo gobre dla:iesdritura; de -la escena de avanzada, en
‘el 1iBro de Nelly Richard;se refiere al problema de la falta



de interlocutores reales. En conversaciones se menciona el
riesgo del autismo, de escribir para y. desde un grupo que. se
consume a si mismo, o escribir inclusc sdlo para uno mismo. «
(He visto en Chile, en este tiempo, ejemplos extremos, en que

el Gnico interlocutor posible - el capaz de captar todas las
alusiones a los mas diversos Ordenes de ‘la experiencia cul-

tural, social 'personal - no es'sino el propic autor, gquien se

ve "entonces ‘obligado a ser eterno cicerone de sus desorientados
lectores). EL problema de esto e€s que ciertas escrituras que
quisieran 'ser contestatarias dentro de una sociedad terminan

por no tener existencia frente a aquellos a quienes buscan opo-
nerse; pasan a moverse en una especie de reducto o de "reservation"
para sus actividades "reservadas'". Al espacio publico no se
accede sdlo con la voluntad o con la buena intencidn; tiene al-
gunas caracteristicas que actfian como restricciones inevitables.
Una de ellas es la precariedad cultural del medio. 13

Parto por decir que la escritura critica a que se hace referen-
cia surge en ‘un medio social que se ha wvuelto cada véz. mis, ex-
cluyente y sé'Ha'alejado de toda 'posibilidad de incorporar a
grandes pliblicos a 16s'circuitos del arte. Los mecanismos

de la exclusidn social, que abarcan prdcticamente todos los
aspectos de la vida, exceden y enmarcan la reflexidn sobre las
artes visuales. Aqui me refiero solamente a la relacidén posible
con un plblico que seria el que las actuales circunstancias po-
nen al alcance de las artes visuales y del diflogo que se podria
establecer entre estas y otras actividades y disciplinas; un
piblico, por ejemplo, que ha tenido acceso a la educacidn su-
perior y cuyas actividades profesionales permiten suponer cierta
capacidad de comprensidn del arte y de la escritura sobre arte.
Sin embargo, todos conocemos profesionales de disciplinas muy



‘ewigentes, que las viven en forma contempérénea'(un écdno-
‘mista, poﬁ‘ejemplo, que se ubica en el campo de penSamlentO‘
de su digéliplina tal como éste se ha ido' conflgurando eﬁ‘los
1ltimos afios), ‘pero que al referirse al arte, no dlspone'brno
de cdtegorias de la época del impresionismo. E1 problema del
stiéfecto” de la escritura de la-escena de avanzada (en el sen-
tido dé Iser) es que, ‘desde ese &ngulo, es percibida como otro
ndi‘lenguaje técnico, como ‘el ‘lTenguaje de otra ‘disciplina en la
cual se carece de -competéncid; y eso ‘produce’alEiatiento. No
es gue las propuestas 8& pechacen; esl dlie Eimplémente no entran
em tirculacidn; y estoy- hablando ‘de' i tipo de interlocutor
-osidle e incluss enlalgunod’ casos de' un tips'de interlocutor
deseable ¥ deseado.’ Con''esto apunto a un‘%ema sobre’ el cual
Do me 'siento’ competehte pa%a opindr, pero 16 recoao ‘a modo de
‘deseo ingénuc: el dé' una “onfluencia posible entre los lenguajes
de personas que quisieran - al menos en las-‘phandes formulacio-

nes - ser capaces de una accidén comiin en el émblto soclal
gl 094 i 2biaB oslup o
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Al transformar el discursd sobre el arte én ufa fbrma més' "'
"ide especializaci®n y en Un campo disciplinario gue tiene' Sus
propias referencias inactesibles a los legos, cred que sé ebta
presuponiendo un tipo de pGblico que en los paisés Hesarrdilados
existe en gran niimero, hace posibles ediciones de’ miles de
ejemplares y congresos con cientos de asistentes: me vefierd
a un' gran publico académico (sobre todo en Estados Unidos) ,
I inhumerables e incansables estudiantes de 'pdstgrado, una especie
““'ge plblico cautivo que tiene también grandes neceSidadéS'aeJ' "
autoperpetuarse. Para qué decir que ese publlco no ' éxiste En

T LG

este medio. '

Sy AL

No existe tampoco - y tengo la tentacién de decir que es casi
lo que define el llamado “"subdesarrollo" de estas sociedades



que tienen con otras relaciones descritas como de dependencia,
de colonialismo - o de términos semejantes - ningln aparato de
-intermediacidn. Sigue siendo ciérto:lo ‘que decia Hauser:
~nientras mis exigente sea una propuesta en relacidn con .su
- medio, mads necesaric son Jlos vehiculos ‘de ‘transmisidn, la
creacidn, en torno a.la propuesta, de una atmdsfera que, ‘aunque
~-NO sea capaz de dar cuenta ‘de todos los referentes y los su-
puestos,. .crege .a su alrededor una minima- capacidad: de- comprensidn.
Aqui me parece que -las propuestas gque. se quieren: ultrasofis-
ticadas se hacen en un pdramoc y parecen salidas de la nada,
porque. nadie se ha planteado la pregunta que esas propuestas
. Pretenden responder.. (Lo dijo hace tiempo Ronald Kay; lo gra-
ficaba con una fotografia de la fachada del Teatro Municipal
de Santiago, recién construido. El edificio parecia haber sido
pegado encima de la foto de un paisaje pueblerino, como si la
foto fuera un collage).
Con esto quiero decir que, en este marco, la existencia de un
tipo de escritura como. la de la escena de avanzada fue un es-
fuerzo. en g¢ierto sentido tragico, porque se fundd y se consumid
Eren su propio;deseo, insistid en existir a pesar de las condi-
s plones: externas a ella. A veces pienso que, al modo de la An-
tigona’' 8e Anouilh, podria haber estado diciendo: "yo estoy
aqui para otra cosa que para comprender. Yo estoy aqui para
deciros no y para morir', Tal vez el gesto de esa escritura
haya sido un gesto de sefialar la ausencia de todo cuanto habria
hecho posible.su existencia. Tal vez esta sea una de sus para-
déjicas relaciones con la realidad sqcial de este pais en los
tltimos afios, y tal vez por es¢ sus propuestas muchas veces
hayan incluido como presupuesto la propia exclusidn.



Algo sobre el interlocutor implicito

Un conjunto de lecturas de textos de la "escena de avanzada"
permite, como ejercicio, construir en cierta'manerafnna.es-
pecie del"texto de la escena de avanzada" que no es: ninguno
en particular), sino dna combinacién que necesariamente tendrd
mucho ‘d&” #ibjetive vy mucho de ficticio; no lo prepongo sino
como recurso para explicitar ciertas ideas sobre qué tipo de
interlocutor implicito puede”fastrearse en los textos con .que

|

se ha construido. WILCRL L Cbam Dot P
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Un primer tipo de interlocutor supuesto es capaz de captar re-
fereﬁcias culturales “'artisticas, filosbficas; politicas, etc.
a veces muy finas y'éspEcializadas, y de-leer el texto a veces
‘con un horizonte cultural muy amplio y a veces con referencias
locales muy especificds.i” Incluso cuando sus referentes son

'accesibles, el texto' dpera con ellos de una manera que contra-
dice a pbbpésito lo quéiéupone-que son las expectativas de lec-
tura, lo que a su vez postula un horizonte cultural que haya

"~ asimilado esos procedimiéntos. - Creo que ese tipo de percep-

cidn se ha extendido a un ‘némero muy pequefio de interlocutores,
tal vez por la falta de intermediacidn de la que antes se ha-
blb. ' J

 Otro supuesto es el que este interlocutor es capaz de entrar
en la propuesta, sentida eomo un juegos; de hacer una lectura
(0, en paldbras de Bloom, un strong misreading, una lectura a

lo mejor errdnea, pero equivdlente a la- propuesta en creati-
vidad.

Un tercer supuesto es el de un interlocutor cuya mirada.sea

.



capaz, a través de varias operacionéé sucesivas, de consti-
tudr el texto, comprendiéndolo en varios-niveles y vinculando
estos niveles entre.sij;un imterlocutor, por decir algo, su-
mamente industrioso, y bastante ocurrente, con tiempo ¥ con
‘ganas de entrar en el juego. . En no poaos casos, se postula
ademds un lector capaz de operaciones de deconstruccibn,_

¢
= i

‘ La disparidad entre esta fisonomia de ﬁn_pgsiblg:;nter}oﬁg-
tor y las condiciones del medio, incluso e1 mgd§q:?qu1;oﬁ;
hacen aparecer otro interlocutor, o mejor dicho un no in-

“7 térlocutor, y con €l el problema del texto como forma de
7% poder.  'Se trata del lector estupefacto: el lector sobre é;

“cual €l texto ha producido un "efecto Medusa", lo ha petriQ
‘ficado.. En ese caso, y muchas veces contra, la intencidn del
emisor del texto, la falta de comprensidén - junto con las

‘'seflales evidentes que el texto incorpora en éganto a un "deber
ser" comprendido - fundan a la vez un poder .del texto y'una
pardalisis deé los interlocutores posibles. De a;guna manera,
se siente el texto como algo que no puede ser infervenido: se

" recibe entonces’como una:imposicidn, y crea respuestas agresi-
vas. En la situaeidn: actual;-muchas veces las propuestas, se
leen como bandos, o se emiten como bandos. _:_

L Otba posibilidad de relaeidn con el lnterlocutor, que ha sido

“Tqtilizada eon bastante.inteligencia estratégica s gue esté
“inscrita’en glgunos: textos de la escena de avanzgd? se esta—
“Flece con lo ‘quer hace ya algunas generacionesg los 1ngleses
llamaban el "filisteo": el que no sabe nada de arte pqu_cree
que tiene obligacidn de saber, y reserva a este arte qﬁé_ho

““comprerde un cierto lugar de.privilegio. Los textos ponen
asi en evidencia las condiciones histérpicas de su recepc;én,



y juegan con ellas para obtener de una sociedad represiva un
Pequefio margen de maniobra; comprenden esas condiciones pana
poder utilizarlas para sus propios fines.

1 T I +
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v.. Reflexidn final

R R TR S _
Este ejercicigo primario e incompleto de imaginarse un interlo-
cutor implicito en los textos de la escena de avanzada lleva

a una reflexidn final. De.este panorama incompleto de lectores
implicitos se encuentra completamente ausente una ficcién Gtil
y estratégicamente necesaria en estos tiemposfg51ugares: la

de un piblico culto", entre.comillas, una espegie _de 'common
reader" como en el que postulaba en épocas tan ;gqugg Samuel
Johnson. Esta ficeidn humanista que insisto en calificar de
Gtil postula que entre todas las personas con.uanQtéé@%nado
nivel de instruccidn, sea cual sea su oficio, existe una zona
zomn, y que a partir de ella todos pueden participar de un
mismo discurso colectivo. (En este sentido me produce respeto
la nocidn de lugar comiin propuesta en la antigua retdrica:

algo que el auditorio de un orador reconoce, algo sobre lo

que "hay consenso', se diria ahora, y en lo que se apoya el
discurso nuevo para partir a otro lugar).

Si no hubiera ya un lugar comin entre los distintos lenguajes
de las especializaciones (y esto tiene que ver con nuestra si-
tuacidn en este seminario), la escritura sobre arte sdlo se
dirigiria a una receptor casi tan especializado como el emisor
mismo; ese seria su Unico interlocutor posible. Y el problema,
sospecho, no seria sblo el de la escritura sobre arte, sino
otro mis grave, que es el de la discontinuidad no superable
entre diversos compartimentos estancos de la sociedad, una ato-



mizacidn que no puede sino favorecer los fines de la represién
politica. |

Yo quiero decir, en homenaje al texto de Nelly Richard, que lo
considero un esfuerzo muy importante para crear un lugar desde
el cual leer, un lugar en que quepan mayor numero de interlo-
cutores, y por €110 un medio de dar a toda la escéna de avan-
zadd una posibilidad de entrar en otros espacios de circulacidn.
8in-embargo, hay sin duda en la escena .de avanzada una funda-
‘meéntal ambiguedad respecto de esa opcidn... Eso me hace pensar
en la coherencia entre "decir no y morir" y el clima de deses-
peranza colectiva que hemos vivido hace ya tantos afios. Me
hace pensar también qué pasaria en un clima en que la esperanza
fuera haciéndose paulatinamente posible; o, mejor dicho, en que
nosotros fuéramos haciéndola paulatinamente posible,

#
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Resumen-Balance Seminario
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. ¢Qué tienen contra los socidlogos?

eI

Martin Hopenhayn

MAHEC Sapty giots el s G _
En el seminario dedicado a:discutir el libro de Nelly Richard
{M&rgenes e institucidn: avrte en Chile desde 1978) que da

‘‘cuenta de lo que ha sido €l movimiento artistico "escena de

avanzada" en Chile, hubo' wna dbsis abundante de discontinui=-

7 dady diecusidn y dispersibén. Algunos roces y susceptibili-i .

dades saltaron sobre €l ‘tapete.. De estos, el que mds me atrajo
la atencidn fue la resistencia, por parte de varios artistas:-

“gue forman parte del movimiento aludido, a las .conceptuali- -~

‘zaciones que los socidlogos hicieron sobre el -arte en..Chile: :r

hoy. No pretendoiformular juicios de valor -en torno a esta re-
sistenciaj; pero da"la impresién que en estos artistas, Y- quizds
por efecto de su propia prédctica al mirgen de un sistema poli-
tico, moral y cultural que excluye/reprime/domestica lo diferen-
te, hay una tendencia a homologar.lo constituido con lo estig-
matizado, y a identificar lo conceptualizador con lo reificante.
En cierta forma, esta tensidn registrada por el seminaria €8
sintomética de lo que el libro mismo dice respecto de los .in-
tegrantes (idesintegrantes?) de la escena de avanzada: se trata
de Eptistas cuya politica no es sdlo resistir y patentizar las
estrategias represivas mds obvias (represidn fisica, exclusibn
socioecondmica,. desinformacibn, .amedrentamiento, desarticulacién
sécial), sino también patentizar el uso del poder en,otro  tipo
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de la realidad, los lenguajes demarcadores.y totalizadores, la
domesticacidén de los cuerpos y la neutralizacién del desec me-
diante su integracidn en un discurso especulativo.

Asi, el discurso contextualizador o comprehensivo de las cien-
cias soclales puede parecerle irritante a un artista que paten-
tiza con su practica).el carfcter:reaccionario gue toda tota-
lizacidén ha asumido en'unlmedio cemo:el:chileno., Por un ladoj
Nelly Richard sefiala' que la-escena e avanzada ha sido "marcada
por. el. surgimiento de: una’ practica del estallido en el campo:
minado del lenguaje y derla:repiPésentacidn; sbélo la construccidn
~derlo fragmentario... logra dar cuenta del estado de dislocacidn
en €l que se encuentra la nocidn de sujeto que esos fragmentos
retratan ¢como unidad devenida: irreconstituible". Por otro lado,
las ciencias sociales, son por definiecidnj . reconstituyentes.de
sujetos, y eso puede entenderse como una-exigencia epistemold-
gica minima, o como un mecanismo de coercidn sutil ejercido
sobre el sujeto en cuestién. t S ;
Ocurre que la sociologia puede parecer moderna, demasiado mo-
derna. ‘Y la escena de avanzada no sbélo se ubica en una‘paten-
tizacidén de la represibn en Chile sino también (y por esa repre-
sidn) en unazeritica de elementos claves de: la modernidad, tales
como: el rechazo de>xla reduccidn de la verdad a un grupo de poder,
incluidos -los intelectuales reconocidos por algiin mecanismo ins-
titucional; la desconfianza en el poder de la razdén analitica;
la ruptura. frente a las pretensiones del lenguaje;discursivo;
la critica de lo meramente denotativo y del 1léxico:respeciali-
‘zado de una- disciplina determinadai/. De alli "la:necesidad
!31?:%5iég¥{§¢s como CADA, ﬁb% ejemplo, al interior ds'escdhh de
avanzada, apuntan a una practica transdisciplinaria, donde
participan artistas de distintos géneros.
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de deconstruir todds los artlflclos ‘de representacidn’ puestos
al.servlclo ‘de la trad1c16n y-de sus 11u51ones“ I/ wiwtriseu.
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El dlscurso c1en1;flac aspira: a lo elaror vy a lo lnequgyoeo
Eso.ne 1o -hace necesariamerite -represivo,. si bien todo _-d,Ls..cunso
de. mepresidn €s -tawbién intransigente con la ambiguedad.. Las
reaceciones. der:alguncs jcontra el discurso "articulado! .de otxos
en ‘el seminario sobpe el libro-de Nelly Richard, se remitan a
una resistencia por. parte de la escena de avanzada a toda lec-
tura ficil y univoeca. --Nelly Richard lo- describe ya en su libro:
"han en efecto combativo los operativos de totalizacidn del sen-
tido desde su insistencia en preservar el valor de equivocidad
constitutivo de su mensaje”. Asi, contra un orden de lectura
constituida o que busca ligar su objeto a la "familiaridad" de
giertos conceptos, se trataria entonces de crear un lector in-
démitoy irreductible, des-gregarizado. La escena de avarizada
buscaria asi producir una disimetria: una produccidn de sentidos
que:ssean-comunicables pero nunca demasiade procesables..: Nada
personal contra los socidlogos: pero en la instancia del semi-
nario éstos ocupaban, mal que les pese, el sitio dé los que. pro-
cesan. Se trataria, entdnces; no tanto.de atacarlos a ellos,
sino de procesar lo procesddor, invertir ila direccidn, sacar

de su lugar ‘a lo que ocupa la jerarquia de ciertos lugares.

Y a propdsito de esto, dice Nelly Richard:  '"La tarea méds dura
que le ha‘correspondido desempeflar a las obras de la "avanzada
'"chilena Ha precisamente consistido en tener que luchar eontra
esas maniobras de acomodamiento institucional y contra su vio-
lenciaﬁapma@iativa"zf
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1/ Nelly Rlchard, Mirgenes e institucign. Melbourne, Art,-and
Text, 1986, pag. 119.
2/ Ibld., pég 126.




¢Qué hacer? Aparentemente, la apuesta podria consistir en
sustituir la totalizacidn socioldgica por una.suerte de her-
menéutica de lo sintomdtico, Nietzche mediante. En parte,

creo que Nelly Richard apunta en esta direccidri. Entender
la obra como resistencia es también entenderld como sintoma,
vale decir, como el gigno visible de una tensidn irresuelta.
No'se trata de remontarse de la supuesta apariencia a una mis
suptiesta esencia, ni de la forma al contenido, sino mls bien
“del signo/acontécimiento al conflicto. Sobre todo cuandd la
““férma de la obra’de arte es también accidn, y cuando el cén-~-

‘tenido habla del'cuerpo y a través suyo.
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8i''él ‘cuerpd y ‘la"acecidn se Quelven, en la producéiéﬂﬂ&ffiéb“
tica)-el sitié hacia el ‘cual hd dée apuntar su lectdray sé Hace
problemético (o inviable) cudlquiér pretensidn té&dfica de ‘taxo-
nomizar la obra, de integrarld a una nomenclatura préconcébi-
da, de disolverla o rescatarla mediante una clasificaéi8ni ‘de
funciones'o roles. Nada hay, finalmente, para interpretar ‘o
para desenterrar: el cuerpo no estd oculto, ni hace de mbvil
‘ni de deémiurgo en la obraj estd puesto sobre la superficie mis-
ma de 'la obra, estirado y herido a la vez, doblegado y des-
vergonzadamente exaltado. Su "valor de uso", por usar una
terminologia archisabida, es poner sobre el tapete la tré-

gica glorificacidn del "valor de cambio" al que se ha some-
tido al cuerpo. De alli que en la produccién de escena de
avanzada todo se ve: la accidn que produce la obra (y que muchas
veces es una sola con la obra), el cuerpo-deseante que la mo-
tiva (y que queda registrado en la obra, jamids escamoteado):

no hay nada que no sea sintoma, y no hay nada que sea ''mas-
cara” o "apariéncia". C00E



Pero una vez mds, el socidlogo estd compelido.a interpretar.

¢Cémo hacerlo ante una obra que es sintoma, cuerpo, resisten-
«@ia, que todgilo que busca es "pragduciy.interferencias cri-
.rtlcas en .esag. zQnas que abarcan g}_@qerpq;y"gl paggajg,cgmo

escenarios.de-autgeensura o de mic¥pmepresién!z’?  Esta cors
-perizacidn- s hace evidente en la preocupacidn n9{¥@$porilah

forma, sino por la materialidad de la qQbra, por su.textura,
~Por -8U PROCESQ.  Todo ello debe ser hablar en el producto.

La intempretacidn,.si.pugde haberla, ng.puede.soslayap preci-

samente -0 sque, cpnstituye;el eje de identidad:.su materialir
~dad, su consistencia—anté@ggpcia. - L%

' ¢ sd bl Le o o L .
La propia resistencia de estos artistas a lardeflnlclon SO~
01016g10a se agrega,.como un nuevq registro, al haz: de rqsls-
stencias que ya portan::es otro. sintomq, otra manera. de- meta—
morfosear la "sustancia' en."aeto",. el sustantivo en verbo.
_¥.un poco mis todavia:.la resistengﬁéug lg.total;za01onifggma
parte de una estrategialiconsciente, inconsciente?) de.io |
oyfragmentario.. ;Aqui coincide la resistencia a lo totalizador
93@@971aw§5;é;@CQ'del_pqgtmodernismo. Frente a la compacta ar-
.tdculaeidn dep g repye sién, y frente a la razdn instrumental
-iioa pualguiersytotalidad, totalitaria", el arte es la trinchera
de lardiseentinnidad, é@l pedazo, de la accidén reld@mpago y sin-
gular, de lo precario y, por qué no, de lo rudimentario. Lo
. fragmentarigrse vuelve-pesistencia y v1ct1m1zac10n, cuerpo de—
”sénterrad? & ﬁunfpo despedazado. ~(iPoriifavor, clentlstaa so-
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cialesy . no aingnstan en homogenelzar-}o Qué. solo cobra sentldo

1/ Ibid., pég. 120
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cuando permanece heterogéneo!=')

Todo esto, insisto, son percepciones de un nedfito en materia
de avanzada, 'y de un paracaidista en el seminario en !cuestidn.
Resumiendo:- parece necesario desarrollay una hermendutica

de 16 sintomitico, una lectura corporal de uh universo expre-
sivo que se quiere corporal, una sustitucidhn del anflisis de
funciones y roles por otro de las accionks, y una combinacidn
del andlisis de contenido con uno de materiales ¥ procesos.
En' lugar de 'totalizacidn, genealogia. 'En lugar 'de taxono-
mia, reconstruccidn de una somatologia. Hasta'aqui, coinecido
con la actitud que trasunta el libro de Nelly Richard.

;Pero cuidado! No para contribuir a mistificar a quienes;’.
en principio, parecen lanzados a' desmistificar. Porquelsi:hay
algo que puede debembocar en la esterilidad, es 1la tentadora
autoprbclamabiénﬂde vanguardia pot parte de un colectivo que,
de ser coherente con su pr&ctiéa de* desenmascaramiento, de-
biera vesistir a su'vez toda idea misma de vanguardia. Ignoro
si 1a "escena de avanzada" tiené la pretensién-aéﬁCOnstituirse
en Vanguardia estética, portadora ‘de una verdad = 6 de un es-

‘416" = que se supone alin no revelada para el resto de la comu-
nidad; ignoro si se ve. a,si misma: como embridn fragmentario

~

1/ Véase, ibid., pdg. 122: "S8lo a través de estas técnicas del
fragmento y del ensamblaje, les es permitido a esas forma-
c1ones reconjugar la heterogeneidad de sus fuentes de 1nfor—
macidén y la discontinuidad de sus marcos de referencia"



de un futuro redentor. Contra esta pretensidn -omnibulante,

reproductora de las matrices que rigen la "modernidad" - ha-

bria que oponer una exacerbada conciencia critica frente a la
propia préctica. ‘

Del lado del arte contra el sistema, la tentacidn es grande:
se estd en el campo de las resistencias, de los fragmentos,

de las lecturas inconclusas y equivocas, de la experimentacidn
con el material de trabajo, de la dramatizacidn de la propia
subjetividad del artista. De alli a un endiosamiento de si
mismo o a la auto-indulgencia sin limites, el recorrido es fé&-
cil, y las consecuencias lamentables: el diletantismo que se
deja entrar por la ventana aloja toda la escoria moral que se
habia expulsado por la puerta.
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Cuatro alcances

Eugenic Dittborn

1) E1 gran mérito del texto de Nelly es ser un trabajo
prolongado de escritura:la recombinacibén y rearticulacidn de

todos los textos de Nelly. Alli reside su dramitica resis-
tencia a las actuales circunstancias anteriores: la ausencia
de interlocucidn. El exceso de ausencia de interlocucidn.

2) "Margenes e Instituciones" enhebra conjuntos y subcon-
juntos de obras leyéndolas y dadndolas a leer exhaustivamente.

Eso, sumado a la erosidén que han sufrido esas obras ino ter-
mina acaso por rescatarlas, fijéndolas?

3) Incluye y trabaja "Margenes e Instituciones" lo que la
escena de avanzada desbloqued? (Efectlla el texto ese efecto
restituyendo asi la escena de avanzada lo que ella abrid, de-
sencadend, posibilitd?

4) A propdsito del seminario sobre "Margenes e Institu-
ciones"; para ser conciso, diria que el seminario ocurve fi-
nalmente en esta publicacidn. Ahora es posible leer lo que
decian las ponencias, ahora es posible revisar, dudar, cotejar,
juntar, relativizar, discutir, ahora es posible leer lo que
habia entre ellas: aquelloc en que se oponian, complementaban,

coincidian, aquello en que se entrelazaban o separaban. Ahora
es posible leer aquello inaudible durante el seminario. Des-
tiempo entonces, entre oir la voz de las ponencias y leer sus

escrituras.
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