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Nota Preliminar

Nelson Schwenke me ha pedido que redacte unas
notas relacionadas con el trabajo musical del d(io que él y Marcelo
Nilo formaron hace diez arios en la ciudad de Valdivia.

Encontrandome comprometido -y dichoso- con el
conjunto de ese trabajo, he aceptado la tarea teniendo presente
que, hasta ahora, nadie se ha tomado la molestia de hacerlo por
nosotros.

Estas notas serviran como estudio introductorio y
complemento a las letras de las canciones, seleccionadas y
reunidas por Nelson en el presente libro, las que suman alrededor
de medio centenar.

Procuraréan, también, establecer de qué manera los
sucesos de la realidad chilena durante la ultima década se
encuentran presentes en las canciones de Schwenke y Nilo, v
cOmo ése trabajo se expresa en una cierta secuencia evolutiva.

Elviaje se inicia en 1978, ano en que Nelson y Marcelo
se ponen de acuerdo para cantar juntos, y termina en el inviemo
de 1988, con ocasion de encontrarse en proceso de edicion las
canciones correspondientes al tercer carrete "' comercial grabado
por el duo.

Clemente Riedemann
Puerto Montt, Septiembre
de 1988.

{1} Emplearé aquila palabra carrete de manera prouvisional y a la espera de una
mejor latinoamericanizacion de la expresion cassette.
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Origenes deseables

El dtio surge como idea con proyecciones hacia 1978,
cuando Nelson estudiaba Antropologia y Marcelo Pedagogia en
Educacién Musical, en la Universidad Austral, con sede en la
ciudad de Valdivia. El encuentro se produjo en los talleres de
investigacién e interpretacién de musica chilena tradicional que
la universidad mantenia como areas de extensién artistica y para
la formacién de sus cuadros pedagogicos. Ambos pueden alli
estudiar y practicar de manera sistematica canto y guitarra,
elementos que les son, de cualquier modo, conocidos desde muy
jovenes. Cantar era una costumbre de familia en el caso de
Marcelo y parte de la formacién religiosa en el de Nelson.

De 1978 son, también, las primeras composiciones
de Nelson, “Mi Canto” y “Pablo Dormil6én”:

“En un acuario de cartén

vivia Pablo el Dormilén.

Nunca comprendié lo que pasé
porque a toda hora el durmié.

Un dia se fue a la universidad

pero dormido nada entendio.

Sélo vio figuras que como él
duermen y duermen bajo el sol.
Eran estudiantes de profesién

que nunca opinaban de la situacién,
de la reforma o la previsién.

No les importaba ni siquiera despertar:



ellos soriaban con bailar y bailar.
Conseguir la nifia para impresionar
o un lindo novio para casar...”

( de Pablo el Dormilén, 1978).

Con timidez primeriza que luego se transformara en
desenfado habitual, el do se presenta en los casinos de la
universidad y en los festivales de canto juvenil de la zona. Los
temas, que hacen referencia a los problemas estudiantiles, la
actitud constestaria para con un ambiente académico deprimido
y deprimente, el lenguaje nada retérico v el tono satirico de las
canciones de Schwenke, encuentran una rapida y alegre acogida
entre los jévenes universitarios (y muchos profesores a quienes
los rectores-delegados-militares no habian conseguido avenjentar
prematuramente) que advierten en estos temas una alternativa
saludable a las demas masicas populares de la época: disco,
nueva cancion chilena, nueva trova cubana, rock argentino, rock
a secas, el buen rock de siempre, el rock nuestro de cada dia.

El ano 1979

La coincidencia de tres situaciones hicieron que el ano
79 resultase de particular importancia en el proceso de afirmacion
artistica del duo: el trabajo de composicién del Schwenke, la
participaciéon del dio en el festival de la ACU?, y el recital
organizado por Nelson y Marcelo a fines de ese afo en Valdivia.

En 1979, Nelson - estimulado por la buena recepcién
Que encontraron sus composiciones iniciales- escribié la mayoria
de los temas que le dieron caracter mel6dico, personalidad
tematica e identidad cultural al dlio: Islasdel Sur, Sopas de Mar-
garita, Raizdel Tiempo, Nos Fuimos Quedando En Silencio, can-
ciones que recibirian, anos después, la gracia de ser grabadas
para su distribucion comercial.

Del mismo aro es, también, El Viaje, cancion que se



convertiria poco menos que en el camet del dGo y- junto con
canciones de Luis Le Bert y Eduardo Peralta ®- en uno de los
clasicos del movimiento de renovacién de la musica popular
chilena, etiquetado luego como Canto Nuevo, al comenzar la
fase intermedia de la dictadura, periodo que se abri6, en mi
opinion, junto con la fosa comin de Lonquén ¥, hecho que hizo
re-pensar con pavor en los gostos reales de vidas humanas de
esto que hoy se denomina con cinismo “revolucién silenciosa”.

La participacion de Schwenke & Nilo en el segundo
Festival dela ACU realizado en noviembre en el Teatro Caupolican
de Santiago puede ser calificada como consagratoria. Nelson y
Marcelo cantaron El Viaje en ese verdadero ritual de iniciacion
que significa actuar para un piblico multitudinario por primera
vez en la vida. Para el dlio fue muy importante haber pasado por
esta experiencia en el primer momento de su trayectoria, sobre
todo si se tiene en cuenta que el tipo de cancién que pretendian
proyectar en un momento dificil y en una sociedad que, como la
chilena, estaba dividida por causa del fanatismo ideolégico. La
experiencia del Caupolican les ayudé a valorar la funcién cultural
mas amplia que puede cumplir el arte cuando no se abandona en
el formalismo contemplativo y sirve a la comunicacién social.
Fortuita o no, la asistencia del dlio en esa reunién resulto ser el
mejor respaldo para un trabajo naciente. Les di6, a Nelson y a
Marcelo, la confianza suficiente para intentar nuevas tareas,

(2) Agrupacion Cultural Universitaria, organismo alternativo de
extension artistica a fines de los setenta y que realizd un traboj roen la
articulacion del movimiento estudiantil universitario en el pe previo a la
consolidacion juridica de la dictadura.

(3) Tengo presente canciones como Simplemente y El Hombre
E'tUnn cthﬁe a, entre otras sobresalientes composiciones de éstos dos jovenes
autores nos.

(4) Elh de numerosos cadaveres humanos en un pozo de
cal ubicado en ésa local rural, el sentimiento de aterrada incredulidad que
los hechos provocaron en la opinién pablica, mmuyfucmmla
conciencia de las generaciones méas jovenes, de tal incorporacion
cmtemaenlasexprﬂloncscsléﬁcsulwbacabomnmnnﬂdad A partir
de entonces, los derechos humanos dejarian de ser una tarea de promocion
restringida a para pasar a constituirse en bandera de
am losw:tores ela.dwhdad.Conelh macabro de Lonquén, miles de
chilenos comenzaron a considerar como rea tangible lo que antes
parecer increible.



probar nuevos métodos de trabajo, explorar otras zonas de la
realidad.

De regreso en la provincia, el dlio prepar6 su primer
recital importante, el que se realiz6 en el teatro universitario de
la Austral. Roberto Arroyo expuso una muestra de su entonces
incipiente obra pictérica y acomparié con su violin al dGo en un
par de temas. Hans Schuster y yo leimos nuestros poemas. No
habiamos trabajado juntos con anterioridad, pero existian
intuiciones comunes sobre lo que tenia que hacerse y sobre de
qué manera hacerlo. De modo que todo salié asi nomas, con
naturalidad, con sencillez, con una gran fuerza interior. Mas
tarde, del trabajo conjunto surgi6 la amistad, que hemosentendido
como una instancia abierta al didlogo, la discusién, el cambio, la
necesaria transformacion.

Algo de catartico hubo en la expresion de los poemas,
las canciones y las pinturas que mostramos en ese recital. Una
suerte de recuento de todo cuanto se nos habia quitado por la
fuerza, de todo cuanto habiamos- con razén- perdido:

“Nos fuimos quedando en silencio.

Nos fuimos perdiendo en el tumulto.

Nos fuimos acostumbrando aaceptar lo que dijeran.
Nos fuimos perdiendo en el tiempo...”

De todos nuestros temores:

*Nos callamos en la hora
de decir nuestras verdades,
porque era conveniente
salvar nuestra propiedad...”

De la hipocresia como instrumento para ocultar el crimen:

“La televisién nos fue diciendo
haga esto, lo otro o aquello.

La radio nos fue mintiendo
mientras se escondian muertos..."

(de Nos Fuimos Quedando en Silencio, 1979)
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De la impotencia ante un autoritarismo aplastante:

“Quedé con el ala rota

de tanto y tanto volar.

Y al fin quedé como muerto
sin ganas para luchar...”

(de Raiz Del Tiempo, 1979)
De la violencia en la aplicacién de modelos econ6micos:

“Cémo me matan cada dia.
Cémo disparan a mi vida.

Coémo me encierro en las vitrinas
buscando ser un ser social...”

(de Una Manana Al Despertar, 1979)
De una cultura que preferia lo foraneo a lo nuestro:

“Bailo Travolta y a los Bee Gees.
Fumo Marlboro y Lucky Strike.
Tengo una chica sensacional

y mi camisa es Made in Taiwén...”

(de Yo Soy Feliz, 1979)

Y a pesar de que esos valores contaban con toda la
parafemalia de los medios de comunicacién de masas a su
servicio, en forma gradual v, posicionalmente, en el subterraneo
de la cultura dictatorial, fue reconstituyéndose la capacidad para
asumir la realidad con sentido critico:

“Seriores, denme permiso

pa’ decirles que no creo

lo que dicen las noticias

lo que cuentan en los diarios...
que se ocupe del deporte

para distraer la mente,

para desviar la vista de este viaje
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por nuestra historia,
por los conceptos, por el paisaje...”

(de El Viaje, 1979)

Actitud que pronto indujo a los creadores de las
generaciones mas jévenes a plantearse en su arte la necesidad
de re-fundar las bases culturales de la sociedad chilena:

*¢En qué quedé la poesia?
¢En qué queds la libertad?
¢En qué quedé el aprendizaje
de amar sin esperar?...”

Para responderse- en el caso de Schwenke- con el
viejo, pero casi siempre bueno, lenguaje de la tradicion telirica
nerudiana:

“Mi canto se hizo estrella,

se hizo arena y roca en el mar,

para que el hombre de mi pueblo

de nuevo vuelva a cantar...”

(de Mi Canto, 1978)
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Elegia por la muerte del chancho

“Quiero hacer un recital con puras letras tuyas” dijo el
Nelson. Ibamos arriba de un bus con direccion a Santiago para
mostrar nuestros trabajos en el Teatro Cariola en un espectaculo
organizado por la promotora “Nuestro Canto”. Alli participa-
riamos junto a otros cultores del canto popular v a poetas de
provincia. El plato fuerte en la ocasién seria Capri. Era enero de
1980.

Con el Schwenke estabdmos de acuerdo en entender
la cancibn como una unidad estética con valor independiente,
con sus propias leyes de organizaci6n intema, con su particular
misién cultural que cumplir en la comunidad. De la fusion de
muisica y texto literario emerge una entidad estética diferente de
las posibilidades de comunicacion que dichos elementos proyectan
por separado. Algo que debe tenerse en cuenta al leer los textos
de las canciones incluidas en este libro. Con ellas podra hacerse
una analisis tematico ideolégico o un catélogo de referentes
culturales o un listado de infracciones morfosintacticas, pero no
se tendra idea cabal de lo que es la cancién de Schwenke & Nilo
en tanto objeto estético.

Aunque el sustrato poético béasico de estas canciones
encuentra su arraigo en la cultura espafiola-germanico-mapuche
y la geografia caracteristicas de la zona ubicada entre Cautin y
Chiloé, nuestras primeras composiciones (La Abeja, Uno Se Va
Quedando, Quieren y Puedo) no hacen referencia alguna a ese
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contexto. No elaboramos presupuestos teoricos de ninguna
naturaleza antes de ponemos a trabajar en conjunto, pues cada
uno habia resuelto esta importante cuestion de manera individual,
una vez asimilada la conceptualizacién antropologica fundamental
aprendida en la universidad.

En un ensayo que Nelson hizo circular entre algunos
amigos en Valdivia hacia 1980, escribe:

“...Elcantor debe llamara una bsqueda de identidad
de su sociedad, debe contribuir a ello. No se ha
madurado aln esta entidad colectiva. Estamos en
una etapa de transicién hacia otra en que, en una
estabilidad de criterios, podamos, cada cual, com-
poner y crear sobre todo cuanto nos rodea y del
modo en que a cada cual le parezca mejor. Por
ahora tenemos que reflexionar en tomo a puntos
en com(n, llamar a la conciencia de un trabajo en
conjunto, auna mayor participacion en el desarrollo
de nuestra cultura. Estamos en una etapa de
proselitismo para “des-adormecer la culturaciiilena,
preparandonos para desempolvar los materiales y
las herramientas y volver al verdadero trabajo.™®

Entre enero y abril de 1980 trabajamos, diria, presio-
nados s6lo por nuestro propio entusiasmo. Produjimos alrededor
de una quincena de canciones, de las cuales Nelson y Marcelo
seleccionaron doce, las que con el titulo de Elegia Por La Muerte
Del Chancho presentamos a fines de abril en un escenario
improvisado sobre mesas, en el ofertorio de una iglesia catélica
ubicada en calle Picarte. La direccion de asuntos estudiantiles de
la UACH®nos habia retirado, en la vispera, la autorizacion para
celebrar el recital en el interior del campus. El censor politico de
turmo dijo que las canciones eran “muy tristes”.?

{5) Nelson Schwenke:"El Trabajo De La Creacion De La Misica
P r En Chile Hoy:una biisqueda por la definicion de los criterios de Il
ealidad del creador musical.” Apunte mimeografiado, Valdivia, 1980.

{6) Universidad Austral de Chile. Nelson y Marcelo habian cantado
varias veces en los casinos del interior de la universidad, en su calidad de
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Los referentes tematicos de la cultura regional subra-
yaron la identidad artistica del dio. Rasgos locales aparecen con
claridad en la cancién Lluvias Del Sur y, tangencialmente, en los
temas Elegia Por La Muerte Del Chancho y Cancién De Cuna
Para Mi Madre,

Por lo demas, Nelson ya habia incorporado esta linea
de composicién al tratar, en términos descriptivos criticos, la
situacion de la cultura de Chiloé en la cancion Islas Al Sur (1979),
y varias de sus composiciones estudiantiles referidas a Valdivia
que él ha dejado, con sabiduria, en un definitivo abandono. El
tema propiamente valdiviano se reforzara después con la cancion
"El Canelos” y, por supuesto, con Valdivia 1960, ambas del aro
1981.

El establecimiento de la Universidad Austral alli, di6 a
la ciudad una cierta atmésfera de refinamiento y sofisticacién,
donde la didactica de las artes visuales, el teatro, la musica vy la
literatura encontr6 abundantes referentes tematicos naturales v
culturales, Y aunque con la llegada de la administracién militar
a la universidad, la Facultad de Bellas Artes quedo reducida a su
minima expresién como centro de enserianza y de encuentro de
los diferentes cultores, en la practica, la ciudad continub
produciendo nuevas generaciones de musicos, pintores vy
escritores, “artistas en estado de emergencia” dijo, alguna vez,
irbnicamente, el Schwenke.

estudiantes re%llares de la misma. Lo cierto es que después del recital de
diciembre del 79, las autoridades administrativas decidieron poner fin a su
politica de “buena voluntad” v el diio no volveria a cantar alli sino hasta 1983,
inivitados por los estudiantes de Medicina.

(7) =;Triste el programa? Si. Hablaba de cosas tristes. Pero un
programa triste no es necesariamente un triste &rogrm En nombre del joven
que siento en mi, a pesar de mi medio siglo de existencia, protesto contra la
alegria ficticia que se pretende imponer a los jovenes de hoy. Reclamo su
derecho a decir cosas que molestan y £ eparar con seriedad y esperanza un
future mejor...” Presbitero lvo Brasseur Saffre, en Cartas Al Director, El Correo
de Valdivia, Mayn 4 de 1980.
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No hubo lugar ni tiempo para disquisiciones acadé-
micas. El nuevo modelo econémico prostituyé el arte al negarle
valor como agente de cambio cultural y propiciarlo, en lugar de
ello, como frivolidad prescindible, actividad no rentable, cuando
no estigmatizada como sospechosa para la paz del orden
interior..."después cantaremos al amor de la pareja, a los sauces
dela zona central, ala bandera de la patria vieja y/o a los bosques
de Inglaterra: por ahora cantamos a lo que mas nos ha golpeado
la vista y el corazén.” @

Fruto rezagado de ese periodo de auge de las fuerzas
de la comunidad chilena, es la letra de la cancién Uno Se Va
Quedando (1980):

“De repente una manana
nos miramos desde afuera

v lo que eran nuestros dias
se ven como una mentira...”

aunque,claro esta, la mentira era el entomo, el gran fraude de la
vida que han querido inoculamos, bilz y pap, made in japan,
taiwan, hong kong, korea, principios de la junta, actas
constitucionales, articulo octavo, veinticuatro transitorio, vifa es
un festival, martin vargas, caszely, razones de un buen servicio,
sefiores rusos, virgen de villa alemana...

*...Uno se va quedando
sin Dios y sin ventanas...”

ni el tiempo para psicoanalizarse, ni metafisiquearse...

“...Toda una vida humana
no al canza para curar

las heridas de la infancia
ni el dolor del mas alla..."”

(8) Neslon Swchenke: A Crecer, cuaderno con los textos del
recital homénico y gréfica de Alejandro Rosas, que con la ayuda de Fasic pudo
imprimirse en Minga. Santiago, 1981.
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y sientes que todo te empuja hacia esos rincones donde nadie
habita, regiones fantasmagéricas, metrépolis repletas de agentes
de seguridad, pasaportes falsos, colonias indignas, cartas
ultrajadas, teléfonos intervenidos, enumeraciones cabticas de
iméagenes dispersas para quienes no vivieron “toda esta
podredumbre, toda esta horrible infeccién” @

“...Uno se va quedando solo,
a solas con su verdad...”

La, Re, Si 7, Sol, Do parece f&cil, pero no se puede
hacer una cancién sin aceptar, primero, la dolorosa condicion
humana. Asi es posible el arte como posibilidad de liberacién, de
comunicacién plena, estable, aunque sea en esa eteridad de
tres minutos.

“Sinduda, uno de los mayores méritos de las canciones
es la sutileza: en ellas no hay consignas, no hay frases hechas ni
ramplonas repeticiones.../...estos textos son lamuestra concreta
de un nuevo lenguaje que ha ido naciendo en nuestro pais, de un
lenguaje que los jovenes (que pueden tener muchos afios ya que
esta juventud no es un problema de edad cronolégica) se han
visto obligados a producir en las condiciones de censura y
prohibiciones. Un lenguaje que vale por el guifio, que trasciende
la voz, donde un entendimiento importante se logra con...el
silencio.” U@

La emergencia del dlo Schwenke & Nilo a fines de
1979 en la ciudad de Valdivia se produce como una expresion
de la diversidad de actividades que venian desarrollandose desde
hacia dos anos, precisamente desde el encuentro de escritores
jovenes que se realiz6 en la UACH en 19770%

(9) Versos de Budelaire, en el poema La Carrona

(10) Soledad Bianchi: Valdivia, Los Que No Callan, Araucaria
N°13 ,ppgs.21-22, 1981.

(11) Se trata de la prhneraactmdadhnpodmle nizada por

Uesores Hl.:'ldﬂ:rﬂ&d(ﬁ {\L::I:’e; golﬂ“ m Rodriguez) l;.;hg?i al-eropc?e

nivers ustral desp militar z afios después, la mayoria

de los convocados ammmmu'oocl:\‘m“nmﬂbamdoyhan publicado sus
primeros libros en afios recientes.
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Ademés de obras de autores locales, el teatro
independiente realiz6 montajes de lonesco (La Lecci6n) y Pinter
(E] Montaplatos); los escritores organizaron y difundieron
programas radiales (Atin Tenemos Poesia Ciudadanos!) y lectu-
ras plblicas semanales de autores universales, nacionales y
locales. Muchos de estos programas fueron mutilados, a veces
suspendidos, pero se pudo dar a conocer la obra de Machado,
Elliot, Cardenal, Pound, Prevert, los surrealistas, los alemanes de
post-guerra, los beatnik, Rimbaud, junto alos chilenosconsagrados
y que nos eran fundamentales: Neruda, Huidobro, Parra, De
Rokha, Teillier, y los poetas ligados a la UACH que, como
ocurri6 después con Schwenke & Nilo, tuvieron que emigrar del
campus de Isla Teja para poder exponer sus trabajos, los
artesanos del cine y del video lograron realizar, con los
correspondientes sacrificios materiales del &rea, las primeras
peliculas hechas en la ciudad por realizadores jovenes "?; los
pintores montaban sus primeras exposiciones colectivas en los
pasillos de servicios plblicos *¥; tocaban con frecuencia, también,
el Trio de Jazz de Vanguardia, integrado por estudiantes de
Tecnologia del Sonido de la UACH vy profesionales; ademés, un
grupo folklérico, kukuli, mantenia presentaciones regulares y
habia hecho la gracia de montar un espectaculo en homenaje a
Violeta Parra.

No era, entonces, precisamente un desierto para las
actividades artisticas de los jovenes. El gran mérito de esa gene-
racién fue el aprender a sobreponerse a la falta de espacios,
negados por la autoridad universitaria, creando otros nuevos,
desarrollando otros métodos de trabajo, articulando un lenguaje
adecuado para enfrentar la censura.

En su conjunto, todas estas expresiones convivieron
con sus diferencias beneficiAandose unas a otras, creando, hacia
1980, un ambiente propicio para la comunicacion y la
colaboracién solidaria entre los diversos cultores. Fueron espacios
ganados entre todos, palmo a palmo, al vacio, a la muerte, al
aburrimiento, a la desesperacién, al nihilismo v a la tristeza.

(12) Basqueda En El Lugar Dcl.al.lmrla deRubénszﬂez
Historia De Un Suicidio, de Mario , Valdivia, 1

(13) Leonardo Galvez, Pablo Flandez, Ale]urdro Rogelk, German
Piischel y Roberto Arroyo.
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Tiempo de crecer

“Tengo la pajarera llena de impresiones distantes.
Trato de recordar el momento cuando llegé la Gladys (Bricerio)
con su siempre bien escondido cello para que en la Escuela no
se lo quitaran. Y se me toma difusa la cara de espanto que traia
el Claudio (Miranda) cuando llegé con su viola desde Puerto
Montt. O el Yuri (Silva), que todos los ritmos los hacia con sabor
a cumbia y que toca el contrabajo como si de la Welch se
tratase...Se me queda pegado, también, el instante en que
Raimundo (Garrido) pegé el primer platillazo. Y la bienvenida
que le dimos al benjamin Ivé&n (Briceino) que sudaba la gota para
hacer las escalitas en el violin..."”

“Las canciones se pegan como tatuajes. A diferencia
de los recuerdos, ellas contintian en uno, claras y definidas, sin
poder olvidar de ellas lo que uno quisiera. Es que estan hechas
de historias, tienen la lengua de lo vivido, se suben por el chorro,
resulta imposible hacerse el jeta con ellas, poseen la verdad o la
mentira y nos obligan a reaccionar frente a lo que nos ocurre. Es
por eso que me conmuevo con Gardel y Al Jolson.,,”34

(14) Nelson Schwenke: en el cuademo A Crecer.
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De abril a octubre no habia transcurrido la etemidad,
sin embargo, el Schwenke se las arreglaba para tener recuerdos.
Es que todo parecia ir muy de prisa desde el fin de afio anterior:
sorpresas, emociones, nuevos amigos, viajes, recitales,
composiciones, arreglos, ensayos, grabaciones artesanales, las
primeras entrevistas, los primeros autégrafos, los primeros
afiches. La vida habia cambiado sin dejar de ser la misma.

Nelson era todo vértigo, un resplandor erético, literal
y metaféricamente hablando, chistes y mas chistes, contactos,
acuerdos, porcentajes. A ratos desaparecia sin dejar huellas,
paraluego aparecer con ellas pegadas como silencios de redonda
en las rayas de su chomba.

Marcelo, con una exterioridad mas tranquila, llevaba
el tumulto por dentro. Lo estoy viendo en una sala de la Facultad,
esa hermosa casa de la calle General Lagos, super concentrado,
estudiando un arreglo instrumental, una armonia, corrigiendo
pautas, uniendo el indice y el pulgar al mover ritmicamente la
mano derecha, en tanto los dedos de la izquierda bailaban con
silenciosa rapidez sobre los trastos. Hoy, todoun adulto, narigén,
canoso, consenva intacta- yo lo veo- una expresién de irrenunciable
termnura en la mirada, ojos que suelen ponerse hitmedos cuando
canta, voz que comunica intensidad significativa y que le hace
saber a uno que él estd sintiéndose muy bien cuando esta
cantando. Musico inteligente, Marcelo Nilo ha sabido reconocer
y recoger lo valioso que existe en otras experiencias musicales,
sin quedarse s6lo con los sonidos, sino intereséndose,ademas,
en los contenidos culturales que ellos importan. Su aporte en las
transformaciones acGsticas que, con acierto, ha decidido
emprender el dio en el Gltimo tiempo, ha sido fundamental.

De esta fusién surge el “angel” que de modo notable
facilita la comunicacién con el publico, no sélo durante la
interpretacién de los temas, sino, ademas, llegado el momento
de dialogar con los auditores, conversacion matizada con
comentarios irbnicos, bromas, pequefos cuentos, cuestiones
que, en conjunto, forman parte del estilo personal del dao,
logrando casi siempre una atmésfera de informalidad, confianza
y alegria en sus presentaciones, situacién que es posible de lograr
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por esa suerte de complicidad colectiva estimulada por el
contenido de muchasde las canciones del dio que no desatienden
los sufrimientos y las alegrias del conjunto de la sociedad chilena
atravesando por la experiencia de un gobiemno dictatorial.

El tercer recital del d(io en Valdivia, que fue registrado
con el titulo A Crecer, !9 puede ser considerado, dentro del
cronograma evolutivo del trabajo musical del dio, como una
exploracién estilistica desde el punto de vista delos arreglos y de
lainterpretacibnvocal. YaenElegiaPor LaMuerte Del Chancho,
Schwenke & Nilo decidieron incorporar un cuarteto de cuerdas
y percusibn porque advirtieron que las nuevas canciones lo
exigian como necesario. Los resultados obtenidos demostraron
que dicha decision fue acertada. Violin, cello, viola y contrabajo
dieron a los textos vy a las melodias, una base musical de
extraordinaria sutileza, un suave cromatismo que sirvié bien al
dosificado lirismo de lascomposiciones. Por suparte, la percusion,
en arreglos de Raimundo Garrido, otorgé acentuacion ritmica a
los temas ligeros (como en Pat’e Vaca) y fuerza expresiva en las
zonas textuales de mayor dramatismo (como en Hay Que
Hacerse De Nuevo Cada Dia).

En el recital de octubre de 1980, se incorporé el piano
y guitarra eléctrica (como en Entre El Nicho y La Cesérea) y se
invitd a otros intérpretes vocales (como en Cancién Isabelina) "¢
El recital fue un fracaso como puesta en escena. Los temas
necesitaban de una mayor preparacién en virtud de los
complicados arreglos producidos, la decision de ampliar el
espectro instrumental fue prematura en relacién con el nivel
musical que se tenia en ese momento, la invitacién hecha a otros
intérpretes vocales fue mal aprovechada porque no se volvi6 a
insistir en esa interesante experiencia. Con todo, quedaron

(15) Este recital se realizé en el auditorio del Instituto Saleslano
de Valdivia, en Octubre de 1980. El titulo corresponde a una de las canciones
incluidas en el programa.

(16) Gﬂg Lehmann, excelente intérprete vocal, formada
inicialmente en la UACH.
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canciones para reforzar el repertorio posterior y algunas se
encuentran grabadas en los carretes comerciales del Canto
Nuevo, como, por ejemplo, La Culpa Es De La Historia, en cuyo
arreglo particip6 de modo gravitante Hugo Moraga. El tema
aparece un tanto anémalo, musicalmente, en el conjunto
seleccionado para la grabacién del primer carrete en 1983, pero
a la luz de lo que el diio esta haciendo hoy, se ha convertido en
adelanto de lo que vino después:

“...Y yo me pierdo, como otros que lo hicieron,
en la penumbra de ser un hombre medio...”

(de La Culpa Es De La Historia, 1979)

Entre El NichoyLa Cesérea, tema, de frentén, dramé-
tico, encontré rapido eco en nuestra generacién de auditores
debido al excelente tono melédico con que el Schwenke interpreté
el sustrato significativo de esa lirica. Y el arreglo, en su globalidad,
expresa un intento serio por alejarse de los parametros folk, para
acercarse al pop, bastante mas cercano a nuestra personalidad
artistica;

" ..Preguntando dolorido,
entre el nicho v la cesérea,
me sostengo con la risa
que me traje del abismo.
Si me ayudas yo podria
hacer un sol con esta luna,
luna negra que circula

en torno de mi cabeza
que no sabe lo que piensa
por las verdades sufridas
en las pobres alamedas

de un pais sin avenidas...”

(de Entre El Nicho y La Cesarea, 1980)

En esa cancion, como en la mayoria de las que el diio
presentd en A Crecer, se aprecia un repliegue hacia el intimis-
mo. Luego de las fuertes manifestaciones de solidaridad que
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habiamos recibido tras los dos primeros recitales, parecia légico
suponer un fortalecimiento de la linea exteriorista en las compo-
siciones. Pero no fue asi, sino justamente lo contrario. Esas
composiciones eran un “ mirar para adentro”, segiin se observa,
con estupor que resulté profético, en este tema de Nelson
Schwenke:

“...Busco en un rincén mi confesién
v en la otra esquina mi verdad.
Debo engariarme para ser

un cadaver puesto en ocasion.

Estos dias se van como un tren

v va no distingo el pan de ayer.

Mis cabellos renuncian a estar

de pie sobre un craneo que envejece.
Todo va girando hacia el final,

nada esta tan firme como ayer.

Me quedo en silencio como un muerto,
Debo descubrir a Dios aqui,

entre la miseria y el pudor...”

(de Mi Confesiéon, 1980).

Patetismo que se torma ostensible en la visién que se
tiene de los seres mas cercanos, mas profundamente cercanos al
magna afectivo, y a quienes se intuye condenados a llevar una
vida desprovista de auténticas motivaciones:

“...Por el viejo portén

sale mi padre al sudor.

Sabe que hoy sera

un dia igual que el de aver...
Mi madre se quedd6
afirmando la pared;

v cuando llego yo

todo parece de pie...”

(en La Calle Esta Esperando, 1980)

Tristeza social, pena comunitaria que en mis textos
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también se expone, con lenguaje més retérico, aunque no
menos frontal:

“...Yo sé que un dia llegarén,
con su peluca y su alguacil,
trayendo un lapiz pa’ firmar
delitos que no cometi.

Luego tendran que ocultar
hasta mi sucio pantalén

con el que quise disfrazar

mi cuerpo azul sin redencién...”

(de Esta Voz Es Un Temblor, 1980)

Era la percepcion de que, mas alld de nuestro
entusiasmo, al otrolado de nuestros poemasy canciones, en una
esquina de nuestros grabados, en el negativo de nuestras
fotografias, en medio de nuestros amigos, en sus parfiuelos, sus
opiniones, sus esperanzas, el fin del oscurantismo, el oasis de
violencia e inseguridad, estaba, a(n, muy distante.

El 30% de chilenos que el oficialismo declar6 contrarios
al orden constitucional de la dictadura, no parecia, dentro de la
naturalidad de aquel fraude plesbicitario de 1980, cuanti-
tativamente despreciable. Mal que mal, era un tercio para co-
menzar a caminar mas rapido, sabiéndose acompanado. Asi es
que, entonces, los elementos depresivos que esas canciones
habian registrado pueden explicarse, hoy dia, en térmimos de las
expeclativas a corto o mediano plazo que por entonces nos
haciamos en Chile.

En septiembre de 1980 vimos un largo, duro v dificil
periodo de - a lo menos- ocho anos por delante, ocho arios mas
de lo mismo, pero, a partir de ese momento, legalizado, institu-
cionalizado, lo que equivalia a garantizar impunidad para la
tortura, el crimen y el despojo econdémico; ocho afios mas de
prohibiciones, censuras, inaccesibilidad a los medios de
comunicacién; ocho afnos méas de “60 minutos”, de vulgaridad,
de mediocridad, de mentiras; los privilegios para los grupos
econdmicos, la neo-plutocracia chilena, las leyes castigadoras
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para los “mass media”, los pobres.

Ese era el panorama de ladécada en que nos casariamos
y habrian de nacer nuestros hijos. Estabamos obligados, pues,
a “inventamos la esperanza, reimos a toda costa”. Un intento
por alumbrar y alumbramos se encuentra expresado en las
canciones Mi Segundo Miedo y Para El Camino. La primera fue
grabada en el segundo carrete. La sequnda viene incluida en la
seleccion que se encuentra en proceso de grabaciéon durante el
presente inviemo de 1988:

“...Mi pueblo no va a sufrir
mas alla de lo que debe
soportar la vida a ciegas

no tiene color ni puede

ser humana la merienda

del que vive sin reirse

yo no quiero que a mi pueblo
me o vuelvan...”

{(de Mi Segundo Miedo, 1980)

“...Busco la fuerza que me da la vida.
Busco las manos y entrego las mias.
Me doy entero a las cosas queridas.
Busco la forma de ganarme el sol
Busco ser fuerte en plena decadencia
aunque a veces se acabe la paciencia.
Canto porque es necesario cantar...”

(de Para El camino, 1980)

“Atardece. Chuenque se sienta entre los amigos en
silencio, saca su cuaderno misterioso, anota cosas. Desenfunda
alguna quitarra prestada, inventa una cancién,

Siempre sucede asi. En algin rincén permanece
oyendo, entre nuestras prisas, los bocinazos de la capital, donde
lentamente se ha ido ahuachando, con la nostalgia de Valdivia,
el rio, la lluvia, los abrazos de los amigos..."
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“De esta cabeza pequeria, inquieta, humoristica,
mechas de clavo, surge este modo de decir las cosas de los
Schwenke-Nilo. Una cancién ayudada por la limpieza de la
provincia, la nueva generacion que se alza sin miedo a deciry a
contar lo que rotundamente piensa, sin dolor..."

Mas que un texto y una melodia, hay una formulacién
distinta del lenguaje. Esdirecto, simple, ala cara, sinaspavientos.
No panfleto, si seres humanos intimos, actitudes dolorosas,
injustas, esperanzadoras y, por sobre todo, canciones con una
tremenda dignidad. Una tristeza y una fe, una sonrisa yuna mano
siempre presentes. Canciones hechas en la pieza de Collico
(barrio natal de Clemente), Centinela, Puerto Montt, Chiloé,
Santiago...donde los pille la vida. Canciones que proporcionan
una vision descamada del pais, donde el amor es una palabra que
duele. Canciones que rompen los muros, quitan mordazas,
anulan desconfianzas y miedos. Canciones que pertenecen al
lado de la luz.” 47

(17) lsabel Lipthay, en el cuadermo A Crecer,
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Primer carrete, 1983

“...Lo que me tiene méas entusiasmado es el empezar
a trabajar en mejores condiciones técnicas, Un de ellas es grabar
un disco, con 12 6 14 temas, bien hecho...” cuenta el Schwenke
en carta enviada desde Borgonovo en octubre de 1982.

Con eficiente pragmatismo, Schwenke & Nilo, de
regreso en el pais, deciden continuar con su trabajo a partirde una
necesariare-defincion de los objetivos musicales, lo que significaba
profesionalizar su actividad. Justamente un afo después de los
deseos expuestos por Nelson en la citada carta, el primer carrete
comercial de Schwenke & Nilo terminaba de grabarse en los
estudios de Filmocentro. Losarreglos y direccidén musical estuvieron
a cargo de Pingo Gonzélez y el propio dto, con la colaboraciéon
de Jaime Soto Le6n en el arreglo de Hay Que Hacerse De Nuevo
Cada Dia y de Hugo Moraga en el de La Culpa Es De La Historia.

La grabacién incluye diez de los temas mas sélidos del
repertorio del diio por esos afos, canciones que habrian hecho
su trayectoria a través de muchos recitales y que habian circulado
en carretes artesanales, grabados en la provincia, dentro y fuera
del pais.

Tematicamente, el conjunto de canciones se distribuyd
en tres areas ya anunciadas por Schwenke en la letra de El Viaje:
el tema historico-contingente, el intimista-existencial, el descriptivo
de la cultura regional (la historia, los conceptos, el paisaje). De
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manera que launidad del carrete puede localizarse en el lenguaje,
regido por principios humanistas, critico, a veces de un lirismo
un poco irénico, en ningln caso complaciente, un lenguaje
donde conviven, sin ralearse, la anécdota pura, la sintesis del
contexto socio-cultural, y una cierta dosis de acercamiento
mistico a la naturaleza.

Musicalmente, el predominio de la balada es
abrumador. Esta forma se adecuaba muy bien al tipo de cancién
poética que provecté el diio desde un comienzo, estilo en el que
importamucho el texto, privilegiado como canal de comunicacion,
de acuerdo con la personalidad artistica de Schwenke & Nilo.
Aln en el (nico tema que registra una mayor acentuacion
ritmica, Pat’'e Vaca, la importancia de lo que se dice y de cdmo
se dice, es fuerte:

“...Es mejor cantar con risa
que mentir con frialdad.
Hay que ser bien pat’e vaca
pa’ callarse una verdad...”

(de Pat’e Vaca, 1980).

Tres son los temas que registran, en este carrete, la
tematica cultural surefa, en la cual, demasiado a menudo, se
pretende encasillar el repertorio de Schwenke & Nilo, desco-
nociendo la contemporaneidad de los contenidos, incluso su
urbanidad v cosmopolitismo, al centrar la atencibn, mezqui-
namente, en su soporte conceptual:

“...Ya no nos quedan ni las falsas ilusiones
que vimos en television.

Se nos ha muerto quince veces la esperanza
con sus espejos de alquitran...”

(de Islas Al Sur, 1979)

“...Asi me siento yo a veces
asi de hundido por dentro,
tan sacudido por fuera

28



por las mareas del tiempo.
Yo mismo soy un “Canelos”
al que han herido de muerte,
uno que anduvo ligero

y se tumbbé de repente...”

(de El “Canelos”, 1980)

“...Llueve, llueve y el Calle-Calle
habla y habla en silencio

llevGndose los muertos hacia el mar
a navegar...”

(de Lluvias Del Sur, 1980)

Lamuerte, como tema constante, comoen la realidad,
temna no eludido en las composiciones del dtio, una de las razones
queexplican porqué este canto “underground” es ahora memoria
colectiva en vastos sectores de nuestra generacién que habia
aprendido a cantar estas canciones, que las hizo parte de su
aprendizaje varios afos antes de que pudieran oirse a través de
la radio. La gente se las arregla, de muchas y sorprendentes
maneras, para enterarse de lo que se le pretende ocultar, sobre
todo cuando los acontecimientos se desarrollan en el patio de la
propia casa, y celebrara, y diginificar& con su recuerdo, el arte
que registre esos sucesos:

“...Quieren hacer de cada cantor

un wurlitzer.

Quieren hacer con cada cancién

una marcha.

“...Puedo sonar con la Venus de Milo
encatrarme.

Puedo bluffear con mis cartas de amor
masturbarme...”

(de Quieren y Puedo, 1980)

La metéafora descriptiva es utilizada aqui no sblo como
instrumento de denuncia, sino también como proposicion. El

29



tema denuncia al cantor y a su arte convertido en mercancia, un
arte al servicio del orden econémico y estético establecido; v
denuncia las tentaciones tematicas que se ofrecen al creador con
tal de lograr que no se pronuncie en tomo a aquello que es més
urgente dejar registrado. Pero tal denuncia se hace desde una
posicion de libertad intelectual, donde el autor, su “yo” privado,
no aparece, mesianicamente, libre de esas tentaciones, no se
ubica en el margen para decir “miren para alla porque no soy yo
sospechoso”, sino que acepta enlodarse para poder describir
desde esa posicion, contaminado, todo cuanto es capaz de
observar en su entorno,

La libertad de expresién es asumida aqui como un
problema personal del autor, como una cuestion de inteligencia
lingtiistica. Escribir no contra la censura, mas bien, descubrir un
lenguaje que la eluda. Aunque el costo es una inevitable dosis de
barroquismo estructural o formal, ello se torna irrelevante si se le
compara con el silencio, la omisién, la patolégica indiferencia. La
mente de todo creador de objetos estéticos formales es una
especie de “zona liberada”. Por lo tanto, parte de esa libertad ha
de proyectarse en su produccién estética atin en las épocas en que
los rigores de la censura y la autocensura son mas severos. Es en
esos momentos donde mayor dimension ética y humana adquiere
el trabajo creador:

“...Pero mi viejo corazén

funciona con el combustible del amor.
Pero mi nueva cancion

no usa la antigua corbata del horror...”

(de Quieren y Puedo, 1980)

Las proposiciones negativas del tema anterior, se
toman principios activadores de la existencia personal en:

“...Hay que hacerse de nuevo cada dia.
Poner en un cordel cada derrota.

Hay que pintar de nuevo este paisaje.
Buscar nuevos lentes de contacto.
Conseguirnos un nuevo silabario,
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nuevas carreteras y aeroplanos...”
(de Hay Que Hacerse De Nuevo Cada Dia, 1980).

El lenguaje, aqui, asume connotaciones de caracter
fundacional, proceso que hacia fines de la década del setenta esta
llevando adelante la generacion de escritores que empezaron a
publicar sus primeras obras durante el régimen dictatorial. La
naturaleza genética de este lenguaje se expresa en la fundacién
conceptual de la realidad deseada, opcién que tendrd que
aprender a sostenerse a “contracorriente” del sistema cultural
instaurado por la dictadura. Tendra que legitimarse, primero,
como realidad mental, antes de ser factor orgénico de una nueva
realidad socio-cultural:

“...Tenemos que juntar nuestras verdades
Tenemos que reir a toda costa.

Tenemos que inventarnos la esperanza.
Hay que hacerse de nuevo cada dia...”

(de Hay Que Hacerse De Nuevo Cada Dia, 1980)
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Periodo de incorporacion de
instrumentos electronicos

Este proceso, que puede centrarse en tomo al afio
1985, encuentra sus origenes en el recital A Crecer de 1980,
donde, ademas de experimentar con guitarra eléctrica y piano, se
incluye una cancién cuyo tema anuncia, tal vez a modo de
intuicion difusa, la necesidad de un cambio en el componente
acustico instrumental:

“...Se pusieron viejas

las cuerdas de mi guitarra.

Tuve que cambiarlas

por cuerdas nuevas y sanas.

Tuve que afinarlas

en un tono mds agudo

para ir creando unas entonaciones
menos graves...”

(de Las Cuerdas Viejas, 1980)

La idea pudo concretarse durante la grabacion del
primer carrete, a fines del 83, en que se incorpord una serie de
instrumentos, incluidos los electrénicos, para obtener un sonido
al nivel de las necesidades del mercado magnetofénico local.

Pero fue recién en 1985 cuando Schwenke & Nilo
decidieron transformar el sonido de su masica, sustituyendo el
cuarteto de cuerdas por instrumentos electronicos tales como el
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piano, teclados, bajo, guitarras Ovation, ademéas del oportuno
auxilio melédico del saxo v la flauta. 98

Mas que a acontecimientos puntuales, esta
transformacién respondia al proceso de evolucion natural de los
propios conceptos musicales, los que estan muy presentes en la
personalidad artistica de Marcelo Nilo. Como era de esperar, la
nueva dimension actstica se dié en forma simultanea con ciertos
cambios formales en la estructura verbal y el lenguaje mismo de
las canciones. El influjo del jazz-rock “® contribuyé en el proceso
de abandonar la rigidez formal de la métrica versicular, de
profundizar la exploraciéon de otras verbalizaciones con mayor
libertad, flexibilizaciones que van a exigir, de paso, mejoramientos
en las técnicas de interpretacién vocal.

En la gira al sur realizada en noviembre de 1985,
Schwenke & Nilo debutaron, en casa, con su nuevo sonido.
Registros de estos recitales dejan al descubierto las dificultades en
la armonizacién y coherencia de las estructuras ritmicas que
import6, en un comienzo, el radical cambio introducido. Pero el
impacto producido en el pablico del sur fue exteriorizado, de
inmediato, con claridad. Esta experiencia auditiva de mayor
volumen-densidad, fuerza, color-intensificé la respuesta del pablico
en los recitales, donde por primera vez la gente comenzd a
celebrar los contenidos puramente musicales.

Los temas rapidos se beneficiaron de manera mas
notable, como acontecié con En Esta Epoca. Temas anteriores,
con los nuevos arreglos, experimentaron transformaciones
sorprendentes, como en el caso de Elegia Por La Muerte Del
Chancho, en el que laatmosfera folk del arreglo inicial desaparecio
por completo, cediendo lugar a un fuerte sonido expresionista
sincopado. La recia personalidad mel6dica del saxo dio un nuevo
color dramético al desenlace del tema Entre El Nichoy La Cesa-

(18) La flauta traversa habia estado presente en las ideas del dio
desde el recital Elegia Por La Muerte Del Chancho. Los arreglos de Pat'e
Vaca y Cancién De Cuna Para Mi Madre incluian este instrumento, que fue
interpretado en la ocasién por Pablo Matamala.

(19) Nelson y Marcelo olan habitualmente misica contemporsnea
de jazz-rock cuando les conoci en 1979,
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rea, la tranquila melancolia de las cuerdas- que parecian
insustituibles en Lluvias Del Sur- evolucion6 a una tonalidad de
angustiosa densidad con el vibrato sostenido, potente, integral
del sintetizador #®

El tema de mayor impacto en esa gira fue Con Datos
De La Unicef, cancién que se identificaba en plenitud con los
nuevos conceptos musicales y poéticos que Schwenke & Nilo
asumieron junto con el nuevo sonido, lo que significo, entre otras
cuestiones teo6ricas, situarse en una zona transitiva entre las
culturas folk y pop, susceptible a las influencias naturales de la
contemporaneidad y, lo que resulta mas coherente, mas
estrechamente vinculados al desplazamiento cultural observado
por el conjunto de la sociedad chilena a lo largo del presente
siglo:@V

*...Si tu piensas que este canto
te lo canto por joder,

la letra fue redactada

con datos de la UNICEF...”

(de Con Datos De La UNICEF, 1984)

(20) El aporte de Jaime Vivanco en los ameglos para plano y
teclados ha sido muy importante en la transformacién del sonido de Schwenke
y Nilo. La creatividad de este misico puede resultar inadvertida en medio de ese
monstruo de sonoridad es Congreso, pero ha consegquido proyectar su
personalidad en el grupo Fulano.

(21) A comienzodesiglo, la ion chilena era abrumadoramente
campesina. Los datos del censo de 1982 nos dicen que la situacion se ha
revertido drasticamente: 16 de cada 100 chilenos habita en zonas rurales. Sin
embargo, mm mal que me pese, que la cultura urbana en
nuestro pais es sul te campesina, naturalista, conservadora y siempre
permeable 2l influjo de las modas culturales provenientes de los centros de poder
continental. Hay esfuerzos, es cierto, en las generaciones més jovenes de
pintores, misicos y escritores por abandonar la rusticidad, pero sera necesario
un cambio im te en la atmésfera cultural para que esas tendencias tengan
alguna posibilidad de fortalecerse.
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Segundo carrete, 1986

Como en el anterior, una diversidad instrumental
apoyo6 los arreglos v la direccién musical, esta vez, a cargo de
José Miguel Tobar,

En su globalidad, se aprecia en esta grabacién, mayor
unidad entre los componentes estrictamente musicales. Un juicio
de wvalor calificé su atmoésfera musical como "nostalgica,
melancolicamente fuera de serie”.??

Contiene, en efecto, un cierto estado musical iniciado
en el primer carrete, que bien podria interpretarse como un
desfase en relacion a lo que Schwenke & Nilo estaban haciendo
en sus presentaciones personales luego de las adecuaciones
instrumentales del 85, ¥

El mencionado desfase puede explicarse sin dificultad
si se tiene en cuenta la procedencia temporal de las canciones
registradas en este carrete Todasellas, con excepcion de Valdivia

{22) Luisa Ulibarri, en revista Mundo, pp. 74, Mayo 1987,

(23) “Existe una incongruencia importante entre lo que se produce
ylo que se puede regnshar en lérmhos rolﬁlonales Pero ello no es imputable
a nuestras responsabilidades obedece a causas estrictamente
comerciales que dicen relacion wn Ia capacidad rezl de las editoras crear
un verdadero mercado musical, un espacio en el cual promover lo que en
realidad se esta produciendo”. Marcelo Nilo, en entrevista en Radio Los
Torreones. Valdivia, Marzo 1987,
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1960 y Con Datos De La Unicef, corresponden al repertorio
habitual del diio durante su etapa artesanal. En su selecciéon
primo la necesidad de registrar un trabajo ya legitimado entre los
seguidores del conjunto, necesidad justificada, ademas, por la
inestabilidad de la salud de Nelson durante el periodo de la
grabacion.

La mayoria de los arreglos originales estaban hechos
para cuerdas y a partir de ellos se trabajo con talentoso
profesionalismo. Ejemplo de esto Gltimo es el resultado obtenido
con el arreglo de la canciébn Rimas, donde una comoda alianza
entre cuerdas y piano alcanzan gran calidad arménica, que se
vuelve lirica al unirse a la melodia interpretada con suave
dramatismo por la voz de Nelson Schwenke:

“...En donde estas amada mia
mientras escribo amada mia

estas acostada con otro amada mia
pensando en el futuro amada mia
mientras yo te insulto amada mia

ti también insultas amada mia

en el hueco de otra oreja amada mia
pensando en el pasado amada mia
pensando en mi amada mia

en donde estés...”

(de Rimas, 1980)

Con este poema, que data de 1976, Nelson hizo algo
muy bueno: compuso las dos siguientes estrofas de la cancién
recurriendo al sencillo expediente de alterar el orden de los
versos, produciendo asi, nuevos efectos e imagenes nuevas, algo
que Chico Buarque habia hecho con tanta belleza en su célebre
tema La Construccién. Rimas es la (inica de nuestras canciones
cuyo texto procede de otra época, poema compuesto como tal
para ser leido y que fue publicado en una efimera revista de
literatura % de donde Nelson lo rescaté de su inexorable olvido
para darle vida nueva en otra dimensién.

(24) La revista se llamaba Andrés Bello y circulaba con el diario El
Mercurio. Julio 1978.
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Nelson vivi6 toda la fase de planeamiento, arreglos e
incluso grabacién de las bases musicales del segundo carrete, con
la mente puesta en radiografias, anélisis de orina, de sangre, de
jugo géstrico; con los ojos fijos en el cielo raso de piezas de
hospital, con el cuerpo saturado arriba de camillas rodantes; con
las manos repletas de pildoras de todos los colores; con los
bolsillos desfondados, acaso rotos por siempre:

“...Estos dias se van como un tren

y va no distingo el pan de ayer.

Mis cabellos renuncian a estar

de pie sobre un créneo que envejece.
Voy v vuelvo siempre a este lugar

v nunca se bien donde estoy.

Toda va girando hacia el final.

Nada es tan firme como ayer...”

(de Mi Confesion, 1980)

El dia 19 deenero de 1987, estando en la Posta Central
aguardando el resultado de una operacibn que acababan de
practicarle a Nelson, se abri6, de repente, la puerta de un
ascensor, de donde vi que Marcelo Nilo salia de espaldas, un poco
inclinado, como si tratase de sacar algo desde adentro. Era la
camilla, con Nelson recién operado, que habia atascado una de
sus ruedas en la estria de las correderas. Confieso que nunca habia
visto a Schwenke & Nilo en actuacién tan dramética. Me acerqué
para ayudar. El Nilo me vi6, solt6 la camilla y ambos nos dimos
un abrazo, emocionados, nerviosos. ";Podrian apurarse los
huevones?” murmuro el Schwenke, un poco adormilado a(in por
los efectos de los sedantes. Observé que traia puestos un par de
audifonos y que sujetaba con cierta dificultad un walkman sobre
su pecho. Le pidi6 a Marcelo que me los instalara:

“...Fue cierto o tal vez un mal suerio,

o una pesadilla, tan sélo un mal momento.
Se apagé el canto de las aves,

el ronquido maternal de los lanchones.
Donde quedaron las sinfonias

de los martillos sobre el metal.
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Todas las fraguas estén inertes
como el obrero que las movié...”

(de Valdivia 1960, 1981)

Se ofan unos comos ahi que me dejaron lona, mareado
de alegria en un momento particularmente jodido, para él, en
primer término, que no necesitaria nunca el tener que autoinferirse
heridas en el pellejo para asumir el sufrimiento; para Marcelo,
quien, con actitud de gemelo, asumia como propio ese dolor; para
su familia, nuevecita, hermosa, expandiéndose recién; para sus
amigos, todos quienes hemos participado en esta locura
comunitaria de contarle y cantarle lo nuestro a los nuestros.

Mientras Franca y Marcelo empujaban la camilla hacia
la sala de recuperacion, el carrete giraba con movimiento seguro
en el interior del personal. El Schwenke aument6 el volumen. Me
quinié un ojo, sonrio,

“....Estoy alerta en esta noche
por la maiiana que vendra.

Dicen que viene por las montarias
con su carreta de carbén.

Viene del bosque de Angachilla,
viene a darnos su calor.

Viene descalza, viene desnuda

es la manana del amor.

Viene bajando el Calle-Calle
hasta la calle Libertad...”

(de Valdivia 1960, 1981)



El tercer carrete, 1988

Grabado entre abril y julio, este carrete recoge
composiciones correspondientes a la fase intermedia en la
trayectoria del do, con la excepcion de un par de ellas que
asoman para tematizar contingencias mas recientes.

Por provenir de momentos distintos, el lenguaje, como
conjunto, se presenta con textura diversificada. La tematica es
monopolizada por las vertientes socio-politica yla de autoinferencia
a los principios fundacionales de la poética personal. El tema
regionalista ha disminuido su presencia al minimo, sélo presente
de modo directo en la cancion Esperando Que Amanezca El Dia
(1984). El sentimiento filial se proyecta en la Cancién De Cuna
Para Mi Madre (1980), tema que proviene del recital de Elegia...,
y que fue pronto sacado del repertorio habitual del dio. Su
inclusion aqui es una cuestion, ahora, dificil de explicar. Esta enla
linea del canto a los héroes andénimos de lo cotidiano, como en
Juan Gonzélez de Eduardo Peralta, pero sin el caracter exteriorista
que tiene la descripcion del tipo humano en este autor, sino como
exposicién directa de la subjetividad, donde la ironia es sustituida
por la angustia.

Uno de los arreglos mejor logrados- a cargo de José
Miguel Tobar- se aprecia en el tema Para El Camino:

®...Quiero ir cantando mis fotografias,
las que he sacado de noche y de dia.
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Busco ser fuerte en plena decadencia
aunque a veces se acabe la paciencia,
canto porque es necesario cantar...”

(de Para el Camino, 1980)

El soporte lirico esta al servicio de valores éticos que

gobiernan la tarea intelectual, expresado con lenguaje llano en
textura abierta en:

“...Si de pronto me abatieran la esperanza
v no hubiera mas ventanas al camino.

Si por nada me cambiaran el futuro,

aun tendria en mis bolsillos la ternura...”

(de Que Me Vaya Sosteniendo La Temura, 1981)

y moldeado en estrofas organizadas en estructura

provenientes de la poesia popular en:

“...Aunque sélo me dieran
alfabetos menores

pa’ decir lo que siento
con mi limpia camisa

y mis piernas azules

vo saldria al camino

a grabar corazones

con la punta de un verso
que aprendi de memoria
en las ramas doradas

de los arboles viejos...”

(de Aunque S6lo Tuviera, 1981)

La visi6bn de la vida como ciclo estabilidad-crisis-caida-

renacimiento se encuentra presente en toda la poética del
repertorio de Schwenke & Nilo. La vida como inseguridad radi-
caly, por tanto, como lucha por conservar un equilibrio siempre
precario. Es decir, la vida de las grandes mayorias de chilenos
bajo la dictadura. Seguridad Nacional a costa de la inseguridad
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individual:

“...Cuando el pan caliente se reparte por las
calles

van los estudiantes repitiendo ecuaciones

vy atin cuando los diarios nos auguran buen futuro
se camina triste y desconfiado del presente...”

(de Esperando Que Amanezca El Dia, 1984)

La proyeccion de esta temética implica el retomo de-

cidido de la forma balada, aunque nada baladi, que expone
visiones intimistas que derivaron, con el tiempo, en clarisimas
premoniciones:

...Y que pasé antes y después?
Te juro, madre, que no lo sé.
Se acaba el tiempo de estar aqui
v atin no comprendo con quien vivi.
Cudl de tus canas puedo regar?
Siéntate al lado, quiero fumar,
que hay tantas cosas que conversar
antes que viajes pa’ no regresar...”

(de Canci6on De Cuna Para Mi Madre, 1980)

Por eso en este discurso es frecuente la invocacion a

la esperanza- aunque no exista, aunque sea una estafa- en que
el tiempo no vivido sea un tiempo de libertad. Cuando esta
percepcion mitica de la existencia aparece en los textos de
Nelson, por lo general asume un lenguaje con imagenes,
cacofonias o decires, provenientes de la comunidad lingilistica
viva, no de la libresca, incorporando una saludable cuota de
humor, como acontece en la bien lograda cancion:

“...Viene y viene trayendo
un pacto sereno

y viene anunciando

que no existen males

ni tontos iguales
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que no existen males

ni tontos iguales

que duren cien arios.
Viene abriendo camino
la mafiana hermosa

en que cada cosa
recobre su sitio

v su calendario

de tiempos normales...”

(de Viene Mi Dia Celeste, 1983)

En estas baladas se aprecia la insercion de topicos
provenientes de la contingencia socio-politica. Es un noble
intento por transformar la desgracia personal en “gracia comu-
nitaria”, un olvidarse de si mismo para alcanzar la redencion
como cuerpo social organizado, canciones como una manera de
combatir verbalmente la percepcién del vacio:

“...Cuando un pueblo se resigna
a perder lo necesario.

Cuando un pueblo no reacciona
si le roban el salario.

Cuando un pueblo no levanta
barricadas a lo adverso

se le queda la mirada
suspendida en lo incierto...”

(de A Medida Que Los Anos, 1984)

En términos musicales, los arreglos de los temas
satiricos del carrete, En Esta Epoca y Mi Rey, van mucho méas
alla de servir como amistosa compania a unos textos bien escri-
tos, enraizados en la cultura dictatorial, llenos de picardia- enten-
diendo ésta como agudeza para cuestionar seriamente con
informalidad- y complementaci6n con los elementos melddicos
y ritmicos: lamusica es, en estos temas, lenguaje musical, donde
la calidad sonora deviene en refinada ironia, elegante satira del
consumismo de la época del boom y del estilo absolutista en el
liderazgo politico del pais:
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“...Mi rey prefiere
cortar cien mil cabezas
antes que la bajeza

de mancillar su honor
cediendo el tricolor

a rojos y amarillos

que besan el anillo

de un cura protector.
Mi rey me dice

que debo estar conforme
que es ganancia enorme
que él esté arriba

que sblo él me priva

de plagas y de males
que son todas causales
de nuestra situacion...”

(de Mi Rey, 1986)

El tratamiento de la anécdota pura es uno de los valo-

“...En esta época en que vivo

todo es tan atractivo

hay condiciones para ser feliz.
Hay mucha paz y mucho orden

va no hay tanto desorden

en las noches se puede dormir...
En los asuntos importantes

vo me hago el ignorante

res en los textos de Nelson Schwenke, que, en la cancién En Esta
Epoca, alcanza un nivel elevado. Schwenke es bueno escribiendo
“en serio” sobre aspectos tematicos “serios” en un tono global
“serio”. Pero, para migusto, su talento natural aflora con frescu-
ra cuando encara esos mismos temas, con la misma responsa-
bilidad, pero con una tonalidad satirica, aunque a veces ésta se
presente con una coloracién negra. En el caso de En Esta Epoca,
se advierte, ademas, la tan escasa capacidad para situarse en el
punto de vista del otro para, desde esa perspectiva, dimensionar
la realidad. Asi, laironia, el contraste ridiculo, lo groseroy lo gro-
tesco de una época se presenta a la imagen con mayor nitidez:
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hay mil productos que me hacen sentir
un tipo staper influyente
intelectual v sexualmente

un potentado en el arte de amar.
Un whisky en mi mejor tormento
puede darme al momento

el placer de conquistar

lo que yo quiera y cuando quiera

y del modo que prefiera

todo depende de la calidad.

Estoy cansado de saber

que andan personas por ahi
diciendo que esto aqui estd muy mal.
Esos poetas y cantantes

escritores y estudiantes

que no saben mds que reclamar.
Que no han visto las noticias

ya no hay tanta avaricia

todo el mundo hoy puede comprar.
Hasta los pobres hoy en dia

fuman de categoria

los cigarros que les dan high life...”

(de En Esta Epoca, 1981)

Este carrete no saldra a iniciar su vida como “producto
del mercado” precedido- como ocurrié con los anteriores- por la
difusién lograda de previo por dos o tres canciones lideres. Esta
vez, el conjunto de canciones tendré que conseguirse por su
cuenta un espacio en las preferencias del pablico. Su unidad
como producto se encuentra en la calidad musical de los arreglos,
porque tanto la temética, como el lenguaje v la lirica manifiestan
diversidad de niveles. El esfuerzo por elevar los niveles de calidad
técnico-acsticos en las grabaciones, inaugura un nuevo periodo
para el conjunto nacido en Valdivia a fines de la década pasada.
Un trabajo que legitimara con creces la presencia del canto de
Schwenke & Nilo en la memoria colectiva de la generacion que
ha vivido la mitad de sus dias procurando humanizar el espacio
de convivencia nacional, espacio fracturado por la ideologia
cosificadora de la cultura dictatorial.
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Schwenke & Nilo y
sus pares dentro del Canto Nuevo

“...Por esos dias los conocié el cantautor Eduardo
Peralta, quien los invit6 a Santiago. Y en el local de la Parroquia
Universitaria, una noche de sabado de 1979 cantaron por primera
vez en la capital. E interpretaron su carta de presentacion, El Viaje,
que habla de la necesaria instrospeccion y de las no-creencias...”

El barroquismo en la construccibn no es casual:
corresponde a categorias eufemisticas que adopt6 el lenguaje oral
y escrito de los medios de comunicaciébn y de los voceros
institucionales, toda vez que debieron referirse a la realidad
contingente. Asi se hicieron aceptables en el coloquio cotidiano los
términos minusvalidos: “pronunciamiento” en lugar de “gol-
pe”,"restriccion” en lugar de “represion”, “gobiemo autoritario”
en lugar de “dictadura”; “voluntariado” en lugar de “incon-
dicionales”. Por otra parte, se incorporaron a la circulacién
lingllistica habitual los términos tendenciosos: “comunista” en
lugar de “disidente”, “vendepatria” en lugar de “desterrado, “sub-
versivo” en lugar de “opositor”, “extremista” en lugar de “preso
politico”. En fin, la cuestion merece ser estudiada con la misma
urgencia que todos necesitamos, de una vez por todas, llamar a las
COsas por su nombre.

El fragmento citado arriba corresponde a un articulo
aparecido en la revista Rumbo Juvenil, suplemento del diario La
Tercera, en su edicion del 16/5/85. El comentario, que ocupa
toda la dltima pagina, se titula Schwenke & Nilo Un Trabajo Super

45



Elaborado yno lleva firma del redactor. Acusa, ademas, una serie
de imprecisiones, la transcripcion de las opiniones vertidas por
NelsonyMarcelo aparece descuidada, cuandono “sub-elaborada”,
el estilo es incoherente, en algunas zonas la confusion es
definitiva, generando una atmoésfera de improvisacion que toma
aburrido el articulo en su conjunto. Pero su importancia no
radic6 en los apsectos formales: fue el primer articulo exclusivo
dedicado al diio por la prensa oficialista. Ello hacia comprender
como iban legitimandose en vastos sectores de la juventud
chilena, las expresiones artisticas altemativas a la cultura dictatorial.
Este trabajo, iniciado en los subterraneos del orden establecido,
comenzaba a salir a la superficie, empezaba a circular en las
contraportadas, en las tiltimas paginas (el verdadero rostro de las
revistas, de acuerdo con Cortazar tratando de justificar su
entrevista para Life). El suplemento lucia en su portada un
gigantesco Boy George rodeado por munecas de trapo,
sentado, calzando zapatillas de tenis, junto a una de las cuales se
leia: Schwenke & Nilo, Lo Clasico Del Canto Nuevo.

Eduardo Peralta, en mi opinién, uno de los pioneros
en el proceso de renovaciéon del canto popular en Chile a fines
delos setenta, fue quien mejor difusién encontré, en sumomento,
para un trabajo muy interesante, organizado a partir de un
infrecuente- en esa época- talento estilistico, de donde se
despliega, casi con facilidad, una poesia presidida por el rigor
intelectual, rica en humanidad, diestra en la caracterizaciéon de
personajes y por completo clara en la promocion de una
altemnativa cultural para la juventud chilena en los albores del
“boom” econ6mico libremercadista, cuando mas absurdo podia
parecer ante los ojos del oficialismo la idea de una generacion
disidente. La estética musical de Eduardo Peralta, de fuerte
arraigo latinoamericano, es cosmopolita en cuanto acept6, con
el tiempo, ciertos parametros de composicion desarrollados con
éxito artistico que consiguid hacerse popular en juglares europeos
contemporaneos, ¢con los cuales su empatia es no sblo obwvia,
sino, ademés, necesaria en una etapa de formacién, con el
propésito de asimilar algunos de esos patrones en funcion de una
idea de canto popular mas plenamente americana, opcién que
¢l pareci6 retomar, en su originalidad estilistica, a partir de su
segunda grabacion, en 1986.
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Laactitud de apoyar el trabajo del que recién comienza,
superando el espiritu de competencia, el egoismo, la vanidad,
sintiéndose parte de una tarea mayor en donde la arrogancia
individualista sblo podia entorpecer el trabajo de ganary conservar
el espacio cultural copado por la propaganda oficialista, la
camaraderia, la solidaridad entre grupos v solistas, fue, segln
recuerdo, un conjunto de valores que me impresioné con mucha
fuerza en los anos iniciales del Canto Nuevo. Sin duda, en ello
tenia que ver el hecho de mi procedencia literaria, donde el
trabajo individualista del escritor toma normales gestos y actitudes,
a veces grotescos, de pedanteria intelectual, sectarismo,
vedettismo, cuando no de velado o declarado desprecio por el
trabajo de los demas por el solo hecho de ser diferente. (Parte
de esta configuracion valorica esta presente en los casi enigméticos
versos del Schwenke en El Viaje: “...para que sepan que miento
como lo hacen los poetas, que por amarse a si mismos sus vidas
son un gran concierto”).

Entre esa juventud que trabajaba en la cancion popular
altemativa hacia 1978 6 1979 existia, quizas tacitamente, un
sentido generacional fuerte y, en los hechos, logré crear un
movimiento cuya producciébn artistica- aunque sensible a
cuestionamientos formales- dejé memoria colectiva en toda una
generacion de chilenos jovenes formados intelectualmente en
una educacién dictatorial. Para ellos, el Canto Nuevo no podra
limitarse a ser un tema de disquisicién puramente formal. Para
esa generacion estas canciones son el registro emotivo de una
época dolorosa y agresiva en que, junto con la adversidad, hubo
suficiente amor para producir belleza:

“...Y si el hombre es flecha

por qué lo vigilan

por qué le mutilan su carrera loca
por qué le tapan la boca

por qué le apagan la fe

las almas hechas de roca

por qué, diganme por qué...”

(Eduardo Peralta, en El Hombre Es Una Flecha)
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“...Se restringe, casi siempre, el amor, como tema, a
la relacién de pareja. Pero eso es mezquinarle al amor mucha
grandeza. Esta el amor por lo que uno se encuentra haciendo, el
amor por las personas que viven, comparten y trabajan con
nosotros. estos elementos estan dentro del trabajo que nosotros
hacemos. A veces hay canciones que pudieran parecer un poco
fuertes para cierto tipo de oidos. Pero esos tonos no son mas que
el reflejo de lo que amamos de nuestra historia, de lo que
acontece a nuestro alrededor. Y en ese sentido, yo creo que el
trabajo que nosotros hacemos es un trabajo amoroso...” (Marcelo
Nilo, en entrevista en Radio Los Torreones de Valdivia,marzo de
1986).

Esta concepcion del amor es, justamente, la linea
divisoria entre la cancién como producto comercial y la cancién
como producto cultural, en sentido estricto. El amor en su
principio cristiano-dialéctico: como negacién del egoismo para
fortalecer el ego en una nueva dimensién, mas solidaria. Tal
COMO se expresara en varias canciones de Santiago Del Nuevo
Extremo, pero de manera radical en la bellisima cancién de Luis
Lebert, Simplemente, genuino clasico del Canto Nuevo, resumen
de lo que fue este movimiento como intento existencial y estético
del canto joven al promediar la dictadura:

“..La verdad es que no quiero
mantener mi nombre atado a los dias y a los
hombres que me vieron derrotado.
Simplemente ycon la soltura suficiente, perder
el miedo a todo v a lo que son diferentes.

Despacito, lo que tengo que decires
delicado yen verdad, me duele mas a mi que
a quien yo acuso. Enderézate vy préstale
atenciéon a lo que digo, porque yo estoy
cantando por la voz de mis amigos.

Simplemente que estas cosas son
de todo el que las sienta y es mi voz la que las
dice, mas es de todos la conciencia.
Simplemente las verdades se van haciendo
una sola y es valiente quien las dice, més
valiente en estas horas.
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Si pudiera explicar todo aquello
que me inquieta. Entre todos construir,
nuevamente, esta historia, faltarian mas
palabras, sobrarian sentimientos, vengaahora
el gran abrazo para todos los que quiero.

Terminemos. Parece que ya todos
comprendieron y no quiero, por més tiempo,
detener sus pensamientos. Sin temores diga
cada uno su inquietud, demos el salto al amor
de la mano de tu compariera...”

(Luis Le Bert, en Simplemente)

Hay otros solistas,otros grupos que, en medida que
desconozco, pudieron haber incidido en el trabajo de Schwenke
& Nilo, pero, desde una perspectiva personal, visualizo a
Santiago Del Nuevo Extremoya Eduardo Peralta como referentes
obligados al momento de sefalar casos de evolucion paralela al
interior del Canto Nuevo. Peralta con una estilistica y una
construccién mel6édica emparentada con la tradicién
contemporanea de la canciéon cosmopolita y Santiago Del Nue-
vo Extremo haciendo el dificil camino de los grupos numerosos
donde el debate estético-musical, mas frecuente, no siempre
implica fortalecimiento de la personalidad artistica, la que de
continuo es sacrificada en aras de una transformacion que,
cuando se la provoca artificialmente, suele- como ocurri6 con
Santiago Del Nuevo Extremo- terminar en la desaparicion del
grupo mismo,

La sobrevida de Schwenke & Nilo se debe, en parte no
desdenable, a la prudencia con que el diio se ha dado a la tarea
de examinar su produccion, la produccién de sus pares dentro del
Canto Nuewo, la de otros creadores latinoamericanos vy, en
general, el ilimitado espectro de opciones musicales que nos
ofrece nuestra contemporaneidad. Y se es prudente cuando se
acepta la oferta personal como una mas en la infinita variedad
decreaciones humanas, cuando se confia en ella porque encuentra
arraigo en los principios que parecen estrellas, parecen arena,
parecen rocas en el mar.
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catalogo de canciones
grabadas a la fecha

A. Primer Carrete (1983)

1. Nos Fuimos Quedando En Silencio
(N. Schwenke)

2. El “Canelos”

(C. Riedemann- N. Schwenke)

3. Quieren y Puedo

(C. Riedemann-N. Schwenke)

4. Islas Al Sur

(N. Schwenke)

5. La Culpa Es De La Historia

(N. Schwenke)

6. El Viaje

(N. Schwenke)

7. Lluvias Del Sur
(C.Riedemann-N.Schwenke)

8. Pate'e Vaca
(C.Riedemann-N.Schwenke)

9. Entre El Nicho y La Cesarea
(C.Riedemann-N.Schwenke)

10.Hay Que Hacerse De Nuevo Cada Dia
(C.Riedemann-N.Schwenke)

B. Segundo Carrete (1986)

1. Rimas
(C.Riedemann-N.Schwenke)
2. La Abeja
(C.Riedemann-N.Schwenke)
3. Alla En El Sur

(N. Schwenke)

4. Con Datos De La Unicef
(C. Riedemann-N.Schwenke)
5. Sopas De Margarita

(N. Schwenke)



(N. Schwenke)

6. Uno Se Va Quedando

(C. Riedemann-N.Schwenke)
7. Valdivia, 1960

(N. Schwenke)

8. Mi Canto

(N.Schwenke)

9. Mi Segundo Miedo

(C. Riedemann-N.Schwenke)
10.Raiz Del Tiempo
(N.Schwenke)

11.Vidas Minimas
(C.Riedemann-N. Schwenke)

C. Tercer Carrete (1988)

1. Viene Mi Dia Celeste

(N. Schwenke)

2. Esperando Que Amanezca El Dia
(N.Schwenke)

3. Mi Rey

(N.Schwenke)

4. Aunque Solo Tuviera

(C. Riedemann-N. Schwenke)

5. Se Nos Pierde La Mirada
(N.Schwenke)

6. Cancién De Cuna Para Mi Madre
(C.Riedemann-N.Schwenke)

7. En Esta Epoca

(N. Schwenke)

8. Que Me Vaya Sosteniendo La Temura
(N. Schwenke)

9. Para El Camino

(N. Schwenke)

10.A Medida Que Los Anos

(N. Schwenke)

Nota: Los afios sefialados entre paréntesis corresponden a las
fechas en que los carretes fueron grabados. 51



Principales colaboradores
musicales de Schwenke & Nilo
durante los altimos diez anos

Alrededor de treinta personas han colaborado con el
trabajo musical del diio durante el periodo 1979-1988, tanto en
la tarea de interpretacion instrumental como en la preparaciéon
de arreglos. De acuerdo con la evaluacién realizada por el mismo
duo, los colaboradores cuyo trabajo ha incidido de manera
directa en los resultados musicales son; por orden de aparicion
en el tiempo:

Roberto Arroyo, violin.
Raimundo Garrido, percusion.
Claudio Miranda, viola.

Yuri Silva, contrabajo.

Gladys Briceiio, violoncello.
Ivan Briceiio, violin.

Angel Cardenas, violoncello y piano.
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Dario Jaramillo, violin.
Jaime Vivanco, teclados.

Jaime Vasquez, saxo y flauta.

Jorge Campos, bajo, arreglos para bajo.

Pingo Gonzalez, piano.
Leonardo Cereceda,bajo.
Claudio Araya, percusion.
José Miguel Miranda, teclados.

José Miguel Tobar, arreglos musicales.
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Nota preliminar

Origenes deseables

El ano 1979

Elegia por la muerte del chancho
Tiempo de crecer

El primer carrete, 1983
Incorporacion de

instrumentos electrénicos, 1985
Segundo carrete, 1986

Tercer carrete, 1988

Schwenke & Nilo y sus pares dentro
del Canto Nuevo

Catalogo de canciones grabadas a la fecha
Principales colaboradores musicales
de Schwenke &Nilo
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NOS FUIMOS QUEDANDO
EN SILENCIO

(N. Schwenke)

Nos fuimos quedando en silencio
nos fuimos perdiendo en el tumulto
nos fuimos acostumbrando

a aceptar lo que dijeran

nos fuimos perdiendo en el tumulto.

Se nos fue pegando la avaricia

y con ella también la injusticia
nos gusto los artefactos

que ofrecian las vitrinas

v se fue apagando nuestro canto.

Nos soltamos de las manos

dejamos de ser hermanos

levantamos nuestros cercos

con ladrillos y cemento.

Se nos fue olvidando de mirar atras

se nos fue olvidando de escuchar la paz
cambiamos monedas por libertad

v en cajas de vidrio escondimos la
igualdad.

La television nos fue diciendo
haga esto lo otro o aquello

la radio nos fue mintiendo
mientras se escondian muertos
nos fuimos quedando en silencio.

El paisaje se llen6 de duerios
crecieron los cercos y el desierto
mientras en las poblaciones

los obreros comen viento

nos fuimos quedando con lo nuestro.



Nos callamos en la hora
de decir nuestras verdades
porque era conveniente
salvar nuestra propiedad.

Nos olvidamos un dia de amar

todo funcionaba en torno al metal
se nos fue olvidando la experiencia
se nos fue pudriendo la conciencia
nos fuimos quedando en silencio
nos fuimos perdiendo en el tiempo...

Texto y Masica:

Valdivia, Octubre de 1979.
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EL CANELOS

(Texto: C. Riedemann)

En bote con los amigos

junto a la verde muralla

bajo el cielo azul dormido

voy hacia el mar que me llama.

Doblando la antigua esquina
del rio que yo mas amo

de sopeton me despierto

en medio de un barco hundido.

Era un gran barco de carga

de esos que amaban el trigo
llevando frutos silvestres
hacia los puertos de Esparia.
Y ahora estéa lleno de ararias
como un pdjaro podrido
echado sobre un costado

se halla el “Canelos” tumbado.

Le han puesto sobre la proa
faroles que nunca encienden
la vista de los marinos

que buscan buena corriente.

Como una radiografia
mostrando al sol su esqueleto
vive el “Canelos” su muerte
en el agua sumergido.



Asi me siento yo a veces

asi de hundido por dentro
tan sacudido por fuera

por las mareas del tiempo.
Yo mismo soy un “Canelos”
al que han herido de muerte
uno que anduvo ligero

y se tumbé de repente.

Texto: Valdivia, 06 de Agosto de 1981.
Masica: Valdivia, 20 de agosto de 1981.
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QUIEREN Y PUEDO

(Texto: C. Riedemann)

Quieren hacer de cada cantor un wurlitzer
Quieren hacer con cada cancién una marcha
Quieren que calle la herida del tiempo y que
baile

Quieren que crea en los dioses terrestres y
que suerie.

Quieren que olvide la luz de la historia y que
mame

Quieren soltarme los perros de caza,
encerrarme

Quieren quemarme con un cigarrillo y que
hable

Quieren hacerme una cruz en la espalda v
tirarme.

Pero mi viejo corazén
funciona con el combustible
del amor.

Pero mi nueva cancién

no usa la antigua corbata
del horror.

Puedo bailar en la cuerda del tiempo,
embriagarme

Puedo sonar con la Venus de Milo,
encatrarme

Puedo mamar en las pobres costillas de la
muerte

Puedo enjaular estas pocas verdades y
enganarme.



Puedo blufear con mis cartas de amor,
masturbarme

Puedo aprender a cazar los ratones con la
mano

Puedo vender a todos mis amigos, mis
hermanos

Puedo cantar y escribir lo que quieren y
negarme.

Pero mi viejo corazén. ..

Texto: Centinela,

22 de Febrero de 1980
Musica: Puerto Montt,
24 de Febrero de 1980.
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ISLAS AL SUR

(N. Schwenke)

Abandonados en la ltima parada
de un Chile largo hasta el sur
donde se vive como en una leyenda
de alerce, lluvia y de esperar.

Se nos estd cayendo la arquitectura
v queda la miseria al sol

v Chiloé flota como los palafitos

a punto de caerse al mar.

Todo va flotante como humo de fogon
va no gueda nada por hacer

solos entregados para foto de postal
no muestra nada en realidad.

Ya no nos quedan ni las falsas ilusiones
que vimos en television

se nos ha muerto quince veces la
esperanza

con sus espejos de alquitran.

Todo se ha ido con el Gltimo vaiven
de las mareas del lugar

y nos quedamos a la orilla del mar
viviendo de la soledad.

Dicen que el aio que viene sera peor
hasta vivir ser@ mortal

pero aun nos queda la ltima alborada
para aferrarnos a la luz.

Todo se ha ido con el Gitimo vaivén...

Texto y Masica: Curaco de Vélez,
(Chiloé), Noviembre de 1979.



LA CULPA ES DE LA HISTORIA
(N.Schwenke)

Estoy temblando

del pie hasta la rodilla,
y mas arriba

me sigo estremeciendo.
Me voy hundiendo

al pie del paralelo,
donde la muerte

no encuentra su sosiego.

Sigo descalzo

como lo he hecho siempre,
v en mis memorias

no quedan reflexiones.

De este siglo

que pasa en la aventura,
mi amada vida

se va sin despedirse.

Y ya la hora

de hablar de lo pensado,

se ha ido sola

en el suelo atravesado.

Y yo me pierdo

como otros que lo hicieron,
en la penumbra

de ser un hombre medio,
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En este siglo

no existen los momentos,
todo es continuo

como la linea recta.

Y si a la vuelta

me encuentras detenido,
no es por mi culpa,

la culpa es de la historia.

Texto y Musica:
Valdivia, 02 de Diciembre de 1979.



(N.Schwenke)

Seriores denme permiso
pa’decirles que no creo

lo que dicen las noticias

lo que cuentan en los diarios
lo que entiendo por miseria
lo que digo por justicia

lo que entiendo por cantante
lo que digo a cada instante
lo que dejo en el pasado

las historias que he contado
o algun odio arrepentido.

Para que ustedes no esperen
que mi canto tenga risa
para que mi vida entera

les quede al descubierto
para que sepan que miento
como lo hacen los poetas
que por amarse a si mismos
su vida es un gran concierto
déjenme decirles esto

que me aprieta la camisa
cuando me escondo por dentro.

Y si alguno quiere risa

tiene que volver la vista

ir mirando las vitrinas

que adornan las poblaciones
o mirar hacia la calle
donde juegan esos nirios

a pedir monedas de hambre
aspirando pegamento

pa’ calmar tanto tormento
que les da la economia
cierto que da risa...
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Pero yo creo que saben
donde duermen esos nirios
congelados en el frio
tendidos al pavimento
colgando de las cornisas
comiéndose a la justicia
para darle tiempo al diario
que se ocupe del deporte
para distraer la mente
para desviar la vista

de este viaje por nuestra historia
por los conceptos...

por el paisaje...

Texto y Masica:
Valdivia, Junio de 1979,



LLUVIAS DEL SUR

(Texto: C. Riedemann)

Llueve, llueve sobre Valdivia
Ilueve sobre los bosques
sobre los techos rojos
mojando la madera

de la casa natal.

Llueve, llueve alla en Curifianco
la sefiora Maria

mate con sopaipillas

me cuenta su alegria

y sus penas de mar.

Llueve, llueve y yo aqui en Collico
esperando el dia en que el sol
venga a mi puerta a conversar.
Liueve, llueve y en Angachilla

los nifios van jugando con el barro
de nuestra poblacion...

haciendo el pan.

Llueve, llueve Antilhue en la espera
del tren con los parientes

que en cada primavera

llegan con su aguardiente

desde la capital.

Liueve, llueve en calle Picarte
v los suplementeros

van corriendo ligero
mostrando al presidente
hablando allé en Coihaique.
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Llueve, llueve y los alemanes
van a comprar pescado
los viernes en el mercado fluvial.

Llueve, llueve y el Calle-Calle
habla y habla en silencio
llevdndose a los muertos
hacia el mar...

a navegar.

Llueve, llueve y mi cigarrillo
solo se ha consumido
sin poderlo fumar...

Texto y Musica:
Collico, 12 de Marzo de 1980.



HAY QUE SER BIEN PATE' VACA

(Texto: C.Riedemann)

Hay que ser bien pate’vaca
para no cachar el gato.
Unos pocos estan arriba
los demds estan abajo.
Hay que ser bien pate’vaca
para no cachar el gato.

El de arriba tiene plata
pa’viajar en aeroplano.

Al de abajo no le alcanza
ni pa’arrendarse zapatos.
Hay que ser bien pate’vaca
para no cachar el gato.

Es mejor cantar con risa
que mentir con frialdad.

Si el billete no le alcanza
su opinién no vale na’.
Hay que ser bien pate’vaca
para no cachar el gato.

Los porotos no se ganan
viviendo ‘e la caridad

vy opinar cuesta trabajo
como todo lo demas.

Texto: Collico, 14 de Marzo de 1980.
Musica: Valdivia, 15 de Abril de 1980,

69



70

ENTRE EL NICHO Y LA CESAREA

(Texto:C.Riedemann)

He bajado sollozando hasta los
negros subterraneos

donde el hombre amarré

todos los suerios

de su hermano,

pero pude reparar

mi cabellera deshojada

por la lluvia y por el viento
por la bestia que nos sigue

al lugar del nacimiento.

He subido uno a uno los
peldarios del olvido

y ahora estoy con la nuca
acurrucada en un ombligo.
En tu cuerpo soy apenas
como un sello en un carta
que jamds serd enviada

a ningun destinatario

de este mundo conocido.



Preguntando dolorido
entre el nicho y la cesdrea
me sostengo con la risa
que me traje del abismo
si me ayudas yo podria
hacer un sol con esta luna
(luna) negra que circula
en torno de mi cabeza
que no sabe lo que piensa
por las verdades sufridas
en las pobres alamedas
de un pais sin avenidas...

Entre el nicho y la cesédrea
me sostiene a mi la risa...

Texto: Santiago, Agosto de 1980.
Muasica: Valdivia,
26 de Agosto de 1980.
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HAY QUE HACERSE DE
NUEVO CADA DIA

(Texto: C. Riedemann)

Hay que hacerse de nuevo cada dia
poner en un cordel cada derrota
colgar en nuestra historia unos panales
que digan: “sequimos intentando”.

Hay que hacerse de nuevo cada dia
ponerse muy temprano los zapatos
que nos lleven hacia el arco iris
donde esta la idea, el fruto, el canto.

Tenemos que juntar nuestras verdades
tenemos que reir a toda costa
tenemos que inventarnos la esperanza
hay que hacerse de nuevo cada dia.

Hay que pintar de nuevo este paisaje
buscarnos nuevos lentes de contacto
conseguir un nuevo silabario

nuevas carreteras y aeroplanos.

Hay que hacerse de nuevo cada dia,
subiendo de la mano la montana
no harén por nosotros la tarea

de fundar ciudades del manana.

Tenemos que juntar nuestras verdades
tenemos que reir a toda costa
tenemos que inventarnos la esperanza
hay que hacerse de nuevo cada dia.

Texto y Musica: Collico,
10 de Marzo de 1980.



(texto: C.Riedemann)

En donde estds amada mia

Mientras escribo amada mia

Estas acostada con otro amada mia
Pensando en el futuro amada mia
Mientras yo te insulto amada mia
Tu también insultas amada mia

En el hueco de otra oreja amada mia
Pensando en el pasado amada mia
En donde estés...

Texto: Collico,
20 de Septiembre de 1976.
Musica: Collico, 29 de Febrero de 1980.
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LA ABEJA

(Texto: C.Riedemann)

En Santiago de Chile vive la abeja
Entre tubos de escape y sacos de arena
Conversando y tecleando pasa la vida
O bien sola cantando con sus espinas

Parece reina esta abeja pero es princesa
Que estira como al descuido las dos
orejas

Tiene los muros llenos de fotografias
De seres que como ella cantan la vida

Quienes frien pimientos en la guitarra
Quienes pelan la papa con epigramas
Quienes trabajan con sol de noche y dia
Pa’ mostrar la esperanza tan prohibida

Hay que cuidar con esmero a estas
obreras

Que se pasan construyendo la vida
entera

Se hace preciso rezar mujer querida
Para que nunca nos falles en las heridas

“Angel de la guarda, dulce compariia,
No nos desampares ni de noche, ni de
dia.”

Texto: Santiago, 11 de Enero de 1980.
Masica: Santiago,
13 de Enero de 1980.



ALLA EN EL SUR

(N.Schwenke)

Mi patio se llenaba con la lluvia
del invierno allé en el sur

v era permanente el ruido

de las gotas sobre el zinc

y todas las mananas la llovizna

se colgaba como un tul

v el barro encementaba las veredas
de la poblacién...alla en el sur.

Cerca de las 5 A.M. entraban

las carretas con carbéon

bajaban campesinos de los cerros
a vender a la ciudad

la lluvia no paraba de ir pudriendo
los maderos del galpén

v yo que me pasaba preguntando
por el sol...alla en el sur...

Me iba hacia los muelles
descubriendo la ciudad

alla en el sur

los bosques me enseriaron

lo que es huella y lo que no es
alla en el sur

me dieron cicatrices

los alambres que estafé

para llegar al campo abierto
donde me iba a navegar.
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Tenia por costumbre hacer taguitas
en las playas de Ancud

v en cada huerto lleno de cerezas
dejaba mi sudor

y no era complicado hacerse libre

a la hora de escalar

castillos de madera en las barracas
que aserraban mi cancién...alla en el
sur...

Temblaron mis zapatos
cuando tuve que entender
que alla en el sur

el 6xido del tiempo

nunca acaba de roer

alld en el sur

aunque parezca quieto el rio
siempre avanza hacia el mar
v no puedo aferrarme a la orilla
de la barca de metal...

alla en el sur.

Texto y Masica:
La Calera, Abril de 1983.



CON DATOS DE LA UNICEF

(Texto:C.Riedemann)

Siete nifios en el mundo
va no tienen que comer
solo tres en este dia
alimentdndose bien.

Solo tres en este mundo
tienen cuna al alumbrar
otros siete en los pesebres
se tienen que conformar.,

Solo tres en el colegio
tienen su pluma y pincel
otros siete van de luto
diez kilébmetros a pie

si reparten las manzanas
que les quedan pa’ ofrecer
tres de ellas pa’ nostros

y las otras ya sabes...

Y no me digas que

es el mejor de los mundos
posibles de construir

no vuelvas a decir

que es todo cuénto estos campos
pueden ahora producir.
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Siete nirios en el mundo
necesitan de tu amor

y también un cuchara

con maicena pa’crecer.

Pues son siete los que buscan
otra mama que chupar

y no encuentran sino el vino
en el vaso del papa.

Buscan pan en la basura
pa’que puedas entender

el olor de lo que huelen
€s0s ninos que no ves.

Si tu piensas que este canto
te lo canto por joder

la letra fue redactada

con datos de la UNICEF.

Y no me digas que...

Musica: La Calera, 1984.



SOPAS DE MARGARITA
(N.Schwenke)

Sopas de Margarita

yo le ofrezco en la manianita

le muestro cinco o seis boletas
para enseniarle cual es la treta

y si no se conforma

tengo que hablarle de economia
ay! que la carestia, la cesantia

y cuanta cosa,

v mandarlo pa’la escuela
silbando triste una melodia
pero seguro que es algo alegre
como un Sﬁbl’OSD aviso CO"’IEI’CIG‘.

Sopas de Margarita

cada mariana que me pregunta
v vo haciendo arte de magia
para enseniarle mi profesion

y cuando la media tarde

se hace insolente en las tripitas
con él me vengo cantando

la dieta estricta que da el jornal.
Y nos quedamos mirando
como entendiendo la profecia
pero lo que nunca practicamos
es el derecho de comer un pan.
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Pero mi patrén dice

que hay muchas formas de ver las cosas
una de ellas es el ayuno

o la meditacién trascendental

v me vuelvo hacia la casa

pensando triste que voy a hacer

si vendo la cacerola

para comprarme otro poco de...
sopas de Margarita

vo le ofrezco en la mananita,

sopas de Margarita

agregue agua y otra cosita,

sopas de Margarita

si son de Maggi...son las mas ricas...

Texto y Musica:
Valdivia, Septiembre de 1979.



UNO SE VA QUEDANDO

(Texto:C. Riedemann)

Uno se va quedando

con las piedras mas pequeras
con los mas pequenios besos
de la boca menos audaz.

Uno se va quedando con la mitad
de la mitad.

De repente una mariana
nos miramos desde afuera
v lo que eran nuestros dias
se ven como una mentira.

Uno se va quedando con las flores
mas sencillas.

Luchas, soles y esperanzas
todo cubierto de canas
amapolas desgarradas
amanecen en la cama,

Uno se va quedando sin Dios
v sin ventanas.

Toda una vida humana
no alcanza para curar
las heridas de la infancia
ni el dolor del mas allé.

Uno se va quedando sin poder
llegar al mar.
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Uno se va quedando
como una estatua de sal
contemplando de rodillas
de cara hacia la eternidad.

Uno se va quedando solo
a solas con su verdad.

Luchas, soles y esperanzas...

Texto: Centinela,

22 de Febrero de 1980.
Musica: Puerto Montt,
24 de Febrero de 1980.



VALDIVIA, 1960

(N. Schwenke)

Este remanso de aguas claras
un dia de Mayo desperté,

era el otorio, ario sesenta

la muerte en bote bajé al mar.

Valdivia, amanecié temblando,
se despert6 lloviendo,
se levanté llorando.

Fue cierto, o tal vez un mal suefio
o una pesadilla,
tan solo un mal momento.

Mi ciudad, cedié ante la muerte

sus casas y sus bosques

su industria y sus puentes.

Se apagé, el canto de las aves

el suerio de los hombres

el ronquido maternal de los lanchones.

Donde quedaron las sinfonias
de los martillos sobre el metal.
Todas las fraguas estén inertes
como el obrero que las movié.

Valdivia, el tiempo te ha hecho dario
ese temblor extrario
tu canto apago.
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Es cierto, tu rio estd cambiando
pero la vieja luna
se sigue desnudando.

Mi ciudad, te doy mi canto triste
para tus poblaciones

que estan alla en las pampas.

El sol vendré, seguro estoy de ello
y el viejo maremoto

serd un cuento de viejos.

Estoy alerta, en esta noche

por la manana que vendra.

Dicen que viene, por las montarias
con su carreta de carbén.

Viene del bosque de Angachilla
viene a darnos su calor.

Viene descalza, viene desnuda

es la manana del amor.

Viene bajando el Calle-Calle

hasta la calle Libertad...

Texto y Musica, C. Andwandter,
(Valdivia), Enero de 1981.



{N. Schwenke)

Cuando aprendi que el horizonte
desarrolla alas de cera
convertido en cuervo viejo

mi cuerpo se hizo al mar.

Y conoci las esperanzas

que mantienen a los hombres
que en todas las alboradas
comienzan a trabajar.

Mi canto se hizo estrella

se hizo arena y roca en el mar,
para que el hombre de mi pueblo
de nuevo vuelva a cantar.

Pero entendi que ya la gente
no vive de la esperanza

va no vive mas del canto
solo vive del comer.

Que ya no aprietan bien las manos
cuando quieren ser sinceros

que la tierra solo sirve

pa’volverla a cosechar.

Y en que quedé la poesia

en que qued? la libertad

en donde estd el aprendizaje
de amar sin esperar.

Texto y Musica:
Valdivia, Abril de 1979,
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MI SEGUNDO MIEDO

(Texto: C. Riedemann)

Yo no quiero que a-mi
pueblo golondrino

me lo vayan a hacer cuervo.
Que lo lancen en picada
como a un caza bombardero
a poner sus huevos negros
en el centro de mi almohada,
yo no quiero que a mi pueblo
me lo vayan a hacer cuervo
yo no quiero que a mi pueblo
me lo vuelvan...

Y no quiero que a mi
pueblo tan andino

le aplanen el porvenir.
Mi pueblo no va a sufrir
mds allé de lo que debe
soportar la vida a ciegas
no tiene color ni puede
ser humana la merienda
del que vive sin reirse.
Yo no quiero que a mi pueblo
me lo vuelvan...



Menos quiero que mariana

le digan que no encontré.

La cancién desesperada

que le hiciese hallar la calma
en medio de la marea
adversa de las batallas.

Yo no quiero que a mi pueblo
lo separen de su alma,

yo no quiero que a mi pueblo
me lo vuelvan...

Texto y Musica:
Valdivia, Junio de 1980.
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RAIZ DEL TIEMPO
(N.Schwenke)

Raiz del tiempo mi padre
quedé tendido detrés
en un mesén desgastado
en el negocio del pan.

Mi madre hacia de dueria
de su propia libertad

no le faltaba el emperio
para plantar y regar.

Y yo quedé descubierto
hablando de hombres y tiempos
yo me senté frente al templo
con ganas de conversar.

Se fue quedando vacia
la olla, el cielo y la feé.
Se fueron desvaneciendo
al ver que el tiempo pasé.

Raiz del tiempo mi padre

mi madre y su libertad,

yo me senté frente al templo
para saber de igualdad.



Era mi tiempo y momento
de hacer la vida mejor

de ir escupiendo honores
de cosechar dignidad.

Quedé con el ala rota
de tanto y tanto volar
y al fin quedé como muerto
sin ganas para luchar.

Texto: Cruces, (Valdivia),
Julio de 1979.
Muasica: Valdivia, Agosto de 1979.
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VIDAS MINIMAS

(Texto: C.Riedemann)

Salto de la cama hoy no hay sol,
lavo mis dos dientes limpio estoy,
me acerco a la mesa con temor,
quizas el pan no aparezca hoy.

Salgo hacia la calle y mi overol,
cansado de luchar contra el reloj,
se ha ido destifiendo en mi interior,
amarillo color de infeliz.

Los otros vendrdn en un camién
juntos como reses de ocasién.

Sintiéndose reses como yo,
soportando la burla del sol,
con las manos en el azadén.

Lo que gano alcanza para el pie,
de un suerio que yo no inventé,
soy el que embellece la ciudad,
v no puedo ni ganarme el pan.



De una estatua froto la nariz,
me pregunta: “Eres tu feliz”,

le digo que deje este jardin,
véngase a mi casa a vivir,

venga con mi gente a compartir.

Por qué se demora este camién,
por qué tarda tanto mi quintal,
tal vez tenga que quedarme aqui,
parado sin pan ni porvenir.

Minima es mi vida y mi razén,
Minima es mi suerte y mi valor,
Minima es mi paga y mi perdén,
Minima la voz de mi oracién,
Minima mi casa de carton,
Minimo mi empleo en el horror.

Texto y Musica:
Collico, 16 de Marzo de 1980.
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VIENE Ml DIA CELESTE

(N.Schwenke)

Viene mi dia celeste
de aurora flamante
de sol espumante

que a cada momento
dard a mis suerios

la fiel moraleja

que ensena y que deja
que ahuyenta vy corrije
dolores y angustias
por lo despreciable.

Viene y vengo saliendo
de noches sin Juna

de dias con bruma

con la peste a cuesta
sabiendome puesta

la ira por siempre

la boca por hambre

la risa por miedo

el irme al me quedo

v el darme mintiendo.



Viene y viene trayendo
un pacto sereno

y viene anunciando
que no existen males
ni tontos iguales

que duren cien anos.
Viene abriendo camino
la manana hermosa

en que cada cosa
recobre su horario

y su calendario

de tiempos normales.

Vienen los dias de pago
que cobro al por ciento
todo el movimiento,
todas las esperas

de cada manera

que fue necesario

para alzarse a diario
contra el enemigo

a quien yo bendigo

por hacerme firme.

Texto: Santiago, Noviembre de 1983.
Masica: La Calera, Diciembre de 1983.
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ESPERANDO QUE
AMANEZCA EL DIA

(N.Schwenke)

Un bote recorre rompiendo la niebla
rompe con sus remos la panza del rio
un lona cubre la cubierta entumecida
v se acerca quieto hasta la orilla del
Valdivia.

El mercado espera con paciencia a los
boteros

mientras la ciudad dormida amanece
pasa una gaviota rompiendo el silencio
mientras yo espero que amanezca el
dia.

Lentamente empieza a subir el humo
blanco

por las chimeneas de las casas
destenidas

y en la industria llama la sirena a los
obreros

a cortar la tabla y a fundir el hierro

y en la oficina cobran vida los papeles
mientras yo espero que amanezca el
dia.



Un viejo y un nirio duermen bajo un
puente

hov la lluvia ausente les respeta el
suerio

no hay quien pueda darles un trabajo a
sus anhelos

y esperan la muerte como un consuelo,

La ciudad dormida no parece
desprovista

del temor consciente de soltar la risa
y atn cuando la lluvia pareciera
pasajera

cada uno apana la humedad de su
sordera.

Cuando el pan caliente se reparte por
las calles

van los estudiantes repitiendo
ecuaciones

y atin cuando los diarios nos auguran
buen futuro

se camina triste v desconfiado del
presente

v aunque el sol quisiera entibiar los
corazones

es la escarcha blanca la que emparnia sus
razones.

Una luna media se apodera de la noche,
mientras yo espero...
que amanezca el dia...

Texto y Masica:
La Calera, Abril de 1984.
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(N.Schwenke)

Mi rey me ordena

que baje la cabeza

que asienta a su destreza
de componer la historia
haciendo que la gloria
esté de nuestro lado
aunque nos ha quitado
la sal, el pan y el agua.

Mi rey se ofende

si digo que no es justo
que solamente Augusto
sea santo venerado

yo creo que es pecado
cuando se calla otorga
vy lo que a mi me carga
es silenciar mi voz.

Mi rey prefiere

cortar cien mil cabezas
antes que la bajeza

de mansillar su honor
cediendo el tricolor

a rojos y amarillos

que besan el anillo

de un cura protector.



Mi rey se espanta

cuando digo que el chicho
era mejor que el choche
mejor que Ibariez fué

el dice que no vé

como una gran medida
que el estado siga

dando leche a la nifiez.

Mejor hubiera sido
formar una empresa
haciendo su grandeza
vendiendo cada accién
de uno a un millén

a gringos y orientales
que compran los metales
a precio de ocasion.

Mi rey me dice

que debo estar conforme
que es ganancia enorme
que ¢l esté arriba

que solo él me priva

de plagas v de males
que son todas causales
de nuestra situacién.

Se hace el sordo

cuando vengo y le digo
visite a sus amigos

que viaje hasta Hawai
vera que en Paraguay

lo tratan de primera
capaz que allé lo quieran
nombrar emperador.

Texto y Musica:
La Calera, Marzo 1986.
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AUNQUE SOLO TUVIERA

(Texto: C.Riedemann)

Aunque solo tuviera
un pedazo de tela
con pinceles de suerno
pintaria un discurso
con vocales gigantes
consonantes moradas
que parando la oreja
se vendrian conmigo
a estudiar en la niebla
estos dias que vienen
como tordos al trigo.

Aunque solo tuviera
un pedazo de luna
menguante en mi ventana
con colores radiantes
Yo la completaria
agregandole estrellas
eucaliptos fragantes

y también un alero
de una casa embrujada
que detengan el vuelo
de la amable ciguenia.



Aungue solo me dieran
alfabetos menores
pa'decir lo que siento
con mi limpia camisa

y mis piernas azules

vo saldria al camino

a grabar corazones

con la punta de un verso
que aprendi de memoria
en las ramas doradas

de los arboles viejos.

Pero si me negaran
ain la sal y estas aguas
contra el muro del odio
quebraria mis alas

Y arrastrando tendria
que pasarme la vida

en la jaula vacia

de rodillas no quiero
recibir la comida

de rodillas no puedo
defender lo que es mio.

Texto: Valdivia,

03 de Octubre de 1981.
Musica: Miinster (B.R.D.),
13 de Noviembre de 1981.



100

SE NOS PIERDE LA MIRADA
HACIA ATRAS

(N.Schwenke)

Se nos pierde la mirada hacia atras
al buscar en un bail nuestra nifiez

v hasta Dios se nos perdié al parecer
en un rincén del mostrador.

Y aquel que conquistara el poder
nos ofrece la manzana de la fe
v no sabe que allé en la poblacién
la fe no es pan, no es dignidad.

Cuando ya se pierde el sol y su calor

y de barro se nos llena el callejon

va no importan las palabras de alquiler
ni que se nos parta en mil el corazén.
Cuando el golpe no hace més que
endurecer

a este musculo que quiere responder
viene entonces estas ansias de andar
de la mano con el que quiera llegar.

Hace tiempo que dejamos de mamar
las historias que nos hicieron dormir
pero ahora ya no podemos dormir
por esta historia sin final.

Se nos pierde la mirada hacia atras
preguntando donde esté nuestro vendrd
v lo vemos con un precio de ocasién

en un rincén del mostrador.

Cuando ya se pierde el sol y su calor...

Texto y Musica: Freckenhorst,
(B.R.D), Mayo de 1982.



CANCION DE CUNA
PARA MI MADRE

(Texto:C.Riedemann)

Vamos madre

pbnte la bata y a trabajar
suelta la risa de tu vejez
a desayunar.

Vamos madre

echa a volar tu ariejo sartén
pon tu tetera y tu perejil
hay que almorzar.

Y si tu quieres reposar

ponle sombrero a la realidad
guarda mis guindas en tu delantal
dame una mano vamos a sembrar.
Cudl de tus canas debo regar
siéntate al lado, quiero fumar

que hay tantas cosas que conversar
antes que viajes pa’'no regresar.

Vamos madre

con las rodillas amasa el pan
la mantequilla hecha a girar
hora de matear.
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Vamos madre

llegé la noche a mirar T.V.
tomemos el ultimo café
acuéstate,

Y que pasé antes y después

te juro madre que no lo sé

se acaba el tiempo de estar aqui

y atn no comprendo con quien vivi.
Te juro madre que no lo sé

que pas6 antes y después...

Vamos madre
hora de dormir...

Texto y Musica:
Collico, 26 de Febrero de 1980.



EN ESTA EPOCA

En esta época en que vivo
todo es muy atractivo

hay condiciones para ser feliz.
Hay mucha paz y mucho orden
va no hay tanto desorden

en las noches se puede dormir.
Ya se acabaron mis problemas
con los chinos el sistema

cada dia tiende a mejorar,

el I.P.C. de mi existencia

se mide en la solvencia

de los bienes que puedo comprar.

En los asuntos importantes

yo me hago el ignorante

hay mil productos que me hacen sentir,
un tipo super influyente
intelectual y sexualmente

un potentado en el arte de amar.
Un whisky en mi mejor tormento
puede darme al momento

el placer de conquistar,

lo que yo quiera y cuando quiera
y del modo que prefiera

eso depende de la calidad.
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Estoy cansado de saber

que andan personas por ahi
diciendo que esto estd aqui muy mal.
Esos poetas y cantantes,

escritores y estudiantes

que no saben mads que reclamar,
que no han visto las noticias

ya no hay tanta avaricia

todo el mundo puede hoy comprar.
Hasta los pobres de hoy en dia
fuman de categoria

los cigarros que les dan high life.

Texto y Musica:
Valdivia, Agosto de 1981.



QUE ME VAYA SOSTENIENDO
LA TERNURA

(N.Schwenke)

Si de pronto me abatieran la esperanza
v no hubieran mas ventanas al camino
si por nada me cambiaran el futuro

aun tendria en mis bolsillos la ternura.

Si en la calle me alcanzara mi enemigo
con mi muerte dibujada en su frente
que me encuentre con un canto en la
garganta

para irle entonando mi venganza

de ir muriendo y renaciendo a cada
instante

en este tiempo tan oscuro y vacilante.

Si no encuentro el amor en las esquinas
si de nada vale ya darse las manos,

que me vaya sosteniendo la ternura,
para ser por sobre todo un hombre
digno,

que me vaya sosteniendo la ternura...

Texto y Musica:
Santiago, Agosto de 1981.
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PARA EL CAMINO
(N.Schwenke)

Busco la fuerza que me da la vida
busco las manos y entrego las mias
me doy entero a las cosas queridas
busco la forma de ganarme el sol.

Quiero ir cantando mis fotografias
las que he sacado de noche y de dia
canto a la angustia y a las alegrias
canto porque es necesario cantar...

Para ir dejando una huella en los dias
para ir buscando una sola armonia
para ir diciendo cosas prohibidas
para ir llenado esta tierra de amor.

Busco la forma de ir construyendo
algo mejor que esperar el invierno
busco ser fuerte en plena decadencia
aunque a veces se acabe la paciencia.

Quiero ir de a poco llenando mis dias
con las historias que quizés mafiana
con voz cansada le cuente a mis hijos
canto porque es necesario cantar...

Para ir dejando una huella en los dias...

Texto y Mdasica:
Valdivia, 06 de Mayo de 1980.



A MEDIDA QUE LOS ANOS
(N. Schwenke)

A medida que los arios

se nos vienen sin descanso

a medida que las horas

se nos van sin darles rumbo

a medida que la vida

se nos pierde entre las sombras
se nos queda la mirada
suspendida en lo incierto.

Cuando un pueblo se resigna

a perder lo necesario

cuando un pueblo no reacciona
si le roban el salario

cuando un pueblo no levanta
barricadas a lo adverso

se le queda la mirada
suspendida en lo incierto.

A medida que este tiempo
pasa borrando mis huellas

a medida que me encuentro
viviendo siempre este invierno
a medida que mis huesos

se aclimatan al suspenso

se me queda la mirada
supendida en lo incierto.

Texto y Musica:
La Calera, Abril de 1984.
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ARDE ESTRELLA MIA,
NO TE CAIGAS®

(N. Schwenke)

Si acaso todo se derrumba

y quedan rotos los cimientos
si acaso nuestros pies resbalan
cediendo paso al abismo.

Tendria que haber una forma

de levantarse al instante,

de sacudirse el polvo y las heridas
y alzar la vista al horizonte.

Cuando la vida se nos muestre

con los colmillos afilados

cuando tengamos que quemar las naves
entonces pediremos:

“Arde estrella mia, no te caigas”,

y sostente firme en el tejado

que estoy cansado de esperar

que venga el juicio final

para que pueda descansar en paz.

Si acaso el sol nos encontrara
durmiendo a plena luz del dia,
si acaso hubiesemos perdido
la tnica rosa de los vientos.



Tendriamos que ir buscando
en nuestra frente las agujas

de aquellas brajulas antiguas
de esas que usaban los abuelos.

Cuando la muerte se nos cuelgue

como pafial en el alambre

cuando se apaguen en nuestros labios la
sonrisa

entonces gritaremos:

“Arde estrella mia, no te caigas”,

arde v acompariame en las horas

en que me siento desmayar

en que me dejo abandonar

en que no puedo continuar...de pie...

*Sergei Essenin

Texto y Masica:
La Calera, Agosto de 1983.
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ELEGIA POR LA MUERTE
DEL CHANCHO

(Texto: C.Riedemann)

Lo primerito que hicimos
fue afilar bien la navaja
los dientes y las estacas
v ponerlo en el banquillo.

Mientras cantaba la diuca
un lunes por la mariana
rodeados de damajuanas
le dimos duro en la nuca.

Y se quedé tranquilito
sonando con las estrellas

de Hollywood las mas bellas
completamente gordito.

Lo trajeron de Futrono

pa’ aprender la vida nuestra
pero acabé siendo muestra
de la muerte sin decoro.

Murié mi chancho en otorno
murié sin pena ni gloria
murié también la memoria
murié sin dejar retofios.



Lo comimos sin tristeza
recién engordando abril

se fué bramando feliz

se fue de chunchul la fiesta.

No fue cantor ni poeta
el chancho que yo celebro
fue apenas un triste cerdo
que nunca tuvo jineta.

Tantos que a més no poder
se creen lo que no son
cerdos que sin razén

lo quieren a uno joder.

Texto: Collico, 3 de Abril de 1980.
Musica: Valdivia, 13 de Abril de 1980.
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QUIERO VOLVER A CHILOE

(Texto: C. Riedemann)

Quiero volver a Chiloé
quiero mirarme en el canal.
Busco una barca de metal
que no se pudra de esperar.
Tengo una risa magistral
para llorar tu soledad.
Amada isla donde estds?
dame tu papa y tu morral.

Como las nueces de ayer

la infancia vuelvo yo a robar.
Un dia de azul intensidad
aullé de pronto el temporal.
Temblé el reloj en la pared
como un caballo de cristal,

y en una casa junto al mar
la infancia se nos escurrio.

Y en cada mano nos dejé
sélo las nueces del ayer.

Texto: Valdivia, Septiembre de 1980.
Masica: Valdivia, Octubre de 1980.
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CUANDO LLEGUEN
ESAS HORAS

(N.Schwenke)

Que hacer cuando lleguen esas horas
De vivir, de encontrarse siempre a solas
Dando vueltas por la casa

Sin pensar en lo que pasa

Ir del baiio a la cocina

En busca de margarina

Que no esté, que no hubo, que no fue.

Que hacer cuando ya el tiempo
implacable

Te alejé de la edad mas deseable
De los juegos inocentes

Cuando cambiabas los dientes

Y de pronto ser adultos

Y de pronto ser ancianos

Sin raiz, sin razén y sin banderas.

Que hacer con esta espera
De viajar hacia lo incierto
De quebrar en el espejo
Ese difuso reflejo

Que nos di6, nuestro amor
Nuestra lucha, nuestra fe.
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Que hacer cuando ya no lleguen diarios
Cuando ya no transmitan mads las
radios

Cuando se haya terminado

El placer televisado

Que alegraban tu existencia

Con la farsa de la fiesta

Que hacer cuando va no salga el sol.

Que hacer cuando las instituciones
Ya no estén para darte sus doctrinas
Cuando no haya sexo opuesto

Para demostrar lo nuestro

Que hacer, a donde ir

A quien buscar.

Que hacer con esta espera...

Texto y Musica:
Santiago, 06 de Octubre de 1980.



COMO ESTATUAS YA CANSADAS

(N.Schwenke)

Ahora que la lluvia nos consuela
con lagrimas de espanto.

Ahora que el espejo se ha robado
el rostro de la infancia.

Ahora que en nada parecemos
un pueblo inocente.

Ahora que la furia nos persigue
cual perro insolente.

Estamos como estatuas ya cansadas
del simbolo perfecto

y nada nos conmueve y nos motiva
sino una teleserie.

Y de un momento a otro nos preocupa
un gol del Colo-Colo,

como si en ello fuérase un pedazo

del pan del otro dia.

Estamos caminando y no nos llega

el sol de la mafiana.

De pronto las culebras nos ofrecen
manzanas amarillas.

De pronto en los diarios se comenta
el crimen més perfecto...més absurdo,
mas desierto,

y el estadio gritando gol...
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Ahora que lo absurdo se apodera

de todos los cerebros.

Ahora que en las bocas se consumen
los chicles del recuerdo.

Ahora estamos todos asustados

del préximo invierno,

en tanto que la Pila-Cementerio

nos deja aqui plantados.

Se cuelgan de los cerros las callampas
repletas de familias,

nos dicen con orgullo y patriotismo,
“asi es Valparaiso”.

Por otra parte al sur de la inconciencia
arrasan palafitos,

porque no es bien visto que la gente
viva sobre su oficio.

En este absurdo diario nos movemos
haciendo maravillas.

Cumpliendo de a pedazos nuestros
suerios

con cuotas casi eternas.

Ahora que la lluvia y el invierno

no arrasa con las casas, con la gente,
con la muerte,

continuamos gritando gol...

Texto y Masica:
Freckenhorst, (B.R.D), Julio de 1982,



SIEMPRE QUE YO VUELVO
(N.Schwenke)

Siempre que yo vuelvo

encuentro algo de mi

algo como huellas que dejé al cruzar
los antiguos puentes para alcanzar
hasta la orilla de un solar.

Y voy descubriendo

cosas que dejé

semiabandonadas en cualquier portén
un beso, una caricia o el primer dolor
la misma rabia de perder.

Siempre que yo vuelvo

tengo que buscar

los bosques altos que dejé al partir
el agua quieta donde comenzo

a naufragar mi barco sin timén.

Aqui dejo todo

lo que quiero ser

la paz de un nifio y su sencillez
el irse lejos escarbando en el mar
para entender que tiene un fin.
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En medio del rio

enterré una vez

la campana de oro para no olvidar
que guardo raices en este lugar
donde comienzo a regresar.

Siempre que yo vuelvo
quiero escuchar
el ronco sonido del vapor de seis
el volar de tiuques al amanecer
v de las sierras al cortar...

la lena...

Texto y Musica: Valdivia, 1984.
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CUANDO VENGA
EL SOL A BUSCARNOS

(N.Schwenke)

Cuando el sol venga a buscarnos

y sea el tiempo que ya impacientes
esperabamos en los puentes

que al futuro puedan llevarnos.

Cuando venga el sol a buscarnos
a decirnos que ya el invierno

ha dejado de ser eterno

y tenemos que ir brotando.

Cuando venga el sol a buscarnos
tomaremos lo necesario

unas hojas del calendario

para no volver a equivocarnos,
cuando venga el sol a buscarnos
estard nuestra puerta abierta

la memoria muy bien dispuesta
a la idea de encontrarnos.
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Cuando venga el sol a buscarnos
habré un salto hacia el presente
porque alli quedaréan ausentes

las penurias de un tiempo amargo.

Cuando venga el sol a buscarnos
serd justo y necesario

referirnos al diccionario

cuando quieran interrogarnos.

Cuando venga el sol a buscarnos
no habra tiempo a volver la vista
s6lo habra que llevar la lista

de las cosas que hicieron dario,
cuando venga el sol a buscarnos
estard nuestra puerta abierta

la memoria bien dispuesta

a la idea de encontrarnos.

Texto y Musica:

La Calera, Febrero de 1984.



Y YO

(N.Schwenke)

Y vo,

Y vo que te he escuchado
por tanto y tanto tiempo
mirando como extiendes
tu dominio hacia las cosas
moviendo hasta las hojas
de nuestros calendarios.

Y ta,

Tu quieres que yo mismo

me emocione hasta los huesos
cuando dices futuro

cuando mencionas patria
cuando ofreces medallas

por no dar la batalla.

A ti te digo ahora

no pierdo la esperanza
me gano la confianza

de no dormirme ahora
justo cuando es la hora

de estar de pie y despierto
para anunciar la aurora.
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Y ta,

Tu que me ofreces circo
radios, televisores

a cambio que mantenga
mi lengua en reposo

que duerma como un oso
la siesta de un invierno.

Y yo,

Yo digo que no encuentro
maneras mas distintas

de cantar lo que he visto
y oido por las calles
dejando que mis dias

no pierdan sus detalles.

A ti te digo ahora

no puede ser humano

le quites a tu hermano
el sueno de una vida
buscando en basurales
el pan y la comida

que era tu deber ganarlo.

A H,

que tienes la sartén

y el mango de tu parte

que yo pondré mi suerte
aunque haya de quemarme
en rescatar a tiempo

el sol que alumbra para todos.

Texto y Masica:
La Calera, Julio de 1985.



SI YO NO FUERA

(N.Schwenke)

Si yo no fuera

mds que uno que busco
armar sus dias

con asuntos de algodén.

Si me dejara

impresionar por el color
con que se pintan

las portadas del dolor.

Si yo no fuera

maés que un hombre en su papel
cumpliendo con cualquier
gobierno su deber
pagando al fisco

agua, el aire, el gas y el sol
v hasta la tltima

sonrisa que hice ayer.

Si al levantarme

encuentro un dia que mis pies
no saben donde

ni en que puerta golpearan
para pedir

algin empleo, una ocasién

de hacer cumplir

con lo que un dia se me ensené.
Tendré que estar

haciendo cruces y lograr

los trece puntos

que me permitan ganar

el sueno justo

que me corresponde hacer
esta semana

hasta el domingo nada maés.
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Si yo me alzara

contra todo lo legal

que pasaria

con mi amada sociedad

tal vez sintiera

que no es justo el presionar

y deba entregar

mi frente y mi cerviz.

Y hacer como si esto fuera natural
que hermosos parques

tiene nuestra capital

Y ese serior

que estd parado en mi portén
parece ser

que esta cuidando mi salud.

Texto y Musica: La Calera



POR LA VIDA

(N.Schwenke)

Siempre he creido necesario
estar a tono cada dia

para no desentonar

en esta lucha por la vida.

Se hace urgentemente necesario
ir programando nuestras fuerzas
para ir ganando la victoria

en defender la vida.

A cada minuto asoman giles
que mandados por el cielo
vienen a limpiar la tierra

de enemigos potenciales

v también ocasionales
dando curso a una guerra
que destruya toda vida.

Y a cada minuto

se reparten las medallas
por haber eliminado
otra forma més de vida.

Siempre he creido necesario

ir declaréndose contrario

a todo aquel que no promulgue
una forma superior de vida.
Una vida aqui en la tierra
normalmente sin caer

en misticas y celestiales

formas de vivir la vida.
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Hasta por ahi no mas comulgo

con aquellos que venidos del oriente
siempre hablando de profetas
mientras su pueblo agoniza
comiéndose las cenizas

viviendo de la miseria

de sus dioses.

A eso yo prefiero

una vida que se gana

con esfuerzo y esperanza

el pan de todos nuestros dias.

Si ellos no me quieren

porque no marcho sus himnos
porque no canto sus marchas

que le vamos a hacer, asi es la vida.
Pero no por eso justifico

que amenacen, que torturen,

que disparen que nos quiten
nuestras vidas.

Texto y Musica:
Maitencillo, Agosto de 1985.



QUE CARA PONDRA
(N.Schwenke)

Qué cara pondra

cuando vea crecer este Grbol
qué quiso impedir

llegara a nacer

este rio que quiso atascar
para que no fuera mar.

Qué cara pondré

cuando me pregunten

quién fue este autéctono

Atila Imperial que quiso impedir
que yo me creyera

el dueio del futuro

la sal de mi mundo.

Qué cara pondra

cuando escuche que yo

sigo aqui cantando canciones
qué hicieron creer

que aln esta tierra

nos tiene un lugar,

que risa le hara!.
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Qué cara pondra

al ver que en lugar

de la herida hay piel
que en vez de sangre
hoy corre la tinta

que promulga el decreto
que ahuyenta el silencio
que llama a la vida.

Qué risa le hara
cuando mi hijo y yo

con toda mi gente

v todo mi pueblo
cambiemos de prisa

su constitucién de 1980
por una mas nuestra.

Qué cara pondra
cuando Jose Manuel,
Salvador y Rodrigo
vuelvan a la tierra a vivir
cuando tantos otros
vuelvan a su tierra,

a vivir,

Texto y Misica: La Calera,
30 de Diciembre de 1986.



SI UN DIA ME DIJERAN

(N.Schwenke)

Si un dia me dijeran

que abandone de mi frente
las canciones que nunca
debi cantar.

Si pidieran que no asome
mi cabeza a la ventana

de este tren que no detiene
su andar.

Y si alguno aconsejara

que no es bueno

ir hablando de dolores

que no nos dejan vivir.
Que dirian las paredes

de mi pieza que descuelgan
las mananas de este pais
invernal.

Que dirian los manzanos
de mi huerta

si en mi canto no dijera
que el invierno les dolié.
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Y si yo me abandonara

a la suerte de ir cantando
a las cosas que no alcanzan
a mis pies.

Que dirian las tejuelas

de las casas

que me abrieron la pupila
cuando atn no sabia cantar.

Que dirian los zorzales

si en mi canto no estuviera
la agonia del que no
puede volver.

Texto y Musica:
La Calera, Abril de 1983.



MI CONFESION

(N.Schwenke)

Busco en un rincén mi confesién
v en la otra esquina mi verdad
debo engariarme para ser

un caddver puesto en ocasion.

Tengo que enfrentarme con el sol
v sacar provecho a su calor

debo ir matando oscuridad

y entregar mis fuerzas a la vida.

Debo descubrir a Dios aqui
entre la miseria y el pudor.

Estos dias se van como un tren
v va no distingo el pan de ayer
mis cabellos renuncian a estar
de pie sobre un créneo que envejece.

Voy y vuelvo siempre a este lugar
y nunca se bien en donde estoy.

Todo va girando hacia elfinal

nada esté tan firme como ayer

me quedo desnudo sin la piel

me quedo en silencio como un muerto,

Debo descubrir a Dios aqui
entre la miseria vy el pudor.

Texto y Musica:
Valdivia, Mayo de 1980.
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YO DEBO HABLAR
CON CLARIDAD

(Texto: C.Riedemann)

Yo debo hablar con claridad
medio a medio de lo oscuro
Y0 no quiero que este yugo
vaya a secar mi manantial.

Mi canto sera sencillo
directo como una bala
fragante como manzana
tan simple como un anillo.

Tu boca serG mi espejo

tu frente como la historia
donde arrugar la memoria
de los caminos mas viejos.

Hay que decir lo que otros callan
hay que decirlo con canciones
hay que cantarlas despacito

pero también en alta voz.

Yo no te quiero hacer pensar
con la voz de mis canciones
Vo quiero tus emociones
desnudas sin magquillar.



Y luego sin preguntar
subir al sequndo piso
donde golpea el granizo
sin tregua tu soledad.

Yo soy el sexo y la historia
yo amo la libertad

medio a medio de lo oscuro
debo hablar con claridad.

Hay que decir lo que otros callan
hay que decirlo con canciones
hay que cantarlas despacito

pero también en alta voz.

Texto: Santiago, 08 de Enero de 1980.
Masica: Valdivia, 22 de Abril de 1980.
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ES HORA
(N.Schwenke)

Tal vez pueda extender mi mano
Tal vez pueda encontrar la tuya
Tal vez juntas puedan ir luchando
Hasta el final.

Quizéas juntos tengamos mds fuerza
Para ir levantando lo creado
Quizés juntos podamos amarnos

Y sin temor.

Es hora de intentar luchar

Es hora de intentar ganar

Es hora de empezar a abrir
Todas las puertas que hay en ti
Es hora de intentar cantar

Un nuevo canto al corazén

Del hombre que no quiere ser
Un artefacto en mi menor.

Quizés le ganemos al desierto

O a las minas que esconden muertos
Quizas le quitemos a la muerte

Su aguijén.

Y si compartimos el esfuerzo

Y si compartimos el trabajo
Mas digna seria nuestra historia
De libertad.

Es hora de intentar luchar...

Texto y Masica: Santiago,
31 de Diciembre de 1979.



YO SOY FELIZ

(N.Schwenke)

Yo soy feliz

muy, muy feliz
porque ando en moto
v tengo jeans.

Tomo Martini

o Ginger Ale

por todo eso

vo soy feliz.

Tengo un papa
que juega golf

y una prima

que habla francés
mi mamy en Suiza
tiene un chalet
ven el verano

va a Saint-Tropez.

Bailo Travolta

v a los Bee Gees

Fumo Mariboro

v Lucky Strike

tengo una chica sensacional
Y mi camisa es

Made in Taiwan.

Texto y Masica:
Valdivia, Octubre de 1979.
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UNA MANANA AL DESPERTAR

(N.Schwenke)

Una maiiana al despertar
quise mirar hacia el final
para entender de pie la vida.

Y quise ser como un dios
que casi siempre y sin querer
cambiaba el curso de los dias.

Quise ser un profesional
en eso de la libertad
y no tenia atin conciencia.

Que modelado por mi afén
debia ser un soriador
dentro de una oficina.

Como me matan cada dia

como disparan a mi vida

Como me entierro en las vitrinas
buscando ser un ser social.

Quise volar sobre el dolor
quise cantar una cancién
para buscar algan sentido.

Y nadie quiso escuchar
v nadie quiso conversar
por no romper con la rutina.

Como me matan cada dia...

Texto y Musica:
Valdivia, Abril de 1979.



LAS CUERDAS VIEJAS

Se pusieron viejas

las cuerdas de mi guitarra.
Tuve que cambiarlas

por cuerdas nuevas y sanas.
Tuve que afinarlas

en un tono mas agudo

para ir creando entonaciones
menos graves.

Estas viejas cuerdas
dieron sonido al silencio,
cuando aprendia

la palabra sentimiento.

Ahora voy con rumbo

a la edad del nascimiento.
Con mis nuevas cuerdas
vamos juntos contra el viento.
No suenan muy fuertes

pero si firmes y claras

como si fueran la voz

del mar y las montarnias.

Estas nuevas cuerdas

dan sonido al pensamiento.
Ellas van cumpliendo

de la historia el mandamiento.

Ahora voy con rumbo

al jardin de los amigos,
porque el canto triste

se hizo parte de lo antiguo.

Texto y Musica:
Valdivia, Abril de 1980.
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ESPERANDO EL VAPOR
(N.Schwenke)

Siento que llega despacio

esa brisa del sur,

algo de allé me recuerda

que no soy de acd.

Y de repente despierto
esperando el vapor,

que entre montanas descubre
el camino hacia el mar.

Con sus portones

de fierros forjados quedd

sus habitantes

cansados no esperan el sol.
Quien escuché el altimo gong
de sus alegres industrias.
Quien le dara a mi pueblo
canciones de amor y lluvia.

Algo de puente se vino
conmigo de alla.

Algo de pasto, de monte

de rio subié.

Vuelven estatuas blanquedas
durmiendo al sol,

donde las nuevas palomas
cuelgan su humildad.



Vienen a mi esas

morenas mujeres de pan,

no esas melenas

doradas cubiertas de cal.
Puedo sentir llorar al torreén
v el crujir de chumanceras.
No duermas pueblo mio,

no dejes de hacer vigilia.

Texto y Musica:
Santiago, Septiembre de 1981.
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CANCIONES DEL
REPERTORIO
ORDENADAS SEGUN
APARICION DE
GRABACIONES.

I. Cassette (1983).

1. Nos fuimos quedando en silencio.

2. El Canelos.

3. Quiero y puedo.

4. Islas al sur.

5. La culpa es de la historia.

6. El viaje.

7. Lluvias del sur.

8. Pat’e Vaca.

9. Entre el nicho y la cesérea.

10. Hay que hacerse de nuevo cada dia.

II. Cassette (1987).

11. Rimas.

12. La abeja.

13. Alla en el sur.

14. Con datos de la UNICEF.
15. Sopa de Margarita.

16. Uno se va quedando.

17. Valdivia, 1960.



18. Mi Canto.

19. Mi segundo miedo.
20. Raiz del tiempo.
21. Vidas minimas.

III Cassette (1988).

22. Viene mi dia celeste.

23. Esperando que amanezca el dia.
24. Mi Rey.

25. Aunque solo tuviera.

26. Se nos pierde la mirada hacia atrés.

27. Cancién de cuna para mi madre.
28. En esta época.

29. Que me vaya sostendiendo la
ternura.

30. Para el camino.

31. A medida que los arios.

SIN GRABAR A LA FECHA.

32. Arde estrella mia.

33. Elegia por la muerte del chancho.
34. Quiero volver a Chiloé.

35. Cuando lleguen esas horas.

36. Como estatuas ya cansadas.

37. Siempre que yo vuelvo.

38. Cuando venga el sol a buscarnos.
39. Y yo.

40. Si yo no fuera.

41. Por la vida.

42. Que cara pondra.

43. Si un dia me dijeran.

44. Mi confesioén.

45. Yo debo hablar con claridad.

46. Es hora

47. Yo soy feliz.

48. Una mariana al despertar.

49. Las cuerdas viejas.

50. Esperando el vapor.
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Hay que decir o que otros callan
hay que decirlo con canciones
hay que cantarias despacito
pero también en alta voz.

(1980)





