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‘editorial

¢ Opciones Culturales?

En los Gltimos meses hemos observado una serie de iniciativas culturales que provie-
nen del recientemente formado Departamento de Cultura de FECECh, que bajo el
lema "la alternativa que sirve’’ se ha propuesto desarrollar un “gran cruzada cultural”.
Festivales de Mdsica y Teatro, lujosas revistas y publicaciones, dan cuerpo a esta
cruzada ante la que queremos -y debemos - entregar algunas opiniones.

La creacion del Departamento de Cultura de FECECh, seria una buena iniciativa si
tuviera como objetivo ser un canal mas de expresion estudiantil. Pero por desgracia,
pretende ser el Gnico y, por tanto, monopolizar la actividad cultural en la Universidad.
Una muestra. El Centro de Alumnos de la Facultad de Misicay la Rama de Mdsica
de la ACU organizaron un recital de Roberto Bravo. A dltima hora se denegaron los
permisos correspondientes, ddndole las autoridades al artista una explicacion que no
estaba de acuerdo con los hechos. FECECh quiso aduefiarse del trabajo ajeno e
imprimié un cartel que decia: “Ven con nosotros te invitamos. Recital de Roberto
Bravo. Organiza Centro de Alumnos Fac. Misica. Depto. Cultura FECECh."” Esta es
un actitud inrreverente con el artista y los universitarios, oportunista e intolerable.
El recital se realizd de todas maneras, salvando dificultades, en la Facultad de
Ingenieria.

La Directiva de la ACU ha resuelto recomendar a los Talleres no participar en los
Festivales de FECECh, por considerar que no ofrecen las garantias suficientes: un
jurado desconocido, posibilidad de censura (tres ensayos a puerta cerrada en el de
Musica), nula probabilidad de presentar obras de creacion colectiva, falta de partici-
pacion de los Talleres en la preparacidn de los eventos, son argumentos contundentes
que orientan esta determinacion. Tales condicionamientos atentan contra los princi-
pios de la Agrupacion gue en este afio realizard su Tercer Festival de Teatro y su
Cuarto Festival del Cantar Universitario.

Finalmente, saludamos la creacion de una opcién cultural pero, rechazamos todo
intento monopalizador, mds atn, si pretende desconocer la labor que han hecho los
estudiantes, académicos y funcionarios durante estos Gltimos tres afios. La ACU
pertenece a los universitarios, porque surgid producto de la necesidad histérica de
defender el patrimonio cultural nacional y oponerse al proceso de transculturizacion
que crecientemente se manifiesta en nuestro pais. Y a tres afios de su fundacion,
cuenta con un amplio reconocimiento en la universidad, en el pais. y en el extranjero.
Pretender desconocer esto, es simplemente desconocer la historia de esta nueva etapa
de nuestra Universidad.

La Ciruela
Junio de 1980
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“Sangre nueva en la Agrupacion”,
alguien comentd después de la
eleccion de la Directiva ACU para
1980. Y no es para menos porgque,
de las 14 personas que estuvieron en
la Directiva el aho pasado, solo per-
manecieron dos: Patricio Lanfranco,
que estuvo a cargo de la Rama de
Misica y ahora contintia como Presi-
dente y Miguel Angel Larrea, ex-en-
cargado de Macul, que resulté ele-
gido como Encargado de Relaciones
Pablicas. El resto, absolutamente
renovado. Y de los fundadores, no
quedd ya ninguno. Entre estos esta
Jorge Rozas, quien fuera elegido
Presidente los afies 77, 78 y 179,
declinando una proposicion para un
nuevo periodo este afio.

Han pasada pues, tres afios desde los
primeros intentos organizativos, por
alld por Abril del 77, cuando el |
Festival no era méas que un suefio (y
una necesidad). Desde entonces,
muchas canciones, muchos zapateos,
muchas luces, muchos escenarios; y
también, muchos problemas.

La Ciruela invitd a conversar a los
dos Presidentes, el que se va y el que
llega. Después de una sesion de

Zon
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trabajo de la revista, nos quedamos
conversando con Jorge y Patricio.

LOS ORIGENES

Jorge Rozas, egresado de Ingenieria,
director musical del Conjunto Folklo-

trayectoria y Patricio Lanfranco,
estudiante de Economia, compositor,
(“Cantautor” digamos, ya que la
palabrita estd de moda), creador del
TEMU, el afio pasado participo en el
Festival con el grupo Ramas & Hojas.
Para Jorge, hablar de la ACU le pro-
duce una mezcla de sentimientos:
pesar y satisfaccion. “Pesar porque
me voy; satisfaccion por ver una
organizacion funcionando”, explica.
A cargo de la Agrupacion desde sus
inicios, Jorge cuenta que "“en esa
época (1977), no habfa una organiza-
cion cultural propiaen la Universidad.
La oportunidad de reunirse en torno
a manifestaciones artisticas eran para
reunir fondos para ayudar a compa-
fieros con problemas, de matricula,
por ejemplo. Tenfan un caracter
solidario mds que un fin artistico”.
Panorama que era, con sus variantes,
general en toda la U. Los grupos
estaban desconectados sin saber de la
existencia de otros similares. No era
posible saber cudntos ni como eran.
"Es por eso- dice Jorge- que, si bien

rico de Ingenieria, grupo de larga |5 grganizacion comenzo en Abril del




77, recién en Septiembre habia una
cantidad apreciable de participantes'’.
El Festival nace de esa necesidad de
conncer lo que habfa en la U. Al
principio funcionan como un grupo
de representantes de conjuntos.
Cuando hay que hablar con las auto-
ridades, van en forma personal hasta
que deciden darse un nombre, solo
para que los represente. “‘Me
acuerdo que fue una noche, saliendo
de una de esas reuniones con Vice-
rrectoria, por ahi por Septiembre”.
Era la época de la AFU. Pero Jorge
insiste que no estaba solo. “Me
gustaria dar algunos nombres impor-
tantes en ese periodo, no quiero
aparecer como El artifice. Importan-
tes fueron, entre otros que se me van
a olvidar, Jenia Jofré, Juan Carlos
Cérdenas, Rosa Flores, Jorge Valdés,
Hugo Sepllveda, Nicolds Eyzaguirre".

A Pato, el Festival le llegé como par-

Jorge Rozas:
pesar y satisfaccion

ticipante, dirigiendo al TEMU. Era
un periodo de gran actividad cultural
en Economia. Surgia Aquelarre,
Manantial, TEMU. "El Festival -dice
Pato - era un evento grandisimo para
laépoca”.

COMIENZAN LAS DIFICULTADES

Desde entonces ha habido un cambio
institucional importante. La ACU
ha crecido y se ha enraizado en la
U. Este crecimiento impidio las
reuniones ‘‘maratonicas’ con los
representantes de todos los Talleres,
limitandose a la Directiva; claro que
asi, dejo de tener una relacion intima
con los Talleres.

También las autoridades han cambia-
do su politica hacia la ACU, ya que al
comienzo tuvo una aceptacion relati-
vamente buena. “Tenemos un apre-
cio especial por Fernando Valenzue-
la, actual Vicerrector de Asuntos
Académicos, quien nos dio muchas
facilidades materiales para realizar el
| Festival”, dice Jorge. Claro que
después las cosas cambiaron, cuando
la organizacion estudiantil oficial
quiso monopolizar la actividad cultu-
ral de los estudiantes “y no encontrd
mejor camino que el de cerrar el
canal de expresion que constituye la
ACU en vez de abrir uno nuevo”,
asegura Jorge. Esto, atin y a pesar
gue la ACU ha tenido siempre el
mayor interés en conversar con los
organismos universitarios estudianti-
les oficiales, “pero, siempre encontra-
mos pésima disposicion al trabajo,
creo, fundamentalmente, por la inca-
pacidad organica de ellos para mane-
jar esta relacién con la ACU. Viendo
que la represion directa no daba
resultado, hoy han intentado un
nuevo camino que es el de crear
nuevas actividades. Desafortunada-
mente, al parecer lo que los mueve no
es abrir nuevas posibilidades a los

estudiantes por lo que ello signifique
en si, sino que resulta del interés por
frenar nuestra actividad. Sino, no se
explica el “slogan’’ de “la alternativa
gue sirve” de su Departamento de
Cultura”, dice Jorge.

EL TRABAJO DEL ANO

En la orientacion para el trabajo del
ano, el nuevo Presidente define un
trabajo interno en tres problemas
fundamentales. E| primero es hacer
que la ACU sea realmente representa-
tiva de las inguietudes culturales de
la comunidad universitaria. Para eso
es necesario un trabajo permanente
en cada escuela, tomando en cuenta
sus particulares caracteristicas, '‘No
debe existir un esquema general rigi-
do"”, dice Pato, ya que las realidades
de cada escuela son distintas.

El segundo problema, es de cardcter

Patricio Lanfranco:
no a los esquemas rigidos



organizativo y responde al gran

crecimiento de la ACU, a sus compro-

misos nacionales e internacionales, a
su compromiso con los Talleres.
““Hacer una institucion responsable,
sdlida, descentralizada, de mayor
prestigio  institucional; debemos
subsanar dificultades”.

Por Gitimo, el tercer problema es la
legalizacion definitiva, el reconoci-
miento de la existencia de la ACU
por las autoridades universitarias.
“La ACU debe buscar apoyo de
organismos, por ejemplo Decanatos,
Centros de Alumnos, Extension, etc.
Obtener exension  definitiva de
impuestos, uso del patrimonio univer-
sitario (salas, teatros).”

La ACU mantiene sus objetivos
fundamentales: buscar unidad
en torno a valores culturales propios
e incentivar la creacidn; "tenemos
que ser capaces de hacer que cada
persona entregue su vision del
mundo”, lo que lleva en buenas cuen-
tas, a una informacién integral de los
universitarios.

Se hace necesaria la integracion efec-
tiva de funcionarios y académicos.
“La ACU estd abierta a la incorpora-
cion de funcionarios”, dice Pato. Sin
embargo, no se ha concretado mayor-
mente esa incorporacion, por un lado
por las condiciones de trabajo de los
funcionarios y por otro por una
cierta reticencia a la Agrupacidn.

El panorama se ve mejor en cuanto a
académicos, sobre todo después dela
formacion de la Rama Académica.
Importante, a juicio de Pato, es la
participacién de académicos en La
Ciruela, con diversos tipos de
colaboraciones. “Los profesores tie-
nen aqui un medio abierto de expre-
sién hacia la comunidad”,

LA ACU Y EL MOVIMIENTO
ESTUDIANTIL

En reiteradas ocasiones han surgido
dud.: sobre la ACU y su ligazén con

el movimiento estudiantil. Muchas
de estas dudas fueron aclaradas en
el Seminario de comienzos de aiio.
Segin Pato, la ACU es una organiza-
cion “transparente, publica, pluralista
e independiente” que “'se ve sensibili-
zada por los problemas de los estu-
diantes, mas aln, cuando éstos sbn
de tal magnitud que llegan a afectar
a destacadas personalidades juveniles
en el dmbito de la cultura, como es el
caso de Victor Contreras, Presidente
del Centro de Alumnos de la Facul-
tad de Ciencias y Artes Musicales y
de la Representacion, quien se en-
cuentra en calidad de suspendido,
situacion que impide que el primer
corno dela Sinfénica Juvenil pueda
asistir a sus clases. “En suma, la
ACU tiene produnda ligazon con el
movimiento estudiantil desde su

ridades.
LA ACU Y LA FECECH

Ante la campaia que ha desatado
FECECh considerando a la ACU su
principal enemiga y acusandola de
paralelismo, responde Pato diciendo
que “no somos paralelos ni nos inte-
resa serlo. Trabajamos con perspecti-
va de largo plazo; no somos contesta-
tarios ni coyunturales. La ACU tiene
y tendrd plena vigencia historica".
Hay que destacar que la ACU no
puede ser paralela a FECECh puesto
que abarca un a@mbito particular, la
cultura, y no problemas generales de
la Universidad; ademds busca romper
las barreras estamentarias tendiendo a
la integracion de académicos, funcio-
narios y estudiantes. Por dltimo,

~

...queremos
construir. ..

perspectiva de aportar ala formacidon
integral de los universitarios. (Ver
Editorial Ciruela NO 4),

LAS AUTORIDADES UNIVERSI-
TARIAS

Resulta desalentador abservar cdmo
las autoridades no entregan estimulos
a la actividad de la ACU, a pesar que
"dificilmente no puedan concordar
con nuestros objetivos: defensa y
difusion del patrimonio cultural
nacional; ingentivacion de la creacidn
artistica y cientifica de los universita-
rios; tender a una formacion integral
de los universitarios”, dice Pato. La
mayoria de las veces, la ACU Solo ha
recibido silencio de parte de las auto-

como dice Pato, un detalle: la ACU
nace en 1977, la FECECh en 1978 y
su Departamento de Cultura en 1979.
Por lo demas, “tenemos diferencias
que quedan claramente expresadas
con argumentos de peso. No compar-
timos su concepto de cultura ni su
forma de expresarlo. No estamos por
el paternalismo ni el espectaculo de
‘entretenimiento’ banal, ajeno a la
cultura e idosincracia de nuestro
pueblo”. Pato finaliza diciendo que
“nosotros queremos construir y en
esa tarea ponemos tanto empefio, que
no tenemos tiempo para hacermos de
enemigos”.



una

cuestion

controvertida

* .. Ese concepto del arte por el
arte es una cosa que seria cruel

si no fuera afortunadamente cursi.
Ningan hombre verdadero cree ya
en esa zarandaja del arte puro,
arte por el arte mismo. En este

momento dramético del mundo, el artista

debe llorar y reir con su pueblo.
Hay gue dejar el ramo de azucenas

y meterse en el fango hasta la cintura

para ayudar a los gue buscan las azucenas.”

Federico Garcia Lorca.

La Cultura es en verdad una cosa
curiosa: una metdfora engafiosa. Y
no pocos tratan de confundir aun
mas su figura:

Cada uno habla de ella como una
posesion individual cuando es emi-
nentemente un hecho social. Se dice
que es un mundo accesible por igual
a todos, pero lo cierto es que solo
una minoria participa y goza de él.

Se sostiene que la cultura se identifi-
ca con el reino de la verdad, la
libertad, la belleza y el espiritu cuan-
do por todas partes la cultura esta
impregnada por los conflictos de su
tiempo.

En una sociedad desgarrada por los
dogmatismos, las divisiones, las
desigualdades, las injusticias y la
pobreza, la cultura necesariamente

estd plagada de contradicciones vy
conflictos haciendo ain mas engano-
za su apariencia. Para negar esas
contradicciones se la hace ver como
parte del mundo simbalico y espiri-
tual, mientras los hombres deben
vivir del trabajo, de sus condiciones
materiales, en situacion de dependen-
cia y ligados a la estructura del poder.
Por eso se vincula la cultura al tiempo
libre, a la recreacion y se la opone al
tiempo productive. Por eso se la
encuentra en museos, en la dpera, en
los libras, en los anticuarios y se le
niega su presencia en la calle, en el
barrio, en la industria, en el campo,
en las micros, en las iglesias, en la
Administracion Piblica, en las cérce-
les, en el frente de batalla. . .

La cultura se transforma en sindnimo
de pirdmide egipcia, tragedia griega,
arquitectura gdtica, imperio romano,
opera de Verdi, escultura de Rodin,
pintura impresionista, fildsofos grie-
gos, ballet de Tchaikovsky, mdsica de
Haendel, teoria de la relatividad,
conquista de la luna, progreso de la
electrénica. Se comenta a Joyce, se
discute a Hegel, se recita a Pound, se
lee a Sartre, se elogia a Brecht.

Asi la cultura se vuelve extracoti-
diana y se encierra en la intimidad del
“Hombre culto” vy sus momentos e
recreacion y expansion. Pero esto,
éno implica que debe existir otro
grupo humano que proporciona un
excedente de su trabajo productivo
para permitir la subsistencia de
aquellos —los menos— que pueden
gozar de su tiempo libre en favor de
las actividades del espiritu?

En efecto, desde las sociedades primi-
tivas, la cultura ha estado ligada a esa
division social del trabajo. ¢Comao
decir entonces que es un mundo
accesible a todos? {Como negar que
ella se hereda a través de la familia y
de la condicidn socioecondmica. Son
muy pocos los sectores de bajos
recursos gue completan la ensefianza

)



media y casi heroicos los que llegan a
la Universidad. El lenguaje culto es
un privilegio; el buen gusto y la
estética son monopolios impuestos
socialmente,

Por otra parte, como contraposicidn,
la industria ha comercializado una
alternativa barata; la 'cultura de
masas”; y asi se venden telenovelas,
peliculas de supertragedias, se levan-
tan rdolos musicales del momento;
florece el Best-seller; teleteatro de la
noche; 1a nueva onda disquera, etc. .
De las relaciones de esta industria con
los intereses internacionales resulta
gue no sea casualidad la imposicion
de una moda extranjerizante gue
contribuye como un factor més a la
enajenacion y a la evasion de la
realidad.

Entonces la cultura "verdadera” se
retrae ain mds, y se hace cada vez
més selecta. Se refugia hermética-
mente y de vez en cuando suspira en
algan salon sinfénico.

Finalmente se proclama a la cultura
portadora en si’ misma de un princi-
pio de universalidad y neutralidad:
nada excluye, no se compromete
idealdgicamente; no sirve al poder:
“Nuestro deseo primordial es llevar
la cultura hacia un aspecto de obje-
tividad superior, tratando lo contin-
gente desde una imparcialidad casi
absoluta (aunque no se nos crea) para
asi poder realizar el ansiado “bien
comin” y la autorealizacion” (1).

Sin embargo, si eso es tan cierto;
iPar qué en defensa de la cultura se
cierran revistas, se acallan radios, se
restringe la difusion de libros, se
coarta la libertad de imprenta, se
censuran diarios, peliculas, television;
se exoneran académicos y alumnos
universitarios; se destierra a cientifi-
cos, escritores, periodistas; se excluye
del debate publico sobre la organiza-

1) Revista Amancay, | edicion, 1980.
Depto. Cultura FECECh.

S

cion del pais. Sin ir mas lejos; iPor
gué se impide y controla el funciona-
miento de las diferentes formas de
organizaciones culturales propias
como lo son los Talleres Culturales en
nuestra U. de Chile?

Para justificar lo anterior también se
pretende sublimar la cultura a niveles
extracorporeos, a una abastraccion

indefinida en el campo de lo etéreo:’

“Conceptos Basicos: 1.- Cultura es
un concepto que involucra en si los
infinitos caminos del desarrollo de la
aventura humana en su relacion con
el Cosmos y su Universo interior”. ..

(7 (2)

iSublimacion o nuevamente negacion
de las contradicciones propias de la
cultura?; éldealizacion u otra forma
de evedir la realidad?

i0Oh Cultura, mujer frdgil, cudl ha
sido tu culpa!

Para nosotros la cultura no debe
percibirse en un plano tan irreal. La
entendemos como “El resultado de la
interaccion dindmica de los hombres
entre si' y con el mundo material que
los rodea, teniendo como consecuen-
cia una transformacion, tanto del
hombre, como de su medio ambiente,
en un proceso que redne, tanto el
terreno de las ideas (conocimientos,
costumbre, creencias, normas, valo-
res), como el de los objetos materia-
les (vestuario, herramientas de traba-
jo, suntuarios, etc.)” (3). Se confor-
ma asi un todo coherente que se
transmite de generacion en genera-
cidon; siendo propia de su momento
historico y reflejo de su estructura
social.  Evoluciona junto con los
hombres y es medio de comunicacion
entre ellos.

El Arte — como parte integrante de la
cultura lo entendemos como
“voluntad de cambio hecho objeto.

2) Falletin **¢Qué es para tf cultu-

ra?"’, Depto. Cultura FECECH.
3) Documentos | Seminario ACU,
Marzo 1979,

Objeto que mediante la reproduccion
conciente o inconciente de la reali-
dad, es capaz de crear — a través de
la reflexion — transformaciones esen-
ciales en ella”. (4)

Como sujeto de la cultura vemos al
hombre culto como “aguel que se
encuentra en posesion de los antece-
dentes necesarios para una percep-
cion dindmica de la realidad que vive,
de su momento histarico, lo gue le
permite una capacidad de compro-
miso y por esto una capacidad de
proyeccidn social” (5) y no solamente
como ese sujeto conocedor de las
artes y la ciencia.

Consideramos una necesidad y una
responsabilidad trabajar por una
nueva cultura; esa cul tura que nazca
de todos, que pertenezca a todos en
su génesis v en su practica diaria. Y
de alli surgen los Talleres Culturales
como una pequena instancia y una
gran esperanza. {(Ver La Ciruela N© 3)

Sdlo exigimos el derecho a ser respe-
tados. Definitivamente La Cultura
no es cuestion de alternativas.

La Ciruela
Stgo., Mayo 1980

4]
5)

Joidem,
ibidem.



erich fromm:

construir hombres

integrales y libres

“Se dehe decir gue el hombre in-
dustrial es ain ‘homo faber’, el
animal que produce . . . También es
un ‘homo consumens’, un hombre
cuyo propdsito principal es consu-
mir ... La (nica pregunta que gue-
da por hacer es si es ain 'homo
sapiens’, si se define como un ani-
mal que utiliza la inteligencia para
el propésito de schrevivir”. De esta
forma, Erich Fromm mostraba
cdmo en nuestra sociedad indus-
trial, el interés del individuo se
encuentra situado en la produccian,
intercambio y consumo de cosas;
creandose asi, una sociedad compe-
titiva fundada sobre la base del
egoismo.

Prohibida y polémico, Fromm, fue
un hombre peligroso para las men-
tes autoritarias. Sin embargo, adn
las persecusiones no lograron doble-
garlo, ya que no se permitia transi-
gir con nada; salvo con la verdad y
la razén, dos cuestiones gue enten-
did como humanas.

Hijo de una familia de rabinos,

Erich Fromm, nacio en Alemania
el 23 de marzo de 1900. Estudio
filosofia en Heildelberg, y en Berlin
fue discipulo de Freud vy el sico-
andlisis.

Més tarde, aunque alejandose de la
ortodoxia freudiena, se destaco
como una de los principales estu-
diosos de la teorfa sicoanal (tica. En
la aplicacion dada por él, el sico-
analisis se transformo en un pode-
roso instrumento en el que sus
principios integraron factores socia-
les, politicos y econdmicos, mos-
trando la gran crisis del hombre
contemporéneo. “‘El hombre mao-
derno ha llegado a ser el amao de la
naturaleza y al mismo tiempo se ha
transformado en el esclavo de la
maquina que construyd con su
propia mano . . . Mientras se acre-
cienta su poder sobre la materia se
siente impotente en su vida indivi-
dual y en la sociedad"".

Asi, la finalided moral planteada
en sus libros, era lograr la construc-

cion de individuos integrales y libres’
gue participaran de una sociedad
gue pudiera discernirse un sistema
ético.

EXILIO Y OBRA

Toda su obra, la hizo en el exilio.
Escapé de la Alemania nazi en
1933. Después de haber hecho
clases en varias universidades norte-
americanas, viajé a Méjico; lugar
en el gue permanecio desde 1950
hasta 1973, trabajando y perfec-
cionando lo que llamé el sicoandli-
sis neofreudiano.

Escribié una quincena de libros;
cada uno de ellos, le trajo sucesiva-
mente nuevos enemigas entre las
mentes autoritarias. Nadie pudo
detenerlo en su cruzada hacia un
“humanismo radical’ en el cual el
hombre pueda “"Ser".

“S6lo existe un significado de la
vida: el acto mismo de vivir . . .

Sabemos gue toda lo que sirva a la
libertad y desarrolle el valor y la
fuerza para ser uno mismo es ‘en
favor’ de la vida".
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LA RAMA ACADEMICA  ~* “-.
DESPIERTA ..

Durante este dltimo tiempo, se han
formado en algunas de nuestras
Facultades, Talleres, cuyo objetivo
principal es la investigacion y difu-
sion de temas de cardcter cientifico,
tanto en el area de las ciencias fisicas
como humanas.

Como ejemplo podemos citar el
Taller de Filosofia de la Ciencia, que
se aboca a la tarea de analizar entre
otras cosas, el rol que corresponde al
cientifico en la sociedad actual, el
desarrollo de la ciencia en los paises
latinoamericanos, etc.  Organizan
ademds, ciclos de charlas en las que
participan destacados profesores.
Podemos mencionar también al Club
de Fisica de Ingenieria y al Taller de
Cultura Indigena formado en Medi-
cina Norte.

Este altimo, tiene como objetivos
investigar las caracteristicas de las
culturas indigenas que exisiteron o
existen en nuestro pafs, y poder
hacer al pueblo mapuche, un aporte
concreto en diferentes dreas, median-
te la realizacion de un trabajo en
conjunto, en el gue tomarian parte
estudiantes de otras facultades.
Apoyemos a nuestras compaieras de
Medicina Norte, asistiendo a las acti-
vidades gue ellas planifican, y en base
a eso, demos forma y una organiza-
cion estructurada, a la Rama Acadé-
mica, que tan necesaria se nos esta
haciendo.

LAS MONITORIAS, UNA IMPORTANTE INICIATIVA DE LA RAMA DE
MUSICA

Las Monitorias de la Rama de Musica de la ACU nacen para

I f'_ = canalizar las inquietudes de los estudiantes por aprender o perfeccionar aptitu-

des musicales vy acercarlos a un trabajo cultural comin. Los objetivos que se

** han planteado, son los siguientes:

- Incentivar la actividad musical y cultural al interior de las escuelas, de manera
- de mejorar |a calidad técnica y musical de solistas, conjuntos o de talleres que
* ya funcionan; ademds, motivar el trabajo colectivo y la creacion. No es una

mera entrega de conocimientos o técnicas, ya que se pretende que éstos se
proyecten fuera de las clases, con la formacion de talleres y actividades orga-
nizadas en conjunto.

Existen monitorias de instrumentos y Danza, ademés de aseso-
ria a grupos ya formados o talleres: | os cuales inician su labor con un programa
de trabajo y objetivos definidos. La forma de trabajo es a través de clases
dictadas por un monitor y ayudantes; éstos Gltimos pueden ser alumnos gue
hayan realizado el curso y que de esta manera adquieran la experiencia necesa-
ria para hacerce cargo de la monitoria posteriormente. Las monitorias se
financian por si mismas sus gastos, de acuerdo a sus necesidades (Publicidad,
Material didactico y otros), creando para cada paso formas distintas de obte-
nerlo y sin que ello sea un impedimiento para |a asistencia de los alumnos. Se
cuenta con la coordinacion de la Rama de Musica, para una mejor implemen-
tacion y evaluacion del trabajo, tanto de actvidades internas, como de exter-
nas, en conjunto con las demds monitorias, tales como recitales, foros, etc.

Invitamos a todos a participar en las monitorias que se detallan
a continuacion, y a los talleres de mdsica, conjuntos y solistas, a que se acer-
quen a la Rama de Musica para programar actividades en conjunto. {Reunio-
nes, dias Lunes a las 18.30 hrs. en la sala de estar de la Escuela de Economia).

Las monitorias exitestes son:

1. GUITARRA FOLKLORICA: Dias Martes de 19 a 20.30 hrs. en el casino de
Ciencias Quimicas, (V. Mackenna 20)
2. FLAUTA DULCE: Dias Sabados, sala 0-20, Escuela de Ingenieria, existen
dos niveles:
a) Sin conocimimiento, de 10.00 a 12.00 horas.
b) con conocimientos, de 12,00 a 13.30 horas.

3. GUITARRA CLASICA: Dras Sabado, sala D-10, Escuela de Ingenieria, exis-
ten dos niveles:
a) PRIMER NIVEL: (Alumnos sin conocimientos)
Sesion NO 1: 8:30 a 10.00, sesion NO 2 de 10.15a 1145y
sesion NO 3 de 12.00 a 13.30.
b) SEGUNDO NIVEL (Alumnos gue hicieron el curso el semes-
tre pasado) de 14.30 a 16.30 hrs.

4, DANZA MODERNA: D{as Martes de 18.15 a 19.45, en la Sala de Ping-pong
(Ex Casino de Funcionarios), Escuela de Ingenieria.



5. CHARANGO: Dias Lunes de 19.30 a 21.00 hrs, en la sala de folklore de la

Escuela de Ingenierfa.

6. ASESORIA A TALLER DE MUSICA DE AGRONOMIA: Funciona los dias

Sabado en una casa particular.

7. ASESORIA Y DANZA FOLKLORICA A TALLER DE CIENCIAS QUIMI- {2

CAS; Funcionan los dias Sébados en

8. CLASES DE GUITARRA FOLKLORICA: Dias Migrcoles en la sala de ping-

una casa particular.

pong Escuela de Economia, a las 18.30 hrs.

9. CLASES DE GUITARRA CLASICA: Dias Viernes a las 18.30 hrs, en la sala

de ping - pong de la Escuela de Econom {a,

CABA: ESPIRITU CONSTRUCTIVO.

El Viernes 23 de Mayo los cabros de Bellas Artes hicieron la primera
pefia después de mucho tiempo. Organizo el Centro de Alumnos de Bellas °,

Artes, CABA.
Uno de los objetivos de la pefia f

ue reunir fondos para construir una

sede adecuada para el funcionamiento del Centro. Otro, fue mostrar el

trabajo de los Talleres gue estan funcio

Recibieron, ademas, el aporte de Talleres de otras escuelas, como es el )
caso del Taller de Teatro del Cercha, uno de los Talleres de Teatro de .

Medicina Norte que presentd la obra
grupo musical femenino Alondra y
Ultima hora hicieron cerrar el acto ante

Aparte de todos los inconvenientes o |a inexperiencia de los cabros del °

CABA para organizar estos actos, hay
con que han afrontado la actividad cul
la firma de un convenio de “ayuda

nando en la esc.ela.

“Al fondo del dial”, el aporte del ]
el Trio Orfeo. Inconvenientes de
s de lo previsto.

que destacar el espiritu constructivo
tural, motivo por el que esta en vista
mutua” entre el CABA y la ACU.

Asi, la Agrupacion va siendo reconocida oficialmente al interior de la Uni-
versidad. Es un importante paso adelante,

TEATRO —NOTICIAS

La Rama de Teatro de la A.C.U.
tiene interesantes planes para el afio.
Es asi como ya ha dado inicio a dos
planos de actividad:

— los encuentros con el teatro profe-
sional.

-- los encuentros intersedes.

Los primeros pretenden que los talle-
res de teatro y los universitarios en
general conozcan la labor gue efec-
tian los grupos del teatro profesional
(y viceversa), por medio de funciones
a precio rebajado y con foros al
finalizar las obras. La primera expe-
riencia se realizo con el grupo “La

Joda" quien presento la obra “San
Silvestre Show"". Asistieron unos 150
universitarios (sala llenal, la obra en
general gustd (ademds de ser muy
entretenida) v el foro estuvo bastan-
te animado; en suma, un balance
favorable. Par el proximo 3 de Junio
esta programado un encuentro con el
Taller de Investigacion Teatral guie-
nes presentaran la obra “tres Marias
y una Rosa”. Desde ya agradecemos
la buena disposicidn de los grupos del
teatro profesional para con las activi-
dades de la A.C.U.

Los encuentros intersedes consisten
en crear bloques teatrales con grupos
de las diferentes facultades dela U,y

gue con caracteristicas itinerantes
vayan mostrando su producto. El 8
de Mayo se dio inicio a éste tipo de
actividad en Medicina Norte, cuando
grupos de Bellas Artes, Arquitectura,
Matemadticas y de la sede dieron a
conocer su trabajo en un espectaculo
de dos horas de duracion.

De esta manera, la Rama esta imple-
mentando las conclusiones que sur-
gieron del 2° Seminario de la A.C.U.
y cudles son las necesidades de
incrementar el intercambio y el
vinculo entre los talleres y de éstos
con el teatro profesional, en la bus-
queda de una presencia teatral

permanente.



MARIA LUISA BOMBAL

En lo que a objeto artistico se refiere,
la calidad supera con creces el estre-
cho margen que confieren los galar-
dones. No se trata de lamentar el
hecho de que Maria Luisa Bombal no
haya recibido el Premio Nacional de
Literatura a causa de alguna omision
injusta; ella es Premio Nacional. No
se engaia facilmente al pablico
lector, a los reales devotos de la
literatura. Una gran mayoria
reconoce en la obra de Marfa Luisa
Bombal una cispide de las letras
nacionales, un valor gue nace de su
extraordinaria capacidad creativa, de
su espiritu innovador.

Sus estudios de filosofia y letras en
La Sorbone, la vinculacion al ambien-
te artistico bonaerense, siempre més
europeizado que el nuestro, durante
su estadia en Argentina, volcaron ala
joven Maria Luisa hacia las emergen-
tes tendencias surrealistas del Viejo
Munda. Asi, “La Ultima Niebla"
(1935) viene a renovar un cuadro,

‘COMO UNA IMPRESION MAL HECHA

Quizas, asi fue sentida por los bibliofilos amantes de una buena y linda grafica,
la muerte de Mauricio Amster; nombre que no puede ser asociado, sino a su
gran pasion: el libro.

Amster, fallecido a los 72 afios, el 29 de febrero pasado, habia nacido en
Polonia y habia estudiado Artes Graficas en Leipzig, pero era un espafiol de
tomo y lomo. Republicano declarado y de gran cultura, le indignaban entre
otras cosas “la simulacion, la incultura, la bestialidad y el ‘ascenso de los
guarros, ademas de Franco".

En Chile, su labor comenzé como diagramador y asesor de disefio gréfico en
Zig-Zag; inolvidables son sus numerosos y bellisimos trabajos en esa editorial,

En 1953 —aunque no queria ir— Ernesto Montenegro, lo llevé a la Escuela de

hasta entonces estatico, dominado
por la objetiva, impersonal escuela
criollista.  Este libro, junto a “La
Amortajada” y algunos relatos vienen
a dar fe del nacimiento de una sdlida
y fresca narrativa que es “polarmente
suefera, en la cual se puede vivir y
sofiar, ser y dejar de ser; es una caida,
una cascada, un abismo en cuyo
fondo caeremos con los ojos cerrado
para encontrarnos con nosotros mis
mos'' como expresa Neruda.

Este nuevo procedimiento estético se
basa en la liberacion de sentimiento
y fantasia, en la introspeccion, |
bisqueda recondita de los resortes
que mueven la siguis humana; es
decir, una dimension tanto o mads
real que el criollismo. Y todo esto se
confabula con una incontenible inva-
sion poética y romantica donde la
musica, la niebla, el recuerdo, la dis-
tancia, el tiempo, la muerte son
permanente  presencia,
inmanentes.

Y si esto no merece un Premio, una
gran distincion, gue nos cuelguen,

1@

Periodismo de la U. de Chile, en donde ensefié Técnica Grafica.
Su etapa final la realizd en la Editorial Universitaria.

ALEJO CARPENTIER
El Realismo Magico en Latinoamérica

Carpentier ha muerto en Paris, el
pasado Abril, a los 76 aios de edad.
Carpertier, el gérmen de lo que serd
luego denominado el realismo magico
en Latinoaméricay que en su prolife-
ra cosecha, dara frutos abundantes en
la obra de una multiplicidad de
autores, pasando por Asturias, Garcia
Marquez y Neruda. Este Realismo
Magico gue no es una vision idealiza-
da y romantica de lo que es este con-
tinente, sino que como dice Fernan-
do Alegria: “. .. vive de una consta-
tacion de hechos historicos que se
tornan leyendas en la imaginacion del
pueblo y actian luego como mitos
desde una subconciencia colectiva”.
Se ha definido el estilo de Carpentier
como barroco y como surrealista. Es
mas que eso, Es el barroco ameri-
cano, que se da en una dimension
nueva, en un espacio y un tiempo
redescubiertos (La primera vez fue
por alld por 1492), en un mundo
donde intentan sobrevivir culturas
indigenas antagdnicas a un sistema
opresivo que se reviste pomposamen-
te de civilizacion, Son estas contra-
dicciones y amalgamas de cultura las
que hacen nacer en el escritor la

simbolos!

Maria Luisa Bombal es Premio
Nacional de Literatura. Y eso no lo
puede negar ni quitar nadie. Y tam-
poco esta muerta.

necesidad de un lenguaje nuevo, de
traducir en imdgenes lo que es la
experiencia americana.  Sin duda
alguna, como el mismo Carpentier
reconoce, el surrealismo le aportd
una nueva vision de la vida america-
na, pero, también sintié que él como
creador se orientaba mas hacia lo
americano.

Carpentier toma en su obra persona-
jes que nacen de una realidad histari-
ca dada: esclavos negros; jovenes que
viajan entre un mundo y otro trayen-
do las ideas de la ilustracion; lideres
del pueblo; figuras de héroes que
luego se sumergen en la leyenda.
Pero veamos ahora qué dice el mismo
Carpentier sobre su obra:

“Por espacio de casi ocho afios creo
gue no hice otra cosa que leer textos
americanos. América se presentaba
como enorme nebulosa que yo trata-
ba de entender porgue tenia la oscura
intuicion de que iba a ser profunda-
mente americana . . . Creo que al
cabo de los afios me hice una idea de
lo que era este continente.” Su obra:
Ecue—Yamba—0 (1933)

El Reino de Este Mundo (1943)

Los Pasos Perdidos (1953)

Guerra del Tiempo (1958)

El Siglo de las Luces (1962)

Viaje a la Semilla

El Camino de Santiago

Concierto Barroca (1974)

El Recurso del Método (1975)

La Consagracion de la Primavera(1978)



jean paul sartre

"HAY QUE CREER
EN EL PROGRESO"

“Fui un bicho estupefacto, sin fe, sin

ley, sin razon ni fin"”, Asi definio en
su libro “Las Palabras”, la etapa de
nifiez vivida en un hagar burgués.
Luego creceria con uno de sus amigos
inseparables: el cine. ”. .. éramos de
la misma edad mental: yo tenia siete
afos y sabfa leer; el tenia doce y no
sabia hablar’”. Sus otros amigos
fueron los libros, a los que definiria
mds tarde como: “. . . fueron mis
pajaros y mis nidos, mis animales
domésticos, mi establo y mi campo”,
Sobre todo, con estos dos amigos
—el cine y la literatura— se descubre a
si mismo y descubre a un nuevo mun-
do més inquietante que el antiguo.
Mas tarde, a partir de la generacin
que vivio los dias de la Segunda
guerra mundial, se transformaria en
el fundador de un pensamiento que
influyo poderosamente en la concien-
cia contemporanea, fuera y dentro
de la filosofia.

EL CONOCIMIENTO DE SI MISMO

Tarea principal del pensamiento, es el
enunciado anterior. Para Sartre, tam-
bién fue ése el centro de gravedad de
su pensamiento: una reflexion sobre
la vida humana. Su vision de que la
vida no nos es regalada, sino que nos
exige construirla con esfuerzo, lle-
gando a ser en definitiva, lo que haga-
mos de nosotros mismos; el vivir en
un continuo rehacerse y autoforjarse,
son las problematicas de su pensar.
Sin duda, que uno de los conceptos
mas importantes que planted con
respecto a su vision del hombre en un

plano moral, es el de la libertad;
“libertad —que como dice Philip
Thody— surge de la desaparicion en
el absurdo de todos los valores mora-
les y metafisicos trascendentales. Ve
muy claramente que una eleccion
moral solo puede ser maniatada si el
individuo mismo elige hacerlo asi, y
que sélo puede ser responsable por
su decision”.

De ahi que dijera, que “el secreto de
un hombre’ no eran sus complejos,
sino el saber ddénde estriba el propio
limite de su libertad.

VERDAD Y CONTRADICCIONES

Siempre en basqueda de la verdad, no
temid equivocarse en procura de ésta,
ni confesar sus errores o contradecirse
si su conviccion asi lo mostraba, Le
miraron como un gufa, un maestro.
Que le dijeran “existencialista”, le
parecia y resultaba ambiguo: “'La
palabra es idiota. Por otra parte no
fui yo quien la eligio: me la pegaron
y vo la acepté. Hoy ya no la acep-
taria".

En el aspecto ideoldgico, sus deva-
neos politicos; sus amores y divorcios
con el marxismo, fueron calificados
muchas veces como_ambigiiedades e
inconsecuencias casi patéticas. Sartre,
soportaba esos acosos —sobre todo,
gracias a su viveza verbal— a veces
contradiciéndose o levantandose de la
lona penosamente:  “Siempre he
dicho que yo pensaba otra cosa de lo
que pensaba el partido. Eso no es
doble juego ... Un intelectual tiene
la necesidad de encontrar algo a qué
aferrarse, y yo lo habia encontrado
como tantos otros’’,

Es indudable que el gran valor de la
obra de Sartre, fue la incansable
lucha por sus ideas, por su autenti-
cidad y el haber fustigado con ener-
gia la actitud timida o indiferente de
la intelectualidad de su tiempo. Inter-
pretd preocupaciones caracteristicas

|

‘de nuestra época y resultd ser un
intérprete sincero, porque reflejo sus
propias vivencias de un mundo en
guerra,

Al referirse a sus obras, dijo en su
dltima entrevista a 'Le Nouvel Obser-
vateur”: “Pienso que he hecho més
o menos lo que he podido ... El
porvenir desmentird muchas de mis
I afirmaciones, pero yo espero que
|algunas permanezcan . . . Hay un
|lento movimiento de |a historia hacia
(una toma de conciencia del hombre
por el hombre. En ese momento,
todo cuanto haya sido hecho en el
pasado tendra su lugar, adquirird su
valor, Por ejemplo, lo gue yo he
. escrito. Sera eso lo que dard a cuanto
hayamos hecho, una suerte de inmor-
talidad. Dicho de otra manera, hay

que creer en el progreso. Y dsta
podria ser una de mis Gltimas
ingenuidades".

Sea cual sea la posicion que se asuma
frente a Sartre, es justo decir —como
seiialara Humberto Gianini— “gue
prolongd la eficacia de la filosofia
hasta el corazon de la polis; que la
hizo llegar a la calle, al café, al teatro,
al cine, a la prensa; que la representd
en los debates politicos en que una
democracia se juega su destino y su
esencia; en fin, que lo hizo con una
libertad de espiritu que nadie puede
desconocer, y que una sociedad inte-
ligente como la francesa se enorgu-
llecia de amparar".

YO MORIRE PRONTO...

;Sobre su experiencia de la vejez, dijo:
“Todo el mundo me trata como a un
viejo. Yo me rio. éPor qué? Porque
un viejo no se siente jamas un viejo ...
La vejez es una realidad m{a que los
otros sienten, ellos me ven y dicen:
ese buen viejo y son amables, porque
yo moriré pronto , . ."”

Murid en Paris, a los 74 afios, dias

.después de haber sido entrevistado.

1]
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En el namero anterior de esta revista,
comentamos como a partir de este
afio tomo cuerpo definitivo el fend-
meno del cine arte; de qué manera
los empresarios de cine comercial,
aprovechando  la  efervescencia
producida, consolidaron en forma
definitiva los dias populares en los
cines de la capital.

Pero lo mas interesante en materia
de cine este afio, se ha dado (y se
estd dando) en el cine chileno. Y no
se trata solo de exhibiciones retros-
pectivas, sino de producciones y
proyectos que yaestan en realizacion.
Empresas productoras, grupos inde-
pendientes, otros que establecen
convenios y universitarios, son los
protagonistas de esta situacion de
pelicula, que hacia mucho tiempo
Ie! pais no vivia.

El "ciruelero butaca” que suscribe,
nuevamente se embarco en |a magna
tarea de pesquisar a estos grupos que,
antes en forma anonima y hoy reuni-
dos en un trabajo comin, pretenden

s

hacer cine y dar a conocer sus resul-
tados.

FOCO FILMS

Los que partieron embalados y con
pie derecho este afo, fueron los de
FOCO FILMS. Guillermo Cahnesel
duefio de esta empresa, que como
finalidad se ha propuesto reunir a
cineastas que tengan proyectos;
ayudarlos en la produccidn, en lo
técnico, etc. Cuatro proyectos se
albergan ahi en estos momentas: 1
largometraje, 2 mediometrajes y 1
cortometraje.

El primero es “‘Los Deseos Concebi-
dos”’, de Cristian Sanchez (quien ya
realizd dos trabajos anteriormente,
“\ffas Paralelas” y “El Zapato Chi-
no”), que se empezard a rodar a
partir del 5 de junio. La pelicula
pretende ser una indagacion en la
vida de los adolescentes liceanos con

sus basquedas y conflictos. Como
datos técnicos, podemos decir que
estd filmada en 16 mm. color, con
sonido directo y que tendria una
duracion aproximada de dos horas.
Otro proyecto es el de Carlos Flores
(“José Donosa™, Premio CINEUC
1977), quien se encuentra terminan-
do un mediometraje titulado: “La
asombrosa historia de Feneldn Gajar-
do, el ‘Charles Bronson’ chileno”, Se
trata de un reportaje documental,
una especie de registro, construido
sobre la base de cierta obsesion de
Flores manifestada en los rostros
como un fendmeno social, y en el
problema de la vialencia y la agresidn
sociales. Esta filmada en 16 mm.
blanco y negro, y tiene una duracion
aproximada de 45 minutos.

Por otra parte, Guillermo Cahn, ter-
mina después de dos afos de inte-
rrumpida filmacion, su “Cachureo”;
documental cuyos intérpretes son:
Nicanor Parra y algunos actores que
llevan a escena sus poemas. El filme
esta hecho en un formato de 16 mm.
y durard alrededor de 45 minutos.
El Gltimo trabajo que se baraja en
FOCO FILMS, pertenece a un trio:
Jaime Alaluf, Benjamin Galemiri y
Carmen Neira. Ellos realizaron el
aiio pasado la exhibicion en el Insti-
tuto Goethe, de 5 cortos hechos en el
formato de ““Super 8".

Hoy en dia se encuentran terminando
una pelicula en 16 mm. color, Se



trata de un cortometraje de 21 minu-

tos tridirigido y que se titula “El
Invernadero”. Los protagonistas de
esta cinta, que esta rodada solamente
en interiores, son 3 nifios entre 8y 9
anos. Lo que mds explota la pelicula
es lo “sugerente”; esto, a través de un
lenguaje cinematografico trabajado
al méximo.

El estreno de ésta Gltima, estd fijado
para el 24 de Julio en el Instituto
Goethe; luego se presentaria en el
festival de cine joven en octubre
proximo junto a las otras produccio-
nes realizadas en FOCO FILMS (Cahn,
Flore, Sénchez), quienes estrenaran
en ese festival.

LA MUJER Y LOS MAPUCHES

Otra productora que parti6 con
ambiciosos proyectos para este afio
es, CINEASTAS UNIDOS. Alli se
baraja un proyecto sobre los mapu-
ches y otro acerca dela mujer chilena.
Sobre el primero podemos decir que
se trata de un documental, cuyo
financiamiento lo buscan los mismos
indigenas; incluso se llevo el proyecto
al Congreso Latinoamericano de Indi-
genas, celebrado en el Cuzco poco
tiempo atras.

El segundo proyecto que estén traba-
jando en un mediometraje sobre la
mujer chilena. En estos momentos
estdn en contacto con organismos
que se han mostrado interesados en
financiarlo.

Los cineastas que se encuentran
trabajando en estos proyectos son
Guillermo Bastias (estudié cine en
Alemania), Guillermo Palma (director
de cine titulado en Espafia) y Maria
Eugenia Meza (egresada de la EAC
de la U.C. de Chile,

CON DINERO ALEMAN

Asi espera trabajar otro director
chileno. Se trata de Gustavo Graef-
Marino, quien estudid cine en Alema-
nia. El, logrd interesar a Michael
Fengler (productor de Rainer Werner
Fassbinder) con un guién para un
largometraje titulado ““El Dorado”.
Mientras tanto el financiamiento se
estd tramitando en el Ministerio de
Cultura Aleman.

La historia del film, es la aventura
de una compaiiia de revistas, que
debe abandonar Santiago y partir en
gira hacia el norte. Seria una cinta
rodada enteramente en Chile, con
actores y técnicos nacionales. Tam-
bien se sabe que, como la intencidn
es llegar al mercado eurapeo, la cinta
tendria tres versiones: una en chile-
no, otra en castizo para Espafia y
una Gltima en Aleman.

CHILOE EN IMAGENES

Sergio Bravo, del Centro de cine
experimental (CCECh), también se
encuentra trabajando. El reportaje
documental en 16 mm. color,
“Melinka, todavia”, ya se encuentra
en proceso de sonarizacion.

El otro tabajo que estd realizando,
todavia estéd en etapa de filmacion y
‘procesado. Su titulo: “Rosa de las
Islas’; y es un largometraje filmado
en la técnica del cine directo. Todo
esto es co-financiado con el obispado
de Ancud.

UNIVERSITARIOS

(El cine universitario pesquisado en
este caso, es el de los estudiantes de
la Universidad de Chile.)

Nunca se han juntado, ni siquiera
saben de la existencia de otros
grupos. Es el caso de los que de unau
otra manera, o en las condiciones mas
precarias, han tenido alguna experien-

cia haciendo cine experimental. Hay
nombres: Rogelio Isla y Vicente de
Carolis, en Medicina Norte, quienes
han trabajado con el formato Super
8.

En el pedagogico, el grupo integrado
por: Juan Pedro Broussain, Alvaro
Sénchez, Felipe Vilches, José Artene-
chea. Ellos, terminaron el rodaje de
un cortometraje en 16 mm. y se
encuentran a la espera del financia-
miento para continuar con la edicion.

La lista es més larga, y si a eso le
sumamos las otras universidades, el
numero crece bastante. La reciente
creacion del taller de cine y video de
la ACU, es un paso para lograr reunir
a los grupos dispersos dentro de la
U. y hacer cine ayudidndonos. Soélo
cuando haya un material que mos-
trar, podremos hablar de cine chileno.

Y, entre paréntesis, donde y en qué
recondito y hdmedo lugar se encon-
traran los carcomidos celuloides de la
Nacional, incentivacion de la creacion
cineteca universitaria. Cierre de pa-
réntesis.




Y SIN
EMBARG®D
ST MUENE.

Hemos solicitado a Patricio Cordero, Profesor del Departamento
de Fisica de la Facultad de Ciencias Fisicas y Matemdticas, esta
colaboracion para La Ciruela, a la que ha accedido gentilmente.
Esperamos que en adelante podamos seguir publicando colabora-
ciones de otros académicos, respondiendo a las inquietudes plan-
teadas en el Seminario, de hacer de La Ciruela un medio donde
los académicos puedan hacer llegar su pensamiento a la comuni-
dad universitaria. Las paginas de La Ciruela estan, pues, disponi-
bles.

De Copérnico surgieron ideas revolucionarias que costaron vidas, miedos,
persecuciones , . . éPor qué se produjo el fendmeno copernicano? éDande
estan sus raices? éComo sucedio? éOué momento histérico era aquel?
4Qué efectos produjo? En las paginas que siguen se salpican algunos ante-
cedentes para motivar la bdsqueda de respuestas, para iniciar la reconstruc-
cion de esa atmosfera y para bosquejar con algunos hechos aislados un
telon de fondo.

vasta, discute por ejemplo: la rota-
cion de la tierra en torno a su propio
eje, la explicacion de las fases de la
luna y determina con gran exactitud
el radio de la tierra.

En esa época la Espaiia musulma-
na es el pais més poblado y prdspero
de Europa, y es ahi, en el Califato de
Cordoba, concretamente en Toledo,
donde se elaboran las famosas
TABLAS TOLEDANAS (1080) que
dan la posicion de las estrellas. Ade-
mds traducen, estudian y propagan
el ALMAGEST de Tolomeo (sigla I1)
que presenta una vision geocéntrica
del universo.

Tal vez la reconquista de Toledo
(1085) por los cristianos pueda con-
siderarse como un punto de partida
para la recuperacion de la cultura
abandonada. En Toledo se reunen
letrados venidos de lugares tan leja-
nos como Austria, Inglaterra, Bélgica
e Italia especialmente para abocarse a
traducir del drabe al latin escritos
sirios, hebreos, drabes y caldeos. La

PREFACIO

Con las invasiones bérbaras y la
caida del Imperio Romano puede
decirse que el pensamiento cientifico
muere en Europa. Le siguieron siglos
oscuros. Pero la ruptura de la civili-
zacion y la cultura antigua - los restos
del Imperio - es mas lento en la zona
oriental. La sabiduria cldsica no
muere ahi, sino que se va al exilio.
Las obras griegas son traducidas al
sirio primero y después, en Bagdad, al
arabe.

Asi es como la ciencia drabe {y luego

islamica) tiene un gran surgimiento a
partir del siglo 1X vy, algunas centu-
rias después, maravillarda al mundo
cristiano. La cultura isldmica, y el
idioma drabe, se propagan hasta la
China por el oriente y, via el norte
de Africa, hasta la peninsula ibérica
en occidente. La difusion de los
nimeros hinddes hecha por los
arabes en el siglo 1X es un ejemplo.
La lista de sabios islamicos es enor-
me. Por nombrar sélo a uno, men-
cionemos a al - Biruni (973 - 1048)
que vivio en la zona al este del mar
Caspio.
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En este diagrama original de al -Biru-
ni el sol estd representado por un
circulo negro arriba mientras abajo se
ve la tierra rodeada por la luna en sus

En su obra increiblemente fdife2ntes fases.
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Diagrama dimplificado del complejo

avalancha cultural que comienza a a;E

sistema geocéntrico de Tolomeo.

por Espaia, pero también por Sicilia,
Provenza y Siria) provoca la irrupcién
de la cultura griega y en particular el
mundo ideoldgica de Aristdteles,

¥ ok ok

En unas pocas |/neas hemos men-
cionado: una época que abarca varios
siglos y una rica civilizacion més alla
de Europa. Se ha hecho como un
paso previo para introducirnos en el
tema que ahora nos interesa.

NUEVOS VIENTOS

— No me asustan los tiempos
gue corren - hahia dicho antes,
con la voz siempre exacta y
cortés, modulada dentro de
esos tono, plana fuera de ellos-
éde qué serviria mi educacion-
hizo un gesto con la lupa hacia
los estantes cargados de libros
- sin no me permitiera com-
prender la inevitabilidad de los
cambios?

(LA MUERTE DE ARTEMIO
CRUZ, Carlos Fuentes)

rase una vez, hace mucho tiem-
po, un grupo de hombres atrevi-
dos que comenzd a recuperar, y a
crear a partir de lo recuperado, parte
de lo gue habia existido en aguel
remoto pasado que los bérbaros
habian destruido y que el tiempo
habia enterrado para la mayoria.
Habian subsistido ciertamente, pe-
quefios y reconditos centros de
cultura durante la Edad Oscura. Y
como ocurria normalmente durante
esos periodos de cambio, habia un
poco de libertad, con flujos y reflu-
jos, dentro del marco restrictivo

Adominante. Fue en aquel periodo,

que nacié Nicolas Copérnico.

No es un estudio més profundo
de los viejos cldsicos lo que caracteri-
zo al renacimiento. No. Al revés que
en la Edad Oscura, en los siglos X1V
y XV es un espiritu nuevo lo que
alentaba el movimiento. El ciudada-
no queria zafarse de las limitaciones
que le imponia el gremio y buscaba
un mundo ideoldgico que disculpase
sus actuaciones e, incluso, las pudiese
justificar. No se puede comprender
cabalmente el Renacimiento sin tener
esto presente.

Italia pas6 a ser el centro del Re-
nacimiento y, por lo tanto, el centro
de la recuperacion de la cultura
greco-romana, como también capital
del movimiento de ruptura de los
esquemas de pensamiento; expresign
y cultura en general, del pasado
inmediato. Era necesario recuperar la
cultura perdida para transformarla,
Mencionemos solamente a Francesco
Petrarca, el gran Giotto di Bondone y
a Giovani Bocaccio, como represen-
tantes de quienes revolucionaron la
expresidn en el arte. Anotemos tam-
bién este trozo del manifiesto social
del tribuno de Roma y amigo de Pe-
trarca, Cola de Rienzo (1313 - 1354):
“Que se alegren los pobres, que sien-
tan jibilo los débiles, que tiemble la
colera insaciable del salvajismo tirni-
co.

Que se alegren los buenos, que se
feliciten los pacificos, que se alegren

los blandos, porque la rapifia va a
tener fin y de ahora en adelante cada
uno habra de vivir de su trabajo y de
lo que produzca”,

Copérnico estudid por varios afios
en su propio pafs, Polonia, especial-
mente en la Universidad de Cracovia,
que es donde se cree que concibid las
ideas que lo harfan pasar a la historia.
Mas tarde, su tio y protector lo envid
a estudiar a Italia al mejor centro de
derecho (Ley Candnica) de la época,
Bolonia. Después de Bolonia estudid
en Padua y Roma para finalmente
graduarse en Ferrara,

NICOLAS COPERNICO
(1473 — 1543)

A Bolonia, Copérnico ingresd uii
afio antes del primer viaje de Coldn.

Una idea del ambiente universita-
rio en Bolonia durante esa época lo
da la organizacion que ella tenia.
Contrariamente a lo que sucedian en
la Universidad de Paris, donde el
gobierno residia en la asociacion de
profesores, en Bolonia el rector era
elegido por los estudiantes y, aunque
debfa actuar segun las recomendacio-
nes de un consejo, en Gltima instancia
su autoridad provenia de |a asamblea
estudiantil.

Parte de la atmosfera piblica la
daban personajes como el Papa Bor-
gia (Alejandro VI) a quien se le atri-
buye la paternidad de Lucrecia y

ie



César Borgia. (La figura de este dlti-
mo, y sus actuaciones, fue la fuente
de inspiracion de “El Principe” de
Nlcolds Maguiavelo’) También en esa
época el fogoso orador Savonarola
intentaba en Flnrpncia establecer una
rara mezcla de teocracia con visos
democraticos. Su destino fue la
hoguera.

Copérnico tuvo entre sus profeso-
res a Novara, uno de los grandes eru-
ditos en la cultura helénica, y juntos,
profesor y discipulo, observaron el
cielo tratando de perfeccionar el
complicado sistema de deferentes y
epiciclos de Tolomeo (referente al
movimiento de los planetas |a luna y
el sol en torno a un mismo centro: la
tierra).

A gran distancia, en Jamaica,
Colén se encontraba abandonado en
una pequefa cueva después de varias
tormentas y amotinamientos que casi
le resultaron fatales. Su triste fin
estaba cercano. Ese mismo afio Co-
pérnico se graduaba con el diploma
de Doctor en Ley Candnica, en Ferra-
ra. Terminados sus estudios se insta-

16 en el fortificado castillo de Heils-
berg. Fue ahi donde trabajo en
detalle sus ideas originales de los
tiempos de Cracovia que le permitie-
rian reformular totalmente la astro-
nomia, descubriendo el universo con
el sol al centro. Al exponer por
escrito sus ideas (1512) en un breve
tratado titulade PEQUENO COMEN-
TARIO sabia que su obra subvertia
las ideas de la época.

Tuvo la precaucion de publicar
solo unas pocas copias, las que
repartié entre sus amigos de mds
confianza. Nicolds ain no tenia 40

afnos. .
Pocos afos despucs el mundo

religioso de Europa se remeceria
hasta sus bases al iniciarse el quiebre
de la unidad de la lglesia (lo que se
conoce como la Reforma), cuando en
1517, Lutero lanza sus 95 tesis con-
tra las indulgencias.

Tai vez una generacion antes, las
ideas de Copérnico habrian pasado
sin causar escandalo teoldgico, pero
en ese periodo no estaban los dnimos
como para aceptar cambios a las
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En este diagrama, original de Copérnico, aparece la cinfunferen-
cia exterior de las “estrellas fijas"
dos en esa época, con orbitas circulares alrededor del sol.

"y los diversos planetas conoci-
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creencias tan largamente estab!ecidas.
Adn asi, por décadas, el Vaticano ne
tomd una posicion clara y decidida-
mente en contra, al puutc que el
Papa Clemente VII, pidio a Copérni-
co (1530) que escribiese con mds
detalle su teorfa.

Copérnico revisaba y revisaba su
gran manuscrito y se resistia a publi-
carlo sabiendo lg vie “~ criticas que
iba a levantar en filosofos y clerigus,
y el peligro que eso implicaba. Su
obra, conocida come RFVOLUCIO-
NES (De Revolutionibus Gibium
Coelestium) fue escrita y corregida
por su autor durante los altimos
treinta anos de su vida sin decidirse a
lanzarla a la luz. El temor ala repre-
sion lo inhibfa. Cuando sintid que ya
se acercaba su fin toma la precaucion
de dedicdrselo al Papa, Pablo I, in-
virtiendo gran esfuerzo en esa dedica-
toria. Se dio incluso el trabajo de
desenterrar nombres de algunos grie-
gos clasicos, que ya habian especula-
do que el sol seria el centro del
universo. El libro recién impreso,
llegd a manos del papa al tiempo que
Copérnico fallecia . . .En Roma,
recién se habia instituido la Inquisi-
cién y en otro continente se habia
fundado la ciudad de Santiago de
Nueva Extremadura.

Copérnico usé crudas vy, a veces,
erradas observaciones hechas por
otros, como parte de la fundamenta-
cion de su teoria y por eso se le ha
acusado de astrénomo mediocre.
También se ha dicho que Coldn fue
un navegante mediocre. Lo esencial
en ambos casos, es el espiritu de
innovacidn llevado exitosamente a la
préctica. Este espiritu de renovacion
de busqueda de formas nuevas; esa
creatividad, dominante en los siglos
XV y XVI es lo que caracteriza ese
complejo movimiento revolucionario
llamado El Renacimiento.

NACE UNA NUEVA ESTRELLA

Tenfa 26 afios el inguieto danés
Brahe, cuando vio aparecer un
punto extremadamente brillante en el



cielo. Llegd a brillar tanto la estrella Brahe, ayudo bastante a establecer la
nova de 1572, que podia verse de teoria de Copérnico planteada en
dia. En ese momento, Johannes Revoluciones. Adn asi, faltaba bas-
Kepler era un nifio debilucho de salo tante para su aceptacion fuese gene-
un afo, que habia nacido prematu- ral.
ramente de una modesta familia  La fama de Brahe indujo al rey de
alemana. Shakespeare, como Galileo Dinamarca, a cederle una isla cerca
Galilei, eran nifios de 8 afios, mien- de Copenhagen para que instalara un
tras Miguel de Cervantes, de 25, Observatorio propio. El ot?servatarlo
recién se habia recuperado de las fue provisto de excelente instrumen-
heridas de la batalla de Lepanto, que tal y de muchos asistentes, lo que le
permitié llevar a cabo una empresa
de increible paciencia y empuje
durante 20 afos; observando la posi-
cién de los objetos celestes -en par-
ticular de los planetas - con una pre-
cision desconocidad hasta entonces.
Estudiando en la universidad de
Pisa, Galileo se distinguio antes que
nada, por su inclinacion y talento
por las matematicas y los experimen-
tos fisicos, pero también por su habi-
to de discutir con sus profesores y
poner en tela de juicio lo que se espe-
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raba que fuese aceptado de acuerdo
al principio de autoridad tan ep boga
en ltalia del siglo XVI, Abandond la
universidad sin titulo alguno en
1585. Después de varios afios se
instal6 como profesor en la Universi-
dad de Padua, Reptblica de Venecia,
por casi dos décadas.

Kepler poseia una florida imagi-
nacion. Aprovechando los conoci-
mientos que clandestinamente e
ensefi6 su profesor en Tiibingen sobre
las ideas de Copérnico, escribid un
libro donde relacionaba el tamafio de
las drbitas de los planetas en base a
ingeniosas proporciones geométricas.
Su libro lo hizo famoso a los 25 afios
de edad (1596), y eso le permitid
establecer contacto epistolar con
Galileo y Brahe. En una carta de
Galileo a Kepler, el primero le confie-
sa haber “aceptado las ideas de Co-
pérnico desde hace muchos afios”,

‘DE GALILEO A KEPLER

Padua Agosto 4, 1597 l

La figura muestra uno de los instru-
mentos del observatorio de Ticho
Brahe utilizado para medir la altitud
sobre el horizonte de cuerpos celestes.

{

. me felicito por la suerte excepcional de tenerlo como camara-
da en la busqueda de la verdad. Porque es lamentable que haya
tan pocos que busquen la verdad (. . .) Este no es el lugar. sin
embargo, para lamentarse de las miserias de nuestro siglo, sino
para regocijarmos con estas hermosas ideas para demostrar la ver-
dad. (. . .) he aceptado las ideas de Copérnico desde hace muchos
anos (. . .) pero no me he gtrevido a publicarlas hasta ahora alar-
mado por el destino de Copémico, nuestro maestro. El se ha ga-
nado una fama imperecedera a los ojos de unos pocos, pero una

le imposibilitaron definitivamente su
mano izquierda. En Ndpoles, el do-
minico Giordano Bruno comenzaba a
tener sus primeras dudas teologicas.

Con su juventud y amplios estu-
dios, el danés Ticho Brahe, pudo
demostrar que esa estrella estaba mas
alla de la luna, contrario a la explica-
cion generalizada. Con esta observa-
cion solida y precisa, Brahe echd por
tierra la hipdtesis aristotélica de que:
“la esfera de las estrellas fijas, era
permanente e inmutable. El interés
que despertd el razonamiento de

multitud infinita le ha gritado y se ha burlado de él {. . .) Me
atreveria a aparecer publicamente con mis ideas si hubiese mads
personas que pensaran como usted, Como no es asi me abstendre.
DE KEPLER A GALILEO Graz, Octubre 13, 1597
. . . Usted nos recomienda, con su ejemplo personal (. . . ) apartar-
se ante la ignorancia general y no arriesgarmos o imprudentemente
oponemos a los ataques violentos de la chusma letrada. (. . . ) Pero
después que una inmensa tarea ha sido iniciada en nuestra época
(...) éno seria mucho mejor empujar hasta la meta en un esfuer-
zo mancomunado, ahora que estd encaminada, y gradualmente,
con poderosas voces acallar a esa chusma? (. . . ) Con sus argu-
mentos hechos publicos ayudaria a la vez a sus camaradas que
sufren tantos juicios injustos, porque ellos obtendrian consuelo
or su consentimiento o proteccion dada la posicion influyente
suyal(...)
Arriba el animo Galileo y preséntese publicamente.

A



pero agrega que nunca se ha atrevido
a decir tanto como eso en letra de
molde. En efecto, desde la muerte de
Copérnico, se habia ido haciendo
cada vez mas peligroso avanzar o
defender ideas que estuviesen en
desacuerdo con la doctrina oficial.
Esta intolerancia poco a poco pasé a
invadir asuntos cientificos, |legdndose
a incluir Revoluciones en el Indice de
libros prohibidos*

A PESAR DE TODO LA CULTURA
AVANZA

Un gran difusor del sistema de
Copérnico, fue el dominico Giordano
Bruno. Bruno recorrié toda Europa
propagando sus ideas y escapando a
la persecucion que en su contra pro-
vocaba con sus libros, panfletos y
disputas, Bruno defendia la idea de
que el mundo era infinito; el sol, era
tan solo una estrella mds, y todas las
estrellas posefan planetas a su alrede-
dor. Ademas predicaba una suerte de
ideas antiaristotélicas y antimetafisi-
cas.

Su vida fue una huida permanen-
te. Apresado por la Inquisicion en
1592, fue condenado a la hoguera
ocho afios mas tarde, sellando el
agitado siglo de Copérnico. Bruno,
mas que un martir de la ciencia, lo
fue de la libertad de expresion.

Con la muerte del rey de Dina-
marca, Ticho Brahe se vio forzado a
emigrar a Praga (con su observatorio)
en el preciso momento en que Kepler
buscaba trabajo, ya que en Graz,
donde trabajaba hasta ese momento,
las autoridades comenzaban a exigir
ser catolico. Temeroso de ser expul-
sado, o algo peor, Kepler llegd a
trabajar a Praga como asistente prin-
cipal de Brahe. Pero Ticho vivid solo

* |La brevedad de este articulo, po-
dria confundir a los lectores menos
Informados; para ubicarse bien en el
marco historico y cultural de |a eépoca
e impedirles distinguir la diferencia
de actitud de la lglesia de entonces
con la de hoy, Es importante tener
en cuenta gue ésta ultima, ha sabido
reconocer errores del pasado como
puede verse, por ejemplo, hacia el
final Ao aste articulo.

unos pocos meses mas, quedando el
joven Kepler a cargo del magnifico

instrumental y de las cuidadosas
observaciones estelares, que por 20
anos habia acumulado el danes.

Kepler, tuvo la osadia de aceptar
lo que los datos numéricos de Brahe
indicaban, y romper asi con una tra-
dicion de mas de dos mil afios: esta-
blecio que los planetas giran en torno
al sol en drbitas elipticas obedecien-
do leyes bien precisas que han pasado
a la historia. Su obra NUEVA
ASTRONOMIA se publico en Praga
(1607) cuando tenia 36 afios. Ella
fue un golpe mortal a la vision pita-
gorica-platonica, que planteaba la
necesidad de la “perfeccion” de los
movimientos celestiales (circunferen-

habia aceptado a priori. (Fructifero
resultd el forzado exilio de Kepler),

Estando Revoluciones en el Indice
a Galil»o se le prohibid expresamente
defender esas ideas. Pero Galileo,
que no s2 distinguia por su docilidad,
utilizo el artificio de escribir un libro
en forma de didlogos entre tres
personajes (DIALOGOS SOBRE LOS
DOS SISTEMAS DEL MUNDO: el
sistema oficialista de Tolomeo y el
copernicano), Los Didlogos pueden
considerarse como el primer manifies-
to de la nueva ciencia. Aparte de ser
valiosa obra cientifica, los didlogos
fueron escritos en italiano de modo
que pudieron alcanzar una audiencia
mucho mayor en el pais. No dejando
explicito quién tenia la razon, logro
pasar la Censura, aungue era claro
para donde se inclinaba la balanza.
Pero tan pronto salio el libro a la
publicidad (1632) Galileo fue acusa-
do de desobediencia y de haber
obtenido permiso de impresion por
medios ilicitos. Teniaya cerca de 70
anos, cuando tuvo que vérselas con la
Inquisicion: fue recluido e interroga-
do intermitentemente durante meses,
aunque aparentemente no fue victi-
ma de otro tipo de tortura fisica
(comin en esos negros afios). Fue
sentenciado a cadena perpetua el 22
de Junio de 1633 pero, dada su avan-
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Hahlando sobre el mu
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Alburto Elnstein, ol Pap
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Led
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zada edad, se le concedio arrestt

domiciliario.

Murio en 1642, afio del nacimien-
to de gquien vendria a coronar toda
una época de la mecdnica e iniciar
una nueva era: Isaac Newton.

EPILOGO

En este breve

recuento,

nos

hemos detenido en apenas unos po-
cos personajes para ilustrar la lucha
entre la fuerza del poder y la fuerza
de la razon. Lalucha entre el dogma-
tismo hermético y la cultura que

siempre se renueva y cambia.

Una

gran cultura estuvo en peligro de
desaparecer definitivamente, pero, si

alglin espacio, algdn

rincon de luz

logra sobrevivir a persecuciones, into
lerancia y hogueras, ésta se recupera

y reanuda su camino.

Porque adn, si

fuerzas oscuras tratan de detenerla, se
retrasara en aiios, tal vez en décadas o
siglos y sin embargo, se movera.

Mayo 1980.
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Si, es bueno hacer una especie de
paralelo entre el aguacero de ese dia
y las palabras que tragabamos, discu-
tiamos y contempldbamos salir de la
boca de ese sefior canoso, (como él
mismo se bautizd), que luchaba por
enmendarlas hacia la méds absoluta
sinceridad, Y si digo esto es, porque
hay que tener en cuenta su esfuerzo,
su humildad de a veces y lo gue logr
decirnos, aclarar y sugerir, en esa, su
lucha, con las palabras.

Testimonio de esto fue él mismo
frente a nosostros ofreciéndose su
round de boxeo cotidiano, eso que
forma parte de su existencia. ¢Quién
no sintio entonces que hablabamos
con un escritor?

Le preguntan a Donoso si hay en su
obra una bisqueda de la identidad
nacional; él contesta que no, que la
carga eso, gue a su entender eso de
las nacionalidades es algo demasiado
indefinible: “los latinoamericanos
estamos siempre empenados en bus-
car lo que nos defina como pais”. A
'su juicio, esa es mas bien la labor de
un ensayista. Para”Donoso, su tra-
bajo es un trabajo de ciegos, donde
en ningln caso se parte de una defi-
nicion: : '

/ 5 // ’, y I'”I{{Mf.l/':':u/'..ﬂwl
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.. ."es una lucha cuerpo a cuerpo, no jsm,

s una cosa tedrica . . . yo no lo creo
asi; en mi caso por lo menos, yo no
comienzo por definir algo: Mi camino
es de la oscuridad total hacia un
maximo de lucidez posible"

Sobre el mentado boom latinoameri-
cano...

“Creo que ultimamente en Chile se
ha hablado muy mal del mentado
boom. Me parece que se estén dicien-
do cosas desagradables y probable-
mente envidiosas (Véase suplemento
literario dominical de El Mercurio).
Generalmente la gente que escribe
esos articulos es gente que se ha sen-
tido marginada de él y que de hecho
lo fue. (risas).. El boom pudo haber
sido bueno o malo, comercial o no,
pero hubo algo curioso: durante esos
anios se hablé de “novela latinoame-
ricana”. Ni antes ni después se habld
de “novela latinoamericana”. Ya no
se habla de “novela latinoamericana”.
Antes no se hablaba; se hablaba de

novela peruana, argentina o brasilera,
pero no de novela latinoamericana"’.
iSe considera Ud. perteneciente al,
boom? —pregunta alguien por ahf
Donoso contesta que el que él perte-
nezca o no al boom es cuestion de los
demas, pero que en todo caso, él seria
uno de los chilenos que ha andado
mas cerca (El boom se refiere sobre-
todo a la narrativa)

Donoso ve la novela latinoamericana
del boom como una “novela de
ausencia”. “Son escritores que viven
en el exilio voluntario o impuesto y
que escriben sobre la realidad de sus
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paises’ y aclara: “El exilio nos libera
de la accion. A unos méas, a otros
menos, es verdad, pero no estamos
metidos en el ajo.

escritor en latinoamérica, se transfor-

ma en la recreacion en ausencia de un gd3.
mundo activo. La accion se trans- ‘.f

forma en metédfora, en poesia’’.

Resultaria imposible describir la polé-
mica gque provocaron estas palabras.
Basta con decir que se le preguntd
sobre las causas de su exilio volunta-

rio, a lo que él respondio con fran- @

La accidn, que es ‘1
parte tradicional de la funcion del ¥

gueza; sus palabras suscitaron dudas &

sobre las posibilidades que tiene un
escritor joven para desarrollarse y
publicar en latinoamérica. Acaso este
“estado de cosas’ le harian optar por
salir de su pais o quedarse, asumien-
do realidad?

Donoso contesta que evidentemente
“en mi carta al joven poeta yo no le
dirfa: sal de tu pafs ... seriaabsur-
do en estos momentos'’,

v

&Y sobre el apagon cultural?

“Bueno, evidentemente Chile no es
Jauja; hay cosas intolerables, como
por ejemplo: que el whisky tenga
el mismo impuesto que los libros. Ya
que se habla de un auge en lo econgd-
mico, se pensaria que debiera haber
un auge en lo cultural y no es asi.
Hay ademas profesores expulsados de
la universidad, y a los estudiantes se
les pide credencial para entrar a su
lugar de estudio . . . Al ver todo esto
uno pensaria que quizds haya gente
interesada en que la gente no lea, no
piense ,.."

Pese a todos estos males, por noso-
tros tan conocidos, Donoso ve en la
gente joven una inquietud creciente,
un interés por saber y cambiar un
estado de cosas; al menos, eso fue lo
que dejo entrever con sus palabras:

"Yo no veo para nada una generacion.

A [

vencida, para nada, para nada..."”,
mientras daba una mirada sonriente
y aprobatoria a la enorme cantidad
de estudiantes que lo escuchaban.

v

Literatura y compromiso politico.
A Donoso le molesta la pregunta; y le
molesta, porque segun él, se la han
hecho infinidad de veces. En todo
caso, él piensa que la obra literaria no
debe ser juzgada en términos de si
esta 0 .no comprometida, sino en
términos literarios: "una obra no es
buena o mala, porque estd contra
esto”, dice. Y agrega: "quizas haya
hoy en dia una necesidad de compro-
miso en la literatura, pero la gente
joven no debe escribir ‘panfletos’.
Mas bien, que algunos escriban pan-
fletos y documentos, pero que haya
otros que escriban . . . un soneto”.
"“{Usted cree entonces en el arte por
el arte?”, pregunta alguien. “El ‘arte
por el arte’, no es nunca el arte por el
arte; yo al menos no lo creo asi™,
contesta Donoso.

Vi

El tema del disfraz en la obra de
Donoso.

“Es un tema central a lo largo de
toda mi obra”, dice Donoso. Segin
él, la realidad, en el caso de "Casa de
Campo'’ por ejemplo, es una realidad
disfrazada: ‘“es la tnica forma de
acercarme a la realidad .. .yaseaa
través de un disfraz lingiiistico {"Tres
novelistas burguesas'”, por ejemplo),
un disfraz de personaje o un disfraz
sicologico . . . es todo un disfraz, que
es la novela de ausencia”’.

VI

La conversacion prosiguio con un
cafecito en el “Puskin”, propuesto
por el mismo Donoso. Ademds, estaba
acorde con el aguacero y el frio. Los
que estuvimos ahi lo sentimos como
una conversacion mas con un amigo
que escribe novelas, pero que lamen-
tablemente se va muy pronto. Que-
damos en todo caso en escribirnos
Hay rumores que vendria en Diciem
bre . . . ojald sea cierto.
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CALIDAD ES SER
FORZOSAMENTE DE LOS POCOS,
DE LOS QUE SIGUEN VIVOS
0 DE LOS QUE VAN MUY LEJOS

Calidad en un taller es ser creador:
volverse cada dfa méas humano.
Entender a tus semejantes como tales
en la identidad de las diferencias. Es
volcar todos los apetitos y ansias en
un papel, en gestos o musica, Enten-
derse por (inica vez in abstracto fuera
de todo contexto, in abstracto, fuera
de toda violencia latente del medio.
Es volver a reiniciar sendas -sin olvi-
dar nada- sin olvidar pero rejuveneci-
dos, puros, para entrar de nuevo al
trafago, a mirar y contar todo lo
visible todo lo gue se pueda palpar:
Todo el dolor de Neruda, y como M.
Proust, recuperar el tiempo del vicio
intil de vivir y contruir para una
sociedad en disolucion.

Calidad es volverse terrible, mostruo-
samente solo, si es necesario. Es no
concederse mercedes ni preconceptos

abrigados de |as sospechas: es encon-
trarse de noche con tus enemigos
aislado, y derrotarlos con tus armas
escasas, i Que dependen de la certeza
del blanco y de t( valential A muer-
tel. No tienes, no debes querer
refugios, batalla continda: Td o
ellos, tu razén o todas las injusticias
la incomprensién o el fuego.

Calidad no es jugar con las figuras por
los amigos, la mamé o el medio, ser
un risuefio gozador de la cultura que
muestra sus excrecencias en su moda
y que sigilosamente se aparta de_los
puntos obscuros que ya no se citan
(un dillettante) que se detiene, segdn
los tiempos, en Roma, R. Bacon o
JL Borges y termina, por ahora, en
G, Flaubert. Admirando lo que
antes . . . despreciabas, convirtiendo a
la frivolidad en méxima de gufa y

criterio de valor para designar las
obligaciones y los gustos.

Es abandonar todo compromiso con
tu beatifico dejarse explotar.Calidad
eso es, Calidad.

Calidad no es jugar a ser grandes o
reirse como los entendidos ni ser un
hébil escalador de posiciones o un
vicioso con buena fortuna. Es
construir grandes diques, grandes
edificios.  Consistentes aunque no
se entiendan y les parezcan absurdos
e indtiles. Que si es tuyo no es inatil
aunque no sirva, sea feo, estorbe o no
guste o le guste a los “otros’. Siem-
pre serd antecedente, amaneceres,
pedazos de cielo cafdos en otra época.
Calidad es quemar (libertad) todas las
naves (libertad) y todos los caminos
(libertad) y volverse tan transparente
(libertad) como hielo: cortante, géli-
do vy rédpido sin roces ni tiranfa posi-
bles.

Calidad es atreverse a doblar la nariz
del mas astuto de los torturadores.




Es volverse mas audaz que Batman
(sin mdscara, sin noche y sin la poli-
cfa precisamente de tu lado) Es
atreverse a todo: como un torero, un
fuego o un explosivo. Es ir més lejos.
Es pensar en llegar, no en los caminos
0 sus artistas.

Calidad es derrotar lo antiguo con lo
nuevo, Es disfrazarse de E. Lafour-
cade y caminar por Ahumada
graznando como buitre. Es hacerle
un portillo inmenso al Museo, que se
hunda con sus copias de mentiras y

yeso. Para brotar luego con todala®’

luz negada, todas las esculturas que '
no se pueden hacer o que no nos

Calidad es sonreir como un nifo. Es

no dejarse engaiiar por las palabras

los simbolos sagrados o por las
personas simbolos sagrados y licidos,

entender sus posibles
tragedias.

(y secretas)

Calidad es comenzar quemando todos
los altares donde el azar o la inteli-
gencia pueda colocarte. Definirse
una vez mas como agua o arena. De-

finirse siempre como

un absurdo

capricho del viento . . . porque todos
los triunfos son de ellos. De los due-
fios, de los duefios del mundo, con
sus bufones, con sus salas de proyec-
cion, sus proyectiles v los millones de

mutilados, de muertos.

Cuando hablo de calidad hablo de

uno solo
de mi/ de ti/

odeél/ DE

Juan/ o Miguel Sigma./ de
victima/
un exiliado/

atrevemos en pensar hacer, Todas las’

palabras peligrosas que huelen malen ..
los oidos de los que mandan las edi- ___g

ciones. Es congelar los autos en las
principales calles citadinas y bailar

toda la fardndula, toda la farandula =

militar, econdmica, cultural, fisica,
historica, de este reino de opereta
sudamericano y palido. Y hacer
jugar fltbol alas estatuas.

Es sentarse, sencillamente, en el
piano.

(La cultura se vende y se prostituye
todas las tardes en marcos de oro
y proscenios alfombrados.,  Cual
mujer de la calle niega sus encantos
gratis. Y es selecta, extranjeray pes-
tilente como un intelectual limpio y
bafiado hablando de hambre, atre-
viéndose alin a mencionar al hambre).

De un Redentor/ de
o de un desaparecido

Cuando hablo de Calidad hablo
De una furia o un rayo/ No de ven-
toleras, lluvias o pequefios tornados
cotidianos/ pequefios hombres
grises cotidianos anénimos. /  Ha-
blo de cadauno/  en su capacidad/
en su infierno particular/  toda la
grandeza posibles.
No quiero legiones ejemplares sdlo
puntos inconexos,

gue surgen de la masa/ de
las posibilidades de los recién nacidos.,



Algo asi como nos imaginamos que J\‘l
somaos: Soberbios/ magnificos/ gigan- H;
tes y buenos. s ey

Cuando hablo de calidad estoy hlé’”}_';“ln\["
hablando contigo, no estoy tratando \ll (g -,-h .
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 de llamar [a atencion de muchos en | ‘}I‘ “‘L‘M‘“‘t
una columna en el centro. Estoy A\ “IP. ..‘,‘ . AR
desnudo y solo de noche, ante tu \ l:.a"..lf\ U.htl \

v b
=/ puerta cerrada, en tus ventanas
apagadas, sin armas, golpeando débil-
N mente para que me escuches,
j’! "INo hablo con mi intelecto ubicuo y
N oportunista.
Estoy hablando contigo ahora
pensando en todos |os caddve-
res de ese pueblo honesto y bueno,
que morirdn algiin dia por mis ideas
sin saber lo gue yo,
sin saber de mis dudas,
la relatividad de |as cuestiones.
solo optando con su sangre
por lo nuevo. /

Con su vida, por la vida.
Como hay que hacerlo ¥
Con todos los miasculos,
con todas las fuerzas, con todos los
ventriculos azules del cerebro. Con
toda la posibilidad deflagratoria del
corazan.




.. .no se calle el cantor!

A 2 3 & 5 ©
A MI CIUDAD 1 " o
MUSICAY TEXTO: LUIS PEREZ.
(SANTIAGO DEL NUEVO EXTREMO) 14 e l- v ol [999
Quién me ayudaria Ritmo 1 Yf I" +7 5 T’ |
a desarmar

tu historia antigua

ya ped%zos

volverte a conquistar,
Una ciudid quiero tener
para tddos construida

y que alimente

a quien la quiera habitar.

.‘ "
Santiago, no has querido
ser el cffrro
y tl nuUnca has conocido
el mir 4
cOmo seran ahora Eus lles
si te robaron tus noches?

8
En mi ciudad )
murid un dia 111'*"0 2
el sdl de primavera

en mi uem!na

me fueron a avisar

andi‘i thma tu guitarra

tu vrfz seré}e todos

los que un dia

tuvieron algo que contar.

1 2
Golpearé mil puertas preguntando
por tus dias

y respondes: aprende ré a cantar
recorreremos tu alegria

desde el cerro a tus mejillas

y de ahi saldra

un beso a mi ciudad.

Santiago, quiero verte enamorado
y a tu habitante

mostrarte sin temor

en tus calles sentiras

mi paso firme

y sabré de quien respiras

a mi lado.

En mi ciudad . ..

Mi Aavor LA HAORZYFA¥ MEWR Sol #MEWR TDo% HENOR LA MAYOR

T 3 9 10 19 12
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#=el signo O es una

pulsaciow optativa.
9/ TPuede pisarse la cuerda
4 con dedo 1 (indiee),

y 01005} <«
PREPARACION

4

Canta, es mej‘ur si vie?nes,
tu voz hace fﬁlta,
guiero verte en mi ciudad.

Ritmo 2

COOPERA CON LA RAMA DE MUSICA. ADQUIERE TU
"cASSETTE® CON LA FINAL DL FEST VAL DEL ANO PASADO.




