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El discurso de Massis irrumpe
horadando la piel del significado,
enfatizando su proyeccion, cince-
lando sombras, abriendo tineles
hacia lo més oscuro de una orilla
impenetrable, quizd vislumbrada
pero desconocida, supuesta apenas
como un posible [ugar en que to-
dos los- principios estin en gesta-
cion, y luego nacen mordidos por
la fatalidad, untados, empapados
por el dleo de la irredencidn: Soy
Mahfud Massis, el Esclavo,/ el here-
starca de prel negra,/ el loco, el desertor,
¢l papasnatas helado bajo la nieve. (Poe-
ma 3 de Elegia bajo la tierra). El
hablante se manifiesta a través del
poema como una imagen tallada
por el signo en lo més tragico. Su
lenguaje rompe toda relacién con
la generalidad del discurso poético
practicado en su tiempo en Chile y
en el continente.

La adversidad del existir

El significado juega un rol pre-
ponderante en la estructura de sus
poemas. Es la forma que plasma su
universo, y lo hace, de un modo
consciente, demoledor y céustico,
congrega en la frase los vocablos
més 4cidos y corrosivos al mismo
tiempo que aluden de manera més
inequivoca a un mundo lejano en
que se debate cierto origen oscuro.
Y es lo que caracteriza su escritura
de poeta ancestral, descendiente de
acervos orientales, sustentador de
creencias milenarias que ahondan
culturas en que el misterio de la
muerte otorga infinitas formas de
relacién con un mas all, limite en
que todo pareciera posible, pero
del que emana fatalmente la adver-
sidad del existir.

De ese mundo de valores tras-
cendentales, amparadores de pe-
numbras inciertas, de estremece-
doras visiones, surge la escritura
de Massis. Y vista hoy, en la pers-

pectiva de la poesia continental,
podemos concluir que se trata de
una imagen valida en sf misma por
si misma.

Si la comparamos con la mejor

poesia hecha en Chile por mism- | S8

bros de su generacién, quiza ten-
driamos que descubrir que esta
comparacién es imposible en cuan-
to pretendiéramos extraer un jui-
cio de valor por diferencias de sig-
nificacion estética. Las correlacio-
nes que pudieran aplicarse se hacen
marginales a la elaboracién de sus
textos. Su obra es de cierta manera
una isla, sus relaciones colaterales
con la poesia del momento, de su
momento de accidn, se muestran
verticalmente cortadas, es decir,
no se acusa un circuito de influen-
cias ni el trasfondo de una inquie-
tud inmediata por reflejar la con-
densacién de su entorno visible-
mente expuesta.

La asimilacién de una cultura
poética universal estd en €l nutrida
y convertida en propiedad personal
que su fuerza interior transmuta,
Desde alli surge un lenguaje incon-
fundiblemente personal. Es por
consiguiente un universo verbal
que no entrafia una inscripcién en
las formas de una cierta inmedia-
tez goegrafica y social, no es reflejo
de un sistema de relaciones asigna-
ble a una interpretacién y valoriza-
cién continental. Y con esto no es-
tamos formulando la idea de que
tendria que serlo necesariamente
asi. Por el contrario, creemos que
no existe esa necesidad, y que tal
vez lo continental es sélo una ma-
nera de estar en lo universal de la
conciencia, la que no resiste limites
arbitrarios.

Asi Mahfud Massis tampoco
obedece ciegamente a sus ances-
tros, si bien demuestra que estin
en su ser con la nitidez de una
memoria atavica. Y su escritura —
podriamos decir— simula la con-
formacién ineludible desde la que
¢l signo fragua las traducciones de
un sentimiento de apetencias an-
cestrales. La continentalidad del
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poeta, esa segunda opcién otorga-
da a la descendencia, reside en su
conciencia como un hecho de ha-
ber nacido, de vivir y aun de mo-
rir, y esta realidad, sustrato inelu-
dible, no niega la condicién esen-
cial de los atavismos pervivientes.
Massis, consciente de esa heredad,
la usa legitimamente y organiza
con ella el mundo de una ancestra-
lidad que adquiere en la escritura
la formas de un teatralidad drama-
tica y conmovedora. Es la inquie-
tud que sedimenta el signo origi-
nando una vision de fuertes tonali-
dades reminiscentes: Mis bestias de
amianto/ buscan el valle del emir que
zive con un pulmén de cisne./ Bebido
estoy del vino del nadir, el vino armado/
de recuerdos y de lanzas. Biografia infi-
nita). Al singularizarse, este len-
guaje se propone como una super-
ficie para ser descifrada en tanto
forma estética conscientemente es-
tructurada.

La soledad universal de
lo humano

El poeta es, fue hombre de nues-
tro tiempo, existié formandose, la-
tiendo en un pedazo de Hispanoa-
mérica, reflejando un paisaje urba-
no que le imponia su cotidianidad,
realizando una accién civil, polfti-
ca, comunitaria en que asumia
conscientemente, preocupadamen-
te su condicién ciudadana. Desde
esta definicidn, su escritura poéti-
ca, de una independencia neta de
ese contexto, desraizada de toda
sedimentacion que pudiera tradu-
cir la inmediatez de lo contingente,
es, no puede ser mas que un her-
moso juego de los signos, no puede
ser menos que eso, un modo de
interrogacién hidica a un origen
perdido en la lejan{a de una territo-
rialidad ausente: 4 veces me pregunto
de qué pecho de virgen he mamado,/ en
qué oscuro rincon del bosque negros de
becerros concertaron mi venida,/ en qué
instante la eternidad sorted mi nombre.
(Los cerrojos, de Las bestias del
duelo).

Es una manera de ir organizan-
do el discurso, convocando signos
como trozos de suefios petrifica-
dos, iméagenes surgiendo de un
abismo horadado por la duda,
ahondado por una febril obstina-
cién de encontrar la fuente de una
identidad que se pierde entre las
sombras del tiempo: ;Hacia dende
cavais, desventurados mineros?/ Ya no
queda mds [uz/ y las vacas han parido
Ires veces sobre vuestras tumbas (Gehen-
na). ;

Massis desarrolla su universo
poético y lo inscribe en una zona
del lenguaje en que por fuerza ad-
quiere una identificacién singular..
Nos remite a un clima de evocacio-
nes que percibimos como una leja-
na recordacién histdrica: esos sig-
nos imantan antiguas consagracio-
nes, pregenies de una verbalidad
que concité, proclamé creencias
que la conciencia de una época dis-
tinta hacfa vivir, asociaciones en
cuyo seno nace la visién de amores




b’ irredimibles, de existencias conde-
nadas, dimensiones, fragmentos de
imégenes perdidas en oscuridades
invencibles: Oh, terrible mansion —
pelo de lobo,/ perturbadoras murallas—
i/ 5u tierna cabeza de cobre, en medio de
la tierra tnoisible,/ no responde,/ solo
agrios tnsectos golpean el rostro del ex-
tranjero. (Poema 17).

Es en cierto modo la reviviencia
de un sentir gdtico sirviendo a la
recreacién, exponiendo quizd un
factor de analogizaciones por el
cual el ludismo se torna dramatico
en su desciframiento al acercarnos
a cierta soledad universal de lo hu-
mano, condicién que el hombre en
sus febriles motivaciones exteriores
suele negar obstinadamente. Pero

.es s6lo un juego, una manera de
envolvernos en la atmdsfera de esta
poesia que corroe e inquieta, si nos
adentramos voluntariamente en el
claroscuro de sus relaciones, y atri-

buimos al signo la apertura de una
més alli en el que son factibles
todos los desciframientos, en cuan-
to ninguno es en si definitivamente
exacto.

He alli un fuego sagrado que
lame la palabra, la enciende, le
otorga acentos de credibilidad e
impone un dramético hacer dentro
del ludismo de la creacién estética:
Entre derruidos dioses/ bebo el vino de
amalista del desesperado./ El ojo como
un pdjaro de sangre resplandece,/ y bajo
el brazo y su insecto alucinante surgen
los antepasados, cargando una ampolla
negra. (Poema 5). Estd en €l la elec-
cién de sus “‘significantes’’, orien-
tados a sugerir, en su enlazamien-
to, un resultado penumbroso, de
tormentosas visiones, onirismo en
transito permanente, convulsiona-
dos destellos de la imagen que evo-
ca universos poéticos del siglo
XIX, escritura estremecedora de
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los poetas malditos que hacen san-
grar la mirada_con hechuras de
mundos alucinates, formas de un
rechazo de lo inmediato en que se
alegorizan elementos de la vida en
constante negacion.

Postura poética

Sobre el arte poético Mahfud
Massis tiene una conviccién pro-
funda, y en su introduccién a su
libro Elegia bajo la tierra dice:
*El poema es un desprendimiento
de la materia esencial del artista,
condicionada dialécticamente por
el devenir histérico. Lo demds es
colorismo abyecto. Rimbaud no
abandond la poesia: nadie podria
hacerlo. Ella lo abandoné como la
piel deja a la serpiente”. Y miés
atrds dice: ““Comprendo que es
menos devastador trabajar en la
anécdota sentimental, entre el in-

cienso y la dulce niebla subjetiva, o
explotar el lunfardo de cierto arte
social, tan productivo como el
vientre de un gran cerdo rosado.
No, yo opto por el hecho poético
cruento, que persiste en la memo-
ria con la violencia de su impacto
emotivo”. ;

El poeta reflexiona sobre su arte,
y concluye en la afirmacién que,
de un modo rotundo, traduce el
sentido de su propia poesia. Y en
El libro de los astros apagados
dice en El desterrado, su dltimo poe-
ma: Desenterrardn tus cartas, tus papr-
105 helados./ Serds Osiris; se disputaran
tu traje desolado./ Sobre tus infolios y
tus manchas errantes: la leyenda./ Serds
al fin un escriba serio, descomunal, re-
cién afeitado./ Un fibilo de espadas cu-
brird la entrada de ese olorio;/ pero esta-
rds dormido sobre la delgada alfombra,
stempre sonriendo,/ estolido, feliz, ayen-
do otro oleaje. Ol




