“Obra Gruesa” de

‘Nicanor Parra

Por IGNACIO VALENTE

Estd por aparecer “Obra gruesis”, la suma
provisoria de las obras completas de Nicanor
Parra, que publicara la Editorial Universitaria.
El titulo huye del sabor a cosa terminada, o
pretérita, que sugieren los apellidos convencio-
nales de estas recolecciones, Bajo la promesa
de] nombre se encierra uno de los aconteci-
mientos poéticos mas radicales y profundos de
las letras chilenas —y aun de la poesia latino-
americana toda— en los Gltimos anos. Aconte-
cimiento sujeto a vivas discordancias v equi-
Yocos, que eslas lineas-quieren ayudar a escla-
recer, ;

JQUE ES UN ANTIPOEMA?

E]l primer equivoco se refiere al concepto
mismo de la antipoesia, que Parra ha formula-
do —o mds bien ha enredado, segin la costum-
bre de su ingenio— en estos términos:

£Qué es la antipoesia?

4Un femporal en una taza de +4?

&Una mancha de nieve en una roca?
4Un gtaid a gas de parafina?

dUna capilla ardiente sin difunte?
Marque con una cruz

la definicién, que considere correcta.

Un antipoema no es, por supuesto, otra
cos2 que un poema: debe eliminarse cualquier

mitologia al respecto. Antipoemas han existido

siempre en la historia de la poesia. Y tambhién
antiantipoemas, etcétera, La vida interna de la
poesia esta hecha de tales oposiciones. Marcial
es antipoeta de Ovidio; Quevedo lo es de
Garcilaso; Heine, de Goethe, Michaux, de Valé-
ry; Pound, de Tennyson.. Asi se trenzan en la

. historia poética Io dionisiaco y lo apolineo, lo

romantico y lo elasico, la ironia y el lirismo, el
evento existencial y lasperfeccion esencial. Hay
una mecanica del proceso antipoético: las for-
mas expresivas que llamamos clisicas, v que
consagran el equilibrio entre la experiencia y
el lenguaje, por el camino de la perfeccion
estética tienden a alejarse de la existencia, de
la historia, del sentimiento, y a endurecerse en
retaricas; su cansancio engendra antipoetas de
fortuna varia, poetas de ecrisis, cuyo werbo
Irdnjco y corrosivo quisiera devolvernos el
contacto con la experiencia real del hombre en
situacién. /

' El antipoema de Parra mo es la serena y
apolinea creacion que se prodiuce en una cums-
bre de equilibrio de la forma verbal y la
experiencia humana. Es la poesia de una época
mo apta para tales triunfos, clasicismos, ni
armmonias. Y que ya no puede cantar a la
maturaleza, ni celebrar al hombre, ni glorificar
a Dios o a los dioses, porque todo se le ha
vuelto problematico, comenzando por el len-
guaje. En compensacién, este producto alejan-

© drino, romantico e imperfecto que es el anti-

poema, renueva un intenso contacto del hom-
bre con su destino y con las honduras de la
subjetividad viva; aparece como una recupera-
eion —por la palabra— de la realidad perdida
en ¢l verbalismo, ¥ es el semillero de nuévas e
inusitadas formas de lenguaje.
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grandes palabras que viene 3 problematizar?
Por eso su peligro es el mihilismo: estriba en
que su hermosa fuerza destructora, mas alli de
Ia energfa de liberacion que despierta, no

el contenido de las experiencias sublimes, y el
prosaismo o el acercamiento limite del poema a
la prosa que cuestiona el lenguaje de los gran-
des lirismos.

LA LIBERACION POR LA IRONIA

Sorprende en Parra la afinidad y aun la
complacencia por esas formas “puras” y esos
senfimientos “sublimes” que quiere superar. Se
dirla que sus poemas siguen viviendo de las
fantasias vanguardistas de antafio, de los “sig-
nos cabalisticos”, de los “castillos en el aire”,
de las “palabras al azar”, y aun del “surrealismo
de segunda mano” y el “decadentismo de
tefcera mano” que el poeta repudia en un
conocido Manifiesto, ¥ que sin embargo tan
bien sabe utilizar.

El método que le permite compartir esos
recursos y esos sentimientos sin ser dominado
por ellos es la dronia. La ironia que interpone
una distancia burlesca entre el poeta y sus
emaociones, enire el poeta y sus medios expre-
sivos. Asf Panra puede ser roméntico hasta el
Hlanto, elisico hasta la mperfeccidn, y, sin em-
bargo, esbozar una sonmisa eruel —la victima
tes él mismo— en el fondo de uno y otro ges-

0.

Cuando dice, por ejemplo, “que Ta vida no
©5 mdés que una quimera:| una ilusién, un suefio
sin orillas”, el sentimiento y el ritmo lo han
embarcado en un tono elegiaco sincero pero
trillado, Afiadjrd entonces: “Vamos por partes,
no sé bien qué digo,| la emocion se me sube a
la cabeza”, abriendo una distancia frente a su
propia vivencia, Esta nofa es visible atin en los
primeros romances de Parra, en ese doble
movimiento de compartir un entusiasmo ¥y
burlarse de su convencion.

La ironia es la autodefensa del poeta que
‘82 sabe demasiado humano, que se sabe terres-
ire y mortal y solicitado por todos los abismos.
La ironfa es un exceso de angustia v de
ternura, que .al hacerse consciente se torna
ridiculo, pero también lejano ¥y manejable; un

Especialmente indicado para
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exceso de fantasia y de musica, que a sabiendas
de su propia convencidn se vuelve ttil, curativo
para el alma y depurador del verso. Piénsese
en el control distante, en la lucidez sofisticada
que hay en versos como estos:

Una noche me quise suicidar

El rvisefior se rie de si mismo

La perfeccién es un tonel sin fonde

Todo lo transparente nos seduce:

Estornudar es el placer mayor

Y Ia fucsia parece hailarina,

El poeta se entrega a la tristeza de la vida,
pero no sin guardar una distancia de si mismo,
que le permita usar el material de su propia
angustia en un sentido creador, y por tanto
calartico. Se entrega también al arrebato de la
asociacion surrealista, pero sin la gravedad
mistica de sus creyentes, pues no espera reve.
lar un misterio en las honduras de la imagen,
sing, mas sarcastico, complacerse en el azar,
multipliear lo ridiculo sin sublimidad. Se aban-
dona también el encante del metro elasico:
Parra es un maestro del endecasilabo, el verso
mds literario, ¥ lo practica con visible alegria:
pero con no menos evidente mordacidad, como
2briendo entre el yo creador y la musica que lo
sedyce el espacio de la burla, de la trivialidad
cotidiana:

Se reparte jamén a domicilio
¢Fuede verse la hora en una flor?
Véndese crucifijo de ecasién

Parra juega de coniinuo con el contraste
entre la perfeccion literaria del sonido y el
prosaismo del fondo; entre el lirlsmo de la
imagen o la gravedad del concepto, e
banalidad o la ineoherencia del contexto. Que-
dard siempre en la ambigiiedad, por supuesto,
la proporcién entre el secreto gusto por una
forma o sentimiento, y su escarnio Widico. Esta
ambigliedad es parle esencial del antipoema;
quienes creen a Parra un chistoso, no ecaptan
su secreta adhesiéon o compasién por las reali-
dades que ironiza, El juego es serio: la ironia

@5 la forma de la seriedad, atin de la angustia,

No puede ser una receta: he alli su peligro
constante. Entretanto, Parra ha ofrecido por
este camino una liberacion y una alternativa
nienf.e a la gravedad convencional de la poesia
al uso.

EL ANTIPOEMA Y LA PROSA

La poesia de Parra significa una eritica y
una purificacion de la palabra poética ep su
poder de ocultamiento. La palabra debe revelar
el ser de las cosas, mediante su transfiguracion
en el lenguaje. Pero sucede que a menudo la
experiencia real es evadida mas que revelada
en el trasmundo de los simbolos, las imagenes
¥ los ingenios verbales. “Nosotros denunciamos
al poeta demiurgo...: | al poeta Ratén de
Biblioteca. .. | por agrupar palabras al azar | a
la tltima moda de Paris”.

Parra quiere escribir poemas que sean
experiencias, Que no {raspongan la realidad en
el juego de espejos de la palabra, sino que la
recobren ial cual en el lenguaje. De alli su
hostilidad sistematica hacia el simbolo, la ale-
goria, los poderes evasivos de la palabra. De

Por clerto que esto es imposible. La expe-
riencia poética se da sélo en la palabra, slo se
revela dentro del medio expresivo, sonido,

co a la prosa hasta un punto limite. EI
prosaismo a ultranza, cuando resulta como
poesia —he alli la gran dificultad— es justa-
mente una prueba del valor poético de una
experiencia. Significa que ésta, para encerrar
un destello de poesia, no necesita atrapario en
la astuecia de una combinacion verbal, en los
adornos de la imagen o de la misica. La poesia
va no residird en lo “poélico”, en €l ornamento
del deeir literario, sino en mna virtud mas
interior —también verbal, sin duda— que resis-
te a los despojos y austeridades de la prosa
desmnuda:

Pasé una época de mi juventud en casa de

unas tias

a raiz de la muerfe de un sener intima-

mente ligade a ellas
cuyo fantasma las molestaba sin piedad
haciéndoles imposible la vida

A esta modalidad casi narrativa podemos
asociar los nombres de Eliof, Pound, Benn,
Prévert, Michaux, si bien pocos han llegado tan
lejos como Parra en el prosaismo. Se devuelve
asi a la poesia una aparente claridad, en
contraste con el hermetismo de otros sectores
de la poesia actunal. Pero' es una claridad ambi-
gua, una facilidad engafiosa; pues el soplo
poético, si ya no se refugia en la tiniebla del
lenguaje, remonta en cambio corrientes, mati-
ces, gracias mas sutiles e invisibles de la
palabra, Bajo la superficie del decir cologuial,
del tono de erdnica, narracion o reportaje, hay
una precisa intencién creadora, el flujo secreto
de la intuicion verbal, sin la cual los materiales
de la charla o del periodismo serian sdélo eso, y
no poemas.

Este verso camina siempre al borde del
fracaso, o sea, de la pura y simple prosa
desasistida de intuicion poética. Incluso algunos
de sus fragmentos deben caer sin mas en el
abismo para gue otros se eleven, en un efecto
total que adscribe la poesia al todo, no a cada
uno de sus versos. Muchos cultores actuales de
esta poesia limitrofe no salvan este peligro. El

‘mismo Parra a veces bordea la caida. En todo

o

La poesic de IV icanor arra se cuenta entre la mds viva, inquietante y promisoria
que se escribe hoy en el contimente. El antipoeta ha llegado con aspecto menor y
acompanamiento de guitarre a un Parnaso saturado de trances oniricos y magias
verbales. Entre risas y aefobacias ha robudo el fuego sacro donde lo ha encontrado,
tomando a los simbolistas o misiea, a los surrealistas el sueiio y al hablar espontdneo
de su pueblo la intuicion. Y con los instrumentos de una ironic hecha de angustia y

padecimiento, ha atizado

I fuege iaultiforme —hoguera o chispa menuda— de los

antipoemas, los versos de stlon, las canciones y los artefactos. Alli se han consumido o
medias —como corresponfle o uw tiempo imperfecto— los materiales de hecho y
deshecho del mundo conten:poranen, bajo el soplo del existencialismo, le protesta social

y lo nostalgic cristicng. ¥

en las figuras grotescas o delirantes de ese fuego, los

hombres del tiempo hemaos percibido, junto a las mascaras de la época, las desesperadaus
seitales de humo que el antipoeta ditige a la eternidad.
]

caso, ha debide correr el riesgo de Ia prosa, de
la cronica, del panfleto, del ehiste, huscando
devolver @ la palabra su poder original. Foder
que no se encuentra mas allg fel salto vertigi-
4, en nuestra
riencias huma-

noso del poeta-dios, sino mas
garganta de barro, en las e
nas de cada dia,

LA EXPERIENCIA EXISTENCIAL
DE LOS ANTIPOEMAS

JCuiles son estas experiengias privilegladas
en la poesia de Parra, cudles §us rmi'leaciont_as
de lo real, o los puntos de contacto mas
intenso con el destino y la cireMnstaneia huma-
na?
un aglor risue-
Resulla innega-

Hay quienes creen a Parrg
fio, un habil bromista en versa

ble 1a alegria innata y festiva, la ¢
talento acrobitico y circense, la
¥y contagiosa de esta poesia, PPero es preciso
subrayar la entrafa frigica y angusifiosa de su
humor, la experiencia existencizl y el alcance
metafisico de su ironia. : _

Entremos a este complejo mupdo por la
experiencia de la culpa. De partida ¢l hombre
aparece culpable, De existir, de todo. Es culpa-
ble auntque no tenga la culpa. De lhecho no la
tiene, dicen estos poemas. El “Vo pecador” de
Parra termina asi: “Pido perd6y a diestra.y a
siniestra | Pero no me declaro culpable”, Y un
artefacto: “Nosotros no somos responsables de
nada”. La vida nos lleva oseuramente de un
lado para otre, con el siniesire vaivén de ese

tablas de la ley. Por cierto quelmo es cuestion
de dialécticas sociales, de gripos buenos y
malos. El asunto es existencial. X

El hombre es el inocenteisulpable. Muy

Y es que el mundo de lod antipoemas es
absurdo. Asi términa su obra crticial: “Pero no:
la vida no tiene sentido”. 8in embargo, Parra
prefiere a las proclamas abstragtas el ejercicio-
poético de esa vivencia, que consiste en hacer
que el propio movimiento desarticulade del
poema revele el caos exterior: “La tempestad
si no es sublime aburre | estoy harto del dios y
del demonio | ;jcuanto vale ese par de pantalo-
nes?"

Por eso mismo, Parra no e$ un profeta del
absurdo o un adalid del caos, a la manera de
otros heraldos decadentes de la filosofia o la
literatura actual. Es mas humano, como el
propio Kafka: ya tiene bastante con ser la
victima del absurdo, como para conwvertirse en
su predicador. Por lo demas, no se anda con
certezas abstractas sobre la materia, Mas bien
sus poemss arrancan de una incertidumbre, de
una nebulosa amorfa que hace irrupceion en el
acto creador, A menudo esta niebla se declara
en el texto del poema: “Deses que Se me
informe sobre algunas materias,| Necesito un
poco de luz, el jardin se cubre de moscas,
Razono a mi manera..”

Pero con mayor frecuencia, fales estados

‘ de confusién constituyen la propia atmdsfera

del poema: ese parecer gue dird algo y el no
decirlo nunca, esa niebla que desciende sobre
toda afirmacion posible y desencadena impre-
vistas asociaciones, sufiles vaguedades, suspen-
s0s, charlatanerias geniales, finales abruptos,
retractaciones. . . |

El mundo exterior del poeta —Antipoemas,
Versos de salon— es de una melancolia tétrica.
Su ambientacion méas frecuente es la ciudad
antropofaga de los barrios y cementerios, de
los quioscos y las flores artificiales, de los
sotanos y los hospitales, mundo habitado por
mendigos y boxeadores y ratones, muchos
ratones; y donde las frecuentes presencias
liricas —el otofio, la luz de la luna, los rosales
en flor, los ruisefiores— no hacen sino arrancar
una nota afin mis lamentable a los despojos del
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mundo urbano. Poemas como “El Tinel”, “La
vibota”, “Los vicios del munde moderno” se
rodean de una tierra baldia, donde transcurren
lns existencias degradadas, miseras, initiles,
camino del cementerio que ejerce una fuerza
fascinante, alucinatoria sobre esta poesia.

Las salidas redentoras parecen corfadas.
Estd la pureza intangible de la infancia, esa
felicidad que se ignora. “;So6lo que el tiempo lo
ha borrado todo | como una blanca tempestad
de’arena!” Esti la salvacion por el sexo, como
posible curacién de la angustia, que confiefe un
papel tan continuo y esencial a la busqueda
erdtica en estos poemas, Pero la belleza tutbia
¥y el esplendor ciego de la carne, promesas de
liberacién, dejan pronto al descubierto la exas-
peracion del sexo caido: “Todas estas walkirias
| Todas estas matronas respelables | Con sus
labios mayores y menores | Terminaran sacan-
dome de quicio”.

Estd 1a liberacion social, la accion politica, la
revolucion. Pero, no ocurriendo la caida en el
plano de las estructuras, sino mucho mas
dentro de la existencia humana, esta via mo
tiene significacidin real en los antipoemas. Por
cierto que el poefa, lejos de entregarse a un
mundo enajenado, combate moblemente las de-
cadencias cireundantes. Esta lucha es obligada,
pero no ciertamente redentora.

CRISTIANISMO Y ANTIPOESIA

Queda la instancia religiosa. Pero antes, y en
fntima conexion, quiero mostrar el tnico aside-
ro que esta poesia revela, si no como libera-
cion, al menos como valor seguro dentiro del
‘mundo tenebroso. Es la extrafa e infinita
amabilidad del hombre caido y denigrado. Es la
inmensa ternura por la condicion humana que
respiran estos poemas. Es la paradéjica y
absoluta " dignidad del “alma que ha estado
embotellada durante afios| en una especie de
abismo sexual e intelectual”. Es la indestruecti-
ble nifiez del adulto degradado, “un nifio que
llama a su madre detrds de las rocas”. Es la
respetabilidad del ser que se arrasira por el
mundo “como un herido a bala™. Es la fernura
inagotable de “la miserable costilla humana®, la
dignidad contradictoria de esta "piltrafa divi-
na”, el antihéroe kafkiano o chaplinesco, el
pobre energumeno humano, digno de amor ¥
no de desprecio, porque en el fondo de su
ridiculez guarda misteriosamente algo de abso-
luto.

Sin embargo, severos jueces se extrafian de
que pueda encontrarse algo de cristiano o atln
de humano en el desolado mundo de Nicanor
Parra, en el nihilismo, en la degradacién de la
vida, del sexo, de los valores, en el sarcasmo y
la blasfemia,

Cabria agui hacer una referencla al sentide
del humor. Pero, mas -alld de cuestiones forma-
les, vo responderia que el telon de fondo de los
anlipopemas se aviene sin dificultad con el
cuadro de una humanidad caida “sin esperanza
¥y sin Dios en €l mundo”, al decir de San Pablo,
sujeta .como estd a un dilema absoluto: Dios
Salvador o la Nada. Obviamente, el antipoeta
no se pronuncia por la primera opcion. Tampo-
co por la otra. Parece, si, comulgar con el

ultimatum; por ahora, trabaja con un método
de hipélesis miiltiples, dice, El hecho es que la
conjetura misma es una forma del sentir
eristiano.

diametrales en cualquier momento.

Hay un nihilismo “conjetural” que sélo se da
en las almas proximas a lo absoluto, o que han
presentido una pizea de su sabor infinito, o del
sabor de su infinita ausencia, Hay un sentido
de la caida y de la muerte que no se da en la
latitud de los meridianos, donde comulgan los
satisfechos de este mundo, piadosos o impios,
sino solo en la vecindad de los polos, donde
la mistica del ser y la mistica de la nada —y la
mistica de la conjetura absoluta— entablan
secretas afinidades,

Digo también que desde la situacién de
esta poesia resulta siempre posible el salto de
la fe. Quien ha descendido hasta su ultima y
doliente profundidad, anda muy cerca del
Abismo. “La eruz”, el hermoso poema que
cierra “La camisa de fuerza”, dice asi;

Tarde o temprano llegaré sollozando

a los brazos abiertos de la cruz.

Mas temprano que farde caeré

de rodillas a los pies de la cruz.

Tengo que resistirme

para no desposarme con la cruz;

iven €6mo ella me tiende los brazos?

No seri hov

manana
ni pasade
manana
pero serj lo que tiene que ser,

+ Por ahora la cruz es un avion,

una mujer con las piernas abiertas.

Hay quien pensara que el poeta ha extre-
mado las comparaciones. ;Como mno wver Ia
hondisima experiencia de este poema? Renun-
cio a eualquier glosa, que no haria sino estro-
pear su belleza originaria. E invilo a los jueces,
& los repartidores terrestres del cielo y del
infierno, a confemplar con un silencio reveren-
cial, con el silencio expectante de los coros
angélicos, al hombre arrodillado que asi deposi-
ta la carga de una existencia dolorosa, infini-/
tamente respetable, ante una Presencia que por-
ahora es muda, y que un dia tal vez pronuncie
la Palabra.
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Nicanor Parra, con Jorge Millas (1935)

Las voces que se funden y transfiguran en la poesia de
Parra son muiltiples. Feos indirectos de Aristofanes y Catule;
la esencialidad del humor eclasico mezelada al desenfado
malicioso de cierto verso medieval. La ironia y la parodia del
Quijote, unidas a su sentide castizo y proverbial. Una veta
originaria de poesia popular; el angel de Garcia Lorea
nacionalizado en el valle central, entre cantores de cueca y
payadores, Un realismo anecddtico y deseriptivo de tintes
melancélicos, heredero legitimo de Pezoa Véliz

El impacto del surrealismo francés, también aclimatado
por las esencias criollas, por el humor ladino y el habla
espontanea del chileno. La austeridad esencial de los poetas
metafisicos ingleses, disuelta en la desenvoltura critica de
cierto Eliof, de Pound. El humor negro elevado a potencia
poética, a la manera de un Michaux, E] mundo conmovedor
¥ nebuloso de un Kafka, con los ingredientes del existen-
cialismo posterior en estadp natural, La evidencia del arte
“pop”, con su insultante obviedad.,.

Todas éstas, mds que influencias directas, son coordena-
das de época y de lugar; y su unidad concreta en la
antipoesia viene dada, mas que por ensayos de laboratorio
verbal, por la persona singular e. irrepetible, imperfecta y
real de Nicanor Parra, un hombre parecido a su propia obra
—en la grandeza y en el limite— como los hay pocos.
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A TRAVES DE LA EDICION ILUSTRADA
DE SANCHA Y SU SIMIL CON LA
ILIADA

EDICION NUMERADA — 30 GRABADOS = E° 20
Segin el autor Homero, describié el eminente herois-«
* mo de los araucanos, muchos siglos anteriores al desci-
brimiento del Continente americano,

La: :_mve_la mé; originalmente joco-seria, que tiene por
nuisuin instruir, aniquilar las penas y restituir las ale-
grias.

PENSAMIENTOS PEREGRINOS

INDUSTRIALES

(INSTALADOS O POR INSTALARSE)

EL DEPARTAMENTO CA-
PACITACION EMPRESA-
RIAL Pequena Industria y
Artesanado del SERVICIO
DE COOPERACION TEC-
NICA los invita a partici-
par en los siguientes SE-
: MINARIOS:

CALCULO DE COSTOS Y DETERMINACION DEL PRECIO

DE VENTA
(Para Industrias que trabajen a pedido)

Procedimiento préctico para calcular COSTOS
REALESY determinar PRECIOS DE VENTA adecuatios

CONTROL DE CALIDAD
Seminario practico aplicable a las Industrias ¥
Talleres Artesanales, que comprendera:
—Conceptos relacionados con la Calidad v su
definicion,
—El Control de Calidad que es:
Lagestion de la Calidad en la Empresa.
La Administracién del Control de la Calidad.
El Analisis de los Costos.
Tecnologias para la aplicacion del Control

LEGISLACION TRIBUTARIA
Anélisis practico de Ia Mecanica Tributaria apli-
cable a la Pequefia Industria y Talleres Artesa-
nales. ¢
Solucion de consultas presentadas por los parti-
cipantes.

FUENTES DE FINANCIAMIENTO
El que comprendera:

la LINEA DE CREDITO DE PROMOCION
—CREDITOS para CAPITAL FIJO.

—Obtencién de Capital de Trabajo a través de '

450 pocas veces se habia sentide [vibrar en la El horizonte biblico del hombre caido ha side
pueda ofrecernos nada semejante a los {dolos i’l’;ﬁi“'E?rfggﬁhﬁlprggiﬁ?&dt:“ﬁﬁs 3::,1;? literatura esa conmovedora ¢gerd: kafkiana poetizado —antipoetizado— por Parra con una E LRSS :
o apsy ol AR Sin i & realidad. Pero esta imposibilidad, esta posibili- €00 la pureza de los antipoemifs, diespués del hondura religiosa, con una profundidad casi ntre sus 462 pensamientos, de elevado sentido filosé- < §
: : mmﬁa:e ""t?ga pnecis -'g-a: ugsg-a.-ﬁlt?- e ad limite, mucde sen un cirelonte coirectiva  PTORio Kafka Sl aie. sqnibligiliipe palahra . mistica, con un sentide angélico y qemoniaco, i i 29 i AR s
*———T—ﬁ:’f! BB b e P et de las desatadas alquimias verbales. Y como tal  ©s €l despecho sarcastico, una ftodefensa del con la profundidad andiente de un San Agustin ’ . deloquevive. ;
i P“i"mp it P:;_nsanf“m de 1ns  ha obrado en los antipoemas, restableciendo bombre que, con todo, debe segujr viviendo: o un San Juan de la Cruz. De un santo al revés, ||} EN VENTA EN TODAS LAS LIBRERIAS O EN LA EDITORIAL

jmégenes hermeticas, en la sutileza de los UNa conexion con la vida inmediats, con la Por tode lo cual s ?lr{’; RESMCRES Setetind gue, jently L CARABELA: AVENIDA ESPANA. 168

“metaforones”, en las coartadas de la oscuridaq ~ realidad banal o terrible de cada dia. o Cultivo, un (plo]e en Wi cEbith EHUDOES 4, el estar las cosas al revés o al eadaat LML R L g

lirica. Semejante reaccién obra a través de dos .. El procedimiento verbal de esta purifica- Y sonrio a los imbéciles bajan de los t: 1::]:11: ‘;Ei‘;,,“°s§x§?fe‘;§ié’§p°{§§";c$‘rﬂl,ufl‘c‘;’; ———————— A S ot o,

mecanismos esenciales: 1a ironfa, que cuestiona =~ 100 ha consistido en acercar el lenguaje poéti- arboles, : ¢

—Solucién de consultas presentadas por los
participantes.

. 0 i
LOCAL COMERCIAL: Dardignac 072, 076; 80 metros I DIOXIDO DE TITANIO - UREA - CERA CARNAUEA - ACIDO
cuadrades, Trater: I MALICO - ACIDO ADIPICO - CLORATO DE SODIO - BENZOA-

HUERFANOS 886 - ENTREPIS o - OF. 8 I TO DE LITIO.- SOLVENTE ESSO 60.7'-5-9. LLAMAR AL FONO:
i 567401 — ANEXO 21

AV, PEDRO DE VALDIVIA 1635

DEPARTAMENTOS DFL-2

: 2 dormitorios, living-comedor,
cocina y closets amoblados.
Finas terminaciones, parquet
eucaliptus.

DESDE E°112.000.-

tros de frente.- Gas, telefono, altillo. Disponible a par-
tir del 16 de Junio. Llamar.al Fono:

367401 - Anexo 15

- DACTILOGRAFIA
TAQUIGRAHA

REDACCION COMERCIAL
Cursos répidos y econdmicos de 2 6 3 meses.
Practicas taquigréficas aplicadas a correspon-
dencia, discursos y debates. Diplomas y certifi-
cados de competencia con expectativas de em-
pleos para secretarias vy oficinistas en institu-
ciones y empresas de porvenir, Matricula perma-

nente de 9 a 1y de4 a8
INSTITUTO DE TAQUIGRAFOS DEL CONGRESO
NACIONAL (R). Fundado en 1943 — Tenderini
26, seaundo piso — Oficinas 24 — 25 — 26, —
TELEFONO 381348,

. 'ESTUDIO DEL TRABAJO
Sistemas sencillos y practicos Ppara mejorar los
M‘étodqg de Trabajo y Estudio de Tiempos de
ejecucion, con vistas a disminuir los costos y me-
Jjorar la Productividad.

_._.._.._.._.._.

'.EE

) N}ED]C]ON DEROSCAS EXTERIORES
Procedimiento sencillo para verificar lasmedidas®
de. l_as roscas exteriores, entre las tolerancias
exigidas, para todos los filetes de uso industrial,

Amplio living-comedor, 3 grandes dormito-
rios, 2 bafios, cocina y closets amoblados,
dependencias completas, terrazas y jardine-
ras. Estacionamiento automéviles incluide

DESDE E° 247.500.

.
DEPARTAMENTO DE COMISIONES DE COMFIANZA

BANCO del ESTADO

Oficina principal Alameda 1137

INSCRIPCIONES HASTA EL 9 DE JUNIO
Las sesiones se realizarian en dias alternados;
~ del9a2lhoras.
Mayores antecedentes en:
“DEPARTAMENTO CAPACITACION EMPRESARIAL"
| Huérfanos 1117-1147 - Oficina 920
de lunes aviernes, de 8.30 2 12.00 yde14,00a
 17.30 horas.
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