- gue tiene.

Personas:

Pebro, marino.—32 afios.

Martana, viuda.—38 afios.

CrArA, hija de la anterior.—18 afios.
UNA CRIADA.

La accion en Santiago, en nuestros dias,

ACTO UNICO

Sala de recibo desprovista de lujo pero
confortable. Puerta a la derecha gue comu-
nica con el patio, otra a la izquierda con
las habitaciones. En un estremo de.la sala
hai un piano y un atril con piezas de mu-
sica, en el otro un Amplio y coémodo sofi.
Mesa de centro; sobre ella una ldmpara en-
cendida cuya luz amortigua una pantalla.
Al fondo una chimenea antigua y colgado
del muro un reloj de péndulo. Cuadros ¥
retratos.

Pedro eseribe sentado junto a la mesa
del centro; a ratos se detiene, se pasa las
manos por la frente; y torna a su tarea.

Entra Mariana por la izquierda ¥y va a
sentarse en el sofi. Queda inmdévil y mién-
tras su traje negro se confunde con el ne-
gro de las sombras que se repliegan fuera
del eirculo luminoso que marca Ia pantalla,
brillan sus ojos que a ratos caen sobre Pe-
dro con melancolico mirar.

Ha cojido de sobre la chimenea un libro
vy empieza a hojearlo; las albas manos que
tornan las pajinas con desgaire dan vida ¥
animacion a la silueta sombria de donde
emerjen,

Pepro (Reparando en elle.) jAh, ti esta-
bas aqui.... No te senti entrar. ;Hace ra-
to que estabas aqui?

MARIANA.~—Hace un momento no mas.

Pepro (Volviendo a escribir.)—gY Clara?

MARIANA.—IE5tA con las vecinas, no debe
de tardar. Le he recomendado que se venga
luego; la noche esta mui despejada y no
le hace bien el aire frio.. (Pausa. Pedro con-
cluye de escribir y empieza a doblar el pa-
pel para introducirlo en el sobre.)

PEbRO.
mala salud? En mi viaje - anterior estaba
tan desarrollada, con tan hermosos colores,
la sentia tan alegre en todos nuestros pa-
seos, gque ahora la he desconocido...

MARIANA.—NoO sé egplicarme lo que tie-
ne; no siente dolores, no se queja, pero ese
gilencio, esa tristeza, sobre todo esa triste-
za debe nacer de un malestar... No =& lo

Pepro.— ( Escribiendo. el sobre.)—La tris-
teza es una enfermedad; jqué necesidad hai
de suponerle una causa? La {iristeza sola
es una enfermedad...

Mariana—Pero tan constante,
1

Penro,—Hai tristezas asi. (Pausa. Pedro
se levania y pasea; despues se apoya en la
chimenea y se queda mirando a Mariana en
silencio.)

MARIANA.—;No vas a salir esta noche?

Pepro.—Prefiero quedarme, estar agui...
Siento grandes deseos de estar inmovil,
quieto... Es como una ansia: cada vez gue
voi a partir despues de un txempa de re-
poso me sucede lo mismo.

MArIANA,—HEs natural querer estar tran-
quilo cuando no se sabe qué inquietudes es-
peran.

Pebko.— (Despues de una pausa.)—Es que
somos dobles; uno gqué gquisiera andar siem-
pre ¥ el otro reposar... ;Th crees que estoi
mas tranquilo aquf que en mi camarote?

MArTANA.—Asf me parece.

siempre

PEprRO.—Quizas no...
esté en reposo puede el alma sobresaltarse...
Yo he pasado riesgos sobre el mar pero he
estado tranquilo; otras veces sin embargo...
(se detiene sin concluir de esplicar Su pen-
samiento.) Talvez ti no me comprendas...

Aungue el cuerpo

MagriavA.—(Conviccion.) Te comprendo.
(Pausa. Pedro se acerca al piano.)

Pepko.—Ahora estoi ingquieto, ya ves; re-
poso pero estol inguieto (foca algunas no-
tas.) Estoi inquieto y triste, pero esta tris-
teza 86 de qué proviene...

MARIANA —( Procurando desviar ese ha-
blar.) Toca algo, algo del mar...

Pepro.—(Insistiendo en decir wmelanco-
lias.) El piano, el amigo fiel, e] iinico gue
siente como nosotros... Hstamos tristes y
nos consuela con tristezas, enfermos de
suefios ¥ nos mejora haciéndonos sofiar...

MARTANA—T1 has llegado a tocar bastan-
te bien.

Pepro.—lLa destreza de la paciencia: no
tenia otra distraccion. Estos Gltimos meses
no hacia mas que dos cosas: tocar y pen-
sar en esta hora.

MARIANA —; Pensar en esta hora?

Pepro.—En que iba a venir agui, en que...
En todo eso que al son del piano imajiné
que iba a suceder y gque... no ha sucedido.

MARTANA.— (Despues de una pausa y
micntras ¢l toca un aire melancalico.) ;Por-
qué esa tristeza, Pedro? Te vas tan luego y
sin embargo te esfuerzas en gue yo vea gue
tfu estadia agul no te ha proporcionado nin-
guna alegria (reproche.) No es jeneroso lo
que haces.

Pepro.—(Tocando.) Olvida gque voi a ir-
me y piensa gue aecabo de llegar.

Mariaxa—(Sincerdndose.) Tu pensabas
en algo, es cietto. Pero te hice ver que eso
era imposible ¥y me encontraste razon...

Pepro.—(Deja de tocar.) Razon mno, yo
no te encuentro razon,..

MarIaANA—DBueno, pero esiuvigte de acuer-
do conmigo. ;Porqué entdncas, antes de ir-
te?....

Pepro.—s que no me resigno Mariana.
(Muestra la carta escrita.) Ahora gue aca-
bo de fijar el dia e la partida veo que no
me resigno. (Viene junto a ella.) iPorqué
no podria ser? He vuelto a pensar en lo
que tu llamas imposible ¥ no lo encuentro
asi... Hscdchame, esctichame por esta pena
que tengo. (Pa:.se.) smnoche se me ocurrié
que es algo mas poderoso lo gque te obliga
a rec.azarme. Se me ocurrié eso porgue
senti como nunca de grande esta ansia de
tantos afios... Ti no puedes pensar en di-
ferencias de edales; hai mas, _ai mas,...
Dimelo ¥ te prometo que me voi sin decir
una palabra...

Mariana.—Eso, no hal mas, eso se opo-
ne: los afos.

Pebro.— ( Exaltdndose poco a poco.) Pero
no puede ser, no puede ser... Dime gue
nunca me has querido, mas bien; que ju-
gaste conmigo para wverme*sufrir, para no
cumplirme tus promesas. Los afios! ;Enton-
ces por cada afio de espera se iba acaban-
do tu carifio? Y td lo sabias y no decias
nada. Esa, esa si que no es jenerosidad.
la tuya. Haberme dejado sofiar tanto tiem-
po para.... Pero si no me arrepiento de
haber sufrido, de haber esp_era,rlp. Si 1o gue
me desespera es que -adivino que es otra
tu razom, que es otra vy que vol a tener gue
irme sin saberla... (Abatido.) Dimela; yo
creo que tengo derecho para exijirte la ver-
dad, la verdad.

MARTANA—] La verv:‘lad' Yo no sé qué ver-
dad quieres que  te confiese... Como eres
joven, como los afios no han mellado tu co-

razon, no me crees y te pones injusto.

Pepro.—Injusto!

MarTANA.—Injusto, 8i. ;Por qué decirme
que he jugado contigo, que nunca te he
guerido? Tih sabes gque lo sufri todo por ti,
que he llorado pensando hasta qué punto yo
deseé este luto.. Te he querido y es ese
carifio el gue me di6 Animos para ver ¥
hacerte ver que es imposible ya..

Pepro— (Ensimismado.) Imposible. ..

MariaANA.—Yo0 no me resigno a que ta...
En fin, Pedro, ti me comprendes... Cuan-
do era joven, la dicha hubiera sido llamar-
me tuya, ser tuya.... Si no se pudo en-
tonees, ahora que los afios han caido tan

largos y pesados sobre mi en que no tengo

canas por un milagro, en que ni siguiera
puedo sufrir con desesperacion, ahora td di-
ces gque no importa todo eso... Solo de pen-
sar en las miserias que solo recibirias de
mi, solo de pensar que td... me da ver-
glienza, No se puede engafiar al corazon,
no se debe engaiiar al corazon...

Pepro.—Pero tii, Mariana, td sabias que
yo esperaba siempre...

MARTANA.—Yo tambien esperaba...

Mariana.—Pero cuando pensé en que este
sueiio podia realizarse, comprendi gue era
imposible... fué por eso que te escribi aque-
lla carta, t4 te empefiaste en venir siem-
pre...

Pepro.—Porgue me parecié imposible gue
asi pensaras despues de haberme pedido que
emprendiera el viaje para esperar sin im-
paciencia, ¥ hacer corto el afio de tu viu-
dez... Que me mentias, que era una prue-
ba.... Y he comprendido que tu corazon
no estd muerto, pero algo que no compren-
do se ha levantado entre nosotros...

Mariaxwa.—;Por gqué te esfuerzas en decir-
me que te engafio? (Angusitia.) ;No me
crees, di, no me crees?

Pepro.—No te ecreo, no; no puedo creer-
te... Me acuerdo del dia de mi llegada, mi-
ré tus ojos v eran tan grandes abiertos por
la alegria; estabas contenta, estabas como yo
sofiaba encontrarte... Ha sido despues que
ti has cambiado, en los dias de este mes,
cada hora mas... A Vveces me parece que
no me hablas, que no me miras porgue...
tuvieras miedo.... Andas, te mueves, miras
como las personas gue tienen algun temor...
Pero eso no es; ahora ;qué se opone, gquién
podria reprocharnos este amor que ha ca-
llado ¥ sufrido tanto? (Busca en los recuer-
dos.) ;Qué se opone? ;Clara? (Mariana se
turba.) Clara serd mi hija, ella que ha sido
como mi hermana seri nuestra hija... ;Ti
crees que Clara se disgustaria por este
amor? (Viéndola absorta.) ;Ti crees eso?

MaAgrIANA.—Clara... No, no creo nada.
Por qué habia de... pero no hablemas mas
sobre esto, no tiene remedio.

PEpro.—(Animdndose.) Clara me quiere,
yo se gue ella no me rechazari. Nunca ha
tenido disgustos conmigo... ;Pero por qué
estds asi? ;iG crees que?.... Hspera, voi a
hacerla llamar, se lo diremos todo. (Trata
de levantarse pero ella lo deliene de un
brazo con sobresalfo.

Mariawa.—;Qué vas a hacer? Deja, no;
no hai que decirle nada... Te he dicho gue
no es eso. Clara.... s

Pepro.—Oh. .. ;Qué es, entdnces, di, qué
es? i . - i

Magtana.—Los afios.... No tiene reme-
dio. ..

Pepro.—Bien, no digas nada y déjame
pensar. . Déja,-me pensar hasta en gue otro
amor.

WARIANA—H"nn rm.em) Pedro,” tfi no pen



sards eso nunca! {Df gue nunea lo pens=-
ras! ;Dios mio!

Peoro—( T'ransicion.) Ves, ves: sientes
como #ntes.... Habla ahora y di una pa-
labra.,.. Quita esa tristeza...

Martana.—Imposible, imposible;
haces tan amarga esta amargura.,..

Pebro.—(Apoya su frente en las manos,
abatido.) Haber sofiado tanto... (8e levan-
ta y pasea.) Nueve afios de esperanzas y
ahora... tener la seguridad de que

porgué
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MARIANA.—Pedro se va.

CrArA.—(Deja de tocar Y su rostro reve-
la una dolorosa sorpresa.) ;Te vas? ;Pero
no decias que talvez era tu tltimo viaje?

Pepro.—Yo lo creia asf.

CrArAa.—(Con  creciente
cuando te vas?

Pepko.—Maiiana. . .

CLARA.— (Mira a su madre y a Pedro.) Ma-
nana? ;Por qué tan luego?

inquietwd.) ;Y

se ha de seguir viviendo... (Pa-
seq: se acerca a lo puerta derecha
-y queda inmdvil mirando hdcia
afuera. Mariana ha seguido sus mo-
vimientos con doloroso mirar. Lla-
mando.) jPabla!

MaRrIANA.— (Nobresalta.)
vas a hacer? ;qué guieres?

Pepro.—( Tranguilo.) La carta...
que la lleven, (Mirando hdcia afue-
ra.) Hermosa la noche,.. como pa-
ra recojer felicidades... Hai no-
ches asi... (A la sirviente que apa-
rece en la puerta derecha.) Esa car-
ta, que la lleven luego... (La sir-
viente la coje y sare. Pedro se acer-
ca al piano.) Hai noches asi...
(Toca un aire melancdlico.) Lasvo-
ces del piano, las voces mienten...
(@ Mariana.) ;T has dado oido al-
guna vez a lo que el piano cuenfa?

MARTANA.— (Afdnice.) Si, lo he
escuchado. :

Penro.—Yo tambien lo he escu-
chado mentir esperanzas.

Marraxa.—Tambien dicen de tris-
tezas, de hondas tristezas....

Prnro—No se le debe escuchar,
es indudable que no se le debe es-
cuchar. ..

Magrrana—No escucharlo, joh!
no escucharlo... (Pausa. Pedro to-
ca sin gdvertir la congoja que acu-
sa el hable de Marigna.)

Prvro.—; Quieres darme la Erdti-
ca de Grieg? (Mariana se levanta,
busca en el atril y coloca despues
la pieza en el piano.) :

Pebro.—( Tocando 1os primeros
acordes.) Parece mentira que ahora
esté el amor sobre nosotros, pare-
ce mentira... (Mariana tiene un
movimiento, se retira del pigno Y
egcucha hdcia afuera. Va despues a
sentarse en el sofd, adoptande un
aire indiferente. Entra Clara. FEs
fea, pdlida, enjuto el cuerpo, exan-
gues las manos que sostienen la ca-
pa negra en gque viene envuelta.
Usa vestido corto. Al entrar se de-
tiene y escucha.)

CraBA—...La Erdtica... (Mira
a Pedro ¥y a Mariana y viene des-
pues a sentarse junto @ su madre;
le hable en voz baja.) iPor gué no
me habias llamado dntes? ;No gui-
g0 salir?

MARIANA—NG. .. (Clara se calle
y escucha absorta. Pedro toca, se
turba, quiere empezar...)

Proro—En fin, tengo un consue-
lo.... Empiezo a olvidar el piano,
(Deja de tocar y se vuelve,) Es
un... (Advierte a Clara ¥ se callw.)

Crara.—DMui bien, sigue; me gus-
ta como tocas ta. ..

PeEpro.—N6, ti ahora. ..
alegre,

CrARA.—Alegre. .. no sé,

Pebro.—Cualquier cosa. ..

Mariava.— (4 Clara.) Toca...

CLARA.—(Se Tevarra y deja su capa. A Pe-
@re.) iPor gqué decias gue era un consuelo
olvidar el piano? i

MARIANA.— (Mirando suplicante a Pedro.)
Porque dice que lo pone triste. ..

Pepro.—Eso es: me pone triste.

CrARA.—(Empieza o tocar.) ;Ti
triste entonces?

Pepro.—iUn poco. ..
no.)

CLARA.— (Lo mira melancilica y habla dul-
cemente.) ;Y por qué estis triste?

Pepro.—Porque. .

L Qué

L ver: algo hien

estis

(Ze afirma en el pia-

Proro.—Hs necesario, . .

MAgIaNA.—Se va pero vuelve: el
antes gue todo....

CrAara.— Cuando vuelves?

Pepro.—( Tiene los ojos fijos en Mariana
sin comprender lo que ella afirma.) No sé.
En los viajes no se puede asegurar nada.
Se piensa muchas veces en volver y se vuel-
Ye, pero una vez no se puede volver ya...
Toca, pues, toca algo alegre. (Clara se calia
¥ empieza a tocar. De pronto se levanta,
va al sofd, recoje su capa y sale presurosa
por la izquierda.)

PEpRO.—( Sorprendido.)
tiene? ;Por qué es eso?

MARIANA.— (Con wvoz lemblorosa.) No sé;
estd enferma. Ta te has empefiado en decir
cosas tristes...

deher

(Qué hal? ;Qué

Pepro.—!0h! Pero .. ;Qué es lo que
tiene? Y
MagrIANA.—Estd enferma, no 6.... Todo

este tltimo tiempo lo ha pasado asi... No
habla casi; se pasa las horas junto al pia-
not s :
Pepro.-—;E] piano!,..

Marrana.—(Con angustia.) Me ha Nega-
do a enfermar la tristeza de todo lo gue to-
ca. ;Ta la has escuchado?

Pepko.—EI1, pero. ..

MARIANA—(Fd.) ;Y no has ad-
vertido nada? ;No has notado la
pena con que?....

Pepro.—Talvez... [Pobre Clara!

MarraxA.—(Reproche.) Ahora ti
te has empefiado en decir melan-
colias.

PEDRO.—{Oh! Mariana, yo tampo-
co tengo la culpa de estar asi...

SIRVIENTE—(En la puerta.) Bus-
can al sefior Pedro...

Pepko,—;Quién?

SIRVIENTE—E]
carta.,

Pepro—iAh! (8ale.)

(Mariana suspira. Clara desde la
puerta ixquierda pasea Sus ojos por
la sala buscando a alguien. Viene
despues junto a Mariana.)

CrARA.—;Se ha ide?

MARIANA.— (Leve sombra de 1e-
proche.) Ise vinieron a buscar.
CrLARA.—;Va a volve.?
MarTANA—No debe tardar. (Id.)
Me pregunté porque habias salido
asl tan de repente.

Craga.—( (Ruborosa.) Me da pe-
na, madre.

Mariaxa.—Tampoco yo estoi ale-
gr'e, pero COmMo se va maiana es ne-
cesario no entristecerlo con las tris-
tezas de nosotras. ..

CrLARA.—Se ha wvuelto a poner ca-
llado y raro como era dntes. No es-
taba asi cuando llegé. ..

MaRrians.—ILa alegria no es du-
radera y &l nunca ha sido alegre.

Crara—Pero ta lo viste cuando
llegd. Entonces reia, conversahba...
Ahora se pasan horas enteras en
que no habla,.. (En voz baje.) Pa-
rece que siempre estuviera escu-
chando algo. No te has fijado fn
como pone las cejas cuando estd
solo? Parece que estuviera pensan-
do; en gué pensari?

MARIANA.—(Con esfuerzo.) No sé:
como guieres que lo sepa. Todos
tenemos tantas cosas en qué pen-
sar.

CrarA.—(Despues de una pausa;
con stbita angustia.) Y vo creia
que no se iba a ir mas... Ruéga-
le td que no se vaya. El hace lo
que thi quieres. Hace siempre lo
que td quieres....

MarTANA—No puedo, él no que-
Ifa.... (Aparte)) Seria demasia-
do... (Pedro entra con aire preocu-
pado. Ya en lo sala cambia de ac-
titud.)

PEDRO.—A Ver, pues
me algo. ..

CLARA.— (Con
cAlegre?

Pepro.—Alegre... t ste...logue
ti quieras; guiero escuchar las mentiras
del piano. (Pedro pasea. Clara empieza a
buscar en el atril. Se sienta al piano.)

MaRIANA— (A Pedro. en voz baja.) ;Siem-
pre mafiana?

PEprRO0.—S1, maifiana,

Crara.—(A Pedro.) (Siempre te vas ma-
fiana?

Pepro.—Sin falta.

CLARA.— Y por qué fan pronto? ;Tan de
repente?

Pepko.—Me han llamado. ..

CLARA.—(Iniferesada.) ;Quién?

PepRO.—( Riendo nerviosamente.) A mi so-
lo me llama el mar... ;Quién otro podria
llamarme?... ;Je, je... Dos veces lo aban-
doné con la firme intencion de no volver ¥
las dos veces volvi... (Clara toca algunos

caballero de la

Clara, tdea-

triste  sonrisa.)



acordes segun indicacion, miéntras Pedro ha-
bla.) Y qué alegre se ponia viéndose subir
por la escala. El mar se Tie de las ecosas
de log hombres... Y como me conoce, co-
mo sabe gque ne tengo a nadie mas gue a
él, cuando me ve partir se rie... Otros han
bajado junto conmigo y no han vuelto: so-
lo yo regreso. Parece que la tierra no se ha
hecho para. todos: unos labran su techo ¥y
alli se quedan felices para siempre.... Yo
solo puedo edificar sobre las aguas; mis sue-
fios se derrumban en la tierra firme... (Ma-
riana se calla; el piano solloza: Pedro se
acerca a la puerta y mira a la noche. Vie-
ne despues junto al piano y se detiene de-
tras de Clara.)

Pepro.—Toca, toca eso otra vez... Se
han puesto mui hermosos tus cabellos, Cla-
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ra. (Le acaricia la cadellera.) Voi a hacer-
te un obsequio para el dia de tu matrimo-
nio, sabes? (Clara se estremece y su sem-
blante se pone pdalido.) Los azahares de mi
madre; td le pedirds a tu novio que te per-
mita colocirtelos. ;Qué te parece?

Crara—(Con wvoz estranguleda.) Yo no
tengo novio...

Pepro.— (Siempre acaricidndole la cabe-
llera.) Cuidado, Clara; ;Con que no hai na-
Yo lo adivino todo
¥ tus cabellos me estin contando muchas
cosas.... (Vuelve a pasear.) En fin, td me
lo cobraris cuando sea hora. Un dia me es-
cribes: “Ya esti” y yvo entonces te los en-
vio... (Clara entorna los ojos; su rostro
de toscas facciones se ha embellecido con
el dolor. Mariana calla y con la cabeza in-

clinada, parece hundirse en la sombra. Pa-
sgaﬂ;do lentamente, Pedro sale de la estan-
cia.

Crara.—(Con un gran sollozo se levanta
del piano y viene junto a Mariana.) Madre!..

MARTANA.— (Estiende sus bragos para re-
cibirle.) Hija, hija... jPor qué?....

CLARA.— (Arrodillada ante ella.) Ruégale
que no se vaya, dile que no se vaya asfi....
Ti lo puedes; si ti lo pueder...

Marrana —Calmate, cdlmate, Clara. ..

Crara.—Pero que no se vaya asi... ;Por-
qué sufre?... (Se estrecha contra el pecho
de Mariana sollozando.) Tia lo sabes todo,
madre, td lo sabes todo...

MARTANA.—S1, si; lo sé todo... lo sé tu-
dl_). .. Yo sola he comprendido el acento del
piano.

Raraern, MALUENDA
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SOCIEDAD
FOMENTO

NTRE los diverzos beneficios a que
estiende su accion la Sociedad de
Fomento Fabril, figura en primer
término el mantenimiento de tres

escuelas de ensenanza artistica industrial.

2 Estas tres escuelas las constituyen la de di-

bujo ornamental para nifias, la de dibujo ornamental para hom-

bres, ¥ la de modelacion. Ultimamente acaban estas de termi-

nar su afio escolar con una esposicion de los trabajos premia-

dos. Hstimulados por el deseo de procurar a nuestros lectores

algunas informaciones sobre materia de tanta utilidad hemos

visitade la escuela de dibujo para nifias que funciona bajo la

direccion de nuestro compafiero de trabajo sefior José Foradori,

proporcionindonos algunas fotografias sobre las principales obras

que alli se esponian y que reproducimos en las ilustraciones

que se acompafian en esta pajina. La impresion que nos dejé la observacion de

estos trabajos fué bastante buena. Revelan muchos de ellos un gusto artisti-
co bien definido v cierta prolijidad mui necesaria en esta clase de obras. Como-
se sabe, la ensefianza que se da en estas escuelas tiende a suministrar a los
educandos conocimientos artisticos cuya frecuente y necesaria aplicacion en las
industrias les coloque en condiciones de ganarse despues ventajosamente en la
vida sus medios de subsistencia; esto por cierto sin cohibir en aquellos que
manifiesten un talento artistico mas elevado sus dotes especiales. Como se
vé en nuestro pais, donde las industrias ¥y sobre todo las que requieran nociones
de arte, tendran que tomar necesariamente dia a dia mas incremento. La ense-

fianza que nos ocupa es de utilidad suma y fecunda en beneficios.

Repetimos, pues, que los trabajos exhibidos en la Escuela de Dibujo para
nifias nos dejaron una impresion bastante satisfactoria. Pero.asi como no es-
caseamos nuestras alabanzas y con absoluta sinceridad mno podemos ménos
que gastar ignal frangueza anotando ciertas deficiencias que alli pudimos observar.
En primer lugar llama la atencion la cireustancia de que las tres escuelas estén a.b?,o-
lutamente separadas entre si, no pudiendo en consecuencia participar de los beneficios
- que les reportaria el estar todas ellas bajo una sola supervijilancia, asi como de las

que procura la comunicacion constante delos profesores. En segundo lugar el local en
que funciona la escuela de nifias es excesivamente estrecho siendo del todo incapaz
para abrigar a las 60 inscritas que allf se educan. El Gobierno haria obra de positivo be-
neficio concediendo otro local mas holgado ya que el namero de educandos estd llamado

a Incrementarse constantemente. Por tdltimo el defecto capital es la pobreza vendaderamente-m_enldicante de los modelos de yeso. Los

poquisimos modelos que hai son tan faltos de gusto ¥ de arte que en vez de despertar el sentimiento artistico en los alummos estamos

cierto que lo adormecen y enervan aun mas. Urje pues el remediar esta deficiencia enviando a Europa un artista préctico que con lanatural
ayuda que el Gobierno debe dispersar a estas obras, adquiera modelos ornamentales ftiles para l_a engefianza v de insospechable pure-
7a de estilo: todo esto miéntras se realiza la hermosa idea lanzada ya por un profesor de construir un museo de arte aplicado indepen-

dientemente de toda otra materia.



