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DIASPORA CON COLMILLOS / HERNAN LAVIN CERDA

Cofradia, martirio,
lengua neutra —ya no meditabunda—, lengua
sin su Lengua, falso
ombligo
de Nadie: ni los dioses
ni sus huellas, su sombra, su larvario
desprecio, su rumor
o lo mas absoluto de su orgullo.

Suntuoso pais, épais?

sin Gitero, sin siquiera el dominio
final de la placenta, sin el poder
—{guién habla o solloza,

quién bosteza,

quién es el que vomita? —,
sin el poder o el dominio
del pezén postumo.

Sospecho que yo tampoco sali
nunca
del remoto, sobrio, soberbio,
modesto, vanidoso,
absurdo

México, abril de 1980
y torturante Chile:

todavia me muerdo estas unas amarillas
en mi casa de Bellavista 221,
muy cerca del Cerro San Cristébal.

No estoy ciego,

SOy un mono monomaniatico
que durante la noche se devora a si mismo y vomita

sus ufias
en esta fértil e infeliz provincia
donde todo animal
lleva la muerte o su simuiacro en los colmillos,
Y agoniza,
mudo, sordo
bufon
en sSus pezuiias, su nuca, sus pestanias,
lo que queda de sus huesos,
mis condilos
y estas pobres tripas

cuya sinuosidad —o su énfasis—
las aleja del culo
para siempre.

@ Este poema nacid después de reflexionar sobre un fragmento dal libra A partir
de Manhattan, de Enriqus Lihn. Sospaecho que su intencion es la de sostener un
didlogo intertextual. Asi entiendo la poesia: como un tejido cuyas connotacio-

nas son miltiples e insospechadas.
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Publicidad y Cultura

La importancia creciente que el actual Gobierno ha asignado al
desarrollo del sector privade ha ido acompanada, entre otras muchas cosas,
por la proliferacion de la actividad publicitaria.

Pero la publicidad no es solo un servicio para la empresa privada, sino
que, a la vez, es una expresion cultural, en tanto portadora y modeladora de
conductas y valores. La necesidad de la empresa privada de expandir
permanentemente el consumo de sus productos la lleva a penetrar el campo
de la creacion de lenguajes y simbolos. produciendo una creatividad
funcional a sus finalidades.

El imperativo de esa creatividad es convencer a un consumidor tipo
sobre la bondad de un producto. Esta camisa de fuerza reduce la creatividad
a los estereotipos. Cuando acude a los codigos o a las formas expresivas que
ha producido el arte transforma la cancion en jingle, la pelicula en spot,
banalizandolas, deslavandolas de su funcion original indagadora y critica de
la realidad,

En' este sentido, el arte y la publicidad comparten el campo cultural,
pero con un signo opuesto. La publicidad trivializa la realidad y homogeniza
al hombre bajo el imperativo del consumo. El arte, en cambio, dimensiona‘la
realidad y diversifica la expresividad humana, en una busqueda de soluciones
colectivas al desarrollo social.

Esta finalidad contrapuesta del arte y la publicidad se expresa
dramaticamente en numerosos artistas chilenos que deben repartir su tiempo
entre su trabajo artistico y la frase o la imagen habil que vendera el {ltimo
producto.

Este fenomeno no ocurre, por cierto, solo en el campo artistico. El
imperativo del consume busca modelar todas las esferas de la creatividad y la
organizacion social de acuerdo a sus designios. Al mismo tiempo, en cada una
de ellas, la fuerza del humanismo pugna por conservarlas para su sentido
original, de indagacion eritica de la realidad y busqueda de nuevas soluciones
colectivas para el desarrollo de la vida.

Por esta pugna, nuestro rostro social aparece tenso v desgarrado.
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Foro UNAC da origan a
COMITE DE TRABAJADORES DE LACULTURA
POA LA RECUPERACION DEMOCRATICA

Dios anles dol recionte plebiscito la Unidén Bacional por la
Cultura, UNAC, ¥ la Sociedad de Eseritores de Chile, ofreziersn un
fara con el progdsito de que (os irabajedores del arte pudieran
poceder & un sndins serio e independiante sobre 1o Insttusfonali-
dack pue se ofrecia al pals. EY arador principal un ess ocasion foo ol
soGidiog y miembro ded Grupo de los 24, Ignecio Balbantin.

En la reunion, UMAC propuso Ya lormacidn de on Comite de
wrabajodores de la cultura por |8 Recupsrscion  Democritica,
iniciative que contd con |8 adhesidn de los principales 2rielss 8

-iptelectunies del pads. Exte Comite jue oficlalmenta inaugurage ¢on
una conferencio de prensa en la Casa del Escritar ol martes B de
sopitembre,

NUESTRO CANTO FUERA DEL AIRE

Por cambins en ¢l criteria de grogramacidn, los micrdfonos de
Radio Chilena no transmitirdn méis diaramente Nussiro Canto,
unico espacio de misica latina v chilenie. Este quedarh resiringido
a una vnica emisidn semanal los domingos a ias 22 horas,

A la par, asumid Juan Castro, nuevo Director artistico de la
radio, cargo hasa entonces ocupado por Miguel Davagning, La
intencion de la direccion de la amisora con estos Cambios as subir la
sintonia. Paradojalmente, esla era supatior en of horario disrio de
Nuestra Canta.

Cuesta abajo

Nuawvo nimearo de La Blclcieta (gl T), y nuavas rododas en ln
rula. arrasbiando a los companaros en las caldas. Un poama di
Adlonss Alcakie, qua la Su Ucomphtio da Galvanno™: “Me
cordaran las manks v saguird ascnblando...” En aifnd acapio
maniiesia su compleso da miarngridad. ©,.. | EScnto tomo Gonter
GraggT Mo, pem a8 probable gua o qud ependi de &l lag
Iecturas, los ensayos, oS congasos, a5 palolaras Que uimas B
Oriic palads, obliguen & meorar [ parapaciva, e diria ass Nurmil-
demante . ;Como habrdn 6ido. esas pekieras a gmo pelado
anlte Gunter Grass y Alfonso Alcalda ¥

Lo pacr de o5ics "cxlistng” s Cuando &o fas dan o Ghisiasgs,
Léass |a seccun Cabios (pelados)’ “Un grupo ce Bersice, que
OIMEBTON 5US KOmbres, propuso al jurado gue dnme e5te galar-
din reducs la ndmina de aspirantes &l Prémia (Maciomal de
LAerndira)l a los escilcmas va lenecidos v gue Bn ida 1o obiue-
fen, parg gwvilar asi os malos un-tancti:rna".

Mucho més divaridas son las carlas. Fabpe Tomis escriba
desche Managua pard confar que ha puesioen las mancs del
Losln v minlgtio Ermesio Gamdenal nadd menos que sl MY S de La
Blelclata. Jorge Couhan |sic), del Conjunio Inli llimani, se fecha
en s “afo Vi de la presenie ara’”. Pevo lomas nolable a5 |a pare
resarsacn a ka croacidn. Enire 0dros, escribe alll al muy crealsm
don Adofo (sic] Paro, quien, a os 30 afos, confiesa haberso
cazado ya iras veces. Syhnia Gainza usurpa —ial wa T an susan-
cia el wular— a “pagina del poaia”: “Las muchochae gullan
calianles...”

Con mola cokniung, lbs hurmas e las suben a la cabeza a
psios “oiclistas™: "Dejaron de circular as revisias Cal, Qo y
Selecta, lps que. junio & La Biciclata, consliuyeron el boom da
las acicnes atishcas en 19797,

N reswmen, una revista cuyo malenal es baslante ¢&mco,
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_salva los chisies.

- Tomada de Jud Pece, 188, meocidn Guarrille litarene




AGHUFACIONES

AIAT, Trabajs en tres droas, En capacl-
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EVENTOS

Pak lrarrdcawsd, de vasta trayectori s les
fral, ssamdlh la dirmccedn de la Excuels da
Tuealra da ls Universided Caidlics, que iivo
comd inlorna & Comueia Moml, desde que
man dafers Eugemia Oitborn.

En julio se reallzd sl Primas Enciéntro
de Teatra de Habla Hispena, sn Madeid 4
ntras Gibdades de Eipafa. Desde Chida
participd @l directar v sscendgraln del
grvpe |IETUS, Clulia di Gieddama
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GRAFICA POLEMICA. Diversas y muy
encontradas reacciones provocd un trabajo
de Elfas Adasme, presentado al Concurso
de Gréfica Centenario Museo Nacional de
Bellas Artes. Mediante la visualizacién foto-
gréfica distribuida en tres paneles, el artista
enfrenta creativamente dos .signos colecti-
vos: mapa de Chile y cuerpo humano, No
habiendo mensaje especifico, las lecturas
de este trabajo guedan determinadas por
los propios contenidos del espectador que
se enfrenta a la obra, El Mercurio del 19 de
junio ., recege la polémica, asignandole
un espacio en su edicion aniversario.

GALERIA SUR. Tendremos una nueva
galerfa que se anuncia abierta al arte
chileno actual, incluse a aguel cuyo destino
ne @5 el mercado. Hasta ahora la Galer(a
Sur tiene en carpeta una exposicién colecti-
va de inauguracion y exposicionss de Roser
Bru, Eugenio Dittborn y Carlos Leppe.

GALERIA EPOCA. Ha organizado un
novedoso programa de arte-empresa, para
el cual selecciond a alrededor de veinte
artistas. El proyecto, financiado por empre-
sas afiliadas a la SOFOFA, consiste en
becar a artistas que trabajardn durante tres
meses en una industria, estudiando su
funcionamiento y produciendo una obra
(en general, con los materiales que produce
esa empresa), que quedara luego como
patrimonio de ésta.

TALLER DE ARTES VISUALES. Fun-
dado en 1974, es una asociacion de artistas
plasticos cuyo proyecto es formar un cen-
tro de creacién y difusion. Cuentan actual-
mente con el Taller Bellavista, linico centro
profesional independiente en Chile dedica-
do al grabado. En julio presentaron una
muestra colectiva en el Goethe Institut.

Ls SOCIEDAD DE AMIGOS DEL AR-
TE prepara una nueva vuelta dél Encuentro
de Arte Joven en el Instituto Cultural de
Las Condes. Esta vez s& baraja un presu-
puesto cuatro veces superior al del afio
pasado,

El Primer Encuentro de Arte Joven
conte —en el areas Plastica— con una
extensa muestra, Sin embargo, faltdé noto-
riamente |a presencia de obras innovadoras
en el terreno de las técnicas y del uso del
espacio; y de entre las pocas qua se
presentaron, varias fueron censuradas por
los organizadores.

SALON DE GRAFICA UNIVERSIDAD
CATOLICA. Se realiz en septiembre con
una muestra de seleccionados reducida este
ano a 20 grabadores. Este evento concita el
interés de la mayoria de los gréficos mas
importantes del pafs.

MARIO CARRENO expuso en Galeria
Epoca, en celebracion de sus 50 afios como
pintor. Carrefio enseiia en la Universidad
Catdlica, v anuncia en sus acuarelas los
signos que amenazan nuestro destino hu-
mano.
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Hace ya casi un afio, en octubre del 79, el
Colectivo Acciones de Arte (CADA) realizd su
primer trabajo titulado “Para no morir de
hambre en el arte”. Este trabajo articulaba
una serie de acciones de arte en torno a un eje
constituldo por la circulacion real v simbélica
del alimento leche por distintos 4mbitos socia-
les. La leche operaba alli como signo relacio-
nador de tedas las carencias de orden material
e intelectual que condicionan nuestras vidas.
Por primera vez en Chile un trabajo de arte
intervino directamente en el paisaje y en
situaciones concretas de vida, ocupando un
alimento de primera necesidad como vehiculo
de comunicacion, transformando su presenta-
cibn para establecer un contacto plblico
significativo a través de un acto de donacion.
Se entregaron esos testimonios de vida a
decenas de artistas que los ocuparon como
spportes. de arte, principio creativo de sus
obras.

Las acciones de arte quedaron asi plantea-
das como un enriquecimiento de las posibili-
dades del arte, ligadas indisolublemente a su
inscripciébn como procesos creativos en situa-
ciones concretas de vida.

Los trabajos que presentamos aqui, de
Juan Castillo, Diamela Eltit y Lotty Rosen-
feld, miembros del CADA, se ubican, en su
diversidad, dentro de esta politica de arte. Sus
acciones constituyen una opcion comprome-
tida del arte entendido como un medio de la
creatividad social (podemos decir, un medio
de si mismo). Lejos de entender este compro-
miso como el sometimiento a determinaciones
o a ambitos exteriores al arte, ellos se propo-
nen descubrir y mostrar, rescatar la creativi-
dad oculta en el paisaje y en su ocupacion
social, y proponer los mecanismos que hagan
posible su apreciacién por cualquiera. Se trata
entonces de un arte de masas, precisamente
opuesto a todos los mecanismos de masifica-
cion, es decir, de uniformizacién de los modos
de vida y de representacion de la vida. Porque
ese es el objeto de este arte: una intervencion

creativa en los modos de representacion de la
vida.

Hablamos de ideologfas. En una época en

que el modelo politico dominante busca
reciclar nuestra conciencia de la historia,
borrando de nuestra memoria v de nuestra
vida cotidiana todo rastro de identidad cultu-
ral gue no sea funcional a su proyecto.
En momentos en que regiones completas de
nuestra experiencia colectiva corren peligro de
perderse, sepultadas bajo las exigencias disci-
plinarias de un conformismo fatalista, nuestras
acciones de arte configuran una opcién mas
que de arte, de vida.

Hablamos de proponer maneras adaptadas
de apreciar el espacio y el tiempo gue vivimos.
Queremos decir, entonces, formas eficaces de
apropiarse del paisaje y de la sucesion de
gestos sociales que lo habitan, formando una
trama nueva y necesaria de experiencias basa-
das en lo que hasta ahora escapa a nuestra
atencion; sobre todos aquellos lugares y situa-
ciones recubiertas por la inercia o por héabitos
de percepcion publicos que deben ser cambia-
dos.

Las acciones tienen una larga trayectoria
fuera de nuestras fronteras en el arte de este
siglo, Desde comienzos del siglo han animado
las précticas de los mas diversos movimientos
artisticos de avanzada. Desde el futurismo vy
dadd hasta las actuales performance o arte
corporal, las acciones han respondido a urgen-
tes necesidades culturales. El desafic de la
contemporaneidad implica la adaptacién de
los procesos productivos del arte a las moder-
nas condiciones ecoenémicas y tecnoldgicas de
la produecion social- .

Un arte critico, por le tanto, de la tradi-
cion pictorica artesanal en aras de la adopcién
de técnicas mecanizadas de produccién y
reproduccion de imagenes visuales, que edita
en la obra los datos de su proceso productivo,
explorando la combinacién de técnicas tan-

to como el desenclave y la interrelacion de dis
ciplinas diferentes.

Por otra parte, condicionada por la exigen-
cia de contemporaneidad, el desafio de una
inscripcion eficaz del arte en la vida impone Ia
incorporacion a la produccién de Ia obra de
las Indicaciones o los mecanismos de su
consumo social. Los circuitos mercantiles u
oficiales de distribucién de las obras, tanto
como la mediacion de una critica inadaptada
(por lo general en retraso de una o varias
generaciones respecto a los produttos)y los
héabitos publicos tradicionales de consumo del
arte, imponen a los productores la exploraciéon
de mecanismos nuevos, nuavas formas de arte
que sea dificil de eludir en su significacion o
de traficar en sus sentidos.

En esta doble adecuacion del arte a su
época, en sus procesos productivos y de
consumo, se inscriben las acciones de arte.

Los trabajos que presentamos aqui se
orientan en la perspectiva de esta exploracion
y (de)mostracion de aquello que, pertenecien- -
do a nuestras historias personales y colectivas,
permanece ocultado a nuestros sentidos vy a
nuestras conciencias. Tanto le nuevo como lo
que ha sido enterrado o negado necesitan para
aflorar de medios inéditos y radicales; la
comparescencia corporal del artista, la inter-
vancion directa del espacic piblico y el
recurso a los mas variados modos técnicos de
produccién y difusion de las obras, son los
recursos utilizados. Las acciones que propone-
mos se sitlian en un momento que es anterior
al de todas las ideas recibidas sobre el arte.
Ellas no producen ni un dulce bienestar ni
buscan en el publico a los intérpretes de un
mensaje enigmatico. De hecho, el mensaje es
una situacion que involucra a los participantes
en una experiencia de vida nueva,cuyo tnico
sentido es la creatividad, la produccion de un
espacio de vidd que no representa a nada ya
sabido, ya visto, ya dicho y caducado.

Fernando Balcells
CADA
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Lotty Rosenfeld p rodu-
ce uns milla de cruces so-
bre el pavimento, interven-
cion incasantements repati-
da de un signo del trénsito.
Los ejes que dividen las
pistas do circulacian son
atravesados con una tela
bianca de sus mismas di-
mensiones, transformando
al signo original en una
cruz que,raiterada a lo lar
go de la carretera, forma
un@ cadena que transgreda
el codigo de seiiales que
norman la circulacion calle-
jers, tal como otros codi-
gos conforman el conjunto
de nuestras practicas socia-
les. Mas alla del simbolo
creado, aritmético o cristia-
no, importa destacar el
proceso creativo que ejem-
plifica las posibilidades da
transformacién  de cual-
quier codigo o sistema nor-
mativo.
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Madrid, mediades de diciembre

Querida Milena:
Que bueno que me contestas. He lefdo tu tarjeta postal tanta veces,
queriendo descifrar los significados ocultos que debe traer. Precisa-
mente porque a o mejor escribiste esta carta (tarjeta postal) en alguno
de los mesones del viejo edificio de Correos de la Plaza de Armas, el
matasellos lo dice, con uno de esos l&pices Bic amarrados con in(itil
cadena, porque de todas maneras se los roban, lo que escribiste, répida
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e incomodamente, por ello sea revelador de cosas. Me convierto en
algo asi como Doktor Sigmund Freud, pero en version provinciana y
superansiosa. Ademas, épor qué me envias una postal de La Paz desde
Santiago? {Quiere decir eso que la postal la compraste en La Paz,
pero se te olvidd envidrmela? ¢Quiere decir que en La Paz compraste
muchas postales que oportunamente enviaste desde alli y que te
sobraron algunas a las gue distraldamente adjudicaste destinatario
desde el Correo de la Plaza de Armas de Santiago para la gente-con-la-
que-se-esta-comprometido-a-enviar-postales? Me doleria mucho inte-
grar esa categoria, Ya sabes: ddiame..., ete. La postal, evidentemente,

tampoco fue elegida con cuidado. No es particularmente bonita. Mas

bien es espantosa. Una foto aérea de La Paz donde lo lnico que
destaca son los horribles edificios, minUsculos rascacielos gue nuestros
arquitectos insisten en construir, tal vez como gestos de reafirmacion
nacional, como para autoconvencerse de que existen ellos como
arquitectos de un pals que entonces también existe. Afortunadamente
estd la cordillera tendida en la mitad superior de la tarjeta-postal,
alejada de todo. {Por qué escogiste esta postal? Tal vez ni sigulera
la escogiste. Porque si la escogiste pensando en mandarmela, como se
deber(a hacer, quiere decir que te has olvidado bastante de mi y de lo
quie pueda gustarme. A lo mejor ni siquiera la escogiste. Quiero decir
que pudiste haber comprado un hato de postales gue fuiste destinando
seglin el orden en que aparecian desde dentro de tu cartera, Hay
también otras posibilidades que tampoco me son favorables.

Aungue, la verdad, tu postal tampoco es una respuesta. No
contestas a nada. Haces como si las cartas no existieran. No te
hubieran |legado. Tu tono carifieso y amable, como de quien escribe a
un antiguo y querido amigo me deja catatonico. {Es que acaso soy un
antiguo y querido amigo?

Me alegra muche gque me pidas que te envie cosas que escribo,
(Aqui aceptas la existencia de las cartas). Te envio un cuento que
escribi en Paris, en los Gltimos tiempos,y que andaba dando vueltas
por ahi y que seguramente entonces no leiste, porque estabas enojada
y te sentias personalmente atacada por lo que yo eseribia. {Por qué
escribes cosas tan tristes v tan arnargas? , me preguntabas (refiriendote
a los poemas), Yo no te contestaba nada y si te hubiera contestado te
habr{a diche que era porque no se me ocurrian otras.

Pienso que no te atacaba a ti con las pobres cosas que hacia. Creo,
realmente, que no. Aunque nadie puede estar seguro de algo como
eso. Las relaciones que existen entre la realidad y las realidades de
palabras son oscuras y nunca las mismas y, ademads, diferente para el
que establece la realidad de palabras que para el que la conoce.

Por ejemplo este cuento. Este cuento gue escribl en los dltimos
tiempos v que anduvo revoloteando por ahi, sequramente sin que ti lo
leyeras:

CON RUMEO AL INFINITO, AHA

Menos mal gue ahora esta tranguile, cantando con José Luis [a cencion que
compuso la semana pasada. Aungue ys me tiene un poco cansada que repitan
tanto la misma frase musical, tratando de encontrar la armonizacion para las dos
voces v todo eso, José Luis no entiende lo del sonido Everly Brothers que él
guiers obtenar, Pero,decime, épor qué los Everly Brothars? Pero viejo, contesta,
si_ellos son los papitos de los Beatles, che, de las armonizaciones mas logradas de
Paul y John:  Michelle, And!love her, If Lfell in love with you
y hay que comsnzar por 8l comienzo, loco, a ver, dé nuevo... con rumbo al
infinito, gha,..

No sé por gué mientras canta me siento como mas calmada, me gusta mas
que cante a que esté con el violin, porque cuando lo toma parece gue sa fuera
por el sonido. La otra noche, cuando estabs en plena subids, y lo estdbamos
hacigndo, me comparG con su violin: Esto, me dijo, es lo gue nunca |es gustd a
los viejos de la academis, esta cosa mia da alargar la tension al méximo, lo mis
que se pueda, como ahora, loquita mia, y sstébamos de verdad al borde de como
un precipicio, justo en el momento antesde gue los caballos se pongan @ galopar
y @l sa refa; esto loguita bells, y & mi como que me bajo una cosa rara; los ojos
que tenia y la manera de tomarme, que me dio. mas bien ternura y pena y lo
santi un alga vy a mi una roca contra Ia que el mar la ezotara inttilmente. El sexo
no es el camino, me dijo &l rato después, el amor es como la zanahoria del burro,
chilenita {sismpre gue no esté bien conmigo me llama chilenita, es para recalcar
que sos del otro ladao, dice) y se puso a hablar de los viejos de |a academia, eamo
8l los llama, es que estos babosos creen que la misica es un fin en si misma, ta
das cuenta, cuando el nens mas enano sabe que es un medio para, un medio
para, repitid y a mino se me ocurrid nada mejor, sabiendo perfectamente (o que
iba a pasar, que preguntarle medio para qué, y claro, se queda callado unrato,
mirdndome como si yo fuera un despertador descompuesto, o 58 gue no
entendés nada, que en estos casi dos afios que |levamos juntos, que las hemos
pasado todas, que yo con catorceanosde violin toco en les calles de este Paris
de mierda, para unos turistas de mierda y unos franceses més de mierda todavis,
gue 18 he contado mi vida varias veces y en diferentes versiones, que se me ha
roto dos veces el violin, todavia no aprendés nada? Y asf se estuvo hablanda
como media hora sin decirme finalmente medio para qué, y lo de las roturas del
violin, una de las cuales fue culpa mia, las dice nada mas para hacerme sentir
astipida.

Aungue fa cancioncita ya me tiene hasta mas arriba de no se qué,la prefiero
amor, antes que de nuevo comiences & mirar como buscando, que te levantesy
me digas que ya vuelves, me dejes tratando de acabar ssta arpillera de mierda
que no se termina nunca.

Avyer llegd carta de la mamé donde me cuenta que la situacion del papa sigue
mas o menos estacionaria y aungque me cuenta que sigue maviéndose para tratar
de hacer algo y que a lo mejor cambia la cosa con el nuevo Ministro, me dice que
asta cansada, la pobre.



A veces no guiero pensar, quiero olvidarme de todo, nada, nada, sentir que
estoy acostada en los trigales del campo del abuelo, en el sur, hay un cielo
completamente azul, con dos o tres nubecillas blancas como corderos y yo dejo
que los bichitos de la tierra me suban por todas partes, no les hago nada, para
que me den cosquillas,

Pero la cosa estd tan cayéndose. Estaba hien cuando nada mas fumaba, es
decir, fumabamos, porque nos venian atagues de risasy después un hambre que
nos comiamos las panes duros'y estaban exquisitos, O cuando prepardbamos las
sesiones comprando cosas ricas para el momento del hambre y después haciamos
el amor tanto rato y &l examinaba pedacito por pedacito de mi diciéndome que
era un continente y el violin era todavia mi amigo y me tacaba Sonata para Un
Nuevo Continente y no estoy inventando nada, loquita mia, si no que te estoy
transcribiendo, nada mas y era bueno, era'bonito verlo preparar los cigarros con
sus manos tan pracisas y finasy cuando lo terminaba metérselo entero a la boca y
pasdrmelo mojado, sefiora mia, para gue no se consuma tan rapido, y no esta
historia que tiene algo de hospital con las hipedérmicas'y las tapas de cocacolas
con la solucion que tiene que hervir, che, para que los demonios se despierten
bien despiertos, loca.

Ya siento el ruido de tus zuecos como por el segundo piso y vienes con
alguien, seguramente el José Luis, v yo tengo que dejar esta arpillera eterna y
poner la tetera, porque seguro que quieren tomar mate y yo té.

Les dejo la tetera para sus mates y me llevo mi té para el otro cuarto, cierro
la puerta, para no ver ni su vena inflada ni la cara que pone. Lloro, pero
despacito, para que no me escuche. Aungue no quiero, me quedo dormida y me
despierto con su mang acariciandome el pelo, Cuando me doy vuelta para
mirarlo, se da cuenta que he llorado. Le revienta que llore, y entonces me toma
fuerte del pelo y miréndome con sus ojos de agua como sufres tanto con este
fracaso de misico y como este fracaso de misico ya se cansd de ti y del aspecto
de t{a materna que te estds trayendo, ahora vasa largarte queridita, ahuecds tus
alitas cada vez mas de gallina y te largas a saltitos por la calle, de manera tan
habil que no vuelva a ver nunca mas tu carita regordeta y se levanta y sale del
cuarto y le dice al cretino del José Luis, con tono alegre: y vamos, loco, vamos-a
ver qué nos ofrece esta encantadora puta vieja de ciudad,

Con el portazo me levanto yo también, me lavo la cara, espero un momento
y salgo con mi maleta, que preparé esta manana, a la casa de Ana Maria, que me
va & quedar mirando con su cara de prima estipida de siempre, total, la soporto
esta noche y & lo mas la proxima, porque el tipo de la Linea Aérea me dijo que
siempre habia plazas y en la carta mama me cuenta que estd todo listo, que es
cosa de llegar y pedir vuelo.

éVes ti cdmo se transforma la realidad? Este cuento fue tan rico
escribirlo, Fue tan bueno que el sujeto parfante , el monologador
joyceano fuera mujer, como en Ujses (siempre aplastado por los
dioses de papel). Yo guise ser mujer, y para eso te tomé a ti de
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modwto, tuenn, 7 lo qui vein de . Quiss invertor obmo podias ser 0
of g2 trance. Poro era yo. Ahora ¢l missreble vialinista del cuento
asth consiruido sobra gl violinista ese que conocimaos £ ie scusrdas? en
li Place de la Contrascarpe v que vo me fascing con él, con su aspecto
v can |a interpretecitn-sdagtacion gque hMzo de no o qui cosa que &n
tedo caso ora de Bach con la que dejd a toda el mundoe alucinadn y
fue cuando le di diez francos, cifra absolutamentes demomunal para
nuerrg prasupuesto ¥ dnjes billeis en el sombrern negro, &l entendid
lotlg y s ying a musskrn mass @ cofner patatas Yolas Y Wmar cendeza i
degpults nos TUimos Todos juntos & oD o Dares ¥ (ermazds para hacerie
clogue ¥ 18n (8 una compailerita precioee, tambiln argenting, y despuds
i uuguayo de ios mufecuitos me contd que esisba perdido,
droqedicto y derrufdo sobre su passdo de misico precaz gariad, T
sabes que yo he envigiago sismpre 2 log mOgicos, que lienen la cabeza
Mmna do pdjarcs ¥y no de mierdn, Butng, para el violinitda tarmhidn era
ya, digamos que usa zuecos y sube hag(z un piso parecido @l masiro.
Y en ewm pizo tambitn hay dos habitacienes. Y ella jusga siemprs
fdentro de #la) con lo posibilidad de volverss, como yo. Y &l violiniste
miserable ¥ hermosg w2 picaba edmo Mma pico yo ahora [gue raro los
significados tlstintos de picarss! cuando rifios, enrabiarss con algs o
piguian. Y picarse ahora, A lo major no san tan distintos). ' alls heeia
arpilleras coma b, aunauye no pintaba, pero tomaba a5 decisionos
cocindndolas callada y largamente or su cabeza, como ios indios,
como vo. Y creo que podeis sgule hasta e infinito esablecicndo
ralaciones tarcidas vy directas, metaliricas y realistas, alegbricss y de
crinica ¥ efc,, entra aste pagquedio cuento v fa realicad,

Crea que, en dalinitiva, le explicacién Oltima estriba en o) hecho
que yo escribi #ste cupnto cuanda concehia ({concebin? | ol escribic

dlz wna manera que akbore ka veo nada mis como un repulsivo revolcarss ”

an ung mismo, Porgue en (dUmo ¥rmino fodos allos soy yo, con
algunes madificaciones tomedes de la realided do e gente que, me
rodeana, (La mas importante td, cue bazamentss al persenaje que

aparentemente 1 ol protagonisia). Pero el protagonisin es ol vialinista,
porgue continla la historia, porqus 1 | dard tinal, porque efls partid
& oto universa y §l, en cambio, continuard en of universs del suento
hasta el fin, gue astd méas alld dol fin dal cuento. Por lo tanto
el cuento le parteneos al violinisia, o sew, 2 mil, v no a alfa, o ea, o mi,
no & ti), Por #so plenso que os absurde que te enajams conmign por
srtle que lo gue yo escribia ora para sgredicte & 1, aunque
razonabfemanie pueds panidrss 820 de un poama coma =l gue te dio
més rabia y pena, que te lo wWanscribo ¥y comeénto  para  que
entiendzs bien a lo qus ma refior:

¢Brota de la Verra la desveitura?
(Produce of suela Ja desdicha?

¢ias fiere & cielo vy su rechaza?

y &f pan qus coma me snveEnena

Y 18 Mao QU M acarieie re deies i,
Mi CoTareT 58 TCogE de pEror

V& coradder @5 un animal mafigno.

Por aso cusndo ma dijista, {a Oitima vez que hicimos &l amer, con
ese tono de nifla mimosa gQue uiabas para Cecir medio en broma las
cosas mas delinitivas, qua tu corsrdn mo era un animal maligno, no
entandiste que no hablabs da W corazdn, sino ded mio, gue os un
animal maliono.

Por supuesto que cuando hablo de quz mi cerezdn so encoge de
pavar, quiere decir Que mi cors20n 8 encoge de pavor,

Mo =, a lo mujor esta explicssidn no explica neda, En 4l caming s
me olvidd qud to querls axplicar, En toda eao nunca to qulse atacer a
travis o Jas pobres cosas que escriblia. LC6mo Te iba o stecar of oras lo
s vadioso que teniald

Escribeme cartas, aungue no me contestes. Espero que te hiaya
gustado el cuenta, Crao que no @4 tan triste y amargo, £0 si?

Radomira Spatarno nacid en el porte de Chile em 1950. Es,
sdemid de gscritor, abogado,

Vive s Madrid, donde ha publicado un libro de poemas, Ser
ef agua, I serie de cusntos Crénicas de familia v estas Cartos 8
Miferna, cumsi novaia “obscznamente autobiogrdfica™ como el
mismo denomina,

L2 serie de cartas, resiss o ficticias, més gue un mero gpisto-
lario parecen una fdremula litararia pa-a dialogar con Chile v,
sobre tedo, con su progia memoria: da la impresidén de gue los

tecuerdos i fuersn superponienda a la realidad a la que se
refleren, de Tal manera que parece que uno se recordara no del
pontecimienta an #f, sing qua rememorare 1a (ltima vez qua s¢
acordd de el*’,

San, también, une forms da recuperar un pesado reclante,
previo & su exilio, ¥ evitar asl &l dominio arbitrario de lo:
recuardos. “Contéstame —la escribe a Milena— y cuéntame =:-
pecios descanoc jdos, para mi, de episodios conocidos, Puade ser
divartido prnar un pasado verdedera”,

A.G.H,




NOTICIA

Naci en Valparafso en 1947.
Me bautizaron Juan cuando Teéfi-
lo Cid publicaba E/ Orden Visible
y Gottfried Ben morfa sin arre-
pentimientos. Cuando segul. al
flautista en Hamelin me nombro
Consul del Universo en Pedegua y
Rey de Escocia en el exilio, titulo
que osa discutirme Idi Amin. Me
interesa la adulacion slitista, la
vida eterna y el billete largo. Los
farsantes suelen hincharme las pe-
lotas. Hasta luego.

Juan Cameron

Te veo al otro extremo del siglo por un caleidoscopio
Tu lcare obls ha demorado en sembrar
Ingenuo obls du temps de la Tyrannie Démocratique
o linda pelirroja hoy canosa de conventillo
Wilhelm por las décadas pulpo remontando colores
transnacional horadando entre fuegos artificiales
Glober Trotter gue juegas a los malos bandidos
Les darmes les &rmes
Habr fas acabado como novia admirando la artiller (a soviética
/en.las afueras de Stalingrado

cantando el Sputnik el Skylab el advenimiento del mafiana
Pero no somos nada
sino viejos constructores de locomotoras

Jque apenas llegan a la luna

Grande como banco de almejas

como Banco Interamericano de Desarrotio

como el amor con que amo a mi amada

burlando guirnaldas al penetrar el oscuro lenguaje de los besos
o grande como huevos comidos en Longotoma

para arreglar el cuerpo dolido de tanta certidumbre

son tus huevos Guillaume volandd

viejo obis de escroto democratica

hasta esquirlar la frente de la frente

Y eso extremando nuestro siglo

Guillaume acabaremos tu guerra

bella corona de esparadrapo

Volverd la belle 8poque

Una semilla de fuego consume lentamente nuestra era,
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FURIA DE DIVERSIONES

No iréds al Palacio de la Risa

ni tocarés el cielo en la Rueda de Chicago

No importaras infancias desde los carrouseles
ni en la kermesse los besos te serdn concedidos

En tu bostezo brilla un arcoiris eléctrico
Ciertas sonrisas eroticas la sonriente boletera
solo te aguarda en suefios

Ofid oid la masica tras el guardian dormida
la algarabfa baila tu furioso recuerdo
en la azotea de los desamparados

El viento ya despeina serpentinas de polvo
Cuando a tu sombra 6rdenes apagaran la luz
No tocaran el cielo tus furias terrenales

_El cielo es patrimonio angelical .

VIEJO HOTEL DE INMIGRANTES

Toda la noche pasaron policias y ratas

La cama de cemento no ablandaba sus pasos
Donde carga y descarga el sentimiento habia orines
La noche del exilio fue mas dura que cércel

Toda la noche pasaron por la puerta de entrada
agiotistas de sorna rastacueros del miedo

Una cancién fue muerta al final de la fila

por un sol escondido tras el comando en jefe.

FE DE RATAS

Donde dice amor no debe decir absolutamente nada
basta con las manchas olvidadas por tu lecho
Donde dice libertad ledse justicia

léase calor muslo  dngel de la guarda

librame de las balas locas

Donde dice orden léase hijos de la grandfsima

pero léase en la clandestinidad

léase debajo de un crepisculo

porque el tipégrafo

es un tipo con santos en la corte.

PERRO DE CIRCO

Ningln perro de circo mueve la cola

si el chambelan ordena despliegue

Los bufones saldran a la pista

La reina maga volard en al trapecio

como por un castillo de film

sin red protectora para sus protesis

El charlatan de turno abrira las compuertas de la risa
Cientos de payasos vomitard la calle

a este recipiente sin sangre

a este recipiente de arena —
En realidad ya no hay mandréagoras

ni dragones  ni unicornios

Ninglin perro hard declaraciones a la luna

los perros ya no creen en la luna.



fernando ubiergo

tango

SMo

lam 2

En la interseccion
2 o0
de Ahumada y Huérfanos
3 rem ®
miraba yo el reloj
soL RO
Tanto esperarla, en mi reloj
Mi lam
un siglo se salto
Iam
Los habitantes

2
del Gran Santiago

3 e m

con mascaras anti-smog
sobL DO

hablando de |as vacaciones
Mi lam my

para ir a ver al sol,

Do S0L
En el Santiago del afio 2000
lam mim
con tanto smog nunca mas yo la vi
FA rem lam
y me dejé; parado aqul, con mi eancion
Do soL
como un idiota en mitad de la ciudad
lam Ml
soy sblo un hombre que guiso respirar
Fa rem
Santiago smog, respirards
""'" lam 2 3 mt1 lam
mi tango smog.

Y vi a un jilguero, por guerrillero

lo llevan a encerrar

por hacer versos contra el cemento

y el ruido en la ciudad.

Y vi una multitud de palomas blancas
cantandole a la paz

¥ vi unos tordos un tanto sordos

gue no van a escuchar,

En el Santiago del ano 2000..,
Miro yo el reloj, un siglo ya pasé
y elia no llegd

tomo ml mascara anti-smog

voy a buscarla yo.

Como un idiota en mitad de la ciudad...

CANCIONES ENTRE EL SMOG

Fernando Ubiergo, a diferencia de otros
compositores jovenes (por ejemplo, los del
Canto Nuevo), ha tenido la oportunidad de
llegar al gran plblico gracias al apoyo de su
sello v los medios de comunicacion. Esto lo ha
hecho blanco de alabanzas y criticas, porque
ser_ difundide hoy en dia es, sin duda, un
privilegio que gozan sélo algunos,

Sin embargo, la creacidn de este cantautor,
olvidada muchas veces por la polémica, se
encuentra tanto o mas limitada por la autocen-
sura que la mayorfa de las composiciones de
este periodo.

Si nos fijamos en el texto de Tango Smog,
podemos percibir al menos dos niveles de
lectura: uno, inmediato y explicito, refiere al
problema del smog que agueja a nuestra
ciudad, Otro, mas sutil, aparece a través de
algunas claves que Ubiergo va entregando en la
cancion. Por ejemplo: ¢A quién espera el
narrador de esta historia? ¢(Por qué no llega?
¢Sera una persona la esperada? ¢Qué significa
el smog? Decimos que estos versos permiten
una doble lectura, porque el uso de diferentes
estilos asi lo sugiere.

La cancion comienza haciendo referencias
demasiado directas: ciertas calles {(Ahumada y
Huérfanos) por todos conocidas. Hasta ese
momento podria tratarse de una cancion
realista y descriptiva. Sin embargo, mas ade-
tante, Ubiergo abandona esta actitud de cro-
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.cia, la persistencia del problema:

nista y nos traslada, en una suerte de fantasia
futurista, al Santiago del afio 2000. Este salto
temporal subjetivo —en su reloj— tiene un
antecedente en la larga espera del susodicho
personaje.

Los habitantes del Gran Santiago llevan
méscaras antismog. Estas mascaras son tam-
bién la evidencia de un problema no resuelto,
parchado y, por lo mismo, negado y oculto.

MNuevamente ‘es el personaje esperado el
encargado de develar, con su insistente ausen-
“En el
Santiago del afio 2000, con tanta smog nunca
mds yo fa vi”. Méas aln, Ubiergo sugiere que
no es solo él quien espera a este personaje,
sino su propia cancion: “Y me dejd, parado
aqul, con mi cancién, como un idiota en
mitad de la ciudad”. La cancion se incorpora a
s/ misma rompiendo el universo de significa-
cion estrecho del primer nivel de lectura: una
cancion contra el smogd “Santiagoe smog,
respiraras, mi tango smog”.

En este verso, respirarss, por analogia de
uso, cumple la funcién de otros verbos como:
escucharas, entenderds, veras, etc. Si respirar
no es tan solo respirar, entonces el smog no es
tan s6lo el simple humo que cubre nuestra

ciudad, ni la misma cancion solo una cancién.
L.a historia queda asi abierta a otras signifi-
caciones. En este momento,Ubiergo comienza

a usar metaforas mds evidentes: “Y v/ a un
jilguero, por guerrillero, lo llevan a encerrar,
por hacer versos contra el cemento”. Nueva-
mente el cemento estd alll para significar otras
cosas. Ubiergo homologa a los jilgueros con las
palomas y, de este modo, al. cemento con la
contrapartida de la paz.

Esta coleccion de pajaros podria ser inter-
pretada como una metaforizacién de la natu-
raleza, simbolo opuesto al smog y al cemento.
Sin embargo, estdn esos “fordos un tanto
sordos que no van a escuchar” que, siendo
también pajaros, es decir, naturaleza, no la
representan. Dirfamos, entonces, que estamos
frente a un simple mecanismo simbélico que
busca evitar referencias directas a la realidad
inmediata.

{Qué nos esta diciendo Ubiergo con esto?
El personaje esperado no se nombra nunca,
nunca se sabe quién es. El arte, como se sabe,
comunica no sblo a través de lo que dice
explicitamente sino a través de como lo dice.
Si Ubiergo no quiere nombrar a este persona-
je, no es por casualidad o por olvido: nos esta

diciendo que no puede nombrarlo. La cancién
empieza a significar por el contexto que la
rodea y este contexto, como ya dijimos, se
incorpora a la cancibn cuando la propia
cancion se incorpora a ella misma en su
discurso.

El personaje esperado puede ser todas esas
cosas gue no se pueden nombrar hoy endfa, o
que el smog no deja ver ni respirar, obligéndo-
nos a enmascararmos.

La respuesta de Ubiergo, en la cancion, es
doble y compleja. Al igual que todos los
habitantes se coloca la mascara anti-smog
pero, a diferencia de ellos, sale de su pasivi-
dad, deja de esperarla y va en su busca.

Quizas esta misma cancion sirva para inter-
pretar la posicion de Ubiergo frente a su
creacion: una actitud intermedia, que utiliza
lo que todos, pero con un fin distinto.

{Encontrard Ubiergo a su esperada? ¢Se
perdera con tanto SmMog gue oscurece nuestro
pais y quedaré solo con su méascara? ¢Podre-
mos nosotros respirar y entender su Tango
Smog cuando éste nubla también nuestros
propios ojos?

Alvaro Godoy H.



El cingasta chileno Carlos Flores flimando Pepe Donoso

CINE ARTE, AL MENOS

Nueve salas integran el circuito de cine-
arte en Santiago. Cada una ofrece, a lo
menos, una sesién sermanal de buen cine,
gratis. Aportan los locales y el material
fiimico cinco institutos eulturales extran-
jeros —alemadn, britdnico, francés, italiano'y
norteamericano—, un banco privado y otro
gstatal: BHC y del Estado, dos agrupacio-
nes independientes —Camara-Chile y Taller
B866— y otras dos ligadas a las universida-
des.

El drea ffsica en gue se ubican estas
salas, el centro de la ciudad, es un indica-
dor del tipo de pablico que asiste. Las
proyectoras son inhabituales en parroquias
de barrio y centros juveniles o vecinales.
Los cines comerciales de barrio fueron
cerrados durante la década anterior y la
mayoria estdn convertidos en bodegas de
importaciones o iglesias evangélicas. Tanto
los cines comerciales como los lugares

donde se exhibe cine-arte, son patrimonio
casi exclusivo del centro y el barrio alto de
la ciudad.

Los filmes son aportados més o menos
equitativamente por los pafses con repre-
sentacion a nivel de institutos culturales.
Todos ellos son europeos o norteamerica-
nos {abunda el primer neorrealismo italia-
no, la nueva ola francesa, el nuevo cine
alemdn contempordneo). No se ve cine
latinoamericano o del Tercer Mundo. El
cine chileno que ha entrado al circuito en
estos (ltimos afios estd limitado a alguna
pieza historica de Pedro Sienna y, eventual-
mente, a alguna de las escasas obras del
perfodo.

Ninguna pelicula de la generacién de
cineastas chilenos en el exilio: Ruiz, Littin,
Soto, Guzmén, ha podido ser vista en salas
de cine-arte, ni en otra parte tampoco.

Aun asf, la relativa diversificacion vy
paulatina masificacion del buen cine es un
fenémeno cultural que se hace tener en
cuenta. @

SARPULLIDOS

en la letra impresa

compila pilatos

“— LA qué atribuye usted el hecho da
gue la mayorfa de los exiliadas chilenos
vivan en pailses no socialistas?

— Creo que |os chilenos, exiliades o no,
tienen derecho a vivir donde les dé la gana,
comenzando por Chile.”

&l Mercurio pregunta y responde Jorge

Edwards. 27/5.
—000~

“Si juzgamos el presente conjuntc solo
con criterio artistico, el muy bello 1orso de
Ratil Valdivieso emerge como la composi-
cion maés valiosa. ¢Resulta, sin embargo, la
pureza intimista de este volumen adecuada
para contemplarse en medio del bullicio
callejero, eso sin tomar en cuenta los
estragos de la suciedad ambiental sobre su
Iimpida superficie? "

El crftico de pidstica (no hay firma) del
dlarie Ef Mercurio, expresando sus dudas.
11/5.

—00o0—

“Numeroso fue el auditoric con gque
contd Alan Ross, director creativo musical
de la agencia Walther Thompson en Nueva
York, quien vino a explicar cémo y en qué
magnitud se influencia mejor a los consu-
midores con un mensaje publicitario enri-
quecido con misica.”

La revista Ercilia, en fa seccion Nego-
cios. 12/3,

—000—
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roberto parra

'DECIMaS
dela
NEGRa ESTESA

PROLOGO DE NICANOR PARRA.

ediciones taller nuevagrafica n.o 4.

Desde ef barric chino de la palabra
hablada —en el decir de su hermano Nica-
nor— las Décimas de la Negra Ester, de
Roberto Parra vienen llegando.

Por el pusrto de San Antonio, en &l
Copscabanga, en la chicheria de Abraham
Rojas, donde Celedonio, son los andares de
Roberto prendido de Ia cintura de |a negra
Ester. Como el amor, la negra brilla y se
dpaga. Roberto se le enrecla en las enaguas,
pero le encuentra marido y se vuelve a
Santiago.

e e ——r——

adiah mi negra queri/
te dejo en muy gtenah md [
con este noble fuld/
para el resto de tu vi/
gs muy triste la parti/
compafiera del ambienl/
estards en mi presén/
en todoh mih malabd/
en el cielo y en loh méa/
y en la estrelfa del orién,
Pero |a despedida no basta. El recuerdo

de la negra Ester sigue aun a Roberto y se
hace ciento siete décimas, este libro.




Vieo que: también e Viceroy”

PUBLICIDAD
Y JUVENTUD

La publicidad es, sin duda, uno de los fenomenos sociales,
gcondmicos y culturales mas destacados de la segunda mitad del siglo.
Nacida para orientar a los potenciales consumidores en el complejo
laberinto del mercado, se transformé pronto en manipuladora de sus
motivaciones e impulsos. Se dedics, entonces, no sblo a informar, sino
a crear un tipo de ser humano cuyas satisfacciones mas profundas
estuviesen indisolublemente vinculadas al consumo creciente de
productos.

A la vez, la publicidad empez6 a ser en si misma una poderosa
empresa, Tan poderosa que llega a tener influencia decisiva sobre los
contenidos de los medios de comunicacion social cuya subsistencia
depende, en gran medida, del avisaje publicitario. Un boton de

CANTOS DE LA SIRENA
DEL CONSUMO

por Anny Rivera

muestra: en un pais tan pequeiio como el nuestro, la inversion
publicitaria alcanzb los 72 millones de dolares en 1979 (1).

Mas alla de la ética de la publicidad, es evidente que ésta no sélo
ayuda a vender productos; vende ademds, modelos, pautas culturales,
ilusiones, En definitiva, la publicidad fabrica, amén de campafias,
consumidores. Su ingerencia sobre la cultura, la ideologla, los modefos
de felicidad, entonces, es enorme. El problema se complica més alin
cuando descubrimos que no solo la gran mayoria de los productos
ofrecidos, sino también los modelos de vida y hombre propuestos,
responden a la realidad de las naciones llamadas desarrolladas. Poco
importa si un pais tiene un 909/o de analfabetos, un ingreso per capita
de 300 dolares y una poblacioh predominantemente negra; una
hermosa rubia dird: veo que también fumas Viceroy... El “nivel
internacional™ es pregonado asf como el Sptimo, la utopfa a alcanzar

[
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[y peor, se vive como real). La realidad de cada nacién, sus problemas,
su cultura, son asi ocultados por el gran manto del mercado mundial.

LOS DORADOS ESTEREOTIPOS

Como deciamos, la publicidad requiere fabricar modelos, tipos
humanos con determinadas caracteristicas, aspiraciones y modos de
felicidad. No obstante, el aparato publicitario no “inventa’ estos
modelos, sino que recoge formas culturales que efectivamente operan,
pero que eleva a categoria de lo Unico. Asf, propone y cristaliza un
estereotipo de mujer, de joven, de nifio, de ser humano exitoso.

Los modelos son extraidos del modo de vida de Ias capas medias y
altas de la sociedad, que son los estratos de mayor poder de consumo.
Sin embargo, la fuerza de la publicidad no irradia solo este campo,
sino a todos los sectores sociales. A éstos se les propone ya no solo el
consumo del producto, sine mas bien un ideal que, a la vez, aparece
como natural y legitimo. Y si por casualidad llegasen a consumir el
producto, se sentiran participando, por una suerte de acercamiento
magico, de este mundo fantastico. Un mundo que, ademas, no tiene
fronteras. Porque poco importa ser africano o europeo, si se consume
el producto. Esta es la segunda caracteristica de los modelos: ser
internacionales. Traduccion: como los europeos, norteamericanos e,
incluso, los japoneses.

puntos de venta. “Alli —sefialaba— se consume primero a (a modelo y
luego al producto”.

Pero nuestro interés es esbozar el estereotipo de joven gue maneja
la publicidad. Encontramos al menos dos. Uno, el de los jovenes que
len condiciones normales) no han entrado aln al mundo del trabajo:
los adolescentes, lolos de 13 a 18 afios. El segundo, los que, aln
perteneciendo al grupo de edad trabajan, El tratamiento publicitario es
diferencial, por cuanto los primeres no son consumidores directos
—deben hacerlo a través de los padres—, a diferencia de los segundos,
cuyo poder de consumo es mayor. Nos interesa fundamentalmente el
modelo que se propone a la juventud en formacién —adolescentes—,
por cuanto contiene pautas, actitudes y aspiraciones que influirdn
luego en las decisiones que adopte frente a su vida,

Pese a que el poder de consumo de los adolescentes es limitado
respecto de otros sectores, tampoco es despreciable. Por ello la
publicidad los interpela. Sin embargo, y seguramente en forma
inconsciente, la publicidad dirigida a la juventud cumple la funcién
de activar la potencialidad consumidora que ella tendrd mafiana, Igual
caso, en los nifios: “para los que estén formando sus gustos'’.

Ahora bien, écuil es el estereotipo publicitario del joven?

ANZUELOS Y JUVENTUD

La juventud se ha constituide en un sector particular dentro ‘de la
sociedad, sobre todo a consecuencia de |a masificacion de la educacion
que sustrae, temporalmente, a dicho sector del mundo del trabajo.
Asl, empieza a adquirir rasgos propios, lo que autores han llamado
subeultura fuvenil: una forma de vestirse, de hablar y comportarse que
la diferencia de "'los viejos".

Como grupo de edad, podriamos situarlos entre los 13y 26 aiios (2).
La industria no ha dejado pasar este fenémeno. Hace aparecer tipos de
vestuario y otros productos “juveniles”. La publicidad, por su parte,
se encarga de remarcar las caracteristicas de este sector a fin de
encontrar colocacion para dichos productos.

La juventud se vuelve asl blanco de la publicidad. *“Los viejos
—sefiald un publicista— tienen habitos de consumo dificiles de
modificar. Son los adolescentes y los adultos jovenes los mas
susceptibles a cambiar y adquirir nuevos habitos’’. Pero la publicidad
no asume solo a la juventud como potencial consumidor, sino que
también la juventud, como valor, es uno de los recursos mas utilizados
{mantenerse joven). Siguienda el mismo principio, la publicidad utiliza
jovenes como modelos para vender productos. El mismo publicista

" hacfa notar su frecuente utilizacion —sobre todo mujeres— en los

AS| ES EL JOVEN: LA CHISPA DE LAVIDA

Mensaje verbal: *‘Coca-Cola da mas... chispa”. EI mensaje no se refierea
las caracter(sticas del producto, sino que destaca su capacidad —poco compro-
bable— de dar chispa. La chispa, a nivel de connotaciones, se asocia con chiste,
alegria, brillantez; también con energia primigenia, lo que enciende algo. Solo
lejanamente podria asociarse con las “chispitas’” de la bebida, posibilidad que se
anula-con el complemento del mensaje visual.

Mensaje visual: Dos jovenes en posigion “informal” posan, divertidos, para
la camara, Estén en la playa. Susvestimantas son atipicas, rompen esquemas (el
sombrero), La cualidad de alegres, chistosos e informales se acentia con una
amplia y extrovertida risa y con el colorido de la vestimenta.

La chispa, entonces, queda definida por el chiste, la alegria, la informalidad,
la despreocupacion, Pero de pasadita se carga a los jovenes. La bebida no dala
chispa, sino que la acentia (da mds. Los jovenes tienen chispa ). De esta maners;
se produce una identidad producto-estereotipo: la juventud es la chispa de la
vida,

Los modelas utilizados responden, evidentemente, al modelo transnacional,
Rubios, estilizados, con rasgos fisicos anglosajones. Asf serian los jovenes del
mundo. La no identificacian del lugar contribuye a la generalizacion: puede ser
una playa cualguiera. Y por cierto, todos los jovenes del mundo toman
Coce-Cola. De esta manera, se imputan a la juventud atributos universales,
independientes de cualquier candicionante,



Adembs, axie aviso no sila defios un modelo de jeven, shia coie ulilics ésie
coma walor, En un exiremo —sidado dof conlexcn lotograticn— stk ol mercsa:
“eme Coca-Cols™, Bl rors esth difigido 8 on mcepioe mas loymal =grobeble
menlg na |TvEm—, 8 paal = incie a CONTEa g I la Uli'.".nﬂ e & |'|.I'!'I|"|l.1.||ﬂ W gl
onsumo da I babada

LA SEXUALIDAD COMO EXHIBICION

Mansaje varbalk: “Wenglesr no =W dejs omrender.,  [sorprendsl "13)
Apuntaris 3 estar slerta, o la vangeardis, o no quedsrss sirds Extp siynificedo s
afirma con £ requivda mermaje: "destacando s farmas con masjor osics, celided
y moda™ Es decr, s alirms 1s moda de vengeardie Na obolenis, o sgrags ua
sgundo s ... fogwencer 0 oAl cartae slmiraesan, woooenla sl
Ly palabis derraces fama oo ynivarso: sehiesalic, hacerss notar, 5 comalela-
mos con fovraes, 12 commotaciin ps iangmenie seduclons y ssiuak, El produsio,
por und parte, represota la mida oy svengeandia, pero por olva, afrece lu
wgurided de | slreccion mousl, porque dertacs fugares smlicos Bl dire
s Wrenglar la Thene fodo.. ¥ B pote’’, reslirme Do anteior,

Mensage vimal: Repaticihe sicesiva de imigenes de uns joven b
bafande. Lex fa1os son recortedis  pegadas sabie un lando degro, spoyendn |a
ides contenids gn ol mermje verhel: destacsr, tesllar del contexto, Elig
sguramaents no edld bafando sie, peco fa megie del pantalia [a destaca, (e hace
lopa de etencidn, La sicesitn de imbgeoes conliene dos matides B grinteen, fo

idea de movimigato, que coanula, a laver, sgilided v vitelded. B sequndao, mils
dibil, sficione une coanoiacshn inerssenia. Lok fatogremas son mdiogos & |os
e un [fm, Imegisamor goe & ecies huesan progectados o lavelockiad tequerida,
astarismas Irenle 8 uoa pelicols. Aethrcewens: s ge palicute Loz movimisnr
IoF wan desnhibidos, viokenios, sideces, carscteristica gue s sceniia mn la
wgumd s woueEntl Andya |8 ded de ssualedsd ¢ exhibicion, Al mismo (lempa,
I imagen segs Olra des; cads dos forogremas, |a mode?o parmce centrer |a
FEnCHin an ks parls destscsds por el peatatin, LAeslimecion; oarcitiema? ..

La imagin pvesi miguiece sgui une nusva dimension. Por una parts s
postula |o fipkn: (o jventud &3 dmre |, s diviecl, &5 dindica y desinhibida,
Por oirs, 1 pottuls un modele de mwushided, Si Glen scistes fuerles
CORMAMBCIGNES of00ces, eslas no & ovleafen 8@ upe seualidad plena. La
contraparte mascubing esté sussnle, L3 madelo no esté én plan de mducciin
mrual francs —panmmot en otras shog “eduftos™— sina mbs blen en plan de
axhibicion mdiciore. Ells asth an le vittine del marcedn sExuad-matrimdial,
Para =mr comprads, dibe eshibirg y destecirs como un poducta demabie, peso
ni mogtrariy frencaments, Poede hacerbo & través del joego o ded Baile.. y
ciaflamealy can la ayuda de cierios produciog, coma [0g Dlusians ajpostsdae

Nusvaments nos sacaniramns frente 8 un modelo rensaconad; i nifa mo
cuetlitn =5 nibie, estilizsds, sngdomiona. B balle gun epouts es @l “dicn” —o
dmilke: obviaments no 5s gna cosce— y ke marcs del bliejean, sparts ds ser
franmacinpel, exti ep idioma woimenjern. Al emmel ga el s aqtersar, o
paztils upe e joventad oo ndial,
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Kawazaki
LAPODERCTS SEMSACION
- a \
en deportes
Yy paseos

y o f

UN DESTINO SIN SALIDA

Mensaje verbal: “Kawasaki, la poderosa sensacion”, Connota poder, sen-
sualidad y saxualidad. Este significado se suaviza con el segundo mensaje
“nrimaera on deportes y passos”. El tercero, mas pequeno, ancla definitivamente
los significados: “'Los campeones de motocross.(...), en sus momantos libres
prefieren ir, junto a sus amigos... y amigas, hasta donds sus impulsos aventureros
fos lleven en las Kawasaki (...), las motos que sa abren paso en cualquier
terreno... si no hay caminos: ilos hacen! . Se utiliza una figura de sutoridad
—los idolos del deporte— y se propone explicitaments imitarlos, La mencion de
los amigos.. y amigas enfatiza que la posesion de la moto conlleva reconoci-
miento social y atraccion sobre el sexo opuesto. La dltima parte del mensaje es
la més interesante. Supone qua la realizacion de los impulsos aventureros que
animan a los jovenes modelos, serd posible con el uso de las motos, que abren y
hacen caminos.

Mensaje visual: Muestra a los campeones en cuestion, con susamigasy sus
motos, en &l campo, Este mensaje no hace mas que traducir el verbal y no aporta
sino reiteracion.

Este aviso refuerza las caracteristicas ya atribuidas anteriormente —actividad,
alegria, diversion, sexualidad diferida—, pero agrega una nueva: la capacidad
juvenil de explorar. La juventud abre caminos. Recurre para ello a la imagen
cristalizada de la juventud de la década del 60, los hippies, los rebeldes de Busco
mi Destino, Pero esta imagen se encierra y distorsiona, En primer lugar, no son

jovenes cualquiera, sino deportistas triunfadores (por tanto, aceptados social-*
ments); en segundo, ellos no buscan nada fuera de diversion: el contexto es el
deporte, el paseo, el juego. Finalmente, la imagen nos presenta jOvenes
uniformados, transformados ellos mismos en productos a consumir, Cierta-
ments, imagenes muy lejanas a los jovenes inguietos y rebeldes de los cuales se
extrae el ejemplo.

La publicidad juega tramposamente con esta imagen. Postula que para
alcanzar esa mistica libertad juvenil se requiere comprar la moto. Mas aiin: no
son los jovenes quienes abren caminos, sino las motos, El mensaje se completa:
“Kawasaki, 1a poderosa sensecion...” (de libertad),

QUE FALTA DE RESPETO, QUE ATROPELLO A LA RAZON

Podrfamos seguir analizando ejemplos. Lo importante, empero, es
el tipo de. joven que la publicidad presenta. Eleva a categoria de lo
Gnico a la juventud de un determinado estrato, de determinadas
naciones, rescatando, ademas, aspectos parciales de las vivencias reales
de la juventud. La juventud —nos dice— es una eterna tiesta. Somos
playa, sol, amor, nieve, deporte. Somos la chispa de la vida, Nada mas,

Nada se dice de responsabilidad, de diferencias. Los héroes

-presentados confirman este concepto. Nos parecerfa risible pensar la
publicidad de Kawasaki utilizando como figura de autoridad al joven
més estudioso del afio o al mas trabajador.

En la imposicion de los estereotipos se manipulan valores que, sin
duda, son legftimos. ¢Quién no aspira a la alegrfa, a la expresién
sexual, a abrir caminos, a tener amigos y reconocimiento social? Pero
dichas aspiraciones se dirigen al consumo, La satisfaccion de ellas se
desvincula asl del entorno social, del contexto donde podrian
encontrar satisfaccion real, para situarse en el mercado. Ya no hay que
luchar por nada ni contra nada por buscar un sentido de la vida; basta
comprar una moto.

Ciertamente, la vuelta a una juventud conformista y consumista no
es invento de la publicidad, si bien muy funcional a sus fines. Atrés
guedaron los dfas de la juventud rebelde del mundo desarrollado que
se opuso a Vietnam y al consumo, que hizo un Mayo francés y
escandalizé con su revolucion de las flores. No importa aquf analizar
las causas, sino constatar un cambio, Como sefiala Fernando Reyes,
“Travolta es la blsqueda de la identidad del joven de hoy. Aspiraala
resolucion individualista de su vida. No es el James Dean ensimismado
que desprecia el orden existents, gue no se rasura, que usa ropa vieja y
elude los centros comerciales. Travolta (...) convive con los comer-
ciantes del barrio, trabaja para satisfacer un sistema que lo arroja cada
dfa a consumir més y mas artfculos superfluos que avalan su
personalidad'‘{4).



Si bien no es posible sustraerse de manera absoluta de los modelos =T
y procesos que se generan en los centros de poder mundial, cabe Oplnldn
preguntarse hasta qué punto dichos modelos deben asimilarse acritica-
mente en pafses como los nuestros, donde la realidad objetiva ya no
solo de la juventud, sino del conjunto de la poblacion, es radicalmente
distinta. Mas aln, ¢hasta qué punto es |fcito no sblo no entrabar su
penetracion, sino que fomentarios?

Porque el contexto que rodea esta imagen juvenil publicitaria, es
perfectamente congruente. Basta prender la TV para encontrar ! ’ e
desenfrenados programas de mosica disco, donde se premia la rea del escritor consiste en fijarse en
imitacion mas pefecta del baile.. y la vestimenta. También deporte, FRASCOSAY hacerla valer por vein-
mucho deporte; mucho cantante extranjero, también. {Formas de SR i - .
diversion juveniles? Esqui, patinaje, bowling, discoteques, flippers. Yo quisiera |o mismo para mi
Todo requiere, al menos, un par de pesos. El sicologo Domingo As(in trabajo: Significar, hacer visible, dar
declard, respecto de los flippers: “entrenan a los nifios, desde muy L L .sentldo a las cosas al tra-
pequefios, a consumir comercialmente su tiempo libre. El ocio deberfa bajar una idea. Algo que transforme

tener un sentido creativo, contribuir al desarrollo de la personalidad al artista, a la obra\_/ al aspecte_udc.:r.
del individuo”'(5) Una cruz es el signo del cristia-

nismo. Cien cruces pasan a ser' un
cementerio, la muerte misma, la ne-
gacion de la vida.

Coincido con Enrique Lihn en
que en lassituaciones conflictivas, el
artista crece. Las formulas no sir-
ven. El compromiso es con uno mis-
mo.

Lo malo es que se hace uso, y mal uso, de los hechos. Por
ejemplo: circula una carta que alguien inventa y tiene interés en
difundir. Los presuntos firmantes en Chile no saben nada de ella, |2
carta es apacrifa, y asi se comunica anonimamente a las autori-
dades del Bellas Artes. No obstante, la carta sirve para emitir
opiniones, se manipula, circula, hace medio circulo y cae, aquietan-
dose nuevamente. Alguien elevd este volantin con fines preconcebi-
dos. Alguien hizo uso de él.

Entonces nos preguntamos ¢quién hace la politica? , équién
distribuye las noticias?

Me gusta el compromiso de Unamuno cuando en la Universidad

EL COMPROMISO ES UN AUTORRETRATO

Decia Virginia Wolf que “la ta-

Asi, sa fomenta una juventud orientada al consumo... y “a nivel
internacional’’. Demas estéd decir que ello genera aspiraciones que
luego redundardn en su vida adulta, donde un nuevo tipo de consumo
llamard con sus cantos de sirena. Por cierto, esto tiene profundas
implicaciones para la sociedad en general. Un hombre que satisface
individualmente sus necesidades en el mercado, que vive para cambiar
lo usado y cambiar lo nuevo, ve reducida su capacidad eritica frente a
la realidad, la de visualizar a los otros —lejanos e iquales compafieros
de mercado— y, consecuentemente, de transformar.

Un testimonio elocuente. Manuel Pardo, quince afios, vive en
Pudahuel y vende berlines en Cartagena: “Ya me compre una radio
cassette de mil quinientos pesos. Es que me encanta escuchar musica,
especialmente la onda disco, Elvis Presley y John Travolta. Ademas,
todos mis amigos tenfan un equipo. Ahora quiero comprarme un reloj
y tengo otra plata guardada para comprarme ropa. Si tuviera harta
plata, me vestirfa superbien, le darfa plata a mi mama y nos irfamos a
un barrio donde haya hartos amigos y amigas”(6).@

Roser Bru, artisté plastico

{1) Revista COMUNICACION NO 12, 1879,

(2} El factor edad es un indicador débil. De hecho, la ubicacion en la d? Salamanca "58 OYQ_ el tenebroso grito de al:::ajo la mltehgencia,
estructura social es mas significativa al comparar un lolo de Providencia y viva la muerte”. El dio su famosa respuesta del ““venceréis, pero no
un campesino, ambos de 18 afios de edad, convenceréis”... Pagé con la expulsion de la Universidad vy el

) f“' igual _guaz Co;a-?ola:r:; tr:tu de una rl}urcn reconocida. Por ello la silencio hasta su muerte. Y recibi6 la recompensa de todos nosotras
informacion {que es/ as undante y se obvia, 1 ti 1 1

(4) Femando Reyes Matta, “Travolta: fiebre transnacional mas alld del ¥ del tiempo, qua: ya :35 historig. . =
Sabado”, Ravista LA BICICLETA NO 3, 1979, Creo que nadie deja de estar comprometido. Pero el compromiso

(6) “Flipper a la caza del estudiants”, El Mercurio, RdD NO 698, 1980. delata, sitGa al individuo, es un autorretrato.@

(6) “Loslolos del BO”, revista HOY NO 136, 1980,

YIINOHD

o

] |




Dialogo en la Sech: Una mesa repleta de artistas y polémica.

LA SITUACION DEL ARTISTA, HOY

OPINIONES EN FORO DE UNAC ABREN POLEMICA QUE PUEDE SER FRUCTIFERA

~
w/ o

REPORTAJE

La Unidn Nacional por la Cultura, UNAC, convoco, en mayo de
este afio, a los trabajadores del arte a conmemorar el Dia del
Trabajo con una reflexion sobre “La situacion del artista, hoy™.

En el foro que sintetizamos a continuacion, realizado en la Casa
del Escritor, expusieron sus puntos de vista creadores, dirigentes de
organizaciones de artistas, difusores y docentes del drea.

Esta iniciativa, como destacdbamos en nuestro niimero anterior,
expresa la preocupacion de los artistas por acceder a una posicion
activa no solo como creadores, sino también en la determinacioh
de lasrelaciones de su quehacer con el conjunto de la sociedad,

Esta concepcion, sin embargo, no identifica a todos los
creadores y merece un debate en el que predomine la disposicion al
dialogo y una actitud receptiva. No es éste, por supuesto, el tinico
terna para el que hay diversidad de opiniones, ni mucho menos el
(nico para el que cabe exigirse disposicion al dialogo.

Nos hemos visto obligados a separar la entrega de este articulo
en dos nlimeros consecutivos, recorrido que, hecho en La Bicicleta,
tiene sus dificultades. Solicitamos a los lectores atentos realizar el
esfuerzo que asto requiere, porque, aungque ambas partes son
aportativas, solo su unidad les otorga pleno significado.




Alberto Pérez: Lo més severa crisis de identidad de Ia historia®,

Luis Sanchez Latorre: “El tiempo del miedo ha pasado”.

ALBERTO PEREZ
Doctor en Historia del Arte, miembro dellDirectorio de UNAC.

La ponencia a nombre de UNAC fue presantada por Alberto Pérez.
En ella sefialé que cuando UNAC convocd a formar un frente de los
trabajadores del arte en 1977, lo hizo consciente de que el arte se
desenvolvia en condiciones anormales y bajo diversas medidas de
represion; "“éstas —dijo— han producido-un condicionamiento, uno de
cuyos sintomas es el desconcierto, a veces la indefinicién’.

Por ello se haria necesario recordar algunos aspectos de la situacion
politica que permanecen invariables y que lesionan gravemente el
desarrollo de nuestra convivencia y creacion artistica.

En el &nibito universitario, Pérez menciond las medidas de recorte
indiscriminado de presupuestos y la concepcion totalitaria de un plan
de seleccion y eliminacion de docentes, alumnos y administrativos,
“todo un sistema gue magnifica el método autoritario y pretende
desestimular e inhibir el conocimiento, minimizar el ejercicio del
pensamiento critico, destruyendo de paso una de las bases de la vida
universitaria y del pensamiento joven: la libertad de catedra™,

Enseguida se refirio al control de los medios de comunicacién, que
opera ‘‘negéndole a la actividad cultural su aspecto mas importante,
cual es la presencia en el colectivo de un espiritu de empresa comin
que nos permita sentir al creador como patrimonio de la comunidad, y

a su obra como fuente de didlogo permanente. Los canales de
comunicacibn —continué— se convierten en vehlculos del consumis-
mo, y la mercaderfa pseudo-cultural més mediocre edquiere, por
presion, el rango de espectdculo cultural”, Esto “acentlia el fenomeno
de alienacion, disfraza nuestras auténticas experiencias cotidianas v
oculta los problemas de fondo, creando la mas severa crisis de
identidad sufrida por este pals en toda su historia™.

Contribuye a esta crisis “la ausencia de Chile de casi toda una
generacion de artistas, lo que privd a otra generacion de un contacto
vitalizador y a todos nosotros de la posibilidad de compartir con ellos
su trabajo actual”. Ademaés, destacd la existencia de un régimen de
impuestos absurdos, anacronicos, las listas negras vigentes v actualiza-
das, la discriminacién en las contrataciones y permisos, y las
suspicacias alentadas por equipos de /nformadoraes profesionales y
diletantes”,

Pérez concluyd con la constatacibn de que “este régimen de cosas
nos afecta a todos en todas nuestras actividades” y llamb a ““crear
nuevas instancias de reflexién sobre nuestra realidad cultural, a un
didlogo en torno a problemas relacionados con la creacion, la lectura,
el sentir y la préctica en nuestro momento historico’ para terminar
expresando que “esperamos estimularlos a sentar las bases de una
apropiada estructura de comunicacion sincera y objetiva, decisiva para
optar por una posicién y una accion”’.
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LUIS SANCHEZ LATORRAE
Escritar, presidente de la Saciedad de Escritores da Chile, SECH

Luis Sdnchez Latosre recordo &h sy pressniscion doe acaniocimien-
s recientes: Ja polémica sobm al Fremio Nacional de Literatura, v la
ranunaia dal jurado Cite UC, a ralz de la comtroveriia suscitada por la
podlcula & Fenbor, para sefinlar que “'esics echos corresponten & un
mismo fandémeno generad, cual a5 o deterioro qua sufre la- cultura
chilena respecto a la spcmdag an gur & a5t desgnyolviandn. Tenemos
un modulo de sociedad wartiginosamenta EConGmics, cOn Un Creci-
miento enusl, sgun e dice, Febwloso, quo sipera las axpactativas del
mundo eniero; perg, an cambio; |8 cultura no sbfo no ha crecido, sino
gue Bitd arrinconada, somatida a la condena, @l sxierminio. Algunos
Jlaniropos -instiados an Inzsntuciopes bancorias o pard-bancarisg
micntan e0 dieferminedos momentas concedernog adguna dadiva,
HEMpre gus fosotrog @amos obéscuentss con ollos™,

Mas slelanie el piesidents de |s SECH lamentd gue “muchas
pergonas e debarfan estar Tigurande on & primars plang o nugstra
ermpresa da riesge, esidn Encdte momento relrocadiends, no quisran
comproineiErse porgue tienen misdo. Y epfatizc: Mel tlempo del
mitdo ha paade. Mo debemaos Tener miedo’.

Afiadit qua al protiema mibs grave gue dlecta 2 la cultura chifena es
que w3 creadores sean considerados menores de edag, ¥ haya que
darlias, eptonces, directivas parm que procedan™,

Sinchee Latored denuncsd un sistema Tepresve pama con s
manifestscicnes di lod sscritores, sjempliticando con el caso de Jorge
Soza Egafia, periodiste y miembro e la SECH, detenido v aciualmen-
@ seenatido & juicio. & eite respacto, BNpresd |& preccupacidn de §
SECH, v propuzo cresr un Irente soliderio con |88 periorss gus &3idn
afectodas por estss medides. " Ceilero redtesar |s (nvitacion hecha por
Albarto Pérez  —ooncluyd— paes 2 na tenemss dia fbrres unided an
torng & une marig de wdesiss (uE aos son comnes, la liberad, |a
dimocradia, oue insHraten |a InsTauracidn de este pads, VEmos 8 Tasa
atics siate #os bajo el mismo pew de 1 noche™,

ENRIGUE LIHKN
Escritor y pacta. Prafesar U, de Chile

Enrfque Lihm inici su exposicion sdvirtiendo gue “no disponis de
na wisidn global scorca de la sociedsd chifona", precissndn que
prfoque e restringirle, tal cual s ectividad, & la domsngis como
gapecialmants a la creaciin [iteraria,

Hamerda raferancia o las ofras pomencias difo: "agul == viebe &
cambiar la hisioria v & tranmefermur @l mdndo @0 un Itln-_pJni:l
Eminantemente ntranzitiva. o8 decir, gue no lene usa infhsencia

inrmedista sore nila realidad tan deplorable acerca de la que nos
hemos referido”,

Lihn pash g precisar sus posiciones: “lango un gran escepticismo
rispecto de s relecitn entfre sodiedad v arli:.'tn, ontre | higdara y el
arie, ¥ @3¢ pceplicieno o shre en dos lrentes: wno, desconfic de
cusbquiar aestidn politica en matetia culiral; canazco distintos 1pos
de reglmanel opresives ¥ totalitarios y tedos allos gravitan an forma
lesiva, deteriorante, sabre lo sctivided culwirsl o sristica’, El mgundo
consiste an “dudar que simplermente levantar esta cansura, meforar
las condicionss de vida de una socigdad imtlueo, sep gesTones Qoe
inflaayan posiiivements sobre el arte del gue estamos habfanda'”,

Desarrollando  enas idess desds une perspectiva histdrica, sefipid
que baps condicicres suficientesmanta cpresivas s8 produjo en gl siglo
AV frapceés 1o mejer an |harntora y arte. "Se tataba —dljo—~ ds wna
literatura eomiprometida, peco an un sentido amplio, como in el caso
de los enciclopedistas que sslatan empijamdo 8 Revolicidn Fransssm

Apnros, on al siglo XV y AV espeliol, con su gran litareiurs, (a
cansura ora de 12l ierte gue el origen de (a fiteratura modarna
espaiols, |a novels picamica, no s& publicaba con nombre de sutor. £
Lareriflo de Tonmes todavie no se sabe da quidn es; aparecio an. 1554
v fue capsurada on 1659, 4 85 une obra capitsl para toda o literatura
que TEnga que vercon situacionesconfictivas, pergue en alla éo da una
habilidad extraordinarks que elide 1o cenaera: No 5e sate 5 aprucha o
detaprucba aquello gue astd moestrandd,

Exta habilided tiens su expresidn genial en ol Quifare de Cervanles,
gtes @5 una chra tan impenstrable gue hasta el die de hay resulta
diffGil decir axactarmenta cuil rz ol sisterna de treencias gue asumia
Cervantes. Se saba qus era un individuo hurmanista-progresista —dicho
&n musstra jergE—, v que ademds fundd la novela moedorno en el
Cuifots, @ wavnds da los procedimlgntos que Yuvo que poner on practica
para elugir g e Sania |nguisicion .

Lihn continug con Flaubert, gubnn fug levado & los Tribunales, tal
como Baudelaire. Eostoloveky wivid la censura v aurotenidra an g
época dal Zar. Lusgo Katka, en aste siglo, no vivid precisaments anun
miundo ideal; su propla lamilin ferimind @n (08 campos dié cancaniia
citin durania | wegunds guarra.

"Con lodo exto —afiadio— no guiero decls que las malas candicio
mes e vivimod son lag mejores candiciones, wbre todo pera (e
totalidad de la gerie, Paco desde gl punio deovista de (n creacion
artistics, o posar de fodor |aid neanvenionies Jue 19 pusds numarsr;
numca s ha wivido en Chile un pioceso oo creacian mibds ntermsante’,

Elempliticd con los sinesias Crisifdn Sanchez w Carlos Flores, oz
plagticos Dintborm, Leppe. Altamicano, |a Galerla Cal, vy citd {exTos
coma gl Prsgerosde de Aadl Zurita, Lobod v Ovafes da Manual Siiva
Acwvedo, v (o2 trabajes de Juan Lo Martines: o mds importante gue "



Enrique Libn: “Nunca se ha vivido un proceso de creacion més interesante”.

Ricardo Garcia: “Es justo exigir una apertura al canto popular'’.

ha producido en los Ultimos siete afios en literatura chilena se ha
producido en el pais, no afuera”,

Lihn terminé sefialando que todas las quejas gue se emitieron en el
foro tienen su razon de ser, y es importante gue la gente pierda el
miedo para formularlas. "Por otro lado —dijo— yo he querido
referirme a |a situacion del artista , hoy".

RICARDO GARCIA
Director del Sello Alerce.

Ricardo Garcia centrd su analisis en las condiciones que enfrenta
hoy el canto popular. Al respecto destacé la negativa de los medios de
comunicacion a abrirsé a esta expresion de la cultura, indicando que
“la identificacion del canto popular con creadores que en un
momento tuvieron significacion politica, hace que los programadores
se impongan una autocensura due excluye nombres o expresiones
musicales que podrian ser objetados’’. El espacio comunicativo se
copa, entonces, con musica comercial, expresion de una dependencia
aconomica y cultural. '

Garcia aportd significativos datos acerca de la programacién en los

medios de comunicacion: “de cada diez programas televisivos, siete

son extranjeros; de 3.000 horas de programacion extranjeras durante
1979, un 72%/o fue de origen norteamericano'’. Esta situacion , junto
al conspicuo consumo actual de radios y televisores, “representa para
la ideologia dominante la posibilidad de un control absoluto a través
de medidas de caracter economico y legal”.

En estas condiciones, los musicos del canto popular no tienen
posibilidades de entregar masivamente su creacion. Esto contrasta
ampliamente con las posibilidades que tuvo el neofolklore, cuando par
ejemplo “INDAP hacia posible mantener un programa radial y realizar
las giras de Chile rie y canta;cuando la UTE, el Departamento Juvenil
de CUT, los canales 9y 7, la Vicerrectorfa de Comunicaciones de la
U.C., formaban una infraestructura gue hacia posible la tarea de
muchos autores e intérpretes’’. :

Ahondando en las actuales dificultades, Garcia se refirid a las
restricciones oficiales: “si bien es natural, desde su punto de vista, gue
las autoridades traten de eliminar los mensajes “politicos” contrarios
al sistema, también es justo exigir una mayor apertura a la
imaginacion, la poesfa, la variedad musical y la expresion de una
cultura nacional manifestada en el canto popular”, agregando que
“esta cultura marginalizada requiere, mas que nunca, de la creacién de
medios de comunicacion alternativos que la expresen’’.
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mon finad del Congresn.

JORNADAS CULTURALES CHILENAS.:

EN CALIFORNIA

La primeisa parte da avin arbiculo fue publicada en ls sdicion anterior de Le Sicicleta

desde Los Angeles, por Manuel Alcides Jofré
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LOS SIGNQS DEL DESTIERAQ

Bl vimmet e Ip mefana comenzs con la anddits intersencitn de
Guiillermoe Araya, gue extudiaba el significedo del destierra v da
auTo-Festiorr |3 deci, of exiiio vofuntariol en la histeria de las letras
hispanas. A confinuacitn, &l decano, eseritor, profiesar ¥ apasionado
Armando Cazsigoll presenwg una wiikdn giobal dal conwexta de |a
culturg chilena &n los Gltimos #fos, en un franco didloge con &l

espectador norteamericans. Efla sesién concluyd con la intervencion
de Victor M. Vulemruids, guien comantd Y novela £ pase de fos
mnsps de Fernands Alegria y Sweet Country, novela de la nore.
americana Caroling Blehards, las cusles toman como marco de tu
narvacion |os scontecimientos dol Chile del 73.

Leandro Urhing, autor de Fas Males Jun s (editedo en Ottawa,
por la Asociscion de Chilenas residenies), como coman tarista tinalizd
diciendd gue gquizés féds [a liferatura chilens contempardnes Sedria
sar definita por un cruce antre lo humeno y lo histarico, entroe |2
vision v axpariencis pemanal por wn ledo, v la fusrza innegable <o los
apisadios do |a hiztoria eolectiva de |a socledad chilena,



La primera sesion de la tarde constd de tres poenencias de
excelente espesor y profundidad. Primero, Marcelo Coddou carto-
grafic la poesfa chilena contemporanea en el exilio. A lainformacion
cronologica se agrega la discusion de la definicion de las obras eentra-
les, las tendencias, la periodizacion indispensable’ para el estudio
historico, y por supuesto, los nuevos problemas que el intelectual
chileno en el exilio ha tenido que afrontar.

Jaime Concha partié desde una metafora egipeia al encuentro de
La Cfudad filtimo libro de Gonzalo Milldn, poeta chileno residente en
Canadd, que por problemas de dltima hora no pudo llegar. Final-
mente Nain N6émez se concentrd en la poesia chilena contemporanea
publicada en Chile. Estudio su estructura y sistemas mads corrientes,
examing los mecanismos literarios mas adecuadamente utilizados dado
el condicionamiento general ocurrente en el pais. También camentd
grupos literarios, advirtio tendencias y sefiald hitos,

La segunda sesion de la tarde estuvo dedicada al teatro. Tres
intervenciones y dos comentaristas discutieron detalladamente la
situacion del teatro chileno de dentro v fuera, ensus niveles profesio-
nales y aficionados. Pedro Bravo-Elizondo y Teresa Cajiao Salas, se
concentraron en el teatro posterior a 1973. Janett Hillar v Enrique
Sandoval, como comentaristas, contribuyeron con mas elementos
de juicio.

EL ULTIMO DIA

El sabado es el Ultimo dia del Congreso. En la mafiana Juan
Armando Epple inicia el dia con una larga ponencia sobre el tema
v las perspectivas de una narrativa chilena en el exilio. Epple intenta
conjugar la lectura y andlisis concreto de las obras con la construccion
de una historia cultural no separada de los problemas concretos de la
sociedad donde se genera y de la cual se parte.

En seguida, Luis Eyzaguirre examind las numerosas caras del
exilio chilene tal como aparecen en el cuento. Y Grinor Rojo
analizd la ultima noveta de Antonio Skdrmeta, “Nopasonacda™
(Chilenos). Esta se manifestd como central al tema de la conferencia,
en cuanto —segin Grinor destacaba— es |la primera obra que aparece
simultaneamente en las dos versiones (aleman y espafiol: por eso los
dos titulos mdas arriba presentados) vy se refiere concretamente a la
vida de un adolescente chileno que, por vivir en el exilio, enfrenta
un ntmero de desafios suficientes para transformar un drbol en
piedra, de los cuales, sin embargo, logra salir medianamente victorioso
porgue construye una nueva etapa, Aun asi, stano es la mas propicia.
El exilio aguf ya no es lugar de transito, sinc que experiencia vital,
problema interno de la escritura, la busqueda de la autenticidad lejos
de la patria. Silverio Mufioz y Ana Maria Stewart contribuyeron a la

pinion

A LA VIDA LE DUELE EL ALMA

La vida siempre se reflejo en cul-
tura. El latir de un pueblo siempre
se vivio en su arte; de la vida misma
se nutre, desde ella levanta dolores
O Bsperanzas.

Pero desde tiempo se impone en
Chile ese lenguaje ascéptico, tan in-
ofensivo y calculado., Se trata de
desvincular cultura y pueblo. De
desarticular del arte sus ancestros
mas vitales, de quitarle rafces, de
desencauzarlo de modo que no sea
va expresion de gentes, de anhelos
o batallas.

Asi se cierran pefias, tal nombre
se prohibe o desmantelan tal taller
de la esperanza.

Se le clausura el pulso a la vida,
y a la patria. Como si no fuera.

Pero igual sucede. .

Porque suceden tantos dolores, pero late también tanto mafana
ilusionado. Porgue suceden tantas tristezas, pero hay tantos que
declaran la esperanza. Porque transcurre tanta vida prohibida, pero
tantos la desbordan desde su amor enamorado, Porque es tanto al
lenguaje sencillo que nos falta, Tanto gesto claro el que andamos
afiorando. ‘Existe tanta palabra cotidiana, tanta frase levantada de
preguntas.

Es que gueremos tanto saber que muesca te hizo a ti la vida
hermano, cual la caricia que te creciera, cudl tu tristeza, cuél tu
esperanza.

Tantos hay que quieren verse en un solo acento de tu canto o
tantos que se buscan sdlo por decirse un nombre, un beso o la mitad
de una palabra.

Pero estas son cosas de las que el censor no entiende,

...Es gue es demasiada vida.

...Es gque es demasiada muerte. @

José Luis Ramacciotti, com-
positor y egresado de Derecho
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discusion como comentaristas.
El viernes en la noche se realizé una pefia gue conté con nutrida
asistencia v donde la atraccion especial la constituyd la presentacion

" del grupo folklorico chileno Intil/ihuara, proveniente de uno de los

estados vecinos a California.

La sesion final del Gitimo dia del congreso fue dedicada al
testimonio. Juan Carlos Garcia presenté una ponencia donde inten-
taba definir el testimonio en su relacion con la cronica, originado a
partir de multiples fuentes, y pertinente a varias artes. En particular,
se refiere a Tejas Verdes, la obra de Hernan Valdés publicada en
Espafia en 1974.

: A continuacion, quien tecletea estas Ifneas presento una ponen-
cia sobre la funcion testimonial en occidente, intentando mostrar
como el testimonio personal es expresion tanto de una funcion social
culturalmente privilegiada, como manifestacion del ejercicio de la
democracia v la libertad de expresion. Habia también aqui la bus-
queda de un paradigma interpretativo que emanara de los 22 libros y
nueve piezas cortas que constituian la muestra del testimonio literario
que circula exclusivamente en el exterior. Fernando Alegria, comen-
tarista, se encargo de cerrar esta sesion presentando un voto elaborado
por Literatura Chilena en el exilio, y que después de una breve discu-
sion fue aprobado por aclamacion y unanimidad. El voto aboga por la
necesidad de establecer lazos mas directos con el interior, y propicia
con mucha fuerza la necesidad de encontrarse nuevamente en una
reuniore pronta, donde ademds puedan participar cineastas, trabaja-
dores de los medios de comunicacion, actores, artesanos, folkloristas
y musicos, y donde el aporte que entreguen los venidos del interior
sea esencial.

EL ESCRITOR COMO PAYASO DE LA ESPERANZA

En la dltima sesion salieron a la palestra algunos problemas
vitales del escritor. Querrfamos saber de qué manera se comporta
la ideclogia en nuestra propia obra, declaraba Guillermo Araya.
Querriamos penetrar en el significado ideoldgico. Sin embargo,
habfa alli un horario que cumplir, Después de una cena ofrecida por
el presidente de la universidad, acudimos a ver Los payasos de la
esperanza, la obra colectiva de 1977 del grupo santiaguino TIT,
surgida de una experiencia de solidaridad y testimonio. El teatrg
de algin modo, nos volvia a poner en aquel espacio de la patria al
cual habiamos estado volcados tan furiosamente por tantas horas
v palabras,

El espacio escenografico, sin duda, deslumbra. Alll, los
hermanos Duvauchelle y Orietta Escamez, como en los viejos tiempos
de |l Bosco. Expresamente, la obra fue presentada como un mensaje

del interior. Vefamos valentia, pasion, conciencia, reflexion, animo
de trabajo. La obra colectiva, producto de la integracion de pay asos
cesantes a |a tarea de divertir a los nifios en los comedores populares
de la Vicaria de la Solidaridad, méas la presencia del teatro universi-
tario-estudiantil, logra establecer un lenguaje gue irradia chilenidad.
La alusion comica abre la llaga del pasado en la audiencia. Estan
ahi todos los chilenos maravillosamente representados en un drama
tragicomico, Por sobre todo, emerge la creatividad del hombre
popular, su ingenio, pese a lo dificil de las circunstancias. Los Cuatro
de Chile, residentes ahora en Venezuela, han trafdo ésta como muestra
del nuevo tipo de trabajo que estdn realizando, si se le compara con su
gira norteamericana de 1978.

El congreso contd con la presencia de Cecilia Domeyko, corres-
ponsal de HOY en Estados Unides. En una conversacion que el grupo’
de escritores chilenos que venia de Canadd tuvo con ella, discutimos
sobre los cambios aparecidos en nuestras précticas creativas. Estuvi-
mos febrilmente conscientes en ese momento del problema de la
censura v la auto-censura; hablamos de los impuestos a las actividades
culturales en el interior; recordamos el transito de la cultura chilena
de una posicion rezagada a un creciente fortalecimiento publico,
Habldbamos de nuestra experiencia de exilio de siete afios, pero al
mismo tiempo pensdbamos en mecenazgos y en la privatizacion de la
cultura. En el exilio hay numerosos problemas, de partida la identi-
dad cultural de las comunidades de chilenos viviendo en el extranjero,
el cambio: total y brusco de ambiente cultural, el problema de cada
dfa y cada familia de preservar la lengua, la horrible situacion de la
pérdida de publico inmediato.

Hablabamos de nosotros, pero pensabamos en Chile. Nos gus-
taria decir alli tantas cosas. Como es que representamos comunidades
de chilenos que no viven en su patria. Como hemos visto el regreso
de chilenos al pais en los tltimos meses,

Los chilenos somos ciertamente buenos para hablar. También
es cierto que hacemos menas de lo que decimos. Sin embargo, cuando
ya solo quedaban los rastrojos de la conferencia e incluso los cuerpos
malos estaban empezando a componerse, nos sentamos con Leandro
y nos dijimos que teniamos en el cuerpo y en el mate una furia
por escribir; que la motivacion estaba aguf{ una vez mas, que mala
suerte que no traje mi méquina de escribir, que habia que meterle
letra, gtlevon, a la narrativa, a la critica, a la poesfa.

Y aunque estdbamos felices que todo hubiera pasado de esa
manera, aunque estuviéramos en un hotel en Los Angeles, en
realidad con la cabeza baja pensamos una vez mds en el charqui
y el pisco, en el erizo y el vino pipefio, pero, por mas que los
buscamos dentro y fuera neestro, no estaban aqui, porque viviamos
en el exilio. @
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Yo soy Taribia Pepilla

Muchacha tan resignada
Que me dan una nalgada
Y pongo la otra mejilla.

ACQUILES NAZQA, Paseo por el mundo en

bicicleta,
woge @ @

Dime Lonquén andas, v te diré quién eres.

CLAUDIO BERTONI, en el Encuentro de
Arte Joven,

00D(J000

DECLARACION DE AMOR

Yo no soy estructuralista:
por ti seré

por 1l

por

P

DIEGO LOPEZ, en Hipocrita lector.

0000000

SARPULLIDOS...

"¢Por qué no existe en ninghn pais un
ministerio de Educacién Espiritual? La
gente de las callampas estd ahf porque es
pecaminosa, pasan hambre porque en vidas
anteriores actuaron en contra delas leyes
de Dios. Ahora pagan.”

Mantra Dasa, devoto de Krishna. HOY,
12/3.
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“Existe una actitud represiva, muy cato-
lica, en relacion al placer de la creacion,
durante la creacion. Cada vez gue el artista
latinoamericano siente placer al crear, sufre
un malestar, asi que busca justificar ese
placer encontrandole-un resultado positivo
para la sociedad."

£l eineasta chileno Raul Ruiz, en declz-
raciones a la revista mexicana lindgenes,
repraducidas por Apsi. 12/8,

alo

"SE BUSCA

Cuatro o mas personas que hayan er-
contrado la Amerika (5ic) burguess intole-
rable, con al menos USS 4.000 c/u, para
invertir junto conmigo. Sugiero que el
dinero se dirija a alguna especie de proyec-
ta gue nos permita sobravivir tan fuera de
este sistama y sociedad como sea posible, y
obtener algo de alegrla, salud y esperanza
en nuestras vidas.

Escribir a Box 86, Malcolm, lows
501567.""

Revista Rolling Stone, seccién avisos,
2/73.
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RECITALES

Novedosos recitales organizo Muestro
Canto entre junio y agosto en los ya
tradicionales lunes del Teatro Cariola; Al
uso de diapositivas, musica incidental y
nuevas disposiciones escénicas, se sumo la
incorporaciéon de trozos de obras de teatro
como Lindo pals esquina,de ICTUS y Viva
Somoza, del Grupo Imagen y laanimacion
de Ricardo Garcia. Se observd, ademas, la
participacion de artistas no habituales en
ese escenario como Tite Ferndndez, Patty
Chévez, Los Hermanos Morales, el grupo
Lonqui, Los Baguales, Rafces y muchos
mas.

A los que quieren mi eanto se tftulo el
recital de Tito Ferndndez en juliv en el
teatro Gran Palace, después de una larga
ausencia de escenarios como ese. El Temu-
cano se encuentra ahora muy ocupado
terminando un libro sobre el canto popu-
lar.

Kafee ULM es uno de los pocos lugares,

donde se realizan constantemente recitales
de diferentes géneros musicales: folklore,
jazz, rock y conjuntos del canto nuevo.
Durante estos meses se han presentado
Pedro Yénez, Tita Parra, Swehenke y Nilo,
South Pacific Jazz Band, Ayllarehue, Ban-
dera de la manza, Collahue y muchos otros,

De paso en Chile se encuentra la
compositora y actriz Marta Contreras. Vie-
ne con la idea de poder quedarse en el pafls
(reside en ltalia ) y  grabar para el sello
Alerce su trabajo de musicalizacion de
poemas de Gabriela Mistral.

Yafiez: Los Padros y los Jorges,

Un Caupolicanazo de payadores se reali-
z6 en julio en Santiago. Este inédito evénto
fue organizedo por la Agrupacion de paya-
dores y cantores popularesCrispulo Génda-
ra, y auspiciado por un periodico capitali-
no. Contd con la participacion de Santos
Rubio, Pedro Yéfiez, Piojo Salinas, Jorge
Yafiez, Roberto Peralta, y Alfonso Rubio.
Estuvieron, ademds, payadores de diversas
regiones del pals: £/ Canela ae Concepeibn,
entre otros.

El dio Swchenke-Nilo, de Valdivia, rea-
lizd en la capital una serie de recitales junto
al poeta Clemens Papa y un grupo de
cédmara, todos del taller “Mantra’” de la U.
Austral.

DISCOS Y CASSETTES

El sellc Alerce editd en estos meses una
cantidad de novedades en misica chilena:
Folkiore confidencial, con el Piojo Salinas,
Vigje al corazén de la Patria, con Nano
Acevedo, Hondas [nfantiles, de Gabriela
Mistral, Canto Nuevo If, con varios intér-
pretes (ver critica en esté misma nume-
ro).

Hizo también algunas reedicionss: E/
volar de las palomas con los Blops, Los
suefios de América, de Loa Jaivas; (nti-flj-
mani 8, Canto a lo humano, de V(ctor Jara
y Antologfas, de Rolando Alarcén y Mar-
got Loyola. Préximo & aparecer estd el
nuevo LP de Tito Fernandez y Patty
Chévez y otra grabacion del Temucano en
el Ofympia vy el primer cassette de Osvaldo
Torres.

PENAS

Doiia Javiera: Con un mes de actividades
especiales celebro en julio sus cinco afios de
existencia la pefia Dofia Javiera, que dirige
el compositor Nano Acevedo. Los 15 dias
de actividades finalizaron con la entrega de
distinciones a los finalistas del'Festival de la
cancion “Rolando Alarcén” y el 29 con-
curso de poesia E/ habitante y su Esperan-
24,

Mds de mil actos solidarios ha realizado
esta pefia en sus cinco afios de vida.

Colaboracibn en reporteo:
Francisca Vergara
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Santisgo del Nusvo Extremo & lsabal Aldunate

el canto nuevo soporta critica

NUEVO ALBUM DE ESTA CORRIENTE MUSICAL PUBLICO EL SELLO ALERCE

por Alejandro Guarello

En este disco, en que aparecen dos trabajos
de cada conjunto o solista, afloran variados
enfoques con que se estd haciendo mosica
popular. Santiago del Nuevo Extremo presen-
ta la cancion de Luis Lebert, A m/ ciudad.
Una melodfa simple para decir cosas simples.
Esta misma simplicidad,tan adecuada a la
ocasion_hace que las repetidas reiteraciones
instrumentales, hacia el final de la cancidn, se
hagan rajaderas y provoquen una disyuncién
innecesaria del coro con contra canto final;

perdiendo este Gltimo la fuerza que podrfa
haber adquirido estando més cerca del texto

que lo origina.

La otra cancion, Simplemente, del mismo
autor, presenta uno de los problemas bésicos
que debe solucionar esta nueva generacion del
canto popular. Este problema consiste en la
asimilacion de las influencias musicales exter-
nas, tan cotidianas y tan “peligrosas"”. Peligro-
sas, porque si no son usadas con naturalidad y
soltura, se llega facilmente a resultados hibri-
dos, que suenan falsos y ajenos a nuestra
manera de ser. Esto sucede en esta cancion en

que su tftulo indica exactamente lo contrario
a lo que uno oye. Un arreglo bonito pero
rebuscado y complicado sin necesidad, que
hace perder sentido a lo que se dice. Demasia-
das sutilezas para un canto angustioso que
contrasta con la frivolidad en el uso de
armonfas vocales muy tfpicas de baladas y
boleros al estilo del Trfo Los Panchos, que
ablandan la intencion seria del texto.

EDUARDO PERALTA

Uno de los solistas presentes en este disco
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es Eduardo Peralta, con dos canciones algo
diferentes en su resultado, pero que revelan un
fuerte y consistente estilo. E/ joven titiritero
es una muestra genial de lo que debe ser el
canto de un trovador como lo es Peralta. La
presencia y fondo de su contenido, la manera
sencilla y directa con que es expresado, hacen
de esta cancion un ejemplo que vale la pena
considerar. La otra cancion £/ paraderosupri-
mido, manteniendo estrecha relacion de estilo
con la anterior, escapa lfm tanto de lo justo y
necesario. Parece estar de mas el “‘guitarreo’’
prolongado y reiterado en medio de la can-
cion, asi como también las dos voces que
desvirtGan el cardcter de solita que Peralta
posee y no aportan nada significativo al texto,
que en ambas canciones es fundamental.

ANTARA

Otro dgrupo, el conjunto Antara, muestra
dos maneras de asumir la comunicacion a
través de la musica. La primera es su version
de No me pidas, de Pablo Milanés, en gue la
aventura por incorporar elementos nuevos
lleva a un resultado positivo y demuestra que
la incorporacion de elementos extrafios a
nuestras raices nos permite seguir siendo
nosotros mismos. De esta manera, y aungue
con una introduccion un poco extensa, la
version de Antara resulta efectiva y hace muy
nuestra la intencién de Milanés expresada en
el texto.

Otra cosa sucede en Alsino. La naturaleza
instrumental del trabajo de JuanCristobal
Meza lo ubica dentro de un contexto mas
clasico de lo que es este género musical en
Chile. Creo que la mosica instrumental no
permite mucha experimentacién por no tener
un texto que:haga directa y clara la intencion
a comunicar. Cuando existe la palabra, el
mensaje y contenido esta asegurado en cuanto
a comprensidn de parte del auditor; cuandag se

trata de misica pura ese mensaje, si es que
existe (crec que en el caso de Alsino sl exliste),
corre el riesgo de ser malentendido. Pero
Antara sale bastante bien del paso, aclarando
la intencién a través del titulo y usando una
misica simple, sencilla, de acuerdo a la sensa-
cién sicologica que del personaje en cuestion
tiene el auditor.

CANTIERRA

Interesante resulta el trabajo mostrado
aqui por el conjunto Cantierra. El arreglo de
un original de Violeta Parra, E/ Guillatan,
logra atraer la atencion del auditor por su
atrevida manera o estilo, que se mantiene
homogéneo en casi |a totalidad de |a cancion,
con excepeion de una innecesaria progresion
cuasi barroca que aparece ajena al total. Este
total es realmente efectivo y demuestra como,
a partir de una cancion sencilla,muy nuestra,
se puede llegar tan lejos sin desvirtuar el
original; sino por el contrario, lograr una
verdadera recreacion que finalmente enriquece

_la cancion. Quizés, para mantener mas viva la

relacién con el texto, se pudo agregar una
percusion que revelara la fuerza de la ceremo-
nia, en la cual se produce realmente el
encuentro de la piel con la tierra.

El otro trabajo,Las montafias perdidas, de
Juan Carlos Pérez, parece demasiado conserva-
dor si consideramos la intencion revelada por
Cantierra en su version del Guillattn. Por otra
parte, aunque la cancion es bastante simple
(dos elementos en juego), el resultado es
heterogéneo y se diluye entre las extensas
reiteraciones instrumentales. La introduccion
se justifica plenamente, pero el interludio
parece estar demas. Es bastante sorprendente,
a la vez que efectivo, el quiebre que se
produce con la tercera estrofa, después del
canto ‘‘nunca’’, pero todo se viene abajo con

su salida forzada. En resumen, un trabajo que
hubiera resultado bastante perfecto con me-
nos reiteraciones instrumentales y con una
adecuada solucion a algunos pasajes.

ISABEL ALDUNATE

Isabel Aldunate completa este volumen de
El canto nuevo, Ella presenta una version de
La mariposa, cancion recopilada por Violeta
Parra, en la que hace gala de dotes vocales
bastante escasas en cantantes femeninas. El
arreglo no necesita comentario, ya que se trata
de una recopilacién. En estos casos lo mas
adecuado es mantenerse cerca del original, lo
que aquf sucede. La otra cancién Por U,
amigo, hermane, de Osvaldo Torres y Antonio
Mérquez, permite nuevamente a Isabel Aldu-
nate mostrar sus dotes vocales, dando la
fuerza necesaria al canto, revelando vy proyec-
tando el texto con presencia y efectividad. El
arreglo es efectivo, pero lo que realmente estd
de mds es la débil e insignificante introduccion
de la guitarra, con acordes fuera de estilo, con
una blandura que no guarda relacién con el
texto gue se va a expresar mas adelante, y
llena, ademas, de reiteraciones que hacen forza-
do también el alcance de la tonalidad de la
cancion. Fuera de esta poco agraciada intro-
duccién, la cancion, junto al arreglo, son
efectivos, ya que no se pierde en ningln
momento el mensaje vy la fuerza del texto.

Finalmente, creo que tfodos los juicios
emitidos aqul’ son subjetivos y obedecen a la
visién de una persona coma yo,que estd, de
alguna manera, bastante alejado del canto
popular mismo. Quizas eso mismo me haga
alentar los intentos de renovacion de nuestra
misica que estan presentes en este disco.

La musica popular chilena y su canto debe
vivir los veinte Gltimos afios de este siglo
creando y generando asf una etapa mas de
nuestro guerido v defendido folklore, @



EN EL CENTENARIO DEL MUSEQ DE BELLAS ARTES

cumpleaios
no muy feliz

por-Fernando Balcells

Nos encontramos ya en el décimo mes del afio del-centenario del
Museo Nacional de Bellas Artes y el balance de la actividad en la
plastica nacional parece un reflejo paradojico de las contradicciones
que han sido la historia de.esa venerable institucion,

La paradoja es esta: para celebrar su aniversario, el Museo ha
recurrido a dos tipos de manifestaciones principales. Por una parte, se
han organizado diversos concursos para artistas nacionales y, por otra,
se ha invitado a exponer sus obras a una serie de artistas extranjeros.
Quienes hayan concurrido a admirar dos eventos comparables, por
ejemplo, la exposicion de gréfica alemana y la del concurso de grifica
nacional, habran podido apreciar que las diferencias entre ambas
provienen ni mas ni menos de la libertad, técnica y conceptual,con
que fueron producidos. Mientras el concurso destinado a los artistas
criollos limitaba las posibilidades creativas a las acepciones maés
conservadoras del grabado, la muestra alemana presentaba una
variedad de soportes, de actitudes hacia la técnica y hacia los medios
usados, que resulta directamente correlativa a su riqueza intelectual y
estética.

Podria tal vez argumentarse la casualidad. Después de todo, el arte
aleman ‘““debe ser mas avanzado” que el nuestro. Lamentablemente,

ese no es el problema, sino una eventual consecuencia.. La intenciona-
lidad conservadora y restrictiva de los organizadores del Centenario se
demuestra en el acto de exclusién de obras que, como las de Carlos
Altamirano y Carlos Gallardo, son importantes exploraciones criticas
de la gréfica y, mas alla, de la historia del arte nacional. Si recordamos
que Gallardo resulté premiado el afio pasado en el Museo con una
obra (Las carnes de Chile) de la misma serie de'la que ahora fue
censurada, no nos quiedara mas que concluir que la mirada actual del
Museo sobre su historia recoge sdlo una parte de ella, precisamente los
peores momentos de academicismo extranjerizante,

LA CRITICA DEPRIMIDA

En la misma Ifnea de apertura al exterior y de clausura interior,
sorprende la interesante presentacion del especticulo de Muftimedia,
monumental montaje de imdgenes visuales sobre tres grandes pantallas
de cine y contrapunto musical con obras de Stockhausen, Rider y
otros. Por sobre la complejidad técnica de este trabajo (uso de
computadoras en la produccion de imagenes y sonidos), interesa
senalar la integracion de una variedad de medios, el cardcter colectivo
de la creacion y la comparecencia personal de los artistas. Todo ello
redunda en una supresion de las barreras entre los distintos géneros
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artisticos tradicionales, en favor de una produccién que busca acceder
noyaal ojo o al oido, sino a toda la sensibilidad del espectador.
Interesante experiencia que una serie de artistas chilenos explora con
_Sus propios medios y que, sin embargo, el Museo parece no haber
reconocido como arte, puesto que toda posibilidad de obras pléasticas
que no utilicen los formatos clasicos {video, cine, acciones de arte) fue
desconsiderada y por lo tanto excluida,
Esta curiosa actitud del Museo tiene ademas un correlato en la
critica de arte, que participa también de esta doble conciencia

valorativa. Notablemente reducida en El Mercurio (a la pagina de

noticias del suplemento literario) y, regularmente ausente de lo
demas Organos de prensa masivos, la critica se permite, sin embargo, ¢
lujo de ignorar eventos de arte como la exposicion del Taller de Arte
Visuales en el Goethe o las “Cruces sobre el pavimento” de Lott
Rosenfeld, que se prestan menos que las acuarelas para decorar la
chimeneas en verano.

Afortunadamente, no todo se reduce a esta fiesta de cumpleafios *
nivel internacional” y tenemos esperanzas de gue en el Gltimo cuart
del afio se realicen presentaciones mas compasivas con nuestra pobr
realidad. @

en el rincon de los nifos

por Carmen Foxley

Cristian Huneeus acaba de publicar su
uitima novela £/ Rincén de los nifios (Ed.
Nascimento). Descubrir como estd escrita es
un juego apasionante que me hace anotar
algunas observaciones.

La experiencia de vivir en lugar ajeno, de
compartir un espacio impuesto produce en
Gaspar, el narrador de los documentos cita-
dos, un curioso estimulo que lo insta a
enregistrar —en el mas discreto de los casos— y
a divulgar —en el mas indiscreto— los entrete-
lones amatorios y sociales de sus contempora-
neos adolescentes de saléon (1956). Surge un

espacio decorado por figuras cuya gestualidad,
frivola y narcisista, queda fijada para la
posteridad en una pose artificial y grotesca.

A estos documentos se acerca el ojo critico
de un segundo narrador, que los enmarca con
su palabra analitica. Su ensafiamiento con los
textos lo hace asumir el rol de infidente

divertido y sarcastico, y desenmascarar a.

“aquellos que creen que la ciudad entera es su
propia casa’’, Pero su interpretacion se vuelve
cada vez mas exhorbitada y acumulativa, hasta
desautorizarse a sf misma como tal. Se trans-
forma entonces en una sobrecarga discursiva
que oscurece el primer texto, agregando, al
oficio de infidente, el de coordinador de un

espectaculo que se organiza sobre el escenar
de esos documentos, a los cuales inunda ot
cataratas de jerga adolescente, y modism
usados en nuestro medio (mascando /auch:
sepa moya), a las que se suman las observaci
nes y comentarios del narrador en una retéri
barroca y desproporcionadamente racional
ta. A éstas se agregan comentarios que ya nai
tienen que ver con el texto de Gaspar, sit
con otra ciudad (1974-1976) (“método gen
ralizado en la actualidad para mantener |
formas de un cierto sentido de la convive
cia”). Y destacan las reflexiones, aparen
mente referidas al texto de Gaspar, aunque !
duda dirigidas a fundar la teorfa sobre la g



Juan Luls Young

se elabora el propio texto enmarcador.

Las observaciones del narrador se refieren
tanto al texto de Gaspar como a la actividad
creadora que él mismo inaugura, En ambos
casos la accién consiste en recoger retazos de
la memaria, dejando en el vacio algo que se ha
decidido no recordar. {Por intrascendente,
sobrepasado, prohibido o doloroso? Es un
programa implicito para la lectura-escritura,
sin cuya realizacion esta obra —qgue, como la
memoria, es incompleta y fluctuante, y disefia-
da por vacios y entregas parciales de informa-
cibn— permaneceria dispersa y silenciada en
sus meros materiales de construccion, Se
construye asi un texto abigarrado cuyo relieve
expone desvergonzadamente maltiples matices
de la mdscara precaria del chileno de las
ultimas cuatro décadas, v de todos los discur-
sos que pudiera utilizar (narrativa, historia y
critica). i

Observemos, tambien, la transformacion de
clertas constantes expresivas, La vergiienza, la
culpa y el terror reprimidos por Gaspar
adolescente escapan ahora, en el texXto enmar-
cador, lGcida y disciplinadamente, en una
inteligente y agudisima ironfa. De modo que
si en el primer texto eran sintomas del
desarraigo, ahora el texto entero se hace gesto
palpable y expresion controlada de ese desa-
rraigo, buscado lucidamente. Desarraigar signi-
fica también extraer las raices, y aquf, mos-
trarlas para estimular su reconocimiento e
invencion. Y si sacar las rafces de tierra es
muerte segura para la naturaleza, es vida para
una lectura-escritura creadora.

DISCURSQO SOBRE EL DISCURSO

Por otra parte, la picara, impertinente v
empecinada accion del narrador pone al descu-
bierto los aspectos grotescos e inconsistentes
de una juventud de sal6n, tal como no lo haria
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la novela naturalista: el proyecto del texto es
otro.

El artificio constructivo del naturalismo
consistié en desplegar, sobre el escenario de [a
supuesta reproduccion de la realidad, la com-
probacion de las teorias deterministas con que
la enfocaban. Esta accion creaba-en el lenguaje
una imagen inventada de la realidad, tal como
lo hacen, por lo demas, las diferentes percep-
ciones que han fundado siempre la literatura,
su historia y su critica. Las diferentes focali-
zaciones, y también las palabras que se usan
para mostrar o demostrar la realidad, condi-
cionan la invencion resultante. Esta es, en
parte, la hipétesis que sustenta el espectaculo
que se monta en £/ Rincon de fos NiAos, y
que el texto inscribe en su estructura de
focalizacion.

El manejo de la focalizacion significa aqui
un gesto de reconocimiento v diferenciacion.
Por un lado se iguala con nuestra tradicion
naturalista al asumir y elucidar los condiciona-
mientos de la percepcion; pero se aparta de
ella al sustituir el dogmatismo por la concien-
cia de la provisoriedad e ineficiencia de los
lenguajes que dicen entregar la imagen de la
verdad y la vida: s6lo le queda al escritor la
validez de una estructura linglfstica que pue-
da crear un espacio para la reflexion. La
novela se coloca asi como discurse que refle-
xiona sobre el discurso que él y otros han
asumido. Discurso sobre el discurso y narra
cion de la historia precaria e inoperante de
esos discursos, ese es el apasionante proyecto
que produce el modo de focalizar de esta
obra.

UNA VERTIGINOSA MAQUINARIA
LINGUISTICA

Los criterios de imitacion se transforman,
Lo que se imita no es la vida de los hombres

sino los lenguajes que los condicionan. Se
imita concretamente: 1.- La autorreflexion del
discurso narrativo sobre s mismo. 2.- Los
ademanes historicos de la critica literaria.
3.- Ciertas formas narrativas contemporaneas.
4.- El ademan del historiader, mostrando do-
cumentos probatarios de lo real.

Se consigue que los lenguajes puestos en
accion en el texto eludan fijar un centro para
la representacion, y establezean una dinamica
que, a la vez de descentrar y poner en
evidencia al lenguaje, le permitan, de modo
provisorio y fluctuante, fijar diversos centros
cambiantes de naturaleza linglfstica. Con esta
técnica se crea una maquinaria vertiginosa
que, como lo querria Lezama Lima, puede
permitir la liberacion de los poderes germinati-
vos de esos lenguajes puestos en cuestion. Un
proyecto tal vez tan utopico como querer
refractar la realidad, pero en el que coinciden
hoy grandes creadores de metaficciones (1) en
Ameérica. Recordemos s6lo en Chile a Juan
Emar y Enrique Lihn.

{Como se establece el caracter autorreflexi-
va de este texto y su proyecto de hacer un
discurso sobre el discurso narrativo?

Gran cantidad de expresiones modalizantes
restringen @ inestabilizan la verdad de lo
afirmado. Ellas inscriben la reflexion del texto
sobre su escritura y explicitan su propia
relatividad e ineficiencia: No diré, por decirlo
en términos, se dirfa entonces, ahora que fo
prenso. Ademads, continuas apelaciones del
narrador, solicitando la accion y participacian
del destinatario en el proceso, ponen de
manifiesto que el diseurso (yo-tii) reflexiona
sobre el discurso (narracién): Veremos ahora,
anaticemos, podemos observar, iCalmal , no
hagamos cuestion por afiora.

¢Como se procede para imitar los lenguajes
criticos de la literatura y mostrar su inoperan-
tia y potencialidad?

Una inmensa maquinaria racionalista des-
proporcionada a su objeto vuelve irrisoria la
insuficiencia de toda percepcion y la impoten-
cia explicativa de la critica. El andlisis, en
lugar de aclarar el documento y permitir la
refraccion de lo descrito, lo altera, credndole
una apariencia grotesca, Las sucesivas focaliza-
ciones deformantes traicionan sus propias
insuficiencias, ampulosidades y desajustes, v
también las del objeto producido. Y asf,
diversos tipos de critica, —filologica, estilisti-
ca, filosofica, lingliistica, psicologica o con-
ductista— se ceden el paso, infructuosas y
ridlculas frente a su también pueril objeto: las
vidas de los jovencitos de salon.

{Como se produce la imitacion de formas
conocidas de la narrativa? La ausencia de
algunos infermantes, o |a supuesta pérdida de
algunas notas, desencadenan el instinto fabula-
dor del ecronista que suplanta, imitando, el
molde de numerosos discursos narrativos reco-
nocibles. La escritura de Henry James, Corta-
zar, Garcfa Marquez o Lezama Lima, es
expuesta en una suerte de antologia disconti-
nua de |a narrativa, poniendo en evidencia la
caducidad de esos lenguajes y el cardcter
historico de toda literatura.

Y por uGitimo, se imita el ademéan del
historiador’ al mostrar los documentos proba-
torios de lo real, citados, catalogados, comen-
tados y debidamente autentificados por perso-
nas de fiar, Claro que la objetividad del
historiador se diluye por tanto retoque en el
texto original.

Esta és una obra significativa en la que los
nifios ya no son tan inocentes como sa dice. @

(1) Linda Hutchson, “Modos y formas de narcisis-
mo literario, Poatigue N© 29, Paris, 1877.



CHILOE

El archipiélago de Chiloé no sélo ha
visto incrementada su poblacion mediante
una inusual corriente migratoria provenien-
te de las pefias santiaguinas, sino, ademas,
ha side recorrido por un equipo de cineas-
tas comandado por Sergio Bravo (Mimbre,
Dia de organillos), en pos de las escenas
que daran vida a Rosa de Isfas.

El largometraje; filmado en |a ciudad de
Castro ¥y en los parajes islefios de Maullin,
Caguach y la Quinchao, narra la historia de
una mujer chilota y su peregrinar por el
archipiélago tras su amedo desaparecido.
Los protagonistas son los propios islefios,
tal cual Rosa de isfas no usa a Chiloé como
escenario, sino que es una pelicula chilota,

Con el mismo espiritu y a contramang
de los dictdmenes que socavan los pilotes
de los palafitos y “"quieren hacer de Castro,
Vifia, v de Vina, Miami"—seglin declard a
HOY el arquitecto Renato Vivaldi— esta
animado el trabajo del Grupo de Teatro de
Fundechi gue celebré dos afios de activida-
des con el estreno en la isla de Pedro, Juan
y Diego, y la labor de Edicionss Aurnen,

que publica en Castro la revista literaria del
mismo nombre, y la Carpeta Chiloé, Apun-
tes para el viajero, compilacion de datos
etnograficos y practicos gue permiten una
aproximacion inteligente al medio cultural
y geografico del archipiélago chilote.

ANTOFAGASTA

Dos flamantes agrupaciones culturales
emergen por estos dias en Antofagasta.
Ellas son el Cencute (centro cultural UTE)
y Rotaract, organismo que, bajo el auspicio
del club rotario de la ciudad, agrupa a un
nimero importante de jovenes creadores,

Como primera actividad desplegaron un
laborioso recordatorio de Neruda, en el que
participaron el Taller Andino, Andrés Sabe-

lla, el grupo de poetas Salar, los folkloristas
Landiani, Maturana y Castillo, y Pacarisay
Supay con bailes promesantes, Del home-
naje dejo testimonio una publicacion sobre
Neruda v la juventud.

El grupo Salar, por su parte, ha realiza-
do dos ediciones con poesfa nortina: Poe-
tas fovenes del norte en homenaje a los 101
afios de Antofagasta, y Algunos poetas del
grupo Salar, en homenaje al afio interna-
cional de la juventud.

SARPULLIDOS...

“Aungue no me falta un poco de
imaginaci6n, si alguien me hubiera dicho
hace un mes que me tocaria entrar en
Nicaragua a bordo del ‘jet’ que pertenecio a
Somoza, yo le habria contestado como
buen portefio: Andd a cantarle a Gardel,”

Julic Cortdzar refiriendo su visita a
Nicaragua, un mes después de la liberacion.
En Latino, periddica editade en Canadd,
18/7.

—oQo—

“En la ciudad, la libertad tiene la
amplitud de un sillon de peluguerfa.”

La revista Comunicacion en fa editorial
de su N9 18.

—o0o—

“Para muchos resulta mas saludable
citar a los clasicos. Frente a ello, viene el
desconcierto del censor. Si reacciona, es
que se siente aludido por las citas; si las
pasa por alto, posibilita su circulacion. Asi
como los escritores a veces se sienten entre
la espada v |a pared, es educativo que otros
se sientan entre |la pared y la pluma.”

Oscar Hahn, en HOY, 27/8.

—000~—

“La mediocridad de la estatuaria chilena
se debe a que los artistas, por necesidades
economicas, aceptan los gustos ordinarios
de los encargantes.

El caso del monumento a Mekis es bien
ilustrativo, Se hizo de un personaje que
merecia el mayor respeto, un payasito que
estd a punto de moverse para bailar tango o
cueca..."

Samue! Romén, escultor, Premio Nacio-
nal de Arte, Las Ultimas Noticias, 11/5.
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Desde Estocolmo

En la ciudad de Upsals , sede de una
importante Universidad sueca, se realizd
hace un mes un simposio sobre la condi-
cion de la mujer latinoamericana en el
exilio. Participaron un centenar de exilia-
das, la mayorfa de ellas argentinas, chilenas
y uruguayas. Paralelamente al seminario, se
exhibié una muestra del trabajo del artista
plastico chileno Guillermo Nifiez, quien
reside actualmente en Parls.

En septiembre se estrend E/ maravilloso
viaje de Martin, film del realizador chileno
Francisco Roca. Exhibida simultaneamente
en tres canales de television escandinavos,
la pelfcula recrea, con musica e iméagenes
animadas, la dura experiencia de un nifio
chileno en el exilio.

Desde Londres

El Teatro Popular Chileno estd presen-
tando E/ sur del mundo nos estd llamando,
creacion colectiva que enfrenta su segunda
temporada recorriendo varias salas londi-
nenses, después de una gira europea,

En la sala Logan Hall se efectud en

_octubre el Segundo Festival de la cancién

latincamericana Victor Jara. Varios con-
juntos y solistas chilenos y latinoamerica-
nos provenientes de todo el Reino Unido se
dieron cita en el evento, que contd con la
especial participacién de lIsabel Parra y
Patricio Castillo.

Desde Roma

Bajo el alero del Centro cultural Alerce,
se realizo el Primer Seminario de Historia
de Chile, gue congregd a un buen nGmero
de jovenes chilenos, en pos de “una urgente
necesidad de identificacion con Chile, so-
bre todo para quienes salimos siendo ni-
flos” segiin reza la convocatoria.

El seminario fue dirigido por el profesor
Victor Gonzélez y contd con la presencia
en los debates de Antonio Viera Gallo y
Julio Silva Solar.

Desde Paris

Con el “Ceésar” de la Academia de
Ciencias y artes cinematogréficas de Fran-
cia fue premiado Didlogo de Perros, corto-
metraje del cineasta chileno Rall Ruiz.

Con el nombre de Beaux enfants, vous
pardez la plus belle rose fue editada en
Francia Sofié que la nieve ardfa, primera
navela de Antonio Skérmeta, antes publi-
cada en Espana en 1975 y ya traducida a
ocho idiomas.

Casa de Campo da José Donoso, tam-
bién recién publicada en Parfs, mantuvo su
nombre en la edicion francesa,

Los Jaivas presentaron a la critica espe-
cializada su Gltimo trabajo hecho sobre
misica de Violeta Parra. El sintetizador y
la guitarra eléctrica se unen al cultriin, la
trutruca, el charango y el piano en temas
como £/ Guillatin o Arriba quemando ef
sol.

El grupo de teatro Aleph dirigido por
Oscar Castro, presenta esta temporada La
increfble y triste historia del General Peria
loza y del exiliado Mateluna, todo un éxito
de plblico y critica, A fin de aflo la
compafifa partird en gira a otros paises
europeos.




LA LUCHA

POR LA CULTURA
EN EL
AUTORITARISMO

por JOSE JOAQUIN BRUNNER

e —

Cuando la cultura se vuelve sospechosa a cadarato, como ocurre en
Chile, es sefial que el proceso por la emancipacion de la vida no ha
podido ser aplastado.

Es cierto que entre nosotros la cultura se mueve en un campo
rigurosamente controlado. Por un lado la asfixian la represion y la
censura; por el otro, se la empuja a entregarse a la mano invisible del
mercado. Alld se la achata y se le mira con suspicacia; aqui se la
banaliza y se |la pone bajo la tutela del mecenazgo empresarial.

Con todo, hay mujeres y hombres que investigan, las ideas se
transmiten, el teatro esta vivo, la pintura y la poesia recobran la fuerza
de sus lenguajes, la juventud universitaria crea para si sus propios
espacios de aprendizaje y asi, en medio del autoritarismo, se
multiplican las iniciativas culturales. A través de ellas se expresa una
realidad que no es la del autoritarismo.

{Como conciliar esta aparente paradoja?

Inevitablemente los miembros de una sociedad buscan darle un
sentido al mundo en que existen. Su més radical pasion es construir
significados compartidos, conferir un orden inteligible a la realidad y
vivir en un medio que puedan controlar. Esta dimension del hombre,
la mas propiamente humana, es aquélla que el autoritarismo imperante
quisiera desconocer. Pues sus idedlogos creen que el hombre es una
maéaquina simple, sujeta a la ley de los estimulos y respuestas, cuya
inteligencia méaxima consistiria en optimizar sus gratificaciones.
Perciben, por eso, la sociedad como a través de un lents distorsionado.
Estiman que basta decirle a cada guien cual es el sentido de las cosas y
los sucesos para que todos se manifiesten de acuerdo. Que es
suficiente con asegurarles por la fuerza un orden superficial y vano
para que se satisfagan con ello,

De alll nace, precisamente, la idea de que es posible programar y
producir administrativamente el sentido de la vida.

La multiplicacion de las iniciativas culturales auténomas, no
oficiales y “‘sospechosas” seg(in el régimen, tienen en comin esto:
expresan de mil maneras distintas la necesidad de conferir sentido a la
realidad, de organizar una vida cotidiana emancipada y de comunicar
experiencias reprimidas por un medio hostil y estrecho. Asi ocurre
con las arpilleristas en las poblaciones, pero también con las Tres
Marfas y una Rosa. Lo mismo descubre uno entre los jovenes
universitarios reunidos en sus talleres y en el movimiento del nuevo
canto chileno,

Allf donde la mirada autoritaria registra activismo politico hay,
pues, otra cosa, incomprensible para ella: individuos y grupos que se
comunican en torno a su realidad, que buscan entenderla y expresaria,
que la ordenan a su manera y se apropian criticamente de ella.

CULTURA ALTERNATIVA: RAZON Y FUERZA

Inevitablemente también, los miembros de una sociedad que
comparten una cierta comprension de su mundo, que lo ordenan de
acuerdo a sus necesidades y que poseen, por ende, una identidad de
convicciones y valores, buscaran legitimar plblicamente esa comuni-
dad de experiencias, sentimientos e ideales. Cuando el sistema
politico, econdmico y cultural —como ocurre en el caso del
autoritarismo— impide ese proceso, el antagonismo se produce de

inmediato. Las concepciones del mundo excluidas de! &mbito piblico.

de la sociedad, reprimidas o perseguidas desaparecen por un momento,
pero solo para reemerger e iniciar la larga lucha por las condiciones
gue hagan posible su existencia piblica. La resistencia de los catblicos,
los judios y los comunistas testimonia a lo largo de la historia esta
realidad. Llegada la hora, como se escribio en las murallas de Parls,
todos somos fudios. Hombres y mujeres comunes y corrientes que
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aprenden a vivir, en medio de la hostilidad y la exclusion, de la
segregacion politica e ideologica, la comunidad de sus ideales y
aspiraciones.

Las iniciativas culturales se multiplican y pugnan por crecer y
difundirse precisamente porque expresan una realidad poderosa.
Traducen publicamente unas experiencias compartidas, comunican
una forma de apreciar el mundo, mantienen unas tradiciones y unas
convicciones, buscan legitimar en la sociedad una identidad colectiva y
una manera alternativa de organizar las relaciones de poder, la
distribucion de la riqueza y el acceso a la estimacion social.

En tal sentido, resulta cierto que las expresiones culturales
independientes, no oficiales, traducen p(blicamente un mundo de
imagenes, valores y creencias gue son radicalmente incompatibles con
el mundo autoritario. Este iltimo descansa sobre el ejercicio de la
fuerza vy el temor que induce su amenaza; sobre la operacion del
mercado y los espejismos que crea al transformar al hombre en un
consumidor ilimitado; sobre un espacio puablico administrado que
expresa la razon de Estado pero es incapaz de acoger la libre opinion
de los individuos y los grupos que conforman la sociedad.

La eultura es, en su autenticidad, antiautoritaria, porque en el
autoritarismo no hay cabida para la auténtica cultura. Puede existir,
como lo muestran los paises capitalistas desarrollados, un mercado
cultural, inciuso una industria de la cultura. Pero incluso entonces el
supuesto es la libertad del consumidor cultural y la libertad del
productor de cultura. En Chile, en cambio, impera el autoritarismo y
el mercado funciona Unicamente alli, donde beneficia a los grupos
econdmicos.

s -

AUTORITARISMO: NEGACION DEL APRENDIZAJE
5 DE LA LIBERTAD

Los hombres y mujeres que componen una sociedad necesitan, por
altimo, aprender colectivamente y transmitirse entre si y a las nuevas
_generacionas su aprendizaje colectivo. También esto esta inscrito en la
especificidad de la condicion humana y constituye el nlcleo de la
cultura.

Cuando alguien dijo, interrogado sobre la larga experiencia dictato-
rial del franquismo, que para la sociedad espaiiola ese habia sido un
tiempo inGtil, no hizo una observacion ftrivial. Quiso expresar
justamente que, después de decenas de aiios, esa sociedad que podfia

" volver a vivir en democracia no habia aprendido en esa dimension ;
nada. Habia vivido suspendida del dictador y del temor, irreconciliable

[ [ en sus viejos antagonismos, desgarrada por su historia, de espaldas a si

l l - misma, sin aprender colectivamente nada.

ANALISIS




El autoritarismo es una experiencia inutil. Bajo su imperio, la
sociedad no aprende en la dimensién de su libertad ni aprende en la
perspectiva de su autogobierno, que son al final de cuentas los dos
aprendizajes esenciales para una vida social emancipada. Bajo el
autoritarismo, en cambio, la sociedad experimenta una progresiva
degradacion de sus capacidades de aprendizaje. Ocurre lo mismo que
con un individuo que fuese puesto en condiciones de relativo
aislamiento, golpeado, amenazado, inducido a estimulos simples que
deben predisponerlo a respuestas automaticas, que es coartado en su
expresividad y mantenido en una intermitente incomunicacién.
¢{Acaso ese individuo aprenderia algo que mereciera la pena ser
aprendido?

No es dificil comprender, en estas circunstancias, que las iniciativas
culturales auténomas sean todas ellas formas nuevas de compartir un
aprendizaje colectiva y de transmitirlo de muchas maneras a otros.
Asi, cuando la Universidad deja de ensenar, los alumnos se organizan
para aprender fuera de ella, y “nos llevamos la Universidad a nuestras
casas 'y talleres”, como solian decir hace tres anos.

A través de las maltiples actividades culturales los participantes van
haciendo el aprendizaje que la sociedad autoritaria les niega. Al
puede discutirse otra vez libremente y sin temor, se puede conocer la
realidad que la informacion oficial oculta, se vuelve a valorar la
historia del pais que el autoritarismo se empefia en negar, se recuperan
dimensiones colectivas que la atomizacion de la sociedad ha cancela-
do. Sabre todo, es a través de la organizacion auténoma de un mundo
cultural no controlado por el autoritarismo —que ya se ve surgir por
todos lados— donde la sociedad empieza nuevamente a hacer el
aprendizaje de su propia identidad, de sus capacidades y de sus
derechos, de su libertad y su solidaridad.

RECUPERAR EL SENTIDO DE LA VIDA

La lucha por la nueva cultura en las condiciones del autoritarismo
es, en suma, upa lucha por el sentido de la vida, por la legitima
expresion publica de las concepciones no autoritarias del mundo y por
la posibilidad de un aprendizaje colectivo que manana fortalezca la
democracia. Es una lucha enraizada en la condicién humana: de allf su
fuerza inagotable. Sus avances y retrocesos son, por lo mismo,
decisivos para la sociedad y decisivos, también, para la emancipacion
de la vida social. Los triunfos de la fuerza son, en cambio, episédicos.
Por eso mismo, el autoritarismo estd condenado a sospechar de la
cultura, @
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RESENA

COMPROPOLITAN
Adriana Santa Cruz y Viviana Erazo

Instituto Latinoamericano de Estudios Trans-
nacionales (ILET) - Ed. Nueva Imagen;290 pp.,
México, 1980.

A través del andlisis de la publicidad conte-
nida en 18 revistas femeninas, transnacionales
y latinoamericanas, las autoras revelan un mo-
delo de mujer lejano a la realidad de estas
naciones, funcional y reproductor del orden
dominante y factor de contencion tanto del
cambio social como de la auténtica liberacion
femenina.

UN MODELO DE MUJER

Producto de la expansion industrial nacio-
nal americana —década del 30-40—, los polos
produccion y consumo son radicados, dentro
de la familia, en el hombre y la mujer, respec-
tivamente. “Habfa que fabricar una mujer que
consumiera y que, a su vez, fuera consumible”
(p. 33). Para ello, se manipulan caracteristicas
histéricamente adscritas a [a muijer, dirigiéndo-
las al consumo.

Ciertamente, hablan razones para que la
industria y la publicidad apuntaran a la mujer:
en EE.UU., ellas “adquieren el 85%/o de todos
los bienes y servicios...” (p. 183).

A consecuencias de la expansion industrial
transnacional —década del 60—, el modelo fe-

menino es exportado a todo el globo produ-
ciendo profundas modificaciones culturales.
Su caballode Troya: las revistas publicitarias
femeninas.

UN DIOS CORONADO DE DOLARES
]

Las autoras analizari 1.315 avisos publicita-
rios. Del anélisis surgen 42 cuadros de datos y
sugerentes hipotesis y constataciones.

El 8790 del total del avisaje analizado
presenta a la mujer .‘_en un rol estético, de
objeto, de ama de ca~a o madre, en fupcion de
la familia y del hombre. El 969/0 de los avisos
no tienen ningln valor liber idor. Los rubros
belleza y moda ocupan cerca del 509/0; deco-
racion y trabajos del hogar bordean el 3090.
Mas del 709/o corresponde a productos trans-
nacionales.

LA SACERDOTISA DEL CONSUMO

El modelo fisico: ignora diferencias, cultu-
rales y raciales. La MUJER es joven, bella,
moderna, similar a la mujer europea.

El émbito afectivo: es reducido exclusiva-
mente al hombre y a los hijos, vale decir, al
ntcleo familiar.

El trabajo: dentro del hogar es natural,
pleno de satisfacciones afectivas y liviano gra-
clas a la tecnologfa,"Fuera del hogar aparece
como una ocasion de caza del hombre o como
la manera de aumentar el consumo necesario
para alcanzar el modelo fisico y el nivel socio-
economico propuesto.

#Aparecen trabajando fuera de la casa actri-
ces y cantantes (579/0), esposas e hijos de
hombres prominentes (17,6 %/0). Las profesio-
nales sdlo alecanzan un 0,389/0; no hay obre-
ras.

La informacion: Pese a la ocurrencia de
hechos politicos, economicos y culturales de
gran importancia, las revistas trataron como
“actualidad”’ - en un 249/o, al cine, la TV,
discos, v en un 2290 a las actividades artisti-
cas. El restor salud, turismo, la nobleza, el
jet-set.

MURO DE CONTENCION AL CAMBIO

La funcionalidad de la mujer al sistema se
manifiesta en diversos planos: consumidora,
eje y sostén del grupo familiar, mano de obra
de reserva, receptora y agente trasmisor de la
ideologia difundida por los medios de comuni-
cacion, objeto para vender productos, contin-
gente politico de reserva, (p. 148).

Mantener a la mujer aislada del mundo real,
es, entonces, basico: “'se sabe que sus frustra-
ciones y sus miedos pueden ser provechosa-
mente canalizados por el sistema cuando éste
necesita vender. Vender productos, vender
ideas, vender el continuismo o el panico de
que algln enemigo pueda alterar el orden de
ese, su pequefio mundo” (p. 224). @

A. R.
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Editora Granizo,

Chile, 1980

Es esta'una publicacion novedosa en Chile,
por la ausencia de obras que recojan el actual
debate internacienal en el campo de las
comunicaciones.

Incluye esta edicion un conjunto de traba-

jos que los autores presentaran al Seminario £/
papel de la informacion y el Nuevo Orden

lnternacional, organizado por el Instituto -

Latinoamericano de Estudios Transnacionales,
ILET, v la Fundacién Dag Hammarskjold, en
mayo de 1976.

El libro se sitia al interior de una corriente,
en el marco de la UNESCO y de los pafses del
Tercer Mundo, especialmente del movimiento
de los Paises no Alineados, y los sectores
académicos del Norte y.del Sur, corriente ésta
de toma de conciencia sobre las necesarias
conexiones de la expansion econdmica trans-
nacional y su expresion cultural, en particular
en lo que se refiere al orden informativo. Esta
comprension orienta a visualizar un Nuevo
Orden Informativo, sustentado en una autén-
tica participacion social en la emision de la
informacion.

Los temas de los trabajos son: La estructus
ra transnacional de poder y la informacion
internacional; La evoluciéon historica de las
agencias transnacionales de noticias hacia la
dominacion; El encandilamiento. informativo
de América Latina; Hacia una informacion
liberada y liberadora; Qué hacer: recomenda-
ciones para la accion. @

1900

Alfonso Calderon

Editorial Universitaria,

Santiago de Chile, marzo de 1980

Este no es un libro de Historia y tampoco
pretende serlo. Es el libro de un escritor y
periodista que, en su doble condicibn, escribe
un conjunto de articulos sobre un mismo
tema: la cotidianeidad en torno a 1900, en
Eurcpa y Chile. Es la belle éoogire para
algunos, la era victoriana para otros, v el
nec-colonialismo para quienes guieran ser mas
especificos.

La mirada refro de Calderén se extiende
hacia ciertos-persanajes-tipos: los dandys, las

demi-mondaine, 'las damas de salén, y los

artefactos de uso diario: los sombreros, la

bicicleta, el folletin. y 'el lenguaje de las
flores™. Esté el beau-monde de la época vy los
signos que lo distinguen como a los gozadores
de la douceur de vivre. Algunos articulos se
asernejan a los noticieros, desde su titulo: Los
anarguistas en accibn, La guerra de los boers,
Noticiero Universal |.

El libro esta profusamente ilustrado con
fotografias v laminas, alaunas muy conocidas
por los entendidos, otras de fondo de ball;
todas oportunas, creando la atmésfera de
semitonos que busca el autor. Si las ldminas
hacen gran parte de libro, tambien aportan las
ingeniosas y escogidas citas, que permiten que

el “1800* le hable al lector desde su propio
estilo: “Precaucion: Cuanda se emprende una
excursion en bicicleta es necesario llevar consi-
go un farol, una bomba, un neumatico, una
camisa de dormir (de seda), medias y pafiue-
los, una camiseta, un revélver y un mapa"’
{ tomada de la Enciclopedia).

Insistimos, no es un libro de historia, pues
de é| estdn ausentes: el contexto, la dindmica,
los procesos; pero en él hay mucha historia.
De esa aue no tuvo cabida en los viejos
voliimenes de los grandes historiadores del
siglo pasado, pero gue gana cada dia mas
espacio entre los historiadores actuales, que
ahora comprenden que la historia del hombe
estd formada por la historia de todos sus dias@

YNISIH
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PIDALO EN LIBRERIAS

La Informacién Internacional es dominada por un reducido niimero de
medios que observan, valoran, seleccionan y transmiten la noticia en
funcién de condicionantes politicos y econémicos, de intereses comer-
ciales y de una vision cultural particular, correspondientes a sus paises
de origen. En este contexto unilateral las agencias informativas dejan
de ser “internacionales” para convertirse en empresas transnacionales
de noticias que expresan y difunden la racionalidad y los objetivos del
sistema del que forman parte..

La noticia se ha transformado asi en una simple mercancfa, cuyo flujo
ratifica la estructura transnacional de poder: se vende segiin la “16gica”
dominante en los mercados de los paises industrializados y, en conse-
cuencia, es incapaz de reflejar las realidades histéricas culturales y socio-
politicas de los pafses subdesarrollados.

E————




