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Une deo los componenies mas impartantes del modalo social gue 1o implementa an Chila & partir de Saptiembra dal 73, ax la reduc-
cion def ral sconomico dal Estada.

Eeto tignn implicancia dircias en tadot los i2rrenos $in constituir excepeidn ol campo srtirtico.

Podemios aqui difurencist dos grancles planoi: El primero es ¢! da In formssidin da artivias, En tanto las Universidades contignen la
e tmealidad cle osta tarea en el pafs, les repercusiones del modelo w8 axprewsn indivectamenta, & través d2 2 reduccibn pravupusstarin & erlas
Institucionsm. Riedidm que afegtan hondamenie a fas carreras arlisticas,

Esta situscion de deterioro 88 mantiene hasta hoy, iln que 1o talleres o [natitites independisnte tengan posibilidad siqing de
conslitair un contrapeta, dobida & las infraefimcturas ¥ presaguestos minimos que barajan .

El otro gran plano ez ol da la difusidn. Agui las repercusione:s dil moadelo @ treducen en nuavon tribetos [IVA a loa librai) v
duragacion de frangulcies trebutaria ol are necional.

Extraflaments, sgui no s trafa de uns reduceién de Ys intervencitn extetsl, Por o condrario, 3& inlcls una recaudaciton sobre une
actividad gue tradicionalments habia evtado owenla, # decir, no intermnida

Si habfa un criterio de recoger los impuetfol 5in hacer sxcepoiones, dpor qud emitir uwn aueeo decreto que dege [n escencion &n
mancy de una eomitidn calificadors, que juzga la calided sridsnics - culairs! de le obira? Se infroduce nusvemanto & critorio dis excepoan;
pero sabre une normatividad dicriminatoria, gue enfrenis al adiite & une parmanemis inoertad Lmbre.

Mits alli de evtm inquistudes, e aplicacion del IV A 2 los libros, y esta intpoesto diseriminatorio a los specticatos vivas, han treido
consigo enn driitica reduccion de la difusidn artistica, con ol contéguiante desemplen para of gremie, v o parpulsio al desarroifo eultarad dal
i

Exte panorama, poco promionio, Hesd al disgndriico - desde los soctares deminantss - de un apagan cullural, temandose desda los
o mestares, dlgunas imiciativas para o) despegus,

Unu de ellss praviens del canvento Minisieria de Educasian - Unrvenidad Catalica, con aporim extatales canslizedos por una carpo-
racion de la Universidad: la segiinda we la def Arte - Empresa. Ambac se sitdan, centralmente, an of campo de s ditusidn.

Lo que parecs mils (mporents de desiacar sgul, tanto en la que resgrects ol nuevo decreto - ley, como & estas altimas iniclatives, ey
el cambio que allas intraducen en [2 situncidn social deb artista,

Las tres modalldeckes de financiamisnto introducen agan tipo de tribunal celificador, para atargar las franguicias.

Tradiciopelingnie, ¢l artisia eontaba con que su Trabisjo, por il sdlo cardeter necionsl, gozerda de ly exancidn tributaria, Estola
caba una clerta autonomia creadive, on tanie sdio s debfe o s pdbiiica, es deciv, creaba desdn v pare aguelcs de los que o sentia parie

Hoy, an cambio, sl arissta va o sar calilicado antes de ter financiedo; no currta con que su trahnjo e scepiado por las relpectivor
tribunaker. BT financivta e ol difofo que progeams i sleccione. BT artias deba tener presents los concepoionss v gurtos de drig, debe hacar
arte para @l. El artisea pierde |a (niclativa, pierdn la relacidn directa con su gente, y pats o ser obleio de Lo inicistien, lon concepcionet v ol
gunia div otros. El cotto de scceder o ertas Tusntes de finenciamiznto ed, #ntonces, altc. El mticts buseasd preservor &l maximo sis poticio-
ned v valores, pero 1a melacion o demasiido decigiaal.

En estas condiciones, Loend pasidilidsdes tenen los artistas ehilenos dia recuparer pasa of la inlciativa, |la cresdividad & partir de ¢f
miimas como dujotos sociales? Hay ocagionss én gque el maliima susnes 8 pesimismo, pero no e et |e situacidn hoy dia, El grado de identl-
ficacion cue logran fos artisiss en cuanita @ sus aspirecionet comaned toma Tarmas concretas: Una posible Federacion d= Siedicatos de Ardlis-
tax (vor reportaje on esta ndmerol daris especanzas 3 |as desaidas reivindiosciones gremialen de sste sector; en tanto la Unjan Maclonal por fa
Culters, UNAC, nrmganismo coardinador del frente artitiice, canaliza milexionss v ectividades de difutidn gue surpen desde Jos propiod
craadiores y demurd trabiajadors del arte.. Son ccationss édtas en que el resfizmo no suene mak.,
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LA SITUACION DEL ARTISTA HOY
Conversacion organizada por UNAC, Union Nacional por |a Cultura

El lunes 26 de mayo, en la Casa del Escritor, los artistas y difusores artisticos, convo-
cados por UNAC, reflexionaron sobre su situacidbn como trabajadores del arte, en celebracion del
Dfia del Trabajo.

La iniciativa muestra el papel activo que los artistas se asignan en la evaluacion de su
realidad. Las ponencias de los integrantes de la mesa trascendieron con mucho la reivindicacion
gremial, para acceder a un diagnéstico global sobre las condiciones en que se desarrolla la expresién
artfstica: cargas tributarias, censura, mercantilismo, autofinanciamiento universitario, y las
proyecciones que ésto tiene en el terreno mds amplio de la cultura: pérdida de la iniciativa crea-
dora, valores individualistas, consumismo, opacamiento general de |a sociedad via disciplinamiento
cultural.

Enrique Lihn prefiri centrar su intervencion en los resultados mas importantes de este
tiempo, desde el punto de vista del nivel de la creacion. En su ponencia se declard escéptico
respecto a la gestion de politicas culturales, y a la idoneidad del artista para hacer analisis globales.

Esta postura estuvo al centro del debate posterior, con participacién del piblico, y
permitio, precisamente, avanzar en las responsabilidades del artista, hoy, en Chile, @

Ricardo Garcfa, José Manuel Salcedo, Patricio Lanfranco, Luis Sanchez Latorre, Alberto Pérez, Alicia Vega,
Jorge Edwards y Enrique Lihn en la mesa del didlogo.
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Sefior Director:

Queridos “Cicletos’:

He recibido recién el NO© 6 de La Apenas llegados de una larga gira por USA,

Bicicleta, y,tal como el anterior, trae consigo
la magia de hacernos compartir algo -ese algo
que cada pafs tiene- que ni siquiera en Chile
es facil de percibir, gracias a todo aquello que
muy bien describe el poema ganador de Ro-
drigo Lira.

Un ejemplar del NO 5 lo entregué en
sus manos al poeta y ministro Ernesto Carde-
nal el pasado 27 de marzo. Les mandd un
fraternal saludo vy el mejor de los estfmulos
para continuar.

Hasta el proximo.

Felipe Tomic E.
Managua, 5 de mayo.

nos encontramos con la agradable (y esperada
con ansia y curiosidad) visita de La Bicicleta
en la cual pedaleamos juntos.

Para Uds. debe ser dificil imaginar el ovillo de
sensaciones que nos produce esta primera
aparicion impresa,en el afio VI de la presente
era. Gracias por la portada y gracias, en
general, por todo, por la justa sintesis de la
larga conversacion (més o menos dos horas,
creo) y por las palabras finales que nos ligan
en forma sencilla y clara a lo que en Chile
ocurre en campo musical (popular).

Hay un detalle que puede no ser tan detalle,

VAV AV AV AW

dependiendo, claro, del cristal con que se
mire. Estoy casi seguro de haber citado,
ademads de Charo, a otros artistas chilenos que
estan en ltalia. Si no lo hice, les rogarfa que
en el proximo numero los pongan con nues-
tras excusas.

Los “italianos” somos: Charo Cofré y Hugo
Arévalo, Inés Carmona, Fernando Ugarte,
Marta Contreras y nosotros, en el terreno de
los cantantes populares, por lo menos entre
los viejos, porgue la lista de nuevos es también
bastante extensa.

Jorge Coulon
Conjunto Inti Illimani

Roma, 15 de Mayo de 1980
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LAS PRECIOSAS RIDICULAS

En esta puesta en escena del
Teatro de la Universidad Cat6lica se contra-
puntean 2 obras de Moliére, invento este de
Jaime Vadell. Las Preciosas Ridiculas
satiriza el arribismo de dos mujeres provin-
cianas que aspiran a inspirar amor
romantico entre los varones de la aristocra-
cia parisiense.

El Cornudo (Sganarelle) desa-
rrolla una’ farsa de enredos en donde
triunfa el amor honesto. Las peripecias no
alcanzan a adentranos en alternativas cultu-
rales -actitudes, modos de vida - que en-
frentemos actualmente. Sélo el arribismo,
como manifestacion humana genérica,
podria apuntar a un fenémeno que en estos
tiempos parece estar més en boga.

Grupo LA JODA presenta
San Silvestre Show

Todo pasa y algo gueda en
este compendio histarice del grupo La
Joda. De Colén a Somoza, desfilan las
formulas de Gobierno en este pafs (cari-
befio, se habria dicho hace una década;
latino, se podrfa pensar hoy dfa),en una
puesta en escena donde todos los estilos
valen, si ayudan a bosquejar eso que lla-
mamos realidad. El canto, |a coreografia,
la pantomina, la accion gue se detiene
para inmortalizarse en fotografia, los
textos prestados por Saint Exupery y
Vicente Huidobro, desenvuelven esta
historia que es show o vértigo. Tras la
peripecia algo parece ocurrir Inexorable-
mente; una latencia, una presencia, una
explosion de subito. Esto dltimo lo con-
templa de lejos, en bermudas, un hombre
que debid alejarse. A él |e [legan emotivas
adhesiones de Tachito, Idi, Rehzay otros,
suspira, y grita enfatico hacia el lugar de
la explosion: Tardntulas.

EVENTOS

FESTIVAL DE TEATRO EN LA GRANJA

Organizadores: Agrupacion de
Jovenes Artistas de Teatro (AJAT) y Agru-
pacion Difusora del Arte (ADA) de La
Granja.

En una cancha al aire libre y
para los pobladares del lugar, se presenta-
ron, durante 4 dias, los grupos: Teatro
Universitario Independiente (Por Sospecha),
El Farol, de Valparaiso (Sucedié en la cale-
ta), La Bicicleta (El licenciado Pathelin),
Tatro del Tiempo (La Maripesa debajo del
zapato) y La Joda (San Silvestre Show).

AJAT Agrupacion de Jovenes
Artistas de Teatro.
De reciente formacion, nacen para dar
nuevos brios al arte dramético nacional.
Organismo auténomo, inicia sus activida-
des con un Festival de Teatro Aficionado
en La Granja. El Presidente es Abel Ca-
rrizo vy el Vice-Presidente Adolfo Assor.

INSTITUTO INTERNACIONAL DEL

TEATRO (MT)

Los teatristas chilenos retor-
nan al vinculo con este importante orga-
nismo internacional, perdido desde 1975.
La savia surgio de una base representativa
de las Compan{as de Teatro independiente,
actores e investigadores no ligados a Com-
pafi{as, representados en su reciente direc-
tiva, Héctor Noguera (Pdte), Maria de la
Luz Hurtado (Vice), Gustavo Meza (Secret.
Gral.), Nissim Sherim y Alejandro Castillo
como Consejeros.

Entre los objetivos: romper el
aislamiento teatral y engarzar la labor
interna con la internacional.

CENTRO DE EXPRESION TEATRAL

Fernando Cuadra y su alumno
Relando Valenzuela fundaron este Centro
para ofrecer una alternativa eficaz a la
formacion Universitaria.

| DIA INTERNACIONAL DEL TEATRO
En el Teatro Camilo Henriquaz se dieron
cita las cuatro organizaciones que agrupan
a estos trabajadores del arte: SIDARTE,
SPATCH, AJAT e IIT. Este evento expre-
s6 el espiritu de unidad que anima a estas
organizaciones.

NUEVA COMPANIA.— Com-
pafifa de Teatro Del Tinglado estrend a
fines de mayo la comedia ‘erotica’ S3/vese
quien pueda, de Oscar Castro y Carlos
Genovese, dirigida por este dltimo, y con
la actuacién de Malucha Pinto y Roberta
Poblete. La produccién corre por cuenta
de William Geisse.
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- Veo naciones antario sabicrhias presas de la avispa y de fas accderay.
- Veo hachas alzadas rasgando bustos de Emperadores y Generales,
— Veo a los mercaderes que cobran, agachandoseef precie de sus propias caddveres.
— Veo la cohwrencia de los significadas seeretas,
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Omar Lara y Victor lvanovici nos han hecho ([egar desde Rumania, estas traduccions: de Odiseo Elyili, Fremia Nobe! de literaturs
1979, aporiando can slias al escato canocimiento que de exte poota se tiene en Hispanaamérica,

Con excepcion de la abra de Miguel Castillo Didier —también exiliada~ sobre literatura helénica, no se conocen poemas suyos on
stgenal,

En esta peguedia seleccion podemos viv a Odisen sin su [teca, sin palrins, sin un sigho donde amaries. Elytis no tiene méis remedio
que llarar su exilia, el exilia de la palabra obligada o ser s6la profética. Lo kace sin o sobierhis de las naciones, sinoergulla por esa clerividenicia
«ue lo acosa.

Vemot a Elytis lamantar sl estigma de su arvdculbo, el exilio dal tiglo &n que le toca vivir. Es el puago por var miis sild de las aparien-
«cias; y es |z palabra profitics, la contrapartida de no pader ser accidm,

La impotencia de la palabra [a trantfigura en un canta de esperanza. Pero de una ssperancs nunca ideal, sing contradictoria, qua
imalica vempre un grado de destruccidn:

Enfonces, ae reniendo =/ Pocte que Horar otro exdio, fecando de su gecha shierto fa swlud de La fe -
PEEIad, regreiand paca terifarse 00 185 fermosss reinas.

Elytis se declara deudor del surresiisrmo —al igwal que In generacidn del 30, a la qua parlanece—, pero su possin na s deiligs de s
tradicion litararia griega ni menos de lex (uchas de w pairia. Combate sl fascismo en 1 Cantp heraiceo y fanebme por ¢f sibeniente caldo e
Aftavia. (Grecia sufria cualro afios de ocupaciin slemana ¥ una invasian italians ea 1840, la lfemads Gueres de Alanial,

Cuanda s# trata de recordar a Grecia y us antiguas glorias, escriba Cigrus psty; elff resume an 1a mamoris da Efytis su ista natal,
Creta, y la firasencia dol Egen an fa vitalidad de su varso:

Dios mio Gran Maerira [ me arrullsite on moofalies
Digs mfa Gran Maestro / me encerraste e af mar

Odizea Efytis tigne, sin duda, noatalgia da un pssado, de una pateis, de un siglo. Pero sn eia axaliscidn de [n memoria e
presents la nostalgia de un futuro, futaro qua discriba con | ceriezs de quisn lucha por 8. Porque /e soefing tomands verganza p semibrardn
generaciones por {os siglos de (o5 siglos.

Alvara Gaday H.
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de SOL EL PRIMERQ

Fragmento |1: Cuerpo del verano

Ha tiempo se escucho la (litima lluvia
sobre las hormigas y las orugas,

ahora arde el cielo infinito,

Ias frutas se pintan los labios,

los poros de la tierra se abren poco a poco
y junto al agua que gotea silabeando

una planta gigante mira al sol a los ojos.

£Quién es éste que yace en la alta playa
fumando de bruces platinadas hojas de olivo?
Los grillos se calientan en sus orejas,

las hormigas se esmeran en su pecho,

orugas se deslizan entre el musgo de su axila,
y por las algas de sus pies pasa leve una ola
enviada por |la pequefia sirena gue cantd:

- |Oh cuerpo del verano desnudo, quemado,
corroido por el aceite y por las sales;
cuerpo de la roca y temblor del corazon,
gran ondear de |a cabellera del mimbre,
vapor de albahaca sobre el pubis adolescente
lleno de estrellas de mar y agujas de pino,
cuerpo profundo flotante del dia!

Lluvias lentas llegan, granizos raudos;

pasan las tierras azotadas en las garras de la nevasca

que mar adentro se hace morada junto a enfurecidas olas;
las colinas bucean en los espesos senos de [as nubes.

Pero detras de todo esto sonries despreocupado

y vuelves a encontrar la hora de tu imortalidad,

asi como en las playas te reencuentra el sol

y como en tu desnudo vigor el cielo te reencuentra.

de SOL EL PRIMERQ
Fragmento IX

El jardin se adentraba en el mar,
Clavel profundo  promontorio,
Tu mano viajaba con el agua.

Para tender el mar como lecho nupcial
Tu mano abria el cielo.

Angeles con once espadas

Flotaban junto a tu nombre,
Rompiendo las floridas olas.

Abajo se tumbaban velas blancas
En las grutas ascendetes del Gregal.

Con blancas espinas de rosa

Cosias la cinta de la espera

Para el pelo de las colinas de tu amor;
Decfas: el peine de la luz

Es en la tierra manantial de alegria,

Ladrona, flecha, escdndalo de risa,

I0h nieta del viejo ardiente rayo!
Entre los drboles molestabas las rafces,
Abrfas los pequefios embudos del agua
iBastoneando los grillos del olvidol

O también en noches de violines prédigos
En molinos semiderruidos

Te entendfas secretamente con Una maga;
Entre tus senos escondfas una gracia

que era la propia luna.

Luna acd y luna alld,

Secreto leido en el mar

Por tu gracia

El jardfn se adentraba en el mar
Clavel profundo  promontorio.



de DIGNUS EST

v
Una es la golondrina la primavera es cara
Para que vuelva el sol mucho esfuerzo hace falta
Miles, miles de muertos para empujar las Ruedas
Y que también los vivos hagan don de su sangre
Dios mfo Gran Maestro me arrullaste en montafias
Dios mio Gran Maestro me encerraste en el mar
Reyes magos robaron ay el cuerpo de Mayo
Lo enterraron en una tumba dentro del mar
En un pozo profundo lo tienen encerrado
Y hay perfume en lo oscuro y en el Abismo todo
Dios mfo Gran Maestro en el drbol de lila
Dios mfo Gran Maestro Resurreccion oliste
Movidse cual semilla en el (tero oscuro
Atroz de |la memoria insecto en la tierra
Y cual muerde la arafia asf mordio la luz
Se iluminaron golfos y la extension del mar
Dios mfo Gran Maestro con orillas cefisteme
Dios mio Gran Maestro me fundaste en montafias
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Lectura sexta: Profética

Afips después del Pecado que llamaron Virtud en las iglesias, bendi-
ciéndolo. Caddveres de antiguos astros y rincones del cielo cubiertos
de telarafias estan siendo aplastados por la tempestad que ha de nacer
de mente humana. Y pagando por los hechos de antiguos Gobernan-
tes la Creacion se estremecera. Gran confusion caerd en los Infiernos
y su tablado se desplomard bajo la gran presién del sol. Que primero
retendrd sus rayos en sefial de que ya es el tiempo en que los suefios
tomen su venganza. Y después hablard y dira: exiliado Poeta en tu
sigla, di qué ves.

— Veo naciones antafio soberbias presas de la avispa y de las acederas.
- Veo hachas alzadas rasgando bustos de Emperadores y Generales.
- Veo a los mercaderes gue cobran, agachdndose, el precio de sus

propios caddvares.
- Veo la coherencia de los significados secretos.

Afios después del Pecado que llamaron Virtud en las iglesias, bendi-
ciéndolo. Pero antes de esto he aquf que apareceran los hermosos
Felipes v Robertos que en las encrucijadas habfanse vanagloriado.
Llevaran su anillo en la otra mano y con un clavo peinaran sus cabellos
y con calaveras adornaran su pecho para asi embelesar a las hembras.
Y las hembras se sorprenderan y se enterneceran y seré verdad el dicho
de que cerca esta el dia cuando la belleza sera presa de las moscas del
Mercada. Y se indignard el cuerpo de la ramera no teniendo ya nada
que envidiar. Y acusard la ramera a sabios y principales llamando a
atestiguar a la esperma, a quien habfa servido fielmente, y se despren-
dera de la maldicion que la cubria tendiendo la mano hacia el oriente
y gritando: exiliado Poeta en tu siglo, di qué ves,
— Veo los colores del Hymeto en la sagrada base de nuestro Nuevo
Cédigo Civil.
— Veo a la pequefia Myrto, la ramera de Sikinos erigida en estatua de
piedra en la/plaza del Mercado de las Fuentes de los Leones erectos.
— Veo a los adolescentes y veo a las muchachas en la Rifa Anual de las
Parejas.
— Veo en lo alto, en el éter, el Erectedn de los Péjaros.

Traduceiadn de Omar Lara y Victor Ivanovici

Caddveres de antiguos astros.y rincones del cielo cubiertos de telarafias

estdn siendo aplastados por la tempestad que ha de nacer de mente

humana. Pero antes de esto he aqui ue pasardn generaciones con el

arado sobre la tierra yerma. Y en secreto contardn su mercancia

humana los Gobernantes llamando a guerras. Donde se hartarén el

Policia y el Juez Militar. Dejando el oro a la invisible masa para que

cobren la paga de la blasfemia v de la pasidon. Y grandes navios izarén

banderas, las marchas se tomaran las calles, desde los balcones |loveran

flores sobre el Victorioso. Quign ha de vivir en el hedor de los

muertos. Y a su lado la boca de la. tumba abrira la oscuridad a su

medida gritando: exiliado Poeta en tu siglo di qué ves.

- Veo a los Jueces Militares ardiendo como teas en la gran mesa de la
Resurreccion,

— Veo Policias ofreciendd su sangre en sacrificio para la limpieza de
los cielos.

— Veo la revolucién permanente de las plantas v las flores.

— Veo a los artilleros del Amor.

Y pagando por los hechos de antiguos Gobernantes la Creacién se
estremecera. Gran confusién caerd a los Infiernos y su tablado se
desplomaré bajo la gran presion del sol. Pero antes de esto he aqul
que sollozaran los jovenes y su sangre envejecerd sin culpa. Presos
rapados golpeardn con sus escudillas-en los barrotes, Y todas las fabri-
cas se vaciardn y luego se llenacdn de nuevo con el trabajo forzado,
para sacar miles y miles de suefios enlatados y toda suerte de natura-
leza embotellada. Y vendran afios-pdlidos e impotentes vendados con
gasas. Y cada uno tendréd sus contados gramos de felicidad. Y va las
cosas en él serdn hermosas ruinas, Entonces, no teniendo el Poeta que
llorar otro exilio, sacando de su pecho sbierto la salud de la tempes-
tad, regresard para sentarse en las hermosas ruinas. Y su primera
palabra el dltimo de los hombres dird para que se alce la hierba y la
mujer surja a su lado como un raya de sol. Y de nuevo adorard a la
mujer y sobre la hierba la tenderd asf como es debido. IY los suefios
tomaran su venganza y sembrardn generaciones por los siglos de los
siglos!




Resefia: Hernia y Hermégenes, des:
pués de largos afios de espera, confluyen en
el parque donde Hermobgenes oficia de guar-
diagn. Hermla trabaja para |s Brigeos de |a
Infancia delacual esalgo asl como sargento,
¢Que les deparara & encuentro? Ellos espe-
rEn que una nueva vida: un hijo, "la justa
mspiracion de prolongarse’., &Y mientras
tante? . . . Bueno, mientraz tanto alivian la
snsiedad patéesndo un saco que contiene
& una desconocida atrapada.
éLograran H y H ver satisfechos sus anhe:
fos? ({Podra el querido lector resolver esta
scuclante pragunta en los sigulantes cua-
dros?

Hermagenes: Tengamos confianza
ahora que . . .

Hermia : Si, shora que hemos
logrado la estabilidad

Hermogenes: Nos une el mismo afan
Hermia : La misma esperanza,
diria yo
Hermogenes: Esta tranquilidad no
tendria sentido si no se
perpetla en el tiempo.

Hermaogenes: Manos a |a nbrat

Hermia : {Como haremos?

Hermogenes: De acuerdo al pauteo,
cierre los ojos y sienta...

Hermagenes: ... iSinti6 algo?
Hermia

Hermogenes: Y qué quierel Para us-
ted es bastante mds
facil, no?

Hermia LY

Hermbgenes: Nada, estamos en un
punto muerto

Hermia : A mi me da la impre-
sién qgue no es el punto
lo que estéd muerto.

y el final . . , bueno, &l tinal hay que verio. @
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Clelo vital
De'ln meng alegre

ol mone triste,

ADOLFO PARDO

y vicovirsa

La verdat

saa stempre dicha;
Los obearos son los Gnicos

que salren ballar cueca

RISTA
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Camblio brillante
dastino poético
por pegs
en el Banco Central

Buscar paga es
{o mas Thch del mundo.
Cuestidn tis buscar no, m#s.

Negoclo: A

Traer pinglinos ' - b que no estamos tn mal,
da la Antartica ' 'y 4 ; . me decia un cuchepo

y venderios : '

como pan callenta,

Fljote que shora, por ejemplo,
puedo llegar o ser
campaon de Skate,

e }
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Adolfo Pardo nacids en Santlsgo, en 1949, Catado tres veces: con una bablaring; Amenda
Yuwsul [la Farsong < ln noche portefial; v 18 Gnica y suténtica Diosa de sus sueflos, respectivamante.

Candidato § una cusrla experinncia nupciak.

ParalolEmente, escribe desde 1988, comenzando con la 1ipica poesia soolescants, para 1ami-

nar, an 1980, en & Papdemariior Lotal,

Es fundador del disslo pogpular & Chamulfle, publicacién posieriormante dessutorizsds,
Inicizdor de la srie Coedernas Manpinales, v mismbro activo do Tablores Gralicos y Literarios del Mar,

Los pensaba y escribia en su propia casa, se (e gourrian por siries de
cinco oo seis, Inmaedisiamenie comenzabe los primeros croguis,

En ssos oias casi no donnfa y apenat comfa, Pasasba de guars en o
wigdn dibujando signos v letras, valiéndose de plantilias, cormpases &
reglai.  Paso cusndio mae s& en1usiassmabs, procedia 2 Mano Alzsda,
inventanclo muchas weces tipos desconcoidos ¢ imintedigiolez o 1an
claros como dibujos, imagenes o degor(es,

Eran generalmaonte frases. Algunss non cierta ldgica; st habia < inclu-
13 - pol iticas, pero casi siemipre tratoben do coas (riviales, de simples
tilca cofrdianos o snécdotas de |p ménor Importancis, como | “Agqul
estuve yo o lof 10 PMW.”- por ojempla,

Con frecusncia redeciaba Ghristes ¥ bromas; sz divertia imaginando |a
resccion d= los rranseuntes. Pero en reatided, la rrayorfa de les veces,
silo venisn significade para & mismo. Los amelbia v leis solo él.

Ties o cuatrn dias e tomaba la fabricseidn de une tiveda; con une
canfided de leyendss - digamea diez - construfa cincudnls o mas
Lezreros. Cuando teeminaba, 105 esparcin por teda ba casa v el piso se
lanaba de Carteles. El; cuidadosamenia, caminsha scbre &llos, leydn-
dolos, riendode, planificendo oo fulirs eadoessian: kaclondo snatscin-
nm. #n une peguefifsima Worete: “Este on fal smulng. E! oiro en sl
Parque Forestal. Ese, en la Estacion Central. Aguel (para leerio dead
lo Klicro), scbro la sefalizscian: No adelantsr o Preferancia Rotonda.
Este oo, en 'a muralla nore dal Hospital', Y a: continuaba sus
planes para distribuir s poiguines por un vaito sector de la capital.
For la mafiana termprano, de brechs, engrudo v carteles armado;
gigiloso ¥y elandeting, partia, Uno a uno thalos pegandoa, tesa que la
tormals una jornocks farga da trabaio agotsdor,

Eza noche dormia Blen, Seo sentia feliz.

3¢ accatsba cantando; rezeba sui oraciones, o apuntaba sus dlimat
notas ¥ apageba le Wz, sngelical,

Al dia sigiiente desperiaba madrugador, joven, silbando. Se afeitaba

v baflaba (sélo en pstas ceasiones], s= lovebo el pelo vy cortdbase la
ufias.  Luego, dechyunsbs oplpasaments sscuchando las noticiss radis.
lea. Lafa el diarie.

Erseguida, se veitia con sus mejores ropas, de Coello y Corbata, zapa-
tof recién fuirados, ¥ onfonees walfa o (8 ciuded,

Aealizaba slegie su recormido, gostngoio, rigndose wolo en e esgui-
naf o en (a8 micros cuando pessba frenin o alguno de sus Latreras, A
VECEE, OresUroso ¢ DajaDE paEre BCeTTaT Y loer detenidemonte; ¥ do
shi, encaminarse acia of siguiente, spuredo, ocuwpedo, muy atrresdo.
Aepetia osla operagion por semanes, basia que lo empaishy g cansar
o = destrufan los earieles rasgadon, mojsdos por la [luvis, grrancedon
por arden Municipal,

Languidecia, entomces, triste, Se fe jba manchando 1z corbgta y abri-
lantando &l torno, cricidndole @ barba. Finalmenie 5u:|:|errd|":r LIRS
travesios, cevendo an un extado somoolents, domis. Por Oitimo s
levantaba, pero zin #nlma, mis que rads por ImMposbilidag fHzice de
anntinuar en caTa.

£n wios dizs, taciTurno, dedickbese a peguefios arreglos hegerefios o &
gsCrinir atguna carta g yn deconocido, jamai o on parients o amifjo.
Inventabe direcciones, gue podisn o no codncldit can |2 realided, 2o
no parecia importarie.  Ferg - como digo ~ principalmeanio vegetabs,
dicaia, perdia todo intarés par yivit,

Puzaba ol tiermpo, hatta que un dia ise le ocurrfa un nuevo letrero, ¥
otro, ¥ atro mast.

Entonces dezperiaba v todo recomenzabe, Nacfon renovadas ssparen:
Ias. ¢ Chind pasarda asta vaz? - s prequinizba.,

De besa 2noel piso, rodesdo de papebes, reglas, escusdras, compases,
lipices y ofros adminiculos oficinescos, relnlcliaba la manulaciuracibn
de sus Letreros.

iHay gue yivirl - decla.

Es necesariownyeniars un banita juego - regetia, @
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Syivie Gainza nacid
en Santlago hace 27 afios. Es
casada y madre de un nifto de cin-
co afios. Egreso de Pedagogia en
Castellano, y pertenece a la Unién
de Escritores Jovenes, UEJ.

Recientemente obtu-
vo la Unica mencion honrosa
otorgada por el jurado de nuestro
concurso de poesfa (ver Bicicleta

NO 6), h
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Las muchachas atllan calientes

pero aprietan sus labios. A mediodia
grita el himen de la ciudad desgarrada

en los oidos de los callejones;

las circunvoluciones

sienten ir y venir el eco.

Las palabras golpean los dientes trabados.

Brotan versos, estrellas vomitadas

a la arcada feroz de los estimulantes.
Alguien alcanza un parque

donde el conscripto busca marihuana
junto a los Gltimos amigos

gue dibujan paisajes bucolicos

al atardecer .

Volveremos al parque
donde un nifio corre a confundirse
entre los arboles.

pero th

OYyes siempre morir una voz
bajo los drboles.

Hermano y primo hermano

Rubiecita azulita como Desbutal

Morenita apretadita apretadita apretadita
Digitadora de teclas y teclas y teclas
Escribiente de nimeros y niameros y numeros
Escribiente de imagenes-imdgenes imagenes
Heterosexuales homosexuales y bisexuales

Surtidores del miedo surtidares del miedo y del miedo.

Los adolescentes ya quebraron sus botellas,
pasa un taxi reventando los Gltimos

vidrios de la madrugada.

Ya aparecen los primeros obreros

vestidos de naranja

a limpiar los restos de la fiesta.

EL MONSTRUO

Es tu memoria una boveda desierta,
Es la soledad un relincho

de caballo enloquecido.

Llevan los ojos del ciego

dos campanillas

que lo detienen ante el precipicio.

Reverdecen arbustos entre tumbas,
la secretaria se esconde
en su traje azul.

Ellos se confunden en sus guardapolvos,
los jinetes encienden
motores en las nubes.

T desconoces

ia huella de tu dedo;
tu corazon no suda
ni busca compafiia.

SIETE LEGUAS

Tus cabellos sueltan alas pequefias;
no pienses hoy. La doncella aprende
a degollar un ave los domingos

y en la tarde,

mancha inocente las sabanas.

Pero tl vas a compartir una caja de juguetes,
y ella baja las escaleras

llorando peldafios blancos.

Lacima

empequefiece dos siluetas.

NOIDV3HO
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noel nicola

comienza el dia

1 z 3

Es muy termprano, ¥y t0 ya ma deipiertas.

4 4 5

Na me dejas dormir, alga suceds,
é 4 3

A gjoz cerrados busco la veritana,

7 &g 3

para mirarte & 1) Mientras los abro.

Te digo gue estés bella coma nunca
as(, sin arroglarte atn ¢l pso.
Rodamos én un beso cama abajo
W siento oud astas viva de milagro.
g 40
Camienza ¢l dla, asi como i nada
3
aprelado o tus pechos
é Z 3
pidiéndate cafd y amor
¥ L2}
Comienzo ¢l dia, sin alucinado
9
los ruidos suenen lejos
& £ 3
a ¢sta hora turbia
? 44
Atuera la gante haee lo suyo por wivir,
7 R £
Afuora ln gemite quiere veriguar
7 11
2 Afuora la gente habrla del amor

] Afugra me eitin llamando.

Cormuenza ¢l dia y antes de que me hables
ya 1a he hoeho mil pramesas

que o voy & cumplir,

Comienza el dfa y al mirsr hacia afuora
me entra cOma Un rMmareo

¥ lengo que sentatme,

Afuera la vida apenas comanzd.
Afusra todo tinne que cambiar.
Atuwera los lobas son lobas aun,
Afuara bay que salir arnadios.

Quiero darle mi wida 2 las qua suafian
a los que hasen el part de madeogadi.
A los qui poren piedra sehre piedra

a los que e mantienen tan despieria.

Comignza ol dis, asdgura lss | laves

Ragisirp mis bolsillos en busca de monedas,
Comipnza al oiis y aldn deirés de la puarta,
te pida un besg Tuerts

para salir af zal,

Afuera comentan (a8 teiavisitn,
Afuera el sindicaro discute una ley,
Afuers (o patriz es1d por ravertar
Aduera me estan lemando

¥ay. 4




Sobre el autor:

""Cuando se habla de Mueva Trova Cubana, se hace en referencia a
la trova antigua, tradicional, que se dio hacia fines del siglo pasado v
que se desarrollé desde entonces hasta los afios 30 en Cuba. Los
iniciadores de esta nueva forma de hacer canciones —que despueés se
llamar {a la Nueva Trova Cubana con Silvio Rodriguez, Pablo Milanés vy
Noel Nicola— se encuentran por primera vez en el Festival de la
Cancion de Protesta organizado por la Casa de las Ameéricas en 1967,
Cada uno de ellos, en ese momento, habla recorrido por su cuenta un
camino de expresion poética y musical distinta en sus particularidades
pero similar en su blsqueda de renovacion, y en el mismo tipo de
influencias musicales"”.

“Noel Nicola trata, con sus canciones, de buscar siempre las vias
mas directas y anticonvencionales de comunicacién con el plblico,
rechazando los medios consagrados. Excelente musico, hace con la
guitarra todo lo que prohiben los manuales. Paradéjicamente,o quizés
I6gicamente, el padre de Noel es /saac Nicola, maestro de guitarra, y su
madre es violinista de la Sinfénica Nacional. Moef, nacido en 1946, es
el arquetipo del “ioven airado” y en sus canciones, a veces en ritmo de
conga o de rumba, abunda la sdtira mordaz contra el burocratismo,
contra los convencionalismos sociales y la hipocresfa en las relaciones
entre los dos sexos, contra la cursilerfa...”

(Presentacion del Long Play
“Comienza el dfa”, editado en México)

Sobre la cancién:

Son escasas las canciones gue logran conjugar de modo armonioso
lo social y lo personal. Mas dificil atin es encontrar alguna que hable
del recurrente tema del amor (relacién amorosa de pareja) a la vez que
del compromiso sacial, sin que el primero se supedite al segundo o
viceversa.

Muchas veces al tratar de congeniar estas dos tematicas se produce
una tension. Esta tension que se da en el lenguaje reproduce una
contradiccién real. El tratamiento subjetivista tradicionalmente aplica-
do al tema amoroso y el tratamiento objetivista que se da a los
problemas sociales, tienden a perpetuar la brecha gue existe entre
ambos. De este modo las canciones que pretenden solucionar esta
tension conservando el tratamiento tradicional no pueden sino reducir
el amor al compromiso (se ama al otro porque comparte el
compromiso) o, en cambio, reducir el compromiso al amor (se ama al
mundo en el otro). En otras palabras: no relacionan ambos problemas
sino que valoran uno por sobre otro. (1)

La cancion popular toma ambas tematicas (el compromiso social y
el amor) v las incorpora cada vez més a su repertorio, tratando de
solucionar la tensién. Sin embargo, las soluciones propuestas no
modifican el problema de concepcién y lenguaje que estd en la base
del tratamiento que se le da al amor y al compromiso social.

La vision de mundo dominante nos presenta a través de las
canciones —por ejemplo— la dimensién personal del amor y lo relega
al ambito de lo particular y lo subjetivo. Lo desliga asi de las
circunstancias en que se realiza y que finalmente lo determinan y

1
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explican. De este modo el hombre visualiza el amor como una forma
de sustraerse de su realidad inmediata.

El compromiso social por otra parte, aparece como un imperativo
que relaciona al sujeto con situaciones muy generales que diffcilmente
pueden aceptarse como propias. :

En la cancién de MNoel Nicola sucede algo distinto. Se muestra a
través de una historia la dimensi6n cotidiana del amor, es decir,
concreta y objetiva (2). La descripcion de esa situacién de pareja,
particular y universal al mismo tiempo, permite situar a un mismo
nivel de realidad lo personal y lo social. Se rompe asf la dicotomia
entre objetivo y subjetivo y se puede relacionar de un modo justo el
compromiso —que es una actitud— y el amor que no es sélo un
sentimiento sino también accién.

Comienza ef dfa. Este enunciado {que se repite constantemente) es
el marco gue da unidad a una realidad que va desarrolléndose y
mezclando dos situaciones paralelas: ef afuera y el adentro. Siempre
presentes en la accién, como la ventana y el paisaje. El paisaje se
introduce progresivamente marcando el ritmo de lo gue sucede
adentro e iluminando simb&licamente la relacion de pareja que allf se
describe. A ojos cerrados busco la ventana / para mirarte a ti mientras
los abro.

El compromiso social es tan explfcito en esta cancidon que no
permite equfvoco alguno. Es la intencién — y no otra cosa — del
hablante de darle su vida a los que suefian / a los que hacen pan de
madrugada. El hablante en este caso no es otro que el cantor que
relata su propia situacién y su deseo de compromiso. El cantor que
descubre y revela su propia dimensién cotidiana, que lo liga a los que
afuera comentan la televisiGn o discuten una ley en el sindicato. No es
el cantante mitico, omnipresente, que recrea la realidad hablando
desde ninguna parte. Es un hombre que ama como cualquier hombre y
que como tal se siente parte de los que trabajan y que también como
é| hablan del amor. @

" !!

k]

CON LA

CRISIS DPEL
PETROLEO

-

E MERCADO
LEYO COMPADRE
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NUESTRA S0CIEDAD
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QUE

é

CARGAN
uSOCIAL D

it ME
CUENTOS

rase una vez
un empresario

Alvaro Godoy H.

{1) Otra solucidn —que no alcanza 8 ser tal— es aquella en Ia que el sor
amado aparece como interlocutor de un discurso de explicito compromiso social
y que, las mbs de las veces, concluye haciendo un llamado para que ella [8]) se
sume a %8 compromiso. De esta forma Is relacidn amorosa no es més que una
excusa que pretende dotar de particularided y emotividad un texto que es
plenaments generalizador y objetivante.

{2) Esta dimensién es sblo una més y no niega ni minusvalora una dimensidn
subjetiva.




ALQUE DA Y QUITA. ..

21 becas a creadores jovenes
fueron asignadas este aho por la Sociedad
de Amigos del Arte. El nimero se vio, sin
embargo, posteriormente reducido: la beca
gue correspondia al grupo musical Blops
len la foto) —ampliamente difundida por
la prensa— fue suspandida.

“La suspension no es nueva,
sino de hace un par de meses —explica Juan
Pablo Orrego, integrante del conjunte—, A
pesar de eso, seguiamos apareciendo en la
prensa como becarios, y por esta razon,
decidimas hacer publico el problema’.

El grupo se habia comprometi-
do a través de la firma de un contrato
(formula exigida por los Amigos para
otorgar las becas) a la creacion de una
opera rock de tema latinpamericano.
“El entendido era que recibirfamos 300
dolares mensuales cada uno de los ftres
miusicos (Orrego, Gatti y Green), Pero
cuando llegamos a recibirla nos enteramos

aug la cantidad habla sido rebajada a
100. Como esa cifra nos parecia instificien-
te para enfrentar la tarea de crear |a opera,
propusimos a cambio la formulacion de un
plan de trabajo para la grabacion de un
long play. Amigos del Arte no acepté'y la
beca fue suspendida. Pero no la promogion,
y €50 es o grave'’.

Orrego cuestiona la mecanica
de asignacion de las becas, y la existencia
de condiciones en los contratos, que pasan
por fiscalizaciones intermedias y llegan
incluso a la exigencia de devolucion del
dinero al término de la beca, si los Amigos
no estan conformes con el producto
entregado. “Todo esto expresa la relacion
paternalista que ellos establecen con los
artistas. Los predefinen como irresponsa-
bles e infantiles, y por eso deben
supervigilarlos constantemente.

Por otra parte, lo exiguo de las
becas, no se corrglaciona con la promogion
que hacen con ellas. Parece una medida
mas publicitaria que un apoyo real a la
creacion artistica®.

Recitales NUESTRO CANTO.- Con
el titulo de El canto de todos. la producto-
ra Nuestro Canto presentd durante Abril y
Mayo su ciclo de otofio en el teatro Cario-
la, En él se congregaron los representantes
del canto popular, desde los tradicionales:
Margot Loyeola, Pedro Ydfez, hasta los
progresivos: Floreita Motuda, Lucho Bel-
tran, Los Blops, pasando por conjuntos

como Agquelarre, Santiago del Nuevo
Extremo vy el ballet Pucara,

Violeta .— El sello Emi - Odedn ini-
cio la reedicion de los discos e Violeta
Parra en series temporales. Los tos prime-
ros -ya en el mercado- constan c'a temas
grabados entre 1958 v 1965.

| SARPULLIDOS

en la letra impresa
compila pilatos

“(Edwards) explicd que e
parece bien su incorporacion a la Academia
de la Lengua porque se siente comoda an
ella. Es -dijo- uno de los pocos lugares
donde aun se puede elegir a sus miembros
por votacion libre y secreta”.

El diario La Tercera reprodu-
ciendo declaraciones del escritor Jorge

Edwards, nuevo académico de la lengua.
20/4.
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“Los Quincheros se proponen
dosificar sus apariciones en television, ‘para
no saturar al pablico’,

Al pie de una foto del mentado
conjunte, en El Mercurio, 15/5.

0000000

“La politica educacional actual
pretende promover el desarrollo de la per-
sona, como centro de todo el proceso. No
se puede decir, a priori, sin embargo, que
clase de persona queremos formar”.

Alvaro Arriagada, Director de
educacion bdsica v media HOY, 12/3.

ocoalooo

_ “8Si yo pongo a una joven ha-
ciendo strip - tease, es logico gue nadie me
va a matar el punto., .. IClarol Si hasta vo
lo verfa. Uno también es algo degenerado”

Jorge Dahm, Director Artistico
el Teatro Municipal, en declaraciones a la
revista VEA, 15/5.
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HACIA LA CONCEPCION DE
SIEMPRE

ICTUS recordaba en Cuantos
arios tiene un dra {obra en cartelera el afio
78), la inmensa inquietud y la desbordante
actividad cultural que caracterizé a Con-
cepcion, y en especial a su Universidad, en
las décadas del 50 y 60. Gloriosos afios
para la ciudad penquista, a los que
siguleron otros periodos no menos impor-
tantes. Concepcion siempre fue una
especie de capital de la cultura,

Pocos afios después, sin embar-
go, la situacion se hizo distinta. “Entre el
73 v el 78 existia en Concepcion un vacio
cultural casi total’”, nos cuenta un miembro
del directorio de la reciente Agrupacién
Cultural Concepcién. “Solo a partir de esa
Gltima fecha, se percibe un resurgimiento,
basicamente en lo que se refiere a teatroy
miusica.”

A principios de este afo, la
mencionada agurpacion organizo un emoti-
vo homenaje a Violeta Parra, con artistas
penquistas e invitados de Santiago. Estu-

vieron Catalina Rojas y Roberto Parra -
hermano de Violeta-, Pedro Yafez, y
Los Zunchos, De Concepcion, Pablo
Ardouin, El Canela, Regina, y Los Pejes.
Violeta también se hizo presente en voz e
imagen, a través de un documental realiza-
do afios atrds en Suecia.

El acto fue un buen comienzo
para un afio que, se espera, supere larga-
mente al recién pasado. Para ello Concep-
cién cuenta hoy con diversas agrupaciones
culturales que aglutinan talleres y difunden
el trabajo de artistas que, hasta hace poco,
se encontraban dispersas y sin posibilidades
de dar a conocer su trabajo. El departa-
mento cultural de la Sociedad de Carpinte-
ros y Ebanistas, los talleres culturales de las
Universidades Catblica y de Concepcion, el
Taller de Difusién Cultural Ventana, la
Agrupacion Cultural de Talcahuano y de
Lota, aseguran que Concepcion tiene la
voluntad de renacer culturalmente.

Pero no es tan facil. Mds aan
si se piensa gue significa reempezar casi
desde cero. La juventud mas inquieta y
entusiasta de otrora se encuentra en su
mayorfa fuera del pais, o subsiste atemori-
zada, puesto que toda actividad cultural es

vista con malos ojos. La nueva generacién
no tiene otra alternativa que '‘educarse”
con la enda Disco, y una television pensada
para Santiago.

La emigracién no se interrum-
pe. Los conjuntos musicales o los grupos
de teatro, atin no alacanzan a constituirse,
cuando sus integrantes deben partir en
buscs' d'e mejores altemativas artisticas o
econoémicas.

El eirculo vicioso debe romper-
se. Eso lo tienen elaro quienes estan a la
cabeza de las organizaciones culturales, La
meta no puede ser “triunfar’” en Santiago o
en el exterior. Se trata de abrir nuevos
caminos para Concepcidon vy sus alrededo-
res. Comocapital de la region més poblada
del sur del pais, la ciudad de Concepcion
representa un claro punto de referencia

_para las restantes.

Conjuntos como Cuarteto, Los
Pejes, o Semilla, ¥ grupos de teatro como
Caracol, El Rostro, Trigal, o Poblacién,
abren grandes posibilidades para que
Concepcién vuelva por sus fueros. La
cantidad de organizaciones y la unidad de
sus artistas, indican que, de alguna manera,
el camino se despeja. (AGH)

SECCION CABLES (pelados)

Agencia Rlp (Royal Information puis) afi-
liada a la ZORREMA (Zonal del Realismo
Migico).

TRAVESTISTAS

Londres.- La Federacion Internacional de
Travestistas, sita en esta capital, decidio
trasladar la sede de la institucion desde
Londres a Santiago de Chile, segiin comu-
nico su directiva,

La unanimidad de los afiliados aprobo la
decision, porque esa capital sudamericana
les da garantias —segin afirmaron— de
encontrar eén ella, hombres bien hombre-
citos.

PREMIO NACIONAL DE LITERATURA

Santiago.- Un grupo de literatos, que omi-
tieron sus nombres, propuso al jurado que
dirime este galardén reducir la némina de
aspirantes al Premioc a los escritores ya
fenecidos y que en vida lo obtuvieron, parz
evitar asi los malos entendidos.

Por otra parteyuna empresa privada
empefiada en apoyar el arte nacional, se
propone actuar de albacea de los familiares
de los posibles —y extintos— escritores
nominados, sin exigir por el servicio una
exencion a sus impuestas,

LA OPOSICION DISFRAZADA

Santiago.- El Ministerio del Interior nego la
autorizacion para la celebracién de un
homenaje a la Premio Ndbel Gabriela Mis-
tral el pasado 8 de marzo, porque —segun
especificd entonces— recibid informes fia-
bles de que tal acto ocultaba otros objeti-
VoS,

Tiempo después han trascendido esos
propasitos ocultos: el acto se proponia ser,
en efecto, un camuflado homenaje al Pre-
mio Nobel Pablo Neruda.




T0DOS LOS LIBROS,
T0DOS LOS OFICIOS

por Antonio de la Fuente
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Con 26 libros publicados - traducido a diez idiomas-,
Alfonso Alcalde hace periodismo, compone sonetos, recoge materiales
de entre la cultura popular con un trabajo que tiene mucho de etno-
grafo, cranea -y concreta- obras de teatro, guiones de cine, reportajes
descomunales y novelas definitivas.

Desde Balada para la ciudadmuerta(1947), su primer libro
de poemas, hasta los Gltimos borradores de Con el agua al cuello -uno
de los cuales reproducimos en recuadro-, Alcalde,trdgico y festivo,
desmesurado y medido al mismo tiempo, funda su obraen la cu!tura
del pueblo, para volver a tomar desde ella, devuelta, su propia fuerza.

De regreso por Chile el dltimoseptiembre, esperamos a
tenerlo instalado entre nosotros - todo lo instalado que permite su
precariedad material y la aspereza del -ambiente-, para montar esta
conversa y compartirla.
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ENTREVISTA

EL CHISTE SE HACE CON LA VIDA

Cuando a los trece anos lei £/
auriga Tristan Cardenilfa, alguienrsospecho de
mi angel de la guarda- me avisé que el autor de
esos relatos se fué cuando chicoconel circo
¢{Hay algo de cierto en eso?

Esta historia del circo nacio cuan-
do yo trabajaba en el puerto de San Vicente
como ayudante de remitente. Remitente es
un oficio muy curioso, ellos compran pescado
barato y lo venden caro, un exirafio oficio,
una forma bastante dramatica de la explota-
cion a los pescadores. Ahf, alguien que ya
murid me contd esta historia: Un circo en
plena decadencia llega al puerto y quiebra.
No hay publico, les toca una huelga muy larga
de los mineros, y entances se produce la
fusion del circo con la caleta . . . Venden la
carpa para hacer velas, las arader(as para hacer
botes, venden los leones - dos leones malacato-
sos-, parece que la mujer de goma se enred6
con el alcaide de puerto, y los payasos se
incorporaron a las factorias conserveras.

Parte de mi trabajo es sobre el
circo, pero no ocurre dentro del circo. No
estan los payasos haciendo su ntmero, ni la
mujer de goma el suyo, mi obra empieza
cuando el circo termina. Porque el circo
entronca con una simbologfa de la vida, no
hay acrobacias ni chistes de payasos, el chiste
lo hacen con la vida,

Al regresar usted a Chile, hace
ocho meses, una periodista - Luisa Ulibarri - se
aventurd a describir su narrativa como “una
suerte de picaresca del subdesarrollo™ éLe
caiza, le resulta apropiada la definicion?

Correcto. Nosotros nos instala-
mos én un sector popular como era el
subproletariado: los marginados, los aurigas,
los cesantes, los payasos pobres, y yo vivfl
buena parte de mi vida entre ellos,

{Cudndo wusted dice nosotros,

donde se incluye, en un grupo, en una genera-
cion?

Te digo nosotros porgue hay un
grupo: José Miguel Varas (Pordi, Cahuin),
Franklin Quevedo (Todos seremos rosados) ,
cada uno con caracteristicas un poco distintas.
No somos generacion, yo creo gue nos unia
un comtin denominador ideolégico.

Luego en Europa nos dimos cuen-
ta que la nuestra era una literatura marginal
dentro de Chile. Mas clara: éramos escritores
regionales, medio aldeancs, subdesarrollados,
en un marco tan distinto al que se mueven
Jorge Edwards, José Donoso, porque ellos
trabajan con personajes de una gran certeza

ubicados en una clase decadente, pero que, en |

alguna medida, tienen universalidad. Nosotros
empezamos a trabajar con elementos muy
precarios, .muy desposeidos, casi sin cabida
dentro de un proceso cultural, y nos inscribi-
mos en la marginalidad con nuestros propios
personajes.

Eso es muy claro en relacion a su
narrativa. De acuerdo a ello, en su poesia
cabria esperar un trabajo en alguna medida
paralelo al de Parra. En cambio, por temas y
por forma, remite mas bhien a una poesfa,
digamos . . cldsica ¢Como es esa dicotomia?

No es tanto asi . . . Nosotros
siempre pensamos que |a prosa era una posibi-
lidad mas concreta, por las caracteristicas del
precario desarrollo de la eultura chilena.
Ahora,por razones que -como dirfa Cortdzar-
el tejo estaba muy pasado en la poesia chile-
na: hubo aqui un pequefio Siglo de Oro, la
poesia tenfa otra normativa, presentaba un
desafio, un ambito distinto, que motivaba a
una posicion mas seria. Pero nuestro plan-
teamiento poético -cien mil versos en El
Panorama ante nosatros - cayo en el vacfo.
Entonces, mas que esa dicotomfa, hay un
desconocimiento de nuestra obra.

Usted hizo y editd un periodismo
bien peculiar, fundamentalmente en la serie

Nesotros los chifenos, y luego en el trabajo
con Crisis en Buenos Aires {Como lo defi-
niria?

Nosotros postulabamos la existen-
cia de un Chile sumergido. Y de un periodis-
mo comodo, de redaccion. Habfa que salir
entonces, usando el testimonio directo, al
encuentro de Chile, El proyecto quedo
bastante incompleto.

Y la veta del
quedd ahi detenida?

periodismo ése

No. Acabo de hacer un libro
sobre el flitbal, se llama El fitbol nuestro de
cada dia. Quiero hacer un libro sobre Gilde-
maister. Estoy haciendo reportajes para La
Tercera.

NUESTRA DESESPERADA MANERA DE
DECIR LAS COSAS

Alcalde, usted viene llegando de
un largo periodo por el extranjero. La situa-
cion de nuestros escritores en el exilio écomo
es, como la calificaria?

Muchos escritores han continuado
escribiendo, Parece una ironifa, y sin embargo,
cuesta decir esto. Obviamente que aparecen
de inmediato cantidad de problemas. Imagi-
nate a8 mis Salustios y mis Trubicos en el
desierto de Sinaf, entrando a una sinagoga en
la ciudad vieja de Jerusalén, caminando por las .
calles de Suecia o hablando con los obreros
ingleses . . . nada que ver. Cierto que existen
los Tribicos ingleses o rumanos, cierto que
existe una gran panordmica popular, pero la
estdn haciendo quienes tienen que hacerla,

Luego estd el problema del lengua-
ie. No se trata s6lo de aprender un idioma,
sino los idiomas que hay dentro del idioma, el -
lenguaje literario. Cierto que puedes encon-
trar sindnimos, pero de ahl a acertar en sus
connotaciones, es decir, al lenguaje incorpora-
do a los usos y costumbres, al lengusje como
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Me cortardn las manos y seguiré escribiendo
a tiro fijo, atrincherado y menos digno.

Enviardn mis ojos no se donde y porfiadamente
seguiré escribiendo.

Sumergido en el fondo de los rios
y.en la misma soga del ahorcado seguiré escribiendo,

Acéfalo y con las entrafias en otro sitio
también seguiré escribiendo.

Aprisionado en la piedra de donde nunca
debi nacer, seguiré escribiendo.

Golpeado y cincelado y Ppuesto a gastar
contra los dfas y contra mi mismo
seguiré escribiendo.

Can mi cabeza como antorcha
y cavando mi propia tumba,
seguiré escribiendo.

SEGUIRE ESCRIBIENDO

elemento vivencial, la cosa no tiene solucion.

Y el
nuestra marginalidad, con nuestra intuicion,
con nuestra desesperada manera de decir las
cosas, es tremendo, Toda la densidad de una
cultura en pleno desarrollo -0 ya en decaden-
cia-, frente a nuestra desnutrida posibilidad. . .

Parece no caber otra alternativa
para los Salustios y los Tribicos que volver a
Chile . . .

Obviamente. Si nosotros estaba-
mos dando la batalla por tener un huecoen la
cultura nacional, como solucionas gl problema
ahora en términos mds universales. El salto

contraste de esas culturas con

regional-universal es Imposible sin la etapa
intermedia: ser un escritor nacional

Ademas, esta tontera de ir a ver
los museos, o los paisajes y los pajaros, o los
idiomas y las guerras, puede resultar abruma-
dora. . . porque ninglin pais comienza cuando
1 llegas. Natural que también te encuentras
con sorpresas, cuando ves por ejemplo esas
gigantescas obras de teatro . .. dan ganas de
ponerse a llorar frente al candor que uno tenfa
en ciertos planteamientos de como la condi-
cién humana puede desarrollarse , . . pero en
realidad, no eres alemén ni rumano.

Esos paises produjeron
produce el arte, que no es un hecho fortuito-

<omo  se

toda una serie de elementos para que surgiera
un escritor de esa clase. Bien. Entonces,
qué . .. lescribo como Giinter Grass? No,
pero es probable que lo gue aprendi de él, las
lecturas, los ensayos, los congresos, las pelo-
teras que tuvimos a grito pelado, obliguen a
mejorar la perspectiva, te dirfa eso -humilde-
mente.

Porque hay un acopio. Si estds
con un campesino andaluz analfabeto . . . te
caga, nacio ahf, las piedras tienen un sentido,
el arado, la forma come hizo su muro, como
come, como azota su caballo. La densidad
que tiene la cultura, ya no como informacion,
sino por el hecho de nacer en un lugar.

LAS CONDICIONES DEL ESCRITOR
POPULAR

{De qué manera estos ocho meses
en Chile han cambiado los proyectos con que
llego?

Honestamente, he tenido que
cambiar todo. La obra de teatro que tenia
craneada, la he rehecho por completo. Y he
utilizado una férmula simple como el agua:
con la grabadora he hecho decenas de entre-
vistas. Te leo unos titulos:

— Los que se van de la casa, una encuesta a [os
cabros chilenos.

" — Los Gltimos pequeneros.

Peque {qué?

— Pequeneros, el pequén es una empanada
que hay . . .

— Como hacen el amor los chilenos

— La virginidad al archivo

— Comiendo mariscos nacen mas hijos varo-
nes. Es |a tesis de un bidlogo inglés, hice
22 entrevistas,

— La pintoresca fauna chilensis: los picados
de la arafia, los que cortan el queso, los
cuenteros del tfo.

— Picadas con nombres y apellidos, al méargen

de los registros oficiales: el guata amarilla,

VISIATHLINI
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Alcalde: éLa culturachilena? ..

. Aun asi vale la pena estar de vuelta.

el poroto que|regreso,el pocas pero buenas,
el pestafia de vitumen, el salame de gato, el
lenguado Saavedra, donde mueren los
valientes, el hijo del pescado muerto, los
puchos lacios. . .

He salida otra vez a encontrar al
pueblo, sintiendo una fuerza natural para
incorporarme a él: esa es una de las candicio-
nes para un escritor popular.

Ese es el planteamiento nuestro,
pretendemos interpretar a ciertos sectores
populares por estar dentro, no como una
curipsidad.

Alcalde, usted trafa un libro de
poesia inédito, Desmentido Reciproco . . .

Claro, también lo rehice. Y le
agregué otro libro que se llama Con el agua al
cuello.

Y qué sentido tiene esa revision de
su poesfa, al regresar?

Nosotros vivimos una gran desola-

cion insertos en la cultura europea. La sole-
dad del hombre toco nuestra propia soledad,
Ese debe ser el libro més amargo que he
escrito. Creo que habiamos idealizado ciertas
situaciones de orden tedrico, y fue diffcil
aceptar la realidad. Ah{ parece que tocamos
fondo, inevitablemente. Serd otro libro, no
mas que los otros, pero es un libro desolador,
Y esto se vio agravado porgue vivimosen la isla
de Ibiza, en las Baleares, que es el resumidero
de la gran decadencia de Occidente, y ahf
entre grupos hippies, entre grandes buscadores
de la verdad, exorcistas, sacerdotes de las
religiones mds curiosas, vivimos también
nuestra pequefia desolacién, vimos al hombre
sin destino.

Y volver a Chile, {en qué sentido
cambia esa Optica?

A la antitesis. Esa gente, cuatro
millones de turistas lanzados a la aventura més
feroz, a la busgqueda del placer y de la muerte,
Imaginalos frente a cualquier pregunta. . .
{qué placer, qué muerte? Buscan la muerte
como un deporte , . . Y aquf, {a la muerte
como se llega?. Esto es la antitesis,

{Qué esta  haciendo, Alcalde,

ahora?

Estoy trabajando en el segundo
tomo de La consagracién de la pobreza, -Obra
para teatro, de 12 horas-. En ella me pregunto
quién es el culpable de tanta degradacion,de
esa vejacion cotidiana, infinita en posibilida-:
des . . . Desde llevar a un hijo a enterrar
envuelto en papel de diario, a la humillacion
constante . . . La frustracion popular llega a
Iimites insospechados. Y esto vamos a tratar
can un lenguaje teatral.

Bueno, y aqui estdan teérminados
El drbol de la palabra -antologia de los treinta
poemas que mas me han impresionado-; Cupi-
do a mansalva, poemas; Ojo por ojo, epigra-
mas; el segundo tomo (seran 3) de la Historia
de Salustio y el Triabico: Poemas para recitar
cuando llegan visitas, sonetos; El peregrino del
golfo y Las Aventuras de la pulga Micaela,
cuentos para nifios, Y estoy preparande Con
mis propios ojos, novela autobiogréfica que
va a ser una gran sintesis de lo que ha sido
nuestra existencia, con testimonios, hechos
historicos . . .

¢Como trabaja para juntar todo
este material?

Con mucha alegria. Vivimos con
mucha dificultad, hemos tenido ocho hijos, ya
estdn naciendo los nietos, y sigo teniendo
mucha dificultad para sobrevivir, pero trabajo
con mucha alegria. Y si hubiera tenido
tiempo, habria escrito mas. Y con eso 1e
estoy contando un chiste.

Y la cultura chilena, como Pano-
rama ante nosotros, {qué le dice?

— Pero. ..

— Aun asi vale la pena estar de
vuelta en Chile, @



Patricia Maldonado y Luis Alarcon: Sinav y Sidarte por la Federacién de Sindicatos Artisticos.

SINDICATOS DE ARTISTAS

primer acto: derecho a la unidad

por Anny Rivera

La mayoria de la gente ve a los artistas como seres extrafios, un
poco locos, un poco de otro mundo. Cuesta imaginarlos como
trabajadores, enfrentados a los mismos problemas de éstos: sueldo
insuficiente, cesantia, violacion de sus derechos, luchando por la
prevision. Pero asf es y los artistas hace tiempo lo saben. Por ello se
han agrupado —también desde hace tiempo— en sindicatos artfsticos.
La Bicicleta quiere entregar un panorama de la situaciéon gremial de los
artistas a través del cotejo de una de sus organizaciones: el sindicato.

EL DERECHO A LA VIDA

Uno de los dirigentes artfsticos definié asf un sindicato: “es un
organismo que debe luchar por el derecho del trabajador a recibir un
sueldo justo y por el respeto de sus derechos personales y laborales.
Por el derecho a la vida, en definitiva”,

En ese sentido, la labor de los sindicatos artfsticos no difiere de la
de cualquier sindicato: la defensa de los derechos de sus asociados y [a
dignificacion de la profesion. Los sindicatos de artistas han asumido,
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asf, la defensa de sus miembros en caso de maltrato o abuso por parte
de los empresarios; se han organizado para ofrecer a sus socios
beneficios como ayuda médica o legal, 0 para otorgarles mejores
posibilidades de formacion profesional.

Pero también ha sido a través de los sindicatos que los artistas han
hecho ofr su voz ante las autoridades y conseguido asf leyes que les
favorecen. Algunas directas, como la incorporacion de los artistas al
régimen de prevision de la Caja de Empleados Particulares, que, aun
cuando insuficiente, fue un logro respecto de la total ausencia de
prevision. Otras, més indirectas, como ciertas leyes de proteccién al
arte naclonal: exencién de impuestos para los espectaculos chilenos,
exigencia de un porcentaje de misica nacional en la programacién
radial;impuestos bajos a la impeortacion de libros,y otras.

Algunas de estas conquistas perdieron vigencia en este Gltimo
tiempo. A los problemas historicos de los artistas se suman, entonces,
la derogaciGn de ciertas leyes o imposicién de nuevas medidas que, en
los hechios, las dejan sin efecto. Entre ellas: el D.L. 827, que grava los
especticulos con un 220/o sobre las ganancias (ver Bicicleta N9 4), la
aplicacion del IVA a los libros; el D.L. 2.200 (art. 149) que, si bien
tiende a proteger al artista nacional frente al extranjero, tiene muchas,
demasiadas excepciones.

Finalmente, unamedida deordengeneral’ tocd a los artistas: la
ne exigencia del carnet profesional y filiacién sindical para ejercer la
profesion,

Civrtamente, estas medidas afectan de distinta manera a los diversos
sindicatos artisticos. Sin embargo, los puntos coincidentes, son
muchos.

SITUACION Y DEMANDAS

SPATCH: unién para el arte: Este sindicato redne en la actualidad
a 600 socios en lista (1), gran parte de los cuales son ancianos actores
que reciben pensiones miserables y que, en ocasiones, no tienen donde
vivir en forma digna. Por ello, la reivindicacion central del sindicato es
una casa para los artistas, cuyos principales beneficiarios serfan los
teatristas retirados.

Seglin Eugenio Retes, actor retirado y secretario de SPATCH, el
carnet profesional no constituye para la directiva motivo de preocupa-
cion. Sf, el impuesto del 229/o: “hemos trabajado mucho por
derogarlo, hablamos con todos los generales. Incluso el Po/fo Fuentes
fue a hablar con el Ministro Pifiera para explicarle la posicion de los
artistas”.

Para don Eugenio, hoy no existe proteccién al arte nacional.
Tampoco un verdadero arte teatral, producto de la desunién de los
artistas: “el teatro es oropel, carifio, risas. Hoy es una explosion de

PANORAMA
@

Actores

1911: Unién Artistica, Hasta 1920.

1911: Sociedad de Socorros Mutuos de Actores. Hasta 1954,

1915: Sociedad de Autores Teatrales de Chile (SATCH).

1954: Sindicato Profesional de Actores Teatrales de Chile (SPATCH)

1967: Sindicato de Actores de Radio, Televisidn, Teatro y Cine de Chile
(SIDARTE).

Msicos

1931: Sindicato Orquestal. Primer sindicato artistico.

1961: Consejo de Autores y Compositores (CODAYCO),

1969:; Sindicato de Artistas de Variedades (SINAV). Agrups también
humoristas, fonemimicos y vedettas,

1972: Consejo Nacional de Autores y Compositores de Masica Popular
{CONDAUCO).
Sindicato de Folkloristas y Guitarristas de Chile (No fue posible
conseguir datos por negativa de sus dirigentes).

Escritores

1932: Sociedad de Escritores de Chile (SECH).

1936: Sindicato de Escritores. Posteriormente se transforma en Asociacion
Chilena de Escritores, para refundirse con la SECH en la década del
70.

Circenses

1935: Sindicato de Artistas Circenses.
1971: Sindicata Circense (de cardcter empresarial).

Fotografia y Cine

1964: Sindicato Profesional de Fotdgrafos de Chile.
1978: Asociacion de Cineastas (Productores de Cine).

El nlmero de artistas, autores y compositores activos se calcula en unos
5.000; de ellos, el 80%/0 esté sindicalizado.




groserfas, La tinica manera de que existaun verdadero arte teatral es la
unién de todos los aristas”.

SIDARTE: proteccion al arte nacional. Este sindicato agrupa 889
soclos en lista: actores de radio, cine, teatro y TV, directores,
bailarines y cantantes dramdticos. SIDARTE nace en una época
—1967— de auge de la actlvidad televisiva y cinematogréfica, En la
actualidad, la cesantfa dentro de sus miembros se calcula entre un 75
y 809/p, y alrededer de un centenar de ellos se ‘encuentra en el
gxtranjero. La causa, sefalan Victor Sepilveda, actor v presidente de
SIDARTE y Luis Alarecdn, miembro dal directorio, "debe buscarse en
la proliferacion de programas enlatados que vienen del extranjero’’,

Las medidas oficiales preocupan a SIDARTE. En primer lugar, el
carnet profesional. “Todo oficio —sefiala Alarcén~ debe tener rierta
organizacién y agrupar gente idénea, la mejor manera de lograrlo es el
carnet profesional”. Duras palabras hay para el impuesto del 229/o:
“este gravamen, hoy manejado discrecionalmente por las universi-
dades, es una manera de impedir que ciertas obras vean la luz,
También, causa de cesantia en los artistas nacionales”.

Finalmente, la defensa de una de sus fuentes de trabajo, el cine:
“mientras no haya una ley de proteccion al cine chileno, que es la
minima defensa de los valores culturales, no habré gente que arriesgue
su dinero en hacer pelfculas”.

SECH: libertad de expresion: La SECH, presidida por Luis Sdnchez
Latorre, escritor y periodista, reurde 600 socios en lista. La Sociedad
ha desarrollado en este tiempo una importante defensa de la libertad
de expresion, denunciando, ademds, los peligros de la aplicacidn del
IVA a los libros e intentando una vinculacién mas estrecha con los
escritores fuera del pafs.

Segtin Sanchez: “el derecho bésico del artista es el derecho a
expresarse. La libertad de expresion es libertad de creacion”.

CIRCENSES: carnet profesional. El Sindicato de Artistas Circen-
ses, presidido por Joagufn Maluenda (Tony Tachuela), agrupa a 540
socios en lista. Pese a que la situacion del gremio circense ha mejorado
si se la compara con la de sus abuelos, |a cesantia asciende a un 509/0,
los artistas actian sin seguro de vida y muchos mueren en mala
situacion econdémica.

El gremio circense ha resultado de los mas favorecidos: estdn
exentos, por ley, del 229/o0. Ademds, el Gobierno dond recientemente
la casa donde tienen su sede, consiguiendo también un terreno donde
construiran una casa de formacién profesional. Maluenda atribuye
estos privilegios a “gestiones personales” y a una suerte de paternalis-
mo motivado por la tradicional imagen de pobreza de los circenses.

No obstante, los problemas del gremio no estan resueltos. Entre los
mas importantes, el carnet profesional: “esto nos perjudica —dice
Malugnda— porque puede entrar gente al circo que no son profesiona-

CLOTARIO BLEST: ORGANIZACION SINDICAL PARA ALCANZAR
@ CONDICIONES DE VIDA MAS HUMANAS

Hace sesenta anos, Clotario Blest, entonces joven empleado piblico
enfrentado con la prohibicion por ley a la sindicalizacion de su gremio,
propuso & impulsd la creacidn de decenas de clubes deportivos en los centros
de trabajo. Estos cambiaron |as condiciones de expresign de los funcionarios
de la Administracion Pablica, al punto que, 20 anos despues, permiten el
nacimiento de la Agrupacion Macional de Empleados Fiscales, ANEF. La ley
cedid ante el impulso cobrado por la organizacidn del gremio.

Clotario Blest cuenta esta experiencia porque le parece aleccionadora
respecto al trabajo sindical en condiciones adversas, Pero Jreviene contra su
trasposicion mecdnica a la situacion presente: La /uchs sindical hoy dia exige
posiciones més claras.

Tanto guitarréo distrae a la gente de fo fundamental, que gs el problema
socioecondmico, Hay mucha confusion sobre esto, Los dspartamentos
culturales en los sindicatos, por efemplo, nacieron como férmuls de
concientizacion de ls clase. Tembién se fes llamaba tirculos de estudio; en
ellos se criticaban fas condicionss sociales del pals y se sutocriticaba nuestra
propia condicidn sindical. Y asto es as( desde Ia época del mutualismo,

A pesar de que admite no conocer ni haber tenido contacto directo con
las organizaciones de artistas, afirma que el fomento de la organizacidn
sindical y gremial —entendida como la lucha para alcanzar condiciones de
vida mas humanas— es el (nico camino para ser, en esa terreno, socialmante
eficaces,

En su vieja casa poblada de palomas, en el barrio de la plaza San Isidro,
Clotario Blest recuerda que a los 16 afios también supo sentirse artista:
Entonces era dibujante, y llegud 8 montar una exposicién de mis dibujos, que
eran paisajes y figuras humanas. Ahora, en cambio, tiene sus dudas sobre la
validez del arte asumido de ese modo: éNo serd, mds bien, un arte, sprender

a conducir a la clase trabajadora en ls conquista de una vida més plena?
AFH.
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les v van denigranda la profesidn. Tambidn = da el cazo de que el
smpressrio prefiers conirater & muchachos jhvenes sin obligaciones,
fqua no zon profésionales y por sso piden menos, dajando ol ertista
profesionsl £in trabaia”,

SINDICATO DROUESTAL: lwyms nos perjudican @ todos. Este
sindicato sgrupa alrededor de 220 mismbrod sctivid, paroilos reales
son mibz: la oossntle del gremio; calculads sq mils dal 809/, impics &
muchos socios pagar s cuoted. L sitoecibn es ton diffcit que la
eerupls ce midsics del sindicato ha debido popender s ectivided en
waries ocaslanet, porgue Ios cios no csentan con el dinero necesaria
pars paietir, o el sindlcato no ha podido pegar @ los profesoma

Badicia S.L--:hu:, mimico y presidente del sindicsto, oee qie la
cituscddn iy ETmED @9 qn,’al{‘:gﬁ a i do los ofros gremion art oo,
porgue “efamos afeceados por lEm mismas medidas: ol impuesito del
I95g, lo pdedida del carnet profesional. Enamos unidos poe e
MiSmas asphraciones .

SINA N, reciprocidad con &l ariivta extranjero. El sodicato tens
400 sncfas sciivos. La situscidn del gremio, tegln s dirignntes, =
buena; no hay un gran porcentaje de cosanta,

Hay, ol problema Tundamardal de SINAY ss conmeguir la igualdsd
de condiciones del avista macioned frente &l extranjers. Patricia
Malddnado, cantanta v presidents de SINAY, o enuncin &l "sbmos
poco dscionafistas de idioHnerasia. En fodosr los palses latinoamer-
canos existen (oyes Gue exigan que por cdo artista exirenpro gue
acila &n ol pafs & contrate un ninero ce arlistas nacionsles, gquo va
de dos on Perd, hasta slete on Mexioe, Y son leyes gue se cumplen™.
Rafpel Puonmes, tesofero ded sindicato & regrante del canjunie
Maliti:, aeotai "la mayoeda de el veces los artinas axiranjaros atitizan
resquicios para no dejar ef 590 legal para sl dindlesto. Clusremnmos
eembidn un wato similar pare log erticues chllenes que sden fusra™:

Raspacic def carnet profesional, Ios dicfgentss Indiceron gue & su
gremio no ls afecia, pero estdn conicientes de gque parfudics & otroy
gromiicd artiyticos. Diginto & ef 229/0: “no. deberia existis ~-dice la
presidents—, @ damagiadg elpewdo. Abore setd por ceermes el Teatro
Upera, gui tiens 50 affos de triyectorie. Alguion pueds decir que no
e oulivral, paro i6n dnima de ofeqder, fqwign pusde decir lo que s
culturel o no? Extos teatros den trabajo a mucha gente".

v —

UNA FEDERACICN DEL ESPECTACULD

Los dirigentes sntrevistadod coincidieron an que |a divishdn entre
los sindicatos de artictas sre, & menas, dn error. "Es prirpoerdial un
frinte de trabajasdores dal espectdouly —declart doagquin Malusnda~
porue los grandes logros y conguistas og hin eonseguida eer una lucha
ﬁ}fﬂl:l'l'l".

_—

Diirectiva Srisv:  Pacricls Maldorsdo entre losd Alfreda Fuanied ¢ Ralml Posn
72}

——— ———

Los artistas ye han dado un peirmer pass. Esd en farmecidn ung
federacibn nacions! del espectdould, <onde conowriris todos lod
sindicetos + organlemos de ecta drea, SPATOH, SIDARTE, SEM&Y,
Sindicato de Artlsies Clrosnses, Sindicato de Polklodsmes ¢ Guiterds-
mz, CODAYCD v CONDALUCD vy el Sindicata Crouestel Objeiivo:
presentar sn forma conjunta sud problomas frentd 8 les seroridades.
Alm cugndo no exlste todeia un idsds de temad 0 prosenlar, |os
dirigentes 'de STNAY piensan gue, a lo mesod eTardn b prelision v la
reciprocidad con los extranjeros.

Luis Sincher, considera Gt eas uridn: “odes s organ zeciones
son (tilex, sobre todo en momeEsio oriticos pare 8l pali donde no
axiate Nertad de t:-:prn't.l'.m, o crégcidn. Lot fusrsas Que e openen @
In crganicecion le atribuyes designios politcos, No o oreo esi, pero
mingud 1o fusrs, son una necesidad imprescindible".

NO SOLO DE PaM

Miis allf de s meiviodicaciones inmediares, exioe la inguistud &n
los srtistas por participsr sn ta deterninacitn de lay granoes naan de
detarrollo cultiral dal pals,

Euwgonio Fetes lo expresd asf: “los ertistas daler (sn tener participa-
citan, Benjam in Mackenna, que &5 misien, no contubtd & lof arviste



¢""Qué les costar(a hacer comisiones para arreglar las cosas”?

Luis Sénchez va mas alld: “son los artistas quienes debieran
propugnar una politica cultural, dictada por las propias organizaciones
del arte. Estoy en contra del Estado que dicta normas en este sentido,
porgue ha sido nefasto en el campo artistico: se ha dedicado a
administrar, cosechar y consolidar en base a los intereses de quienes lo
manejan. Y si esto me parecia grave en un estado de Derecho, me
parece gravisimo en este Estado que, naturalmente, no lo es"’.

Para Rafael Puentes, "nadie mejor que los artistas saben lo que pasa
en su drea’’. Sin embargo, cree que nunca se ha dictado realmente una
polftica cultural, porque “siempre estdn primero otras cosas”’.

Victor Sepulveda y Luis Alarcdn comparten la necesidad de
participar en estas decisiones. El problema lo sitGan en la capacidad
del grueso de los artistas en asumir esta responsabilidad: “el nivel
cultural de los actores chilenos —en cuanto conocer y cuestionar la
realidad— no es buerto. En la mayoria de los casos, sus inquietudes no

pasan més alld de que les paguen el sueldo”. Pero ven también una
conciencia y necesidad crecientes de participacion en “una organiza-
cién que defienda la cultura y su supervivencia',

El presidente de la SECH, cree que los artistas estdn capacitados
para participar “hoy més que nunca,porque hay mayor organizacién y
mayor conciencia. Creo que las acciones de las organizaciones
artisticas en términos de politica cultural son mucho mds relevantes
que cualquier iniciativa oficial”. Y concluye: “estoy cierto de que
vamos a faormar, en este tiempo, una organizacién muy grande de
artistas concientes, amplios, capaces, tanto de defender sus derechos,
como de formular I{neas de desarrollo art(stico para la nacion''@

{1} El nGmero de socios en lista, en todos los casos, no es igual 8 socios activos
{los que pagan sus cuotas). Esta es mucho menor.

OPINION
" Radio Colo Colo: CULTURA POPULAR?

por Giselle Munizaga

Las cartas al publico aparecidas en la prensa son lo mas
cercano al didlogo que podemes encontrar en nuestros medios de
comunicacion de masas. Diédlogo cercenado y limitado, violado y
corregido por la mano del editor, pero -atn asi - expresion de un
publico que siente que tiene algo que decir a |a sociedad,

aparecio el jueves 13 de diciembre una carta de un profesor bdsico que
encerraba en sus lineas una coneepcion sobre la cultura,

El objetivo era defender la radio Colo Colo. Segin el
lector. esa emisora hablaria “‘el lenguaje del pueblo”, de los chilenos
que “jugamos a la rayuela y compramos en la Estacion Central”'. Quie-
nes la atacan serian “los buhos de las clases acomodadas’, los “papa-
gallos figurones’ amantes de las radios FM, verdaderos “altares de
adoracién al extranjero, al bowling y al shopping center™.

El lector establece una doble ecuacion. Radio Colo - Colo
representarfa la cultura de la pobreza, la cual es igual a cultura nacio-
nal y a su vez a cultura /imitada. Las otras radios, especialmente las
FM, representarian la cultura de la riqueza, igual a cultura extranje-
rizante y acultura sofisticada o alta.

En la seccidn Opinan los lectores del diario La Segunda,

Pero, Zes tan simple el problema?. {Basta enarbolar las
banderas de los gustos del pueblo para encontrar las rafces de una
cultura nacional y popular? Definitivamente no.

Existe la tentacion de pensar que una cultura es nacional v
popular cuando cumple con estos requisitos: a) ser producida por
chilenos (requisito de lo nacional), o por grupos populares chilenos
{requisito de lo popular); tener contenidos chilenos (requisito de lo
nacional), o tratar temas propios del folklore o experiencias de las
clases subordinadas (requisito de lo popular); ¢) ser aceptada por la
mayoria por corresponder a gustos enraizados en ella (requisito de lo
nacional}, o ser aceptados por el pueblo (requisito de |o popular).

Sin embargo, ninguno de estos requisitos garantiza que un
elemento cultural pueda arrogarsa la calidad de nacional - popular. La
existencia de la cultura dominante empapa y atraviesa todo el tejido
social. Por ello,ni el origen, ni el asunto, ni su mercado consumidor,
son necesariamente la expresion de este cardcter nacional - popular.

Dos palabras sobre este problema tan complejo: una
cultura nacional- popular debe expresar los intereses y vivencias
reales de un pueblo, con sus conflictos y contradicciones, que no son
necesariamente ni los intereses aceptados, ni las vivencias percibidas,
ni los sfmbolos y las significaciones que constituyen su lenguaje y su
vision de munto actual.

Tras el lenguaje chabacano y el chiste soez, revestido de
populismo, la radio Colo Colo vende cultura dominante como cultura
nacional - popular. Su forma de programacion persigue el objetivo
deliberado de venderle entretencion al pueblo, ocultdndole sus conflic-
tos y sus crisis, Nada menos que [a antitesis de una verdadera cultura
nacional - popular. @
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Valisio, Settre, Alegriay Harding: Criwgo Salay, Sulsamssas s, Tawner-Hemisder v Beavo Elicando en 18 mes del difiogs,

JORNADAS CULTURALES CHILENAS
EN CALIFORNIA

desde Los Angeles, por Manuel Alcides Jofré extd  #lll hecho presente y todos (o8 pjos esldn mirends |a explogion
comianie de |& culturs chifena qus oo renusyg dontro vy fusrs ded P\.ﬂl-!,
Siernpre hay varias manesss de deceribic algor Er todos |os aparmes, &n fodss las palabras dichas o escuchedas, hay o
1.~ Concluyearon las formedes culturaies chilenas, realizacss @n e nacimiento . o8 wns nieva ffor gua [idemsa, porgue hablan de un
Lingversidad del sstado de California en Los Angeles, del 4 ab 10 de fendmanc ssultdrico, davideo, sntonomésicn, que no 85 oite coea
tebrerc.  Parficlparon an allas 80 amiiitas & (ntelectuales chilenos, qus la defensa du (2 vida, ol desso de par, gl demche 3 la creacion, a
qulcneg reallzaron un scuclcsn axamen de wari st manifestaciones de la la mxprasién gy o & | baried,

cultura chilena: poeais, pinwra, misica, testimonie, featro, nartativa rabrfa, inciuse,otra manera de amgetar
; ¥ o, 3.-De repante s8 mueve mi estomega. Tengns zumiidas en los
Z Q cal vz ofdos.  Maturalments, los sviones no son mi ave predilecia. Que
2 25En Loz Angeles, unc de los sengros dal munds, si yive de baeno que habia un amigo, Leonards, espardnidonps en el seropunrio,
Q manera infarnal, [magioen a un grupo de creadomes ¥ orfifoos chilénos Malita la pelicula deld avion. Do pasada, el mflejo del Dedeno Pacifico
gue parten de diferentes cludsdes de Edropa y Norteamdrica, Muchod ma bea los glcs  Extrafio que oite ol ses ol misma' gle meaemos
c en codrooen desde antes, pEsan por arropuertcs y carreteras descond- ald arriba, Hece siote afics oue no vela palmerss. Callfamiz, hese
}() Cias, beben dessaperadamants, wivan ccon- excitecidén y rogocijo, | comi. El mundo mitico e haece reatidad. AL estd Maliti, en oxte
L 4 producsn ponongiad totalizadorss, duermen poce, purle &l passdo pargue e filnva & mwunds st leco, foco, foco (e acuerdo), Bakers-



field next right, por fin saber de qué hablaba Mike Jagger en aquella
cancion. Lo que necesita es otro trago, tenderme un rato, echar a
volar |a cabeza hasta toparme con las entraias, salud, que bueno verte
de nuevo, glievan, mira quién viene llegando, hay que echarle pa’
delante nomds.

UN GRAN ESFUERZO

Las Jornadas habtan comenzado en verdad la tercera semana de
enero, con la inauguracion de una exposicion de veinte pintores y
artistas pldsticos chilenos en el exilio, organizada por René Castro, v
preséntadas en la Exploratorium Gallery de la universidad californiana
en Los Angeles. La muestra —de extraordinaria calidad— inclufa
trabajos de Antlnez, Balmes, Matta, Nufiez y Toral, entre otros.
Paralelamente, David Valjalo y José Letelier difundicron desde una de
las emisoras de radio de la ciudad varios programas sobre poesia y
musica chilenas. René Castro por su parte ofrecio, ademas de la
presentacion de algunas de sus obras, una charla sobre la plastica
chilena.

Las Jornadas han sido basicamente el producto del esfuerzo
combinado de Timothy F. Harding, profesor vy jefe del Centro de
estudios latinoamericanos de la Universidad estatal de California en
Los Angeles, v David Valjalo, poeta, escritor y dramaturgo chileno,
residente en la misma ciudad. Harding contribuyd enormemente a
la realizacion del evento desde &l punto de vista financiero, Valialo
aparté de manera decisiva a la organizacion y divulgacion del
congreso. Como editor e impresor puso personal empefio en la

confeccion de posters, programas, catdlogos, invitaciones y propa-

ganda, con la colaboracion de otras personas tales como Mireya (su
esposa), don Gerardo, Lopez, Leonardo y René, y tantos otros.

LA MUSICA CHILENA

Después del impulso visual de |la poderosa y variada plastica, la
fuerza creativa y envolvente de la musica chilena toma lugar. Juan
Orrego Salas, profesor v jefe de la Escuela de miisica de la Universidad
de Indiana en Bloomington, ofrece una conferencia sobre misica
chilena contemporanea, ilustrada con trozos de piezas de nueve
compasitores nacionales de este siglo.

Orrego  Salas organizo para la audiencia la historia musical
chilena en diversos momentos significatives: desde las influencias
europeas primero, pasando por la bisqueda de valores autdctonos (al
incorporar elementos de la tradicion araucana), para acceder luego a
un instante cldsico curiosamente caracterizado como una mezcla de
tonalidadées y estilos gue culmina enellenriquecimientode la forma

(incorporacion del elemento electronico) y del contenido (presencia
de una problemdtica social). Las valiosas observaciones de Orrego
Salas se basan en el conocimiento de las obras y de la intra-historia
{historia {ntima e interna) musical chilena. Se percibe, sin embargo,
la ausencia de un marco teodrico donde contextualizar estéticamente
la obra de arte musical culta o artfstica.

Otra sesion, de algin modo el segundo episodio de esta aventura
musical, fue aquella dedicada ala nueva cancion chilena. Allf, Harding,
Orrego Salas, Bernardo Subercaseaux, Pedro Bravo-Elizondo y Mar-
garet Towner-Hernandez, inspeccionaron el tema desde una cronoloafa
significativa de eventos, discutieron sobre el valor social y humano de
esta manifestacion colectiva de la creatividad del pueblo chileno, e
intentaron definir las diferentes formas, actividades, y tendencias que
hoy pueden apreciarse. El amplio florecimiento cultural chileno, que
se inicia a fines de la década de los sesenta, se expresa preferencial-
mente en una musica que transita de lo rural a lo urbano, y conecta
la experiencia vital de |lo cotidiano y su problematicidad con gl sentido
mostrativo de la experiencia artistico-musical misma.

Finalmente, el concierto del pianista y compositor chileno
Alfonso Montecino (titulado Una tarde de Musica Chilena) culmino
con esta progresion al ofrecer interpretaciones de Soro, Leng, Allende,
Santa Cruz, Orrego-Salas y Montecino mismo, entre otros. Orrego
Salas introdujo las piezas que Montecino esparcio por la sala y los
senticddos de los espectadores en el Wilshire Ebell Theatra. Vivimos
como en una piscina de sonidos; el aire estaba lleno de vibraciones y
aungue todos sabiamos que esa musica era nuestra, cuando s& obser-
vaba su abstraccion v su sensorial flexibilidad surgfa, sin embargo, la
pregunta sobre qué sector de la realidad social chilena se encuentra
proyectado en este tipo de musica. Montecino es un virtuoso de
categoria mundial, un maestro, como mi amigo mexicano Luis
gustaba llamario.

LA MATRIZ LITERARIA

La sesion inaugural del Congreso Literatura Chilena en el
exilio se realiza el jueves 7 de febrero a las 8 de la noche, en el campus
de la universidad californiana. Se lee una intervencion del presidente
de la Universidad, que por enfermedad no pudo asistir. Alfredo
Morales, profesor del departamento de Lenguas v Literaturas extran-
jeras, cuenta la gestacion del congreso. Fernando Alegria, profesor,
poeta y novelista, saluda el evento destacando algunas de las cartas
recibidas, Lee la carta dirigida por el presidente de la Sociedad de
escritores de Chile, SECH, Luis Sdnchez Latorre. Los saludos de la
Union de Escritores jovenes, UEJ, y de la revista Bicicleta, vibran por
su calicez.,
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A continuacion, el notable autor teatral espanol, Alfonso Sastre,
lee un escrito donde sumariza su vision sobre el exilio y la forma
en que él lo ha experimentado. Impacta en el ptblico como la flecha
marchando contra la muerte. David Valjalo concluye esta seccion
del programa agradeciendo la colaboracion a las siete organizaciones
académicas y universitarias que sustentaron el congreso. Sigue un
recital de poesia, donde participan todos los poetas presentes: Fer-
nando Alegria, Juan Armando Epple, Manuel Jofre, Nain Nomez, y
David Valjalo.

¢HACIA DONDE QUEDA CHILE?

El Congreso es la reunion de 60 profesores, creadores y criticos,
la mayor parte de los cuales vive en Estados Unidos. Canada es
reprasentado por 6 personas.

La gran mavyoria de las ponencias duran cerca de 20 minutos.
Después de tres ponencias sigue la intervencion del comentarista. Se
promueve la discusion y la participacion del piblico —unas ochenta
personas atendiendo constantemente. Hay intervenciones informa-
tivas, otras criteriosas, las de mas alla sugieren un argumento politico.

Las sesiones son maratonicas. Nos cansamos. Es como la espera

del parto, asi gue algunos nos dedicamos a extraviarnos por corredores .

de una universidad que no conocemos.

Nadie sabe donde queda el sur, pero todos sabemos que para
alla estd Chile. Nos coneentramos en nuestro pais. En el exilio hemos
aprendido dolorosamente a amarlo de otra manera. Sabemos apreciar
como nuestros hermanos latinoamericanos nos ofrecen una vision de
lo gue somos y hemos sido, en tiempos en que la ejecuciéon no nos
daba tanto tiempo para la contemplacion. Todo es excitante: hay
nuevas caras y nuevas sanagres; por fin encuentras al amigo que no
veias desde agosto de 1973; y claro, tanto hablar se seca la garganta
¥, por tanto, la ofrenda liquida es prontamente asumida por todos los
oficiantes. Dios me libre de inventar cosas, como dijo Neruda en
Estatuto del vino.

Eramos muchos y estabamos unidos, y algunos nos conociamos
poco, y no habia muchas mujeres, ¥ a veces habia conflictos. Natural-
mente, nos calentabamos. Habia tanta palabra, tanta presion, tanto
encuentro., Algunos pensamos que no hubo posibilidad de dialogar
colectivamente. Esto es: sin publico, tocando problemas tal vez mas
intimos, como por ejemplo la realizacion de actividades conjuntas,
propiciando intercambio, exhibiciones, recitales y publicaciones. No
quedd clare como asegurar una mejor relacion con los artistas e
intelectuales que viven en el pais. No hay proyectos minimos de
trabajo conjunto en esta area todavia, pero todos estamos tratando
de hacer algo. @ (contindia el proximo niimero)

OPINION

Cine Chileno: UNIDAD CON O SIN LEY

por Jorge Rocha

Como estédn las cosas, no es dificil encontrarse al encender
¢l televisor, con la maxima expresién del cine chileno. Claro gue su
tematica, su estética, no son precisamente las que quiere, pide ¥y
merece nuestro cine latinoamericano de hoy.

Pero ahf estd nuestro cine, encerrado en una botella de
coca cola, pidiendo a gritos que lo dejen salir, o esperando, frio, detréds
de un helado a que le digan: “cuando seas grande™ . , . O quizd rom-
piendo con rabia, dentro de un auto japonés, una pared de cajas de
zapato. .

Y es asi como los amantes del cine se entretienen;analizan-
do superproducciones locales de 30 o 60 segundos, o co-producciones
chileno-argentinas, que adernds de hacernos apreciar su /uz excelente,
nos hacen sonrefr con muchisimo Pep en nuestros dientes. Porque la
publicidad no sblo es la Unica posiblidad de subsistencia que tienen
hoy nuestros realizadores, smo también, y lo que es mucho peor, el
Unico canal de llegada masiva. Y esto, obviamente,no es bueno para
un cine con vocacion de adulto; por historia, por nombres, por hom-
bres . .. por més que razones para serlo,

Por otro lado, en un pais donde no existe hoy, y donde las
posiblidades de que exista mafiana una industria cinematografica son
escasas, la produccién de comerciales es |a Unica chispa que mantiene
viva la llama de la esperanza en el cine chileno.

Concluyendo: |a situacién para el cineasta, de no ser por
la publicidad, podr(a ser ain peor. Lo grave es gue, con excepcién de
ciertos esforzados intentos aislados, aparte de la publicidad, no hay
nada.

Una ley de cine como la que se plantea, {mejorarfa la
situacion?

Creemos que no.

Mejoraria la situaciébn de ciertos empresarios, o ciertos
productores chilenos con mentalidad empresarial, que verfan su activi-
dad elevada a la categoria de negocio, aunque tampoco muy brillante.

Pero, ¢ddnde queda la exigencia de un lenguaje, una
tematica, una estética, netamente de Chile de hoy?

Pensamos que ella queda en el conocimiento, la unién vy,

trabajo conjunto de la totalidad de la gente de cine, con o sin la ley.
Unién que instrumente la estructura definitiva que permita a todo
aquel que quiera, pueda y sepa, decir lo que tiene la obligacion de
decir en cine. @
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CURSOS MARGINALES

Les Tolferes oel Mar omenizs-
fan on abril 1o serin de curscs Mntroduoc-
cion @ evludio de fa Lilemtura’”, diclodos
par Felipe Adllende, profesor del Deparia
mento de Estudios Humanisticos.

Tadlorex gl Mar son UR grpo
{ndependiente de sccidn cuitwral, miarmbire
di la Unicn de Escritores Josenes. - Sostie
nen que, desch hace an thempo, s2 ampdia
al campn e lp arginaliced, aumenia el
namigne de persones deiplecados de o
principates Instancias socigles, perdigndo
gorwts . al  trobajo,  salud,  educaciin,
consurng  basion, informacicn, comemic-
gidm, inclues & la legalidad,

Como uma forma de (ucher
conirm erta fineecion, Talerss oef Mar s5ta
decididn & promover sctividad dentro din
dicha marginalided. Esta iniciativa @
inscribe an esta linga,

GRAVE PRECEDENTE

22 rategados fue ¢l saldo do Je recads
ped lrciel ques devuva & S8 ssicienie 4 Bna
pailn arpinizada por srnadiantes de la UTE
an salidartdad con cumira compaieros ek
fuilsacks de #ie pianiel. Entre Siperanra v
Litwrtact we realizd ol acto artisthco gue los
ifinring calificaron de “reenion clandest -
na'', § poser de haber sido publicetads
pr g aTn e

Los 22 ralegades e encwentran hoy dise
riinacos en (o lejana y Novios isle de Chilos.

La meiflda gubernamentai sorprande y
prencups especialmente an ol Ambito Sultu-
raf, por dejar sertado & greve peecadanta
oo que cunbouler otro 610 areistico, 8 pesar
de no et prohioido y de e pliblien,
pruieila sar catalogeds —poslericomenis— de
reunion palitice

SARPULLIDOS...

HEl recior da la Universided di
Chile w el Ministro ¢ Educscitn, guie kan
tomisde [rarte on ectas increibles desipnia-
cianes (Pramios Nacionales de Literaiury
74 - 76 - TH), no tienen o deber esiricio de
sier sultos en lo literario, Pero, sl no lo ton,
tignen gl delsar de hacerse regresentar on el
jursdo -como ora Tradiciona antes- pod
perRcns cUlteE, oue heyem sigulerna feido @
|as premisbles, v gue 0o lven en & maen-
ga ol pndidsto predsterminadn par roEoe
rees pol fticas, dectogies, de comgatirazgs,
B,

4 Migual Mhafler, orvico fiter-
e e S Marcerie, (18

“Qrez mouncic o atris a la
presictaneis di la Scedemda de la Lengos,
£ o gue detila haber renunciado, 5§ tuviesa
algquns sutooritics, 2t al Premio Necional™,

fehersr fhidhenn,

“Uespanls de leer gl art jculo, yo
o dijge: ¢Te wa @ quedar de bracos gruzs
doi? El e respondis; (Cuwd le voy a8 ha-
cer? ¢Erapirar de nuewo pama gue me lan-
ceq |la arfiHarfa

La miposs oe Rodolic Oros,
Prevrifo Nocianel 1878, al diaria Lo Segus-

e 13,

sZaftarty  [Premiao  Secional
19741 na sabe woribir M ececiy,  En ool
pais de loz glegot, ol TWermo es fay,

« No objeta wu enile {se re-
fHere shorg 3 Aldunate Phillips, Priemio
Macional 1976, ni buenoni malo, una proza
pomin v coerente de divalgesidn ciont fi-
o Ertrosscrdoy de Joi conchiyen-

oy jricios o A M. fhdTer, en ol oot
COMTHR T O

1o que & dico en m articulo
es une rrajader’a, posgle 1o ha diche ya
ey veces ",

Artyry - Aldunefe P, dofen-
e qu pronmie.  La Sspunda, 12 /5

opldono

MAPL LITERATURA

33



MAPA PLASTICA

S

CONCURSO ESCULTURA
PASEO HUERFANOS

Importante iniciativa que cul-
mina en la instslacion de la escultura
ganadora en el centro de Santiago, apun-
tando a la preocupacion de los artistas de
actuar en 'los espacios sociales.

Participaron destacados escul-
tores chilenos: Myriam Aguirre, Federico
Assler, Roberto Bascufidn, Ssrgio Castillo,
Francisca Cerda, Patricia del Campo, Juan
Egenau, Abrahdam Freifels, Gaspar Galaz,
Lily Garafulic, Wilma Hanning, Mario
Irarrdzabal, Lautaro Labbé, Luis Mandiols,
Félix Marusnda, Carlos Ortizar, Osvaldo
Pefia, Herndn Puelma, Susana Rometo,
Raul Valdivieso, Juan Acufia, Rosa Vicuna
y Teresa Vicuha.

El jurado estuyo compuesto
por el Alcalde de Santiago, Patricio Guz-
midn, el Profesor Rodolfo Opazo, de la
Facultacd de Bellas Artes de la Universidad
de Chile; Profesor Milan Iveli¢, de la Facul-
tad de Bellas Artes de la Universidad Cato-
lica de Chile; Pintor y Doctor en Histaria
del Arte, Alberto Pérez elegido por los
propios escultores; y Herndn Ascuf, presi-

dente del Banco Concepcion, institucion
organizadora del concurso.

El primer premio

La escultura designada por el
Jurado para existir en el Pasea Huérfanos,
fue la obra Estela modular de 40 modulos,
realizada por LAUTARO LABBE.

Labbé es autodidacta. La difu-
sion de su trabajo artistico se inicia en
1957, y se desarrolla en mas de 40 exposi-
ciones individuales y colectivas (Bienales de
Escultura, Feria de Artes Plasticas del
Parque Forestal, Museo de Bellas Artes,
Bienal de Escultura en Uruguay, Centena-
rio de la Universidad de Buenos Aires y
Bienal de Sao Paulo, entre otras). En el
perfode de la Reforma Universitaria es
invitado a participar como docente en el
ramo de Tecnologia del Are, v luggo gana
por concurso la catedra de Formay Espacio.
También fue director del Museo de Arte
Contemporaneo.

Ausente de los concursos por
un largo tiempo, ha debido trabajar desde
la factura de muebles hasta clases particu-
lares de arte, especialmente en monitorfias
poblacionales,

La idoneidad del jurado fue la
que lo estimuld a participar en esle con-
curso, conquistando este primer premio.

REVISTAS

Dejaron de circular las revistas
Cal, Ojo v Selecta, 13s que, junto a La Biei-
cleta, constituyeron el boom de [as publi-
caciones artisticas en 1978,

PANFLETO

Manos anonimas hicieran circu-
lar un panfleto llamando a boicotear la
celebracion del centenario del Museo de
Bellas Artes. Los artistas supuestamente
firmantes desmintieron categoricamente tal
participacion. El incidente se prolongd con
declaraciones de Nena Ossa ,directora del
Museo, al diaric El Mercurio, donde
anuncia conocer cudles serfan esa manos,
que permanecen hasta hoy anénimas.




La obra de Jorge Edwards lo sitia entre los
gscritores nacionales mis importantes, Pero no
es s0lo ésto lo que marca este primer efio desde
su retorno @ Chile, luego de siete de ausencia,
sino su presencia activa al centro del debate
intalectual en el pais ([cuyo desmedro no quita,
por supuesto, mérito a Edwards),

Columnista y certero polemista epistolar,
orador en numerosos foros —experto én apago-
nas culturales—, miembro reciente de la Acade-
mia Chilena de la Lenguas, publicado en el
extranjero, reeditado en Chile, Jorge Edwards
ha sabido, sin duda, reencontrarse con la vida
nacional,

£{Son los siste anos de ausencia, es el pais, o
es Jorge Edwards, sin mas ni mas, lo que
impone este ritmo? En cusiguier caso, sl
prasants texto es nuestro aporte para sostener
en su diversidad esa presencia, que no es mera
actividad, sino sentido: el sentido de nuestra
mnas rescatable tradicion cultural.

Pedro Sanchez

los convidados de piedra : historia y autocritica

por Jorge Edwards

Tuve la idea de una novela semejante a Los
convidados de piedra durante muchos afios,
Ahora no podria indicar la fecha exacta
de esa concepcion inicial, y me pregunto si es
posible dar una fecha, La idea tiene que haber
empezado a incubarse, sin duda, ese dia en
que recorri los montes dridos de la region de
Mongovi en un tren de trocha angosta, en que
después viajé dando barquinazos, sentado en
las tablas de un camién, hasta La Punta, y en
que un caballero gordo, vestido de inglés resi-

dente en Niza, avanzd desde una oscuridad
llena de plantas de interior, me examind la
barbilla y dijo, antes de saludarme y de
preguntarme a quién buscaba: “Joven, usted
no se afeitd esta mafiana”’, cosa que era efecti-
va, puesto que a mis quince afios de edad sélo
me afeitaba dos veces por semana.

Compruebo, de inmediato, apenas comienzo a
contar la génesis de la novela, que ya estoy
instalado en una frase larga, amenazada por el

peligro de la digresién infinita. Algunos lecto-
res, ahuyentados por esa frase, han cerrado el
libro, y algunos criticos han insinuado que esa
frase no me viene bien, que no se me da, como
quien dice. La verdad es que mis primeros
relatos fueron de frase corta, de ritmo
sincopado, y que con el tiempo mi lenguaje
empezd a esponjarse y ramificarse. Ahora
podria ensayar una explicacion del fenomeno,
pero sélo serfa un ensayo de explicacién. Dejo
el asunto a los criticos. También hay lectores
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y hay criticos que se han deleitado en explo-
rar los meandros y los laberintos de esa frase.
Por mi parte, no sé quién tiene la razén y no
aspiro a contentar a todo el mundo.

Volviendo al origen del libro, esa atmosfera de
La Punta, que segun comentaristas privados
corresponde en la realidad al balneario de

Zapallar, cristalizé en mi imaginacion, o si se
quiere, en mi memoria, alrededor de un tema:

el de la rebeldia de mi generacion en sus
diferentes formas. Esto implicaba para mf
una pregunta permanente: ¢por qué diablos,
en familias donde ciertas tradiciones, ciertos
valores establecidos, se habian transmitido de
deneracion en generacion, desde los tiempos
coloniales, sin conflicto alguno, se habia
producido de pronto una evidente ruptura,
una soluciéon de continuidad? No era en sus
comienzos una ruptura, propiamente politica:
era un estado de insatisfaccion moral, una
neurosis mas o menos generalizada, una espe-
cie de mal del siglo a escala nuestra. Unos
derivaban a la droga, otros al suicidio, otros a
la vida primitiva, y otros terminaban en la
militancia politica de izquierda o de extrema
izquierda.

Aunque parezca lo contrario, nunca he renun-
ciado a ninguna de las etapas de mi formacion.
Fui alumno de los jesuitas, y dejé de ser cato-
lico observante a los guince afios de edad,
poco antes de emprender ese viaje a casa de un
amigo en La Punta, pero nunca han dejado de
fascinarme los rudimentos de teologia que
aprend( en las viejas aulas de la calle Alonso
de Ovalle. Después lei a Joyce, a Proust,.a
Sartre, a Kafka, estudie un poco a los filésofos
alermanes y desemboqué, como era natural, en
Carlos Marx. Marx me proporcionaba una
parte de la explicacion del enigma generacio-
nal, pero las ideas, y mds que las ideas, las
metaforas aprendidas en las aulas ignacianas,
me daban elementos adicionales de reflexion:
la idea del pecado original v del pecado de
soberbia, la rebelion luciferina, la nocion de la
gracia y la nocién de la culpa . . .

El primer borrador de la novela quedd termi-
nado a fines de 1969. Después regresé al

‘torbellino de la diplomacia, que era mi medio

de vida profesional, y no tuve tiempo de
releer ese borrador hasta comienzos de 1974.
Me acordé de un antecesor ilustre, dividido
también entre |a literatura y la diplomacia:
Alberto Blest Gana, que llegé a Parisen 1870
con el primer borrador de Durante la Recon-
quista, en un grueso carton amarrado con una
cinta, y que solo pudo desanudar esa cinta y
reanudar la tarea 17 afios mas tarde, cuando el
gobierno de Balmaceda lo obligé a jubilarse.

Sin embargo, Blest Gana tenfa la ventaja de
escribir sobre un ciclo pasado y cerrado de
nuestra historia. Yo relef mi borrador en
1974 y vi que la historia me habia sobrepasa-
do. Mis personajes se detenian en el umbral
de una crisis de la sociedad. Sus actitudes
parecfan anunciarla. Al iniciar la escritura
definitiva, los sucesos chilenos determinaron
una nueva composicion de la novela y definie-
ron el punto de vista narrativo. Ahf{ surgié la
idea del banquete, la de los narradores cele-
brantes y la de los convidados de piedra.

Uno de los primeros lectores del manuscrito,
el poeta y critico catalan Pedro Gimferrer,
adivind de inmediato esa relacion entre la
historia reciente y la escritura. Lector de
Proust, dijo que habfa pensado en el caso de
Proust, que se vio sorprendido en pleno
trabajo por el estallido de la guerra del 14 y
que puso algunas de las escenas eroticas del
barén de Charlus contra el telon de fondo de
la guerra. Gimferrer dijo también que habfa
pensado en esos grupos exclusivistas y excén-
tricos que farmaban los ingleses en las colo-
nias y que aparecen descritos en las novelas de
E. M. Forster,

Ahora procuraré ser menos descriptivo vy
hacer, como han pedido los joévenes autores de
La Biciclets, un poco de autocritica. En el
comienzo de la versign definitiva quise descri-
bir, a través de la charla o de la chdchara de

los celebrantes, ese hormigueo de los persona-
jes y de las anéedotas del pasado més remoto,
una atmoésfera que correspondia a los prime-
ros arios del siglo, a los afios del auge del
salitre y del parlamentarismo. El anecdotario,
las narraciones familiares de mi infancia,
brotaban directamente de esa época. Uno de
los centros decisivos de ese territorio mental
era la ciudad de Paris, y por eso los primeros
capitulos estdn salpicados de historias pari-
sinas.

Ese magma de la memoria, de los recuerdos
infantiles, me hacia pensar en los sonidos de
la afinacién de los instrumentos de una
orquesta. Algunas obras de Ravel, contempo-
raneas de ese periodo conocido gracias a la
tradicion oral, también tenfan esos comienzos
deliberadamente informes. Hubo muchos
lectores que se sintieron desalentados por esos
primeros capitulos. Otros, en cambio, los pre-
firieron a todo el resto. De hecho, del'magma
inicial de la novela empiezan a desprenderse
historias mas definidas y la novela termina
dominada por la peripecia de dos o tres de los
personajes.

Se podria argumentar que el comienzo es
demasiado inmovilista y formalista. Contra
los capitulos finales se podrian emplear los
argumentos inversos: decir que el narrador,
dominado por la historia reciente, se acerca
demasiado al periodismo. Las dos criticas son
posibles y me las he formulado yo. mismo.
Pero los dos fenémenos tienen una explica-
cion dentro del contexto de este libro, y son
probablemente necesarios.

Pedro Gimferrer me hizo un reparo: la irrup-
cion de un elemento fantdstico, no realista,
hacia la mitad del texto, con las escenas de la
Gorda que vuela y observa algunos aconteci-
mientos desde el aire. Es posible que tenga
razén. La Gorda voladora introduce un
cuerpo extrafio en &l conjunto del relato.
Debo reconocer que hice un juego personal,
para uso mio y de conocedores de mi trabajo,



ya que la Gorda de Los convidados es la
misma de un cuento titulado Régimen para
adelgazar, cuento en el que ya aparece un
territorio geogréfico y social muy semejante al
de La Punta.

Sin embargo, hay otro elemento fantastico en
el libro: Ia Maquina antimasturbatoria. Pero
la Mdquina estda mejor incorporada al ritmo
del relato que |la Gorda voladora. En ambos
elementos hay algo en comtin: procedi porla
via de la exageracion y de la contradiccion,
Esa Maquina corresponde a una historia que
escuche, pero en realidad era un instrumento
muy modesto de contencion erdtica. En la
novela se transformé en un armazon de hierro
omnipresente y herrumbroso, habitado por las
lagartijas. En lo que concierne a la Gorda, su
extremada pesadez fisica se transformé en
ingravidez.

Con respecto a los que me critican, desde
diferentes trincheras, pero sin duda atrinche-
rados, par haber escrito sobre personajes
marginales o caricaturales, no me hago cargo
del asunto. Esdecir, no asimilo la critica para
convertirla en autocritica. La novela es arte
de lo particular, v la marginalidad de los
personajes, su excentricidad, en la medida en
que sea coherente dentro de la compasicion
literaria, no invélida ni tiene por qué invalidar
la calidad de la novela. d{Acaso la obra de
Faulkner, de Kafka, de Proust, de Giinter
Grass, no estéd recorrida por toda clase de per-
sonajes marginales, locos, débiles mentales,
excéntricos, depravados de Iz mds variada
especie? La creacion de personajes es en gran
medida involuntaria y refleja, por eso mismo,
un momento de la conciencia histérica.

Pero conviene ya que pida disculpas al lector
por hablar tanto de mi propio trabajo. Puedo
decir, en mi descargo, que los jovenes autores
que animan La Bicicleta, me dieron el pretex-
to. Ellos pedalean con tenacidad, cuesta
arriba, ¥ no es justo negarse a conversar con
ellos sobre lo que ha sido la propia experiencia
de |a tarea de escribir. @

TEMPORADA CINEMATOGRAFICA 1980:

Protagonistas de Feos, Sucios y Malos

marginales, desérticos y sordos

por Eugenio Ahumada

El primer semestre de este afo,
como todos los comienzos de afio en el ditimo
tiempo, escuchamos maravillas sin namero
sobre lo gue los chilenos tendremos la suerte
de ver en materia de peliculas.

Una evaluacion generosa no per-

mite, sin embargo, rescatar mas de dos o tres
producciones, descontando algunas —y solo
algunas— de las reestrenadas en los ciclos
programados para los cines Normandie y
Toesca.

En la llamada Temporada cinema-
tografia 1980, una nutrida publicidad vy un
subido nimero de erfticos han compartido
este entusiasmo, que, hasta el momento

-
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sefmana santa—, no se justifica: la cuota de
cine serio es bajisima.
Excepciones: E! Desierto de los
Tartaros, de Valerio Zurlini; Feos, Sucios y
Malos, de Ettore Scola, y Las Largas Vacacio-
nas del 36, de Jaime Camino.

De E! Desierto . . . s¢ ha opinado
bastante, laudatoriamente en todos los casos,
teniendo ademas la pelfcula cierto apoyo
de plblica —medida hecha con parametros
nacionales—, en lo que es la peor época clel
negocio del cine (de los exhibidores de cine,
preécisemos, ya gque no de los productores vy
cineastas chilenos). Lamentablemente, dentro
del exiguo rol del critico de cine hoy en el
pais, no cupe mayar tiempe o dedicacion para
una interpretacion de esta pelicula,

Es cierto que a nadie le habrfa
importado mucho tal analisis. Hasta, los
exhibidores deben saber que, a estas alturas, la
critica poco y nada influye en el éxito comer-
cial de una pelfcula, v a los amantes del cine
o a los interesados en el fluir de la eultura
{pongamosle algin nombre) les asistira similar
conviccion respecto a la infima influencia del
uno en la otra. Pero, por alguna razon, los

medios de comunicacion destinan bastante

espacio a la descripeién de lo exhibido (mds
que a lo no exhibido, en cualquier caso),

{QUE HAY DEL OTRO LADO?

El Desierto de los Tartaros es una
de las pelfculas mas interpretables en mucho
tiempo. Con mas lentitud de la que parece
necesaria, Zurlini va relatando lo que se insi-
nia como una consideracion delicadamente
despreciativa de los escarceos militares. A
poco andar,nos damos cuenta que nos estamos
filtrando en un estrato mas profundo, que
podria estarnos introduciendo en una verda-
dera filosofia de lo ilusorio y lo vano.

Tartaro: Las condecaraciones no salvan del desierto

La mira aparente —como en 2001
de Stanley Kubrick— es lo que yace del otro
lada. Del otro lado de lo que usted quiera:
de |a frontera, la calle, l vecindario, el deber,
el universo. Asi se nos va adentrando en
alternativas que conducen a tomar posiciones:
¢{Qué hacer en ese |imite? Y antes: écomo
arreglarselas para no tener que llegar a él,
como enfrentarlo si no hay alternativa, qué
hacer si al llegar a él usted descubre que en
realidad no existe, que del atro lade no hay
nada .. .? Lo peor: qué hara cuando descu-
bra que {mal qgue le pese, aunque resista hasta
la muerte, aungue no haga nada) esa linea
divisoria, esa decision, ese cambio en suma, se
e acerca solito, por su propia y natural
cuenta, y a usted se le va terminando el
tiempo . - .

Tanto problema puede desalentar

a verla. La recomendacion de La Bicicleta es
que la enfrente, porque se nos ocurre que, de
otro modo, ese limite —ahi{ donde la espe-
ranza se convierte en alucinaciéon— se le va a
presentar en cualquier momento, y con la
desventaja de su desprevencion. Véala,y sise
duerme, véala otra vez.

FUERA DE NUESTRA
INDULGENTE AUTOIMAGEN

Feos, Sucios y Malos son los
habitantes de una poblacion callampa en plena
Roma.

En una colina -desde donde se ad-
vierte muy conspicuamente unactpula que,alo
lejos, podria ser la de San Pedro- ocupan una
mediagua cerca de 15 personajes, entre padres,



Mo, nueras, allegados, stuelas y televisores,
hacinedos camo pueden en un peguefio
ambisnty, donde deben cabar todas las depen-
dencias del hogar. Sole el gudier estd afuera,
pero G mibs o mencs lo misma, pergue un
vidrio esfumado que lo mgare dal inreelor, lo
integra modularments & ambianie poncipal
\y Unical,

Toda =312 gente hace fo gue puede
por- subaistir, desde robar corlerss § trangedn-
tes, hasia Upbajar como travaslis de nocha,
Mienairas tanto, antes o despuds, mnomes ol
privileglo de presonciar 18 aives sctividedes,
dondo la promisecldsd de Ja extrama miseria
{{eard sdlo eio m exiremna miseciad), y sus
leyes  proplas, @ nos dejan ceser an una
complaja mezcla de sentido trdgico y & mas
_nigrn pumar [gue quizd, a fin de cuentas, sean
lo mitma). En redscion con El Dediarto de los
Tertaros, la pallculn cde Scala no s menos
melalisics - poca relevancia Tendria si o
fuers-, pern of mes inmediata. Podrd haber
mas voluntarios pars osupge un puesto de
vigla en une lgrtalezs que para Pom ottar uno
sala veE #n @l antra fomanog, pera d5te resulta
accetible; vivimos literalmente, an medic o ja
marginatidad,

Hay guicnes han senlido sico con
meta pelicula. Tenta pobrezes, tanta mugne,
tanta formicacidn. Tanta gente haciendo cacs,
tarto rabldn en la cocina, tento weneno par
ratones que provooa fanto vinio. No fuy
mucha salud, es cietta, Paro i se produce
mucho interds on saber cGmo eda familia s
las arregaba parg mantenerss en esle nivel de
sobrewide, v coma las normss ajenms - impoes-
tas desde fusra - oo vulnersds, burlades y
hasta ccedonalmente schtscdss; con 1@ Mayar
de les digriidaces. En un medic en gue o
pocd qQuUE fe podee s pdordd & |z PrimEra
peitafiadd, hay side uda propledsd que se

fmanitene: la identicdad.

El dnimo da Scole & indifersnte a
definir $i serd o no virded 1anta fealibad. Teata
du presentar 8 sered hemanos yiviendo feers
de rafe mundp, fuera de nuestra conciencia
de sspectadores y, ciertamente, fuars da nues
tra indulgente autoimasen. No nos propong
mconocer es1a subvids en o que fiens de
cotidisna, $no en lo gue desde ella 38 eild
preparanda, Ya gue nuestra vida an socieded
no ha ssumido este cintwron de miserla, ¢sta
t pEocutre. w0 dcaDa de las manos del control
social, da la cidtura, ¥ adopta una posicion de
acechanza.

En la pelicula na s advierten

siplices of espectador: ef menor esbezo de

Wlamada a la conmitceracitin cede slempre &
algune imagen repulsive. Tamposo by smes
n@zakt no $e sugioren direCtamonte conducta
sltermdivas  [algunos lo han confundido con
fadta ce gxperanca), En fin, fa visian de Sgols
1= QaresE Mis a ung pmmonicion. Los valeres
consumictos, [a ley del qallipero, lat leyes
competitivas, Levon hacia o gue , Scola teme,
nos  gIpEra  ircemigiblemante  en  AJdestro
Caming.

SCUANTOS MARGINALES CABEN EN EL
CINE?

Le mis sorpmndents cde Feos,
Sucios y Maloy, w2 ¢ maro hecha de haber
sido realizada. 5Su autor hao pesado de |os
horenajes relorcos o nearmeatismo  {Mos
habiamos amada tantel, a wuna pueita en
praciica dellbsradamants reminiscEnie
pugvaments lenemos ung vklan dtlea de o
reslidad, un Telalo gus podefasmos cargctaricar
coms dé tercers petsona, gue arulvale & o

doterminada posiciton  sijefivecfs, ou@ Ao

trofida a desafiar intesprofaciones  oistinges.

Vale la pena sefialar sruil quo el
neormeillimo surgs an madio de |a Segunda
Guprra Mundial, en estrecha relacién con la
historia de 18 nacibn migma, como & carac
ierfstico dei gine (teliong. Despudd de (e
qunrta cambia lx histora v, consscientemants,
pie gine, Presicones ode guiernm gusdaron con
I3 manvyju del poder mandial, tuerzan un viraje
en el gobierno.

El nuevo regimen opta por no
seguir mosteanda en la post-guasra una Imagen
de la seoipdad itatlane gue podria perjudicar
S8 intaresss.  Se cortan o subsidics & la
pujante crnemarcgrafie de fa peninsula v,
paulatinamante, e carscter ce los teman W
¥a heclendo atro.  La problemitica que se
privilegin o5, prefermnciaimente, la de la pegue-
fia burguesia emorgente; las ralsciones perso-
nales, los conflictos de pareja, ls incomunice
cicrr, RoswUind, De Sia y Visconti ceden paig
A {s% proyeccions intimistas de Felling, del
propio Wisconti ya on otra actitud v, especial-
mente, de Antonioni. Los tres coupan lugares
desincacisimod en el cino de su patria vy en gl
maundial. Pero ya o2 otrg & replidsd ohasrvads.
Der el fratami (Lgair] F:I. oiro CI-I'Ili'.

Hace muchp. tiempo gue no e
fitmabs una palicula eoma Feas, Sucios v
Malas, independisntemente de su calldad qua
5 congderable, Scola bisca v anfrenis 1o tes,
sugio v malo. Seria hermaso, implo y bueso
gue con esta poblacicn callampa migdrrima
recidn Efuviese cometzanda.  Peto, por las
tendencios cormercialistas v el exirasrdinario
EICEpiETID qUE iIMPEran como Aunca eno I8
indisirig del cine, una empress osi sarfa una
verdaders hazafias,

VACACIONES PARAKNOCIA LAS BOMBAS

Las Largas Viacacioues del 36,

Y243
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dol mpafiol Jebme Camino, tene w0 abie
nitidements evocsdor dé wno pelicuta de
Yittario De Sica, El Jardin de log Finzi-Gan-
tini, redstresads recisniemente

El microclima  wvchs  por. wna
fareilia aristocritica en In Talle de Mussolini,
s (raklacle 8 le Guersa Civil sspafiols con oo
yiagn  famifiar mee; coma el anterigr, tiene
tal grado de desapego cod |8 contingenicia
iocial qie, justo anites de estallar la guerrs, se
¥ Ol WVasec| S

En ambog ces, vemod 1§ imingen
de una clae ywoende sebre le baa de fan
Tanie, auicergetcs v ormentims  didfrezeds
RS O TN COTEREN RN TETHET I8, oA s e,
locs da la poshbilidad de mner alouns vor en
i fildtive ol podder, & 18 imfuEncta &n &u
ERTOrMO

Exty folta e comiacta sclbvo conm
& codectivided es, cn las dos pelicufem, fmfoliva
e precios altisimos Lo e recibimos e
gllm m un llemedio & omar pecido, Bn. G
santido mmplin, ¥, sobre 1odo, a adoptar deci
sigmes - gue conduzzan & delinlciones, L
deteneion oe  opositores ¥ judios om  E
Jardin . . ., tonle como @l Bombardon de
Barcelona qua e obspryve 8 (e diedencia on
Las Largas Vecacionss . . . -bambardss e,
cimn &l de otros lugares de Espalia, sirvieron a
lew ngzis O Engrp o gevtarsy para o que vendria
clerpuis—, aparecen como resultada dicecio
die ls distancia vitsl adoptads por |0 prots-
poniilis réspecto a le cominldades 2 lag gue
perfenecian, cusido Tuvieron ocmidn e
hecerln. Carmdno sefiata gue le atrecidecss
Comsigilentes no sdlo han de Imputass @
EI.LI.IiIHEI- la% pladean, cometen o bin N gmarar,
§ino. N imparfante medids, & qQuiens RO
SUpiEron COMPIMETLEe comn correspond s
s mwitarizc, il

—_

EN EL CASINO LAS VEGAS

barreras

Prostageniites de Amoar s Barrars

entre el show y el teatro

por Maria de la Luz Huetado

Lina comadia musical ostenta Rsgta holy
el recaed g ssisiencis e oirbdico en el @atro
chileno: 600 mil persones, perteneciantes &
iistintos erlralo sociates, o lo lergo de toda of
pals, winran L@ Pdrpads de fes Flores, de la g
vt nsciona 1tdors Aguirme ¥ del compo
titor Franciico Flares del Campo, eitrénada

1 R0 hor ol Testro de Ersays de la Uriver
sichd Catilioa. CualJuier lugar gra busno par
UL peesentasones de extonsion; se did en
imrasing, ledtrod - carpes @ inciuso canchas
oo fotbol, pare asi llogar con clla o tods s
potlsciton. S0 mme, peronajes v midsics se
popularizaron ma alld del radieionad poblico
teatral: ligerdo & incoporarse & la cullirs
cotihiana de la neclon, fendmana ranc en



nugsito pais.  Sin ambargo, no dejo’de ser
un chipare cultuesl, ya gue esie pdnero no
figiig siendo eultivedo @ntme nuestros creado-
ey, plin cvando dezpierts claramante una
atrsceion mis amplla que otros gneras
teatrales.

Haoy la productarn teatral Caine Jas
Vegas he oplado por basdr s watre en este
panere, @dngue con un enfocue diverso, Ha
recurrido para elfo a los més especiaculares
montajes internacionaizs, a los gque dota de un
entomo iguatmente sspectacuisr pary of medio
chiteno: el feiuosn Casino, con capacidan
para 1.260 personas (1), Y, 2 juzger por (2
oficine del promotor César Marzinez, cuyas
muralipz estdn pintadss s todo color con los
maiesiuczos e [luminedes  edlificios  del
Manhattan neoyorking, Broschasy &8 su
modélo diregio. Aravena incorpors =i un
nueve lipo e producte imperiado s mereado
nacioral ! $in embearqo, las alteragiones que e
introducen a o3 montajes lof convieren en
verdioned degradacdas del original.  Ejermplo de
ello o1 o} Amaor sin Barmeras que s presenia
aciuaiments an ol Tealro - Cusing, ohra gue
lambién estd siundn exhihida en Broacdhway.

WEST SIDE STORY EN ESTADOS UNIDOS

Para poder ponderar |a version ofreci-
da por este lzafro en Chile ex nesesario
remitirse sofmeramente @ la ggnificscitn gue
esta obra tigne ¢n 18 coltura en que sarge, ¥ laa
cualidades nue hacen de 2la une ohra artistica
de yslor inmrnecional,

West Side Story representa un hito
dentro de las comedios musicales norlesmeri-
canpy, por raanper con un medela idecldgico y
formal que ler caracterizara desde su nsci-
miento,

Uecide 0 principios de sigho en Estados
Unidos, la comadis musical poses hondas
rafces culturales. Express, entre hailes, ritma,

ranciones, sentimentalisma v esplendoroso
derrocho formal, el cpremiima de wun pgebla
que = conderie 3 pasos agigantadcs €n una
pofenciz egonomica y oen un simbolo del
progiess,  Sin embargo, aun cuando estas
comedias musicales susfen sey hechas en beae 2

. modelos predeterminados que corresponiden a

farmulns probades de éxito masivo, dentre de
ellas la mallzacion alcanza un alto nivel de
profesiorizlismo y perfeccidn teonica. Hebien-
do extremisdo con el tempo su cardcter de
mpectéicalo frivolo y evasivo —may usado
duranie las querras mundiales para levantar la
moral civicg—, w0 pone en ension cuands en
cate pats afioran durass contradicciones inter-
na en la déckds del 50. En este caontexto,
slgunics priistar ¢ planman ef desalfo de
paneirar en problemaes de (o realidsd & través
de este gdnern tan popular, enfrantando ef
rliespo fe gue éate absorbiera el contenido,

Sumpe asl Amaor sin Barreras, obra de
Tres granddeg  artistas: Legnard Barnstein,
{compositor), Jerome Robbins [comeboralol v
Arthur Laurens (Iibretista}. Ex sslrenada com
un ¢xito enorme en 18957, siguiindole une
varsian cinemalografica en 1960,

E! reconocide valor artistico de esta
obra radica en sna creariva integracien sntre
forma y contenido. Mis que comedia #s un
drame social gue, o parlir de un tema univer-
sdl, w0 introduce muy profundamente en
candiciones socio-politicas de |3 sociedad en
gue surge.  Loa pemsonajes son dos bandas
juveniles on conflicro. Tiepen alias un elemen-
1o comin: son parte de una juveantud presio-
nada o meunirse y oonar fuerras pasa ser un
CLErpg camaZ o oponirm, poicelogics | tsica
muante, 4 la aplastanie viclersla de la Gran
Citrdad (M. York), plana ce vaiores de con-
sumo, competengia, dizseriminacion social y de
provocscion a los sentidos.  Cargados de
gnergla No gEsteda, ton und juventud gim Dass
su pccion en la violengia de grapo.  Tienen

samién et handas un alomante diferenciador,
b de 1u ancarmizeds luchad er unog; inmi-
grantes poriorriguedios; los otros, yva norie-
amaripancs, pugnando ambos por dominer un

mitmo especio [slco gue simboliza en defini,

Yive, uni socral y sconimico. Aparece osi el
profilame  de dseriminecidn recied de las
minocfas, especiticamaites conte el pusiolo
portarmigusfio, gue & mta foche o5 ya un
estedo piccisdo a tos Estados Unidos ¢ repre
senta un problema econgmico, politice v
social agudo. En esle contexto, e orden beli
gerante y deshumanizedo es rato por un
glemento que no tiene (dicen] barroras:
amar que nece anice dos ([dyenes, porieneciens
tes a bandas rvales. En wilos = repite la
tragedia de Aomes y Juliets, siendo sus musr-
€2 un gritn de rebeldia, doler y denuncia ala
tituaciin sociopol (tice gue destruys sus vidas.

El lenguaje da esls Lagediz musical
reluerza y prayecla posticamants s5f8 Conis-
nido: ritma, misica, canciones y Moyimisnta
de los jOvenes grafican & intensificen en image-
nes vizuales y sonoras ol drama gue protago
nizan, .

El impacto local y mundial gue provo-
cara esta obra, se express tanto en e entu-
tiasma def plblico como en (8 polémica que
abrid mspecto a sus probdermes  cenfrales:
delincuencia juyvenil y recisieo, A gque en
Estados Unidos llegd incluss o alies esterm de
gobierno. Fue sii vna abra gue, aprovechando
un vehiculo popular nn csg pas -ls comadia
musical-, ¢olabord s fonmnar une conciencia
nacionial amplia scerca de us problema social
de imporiansie, cresndo para cllo ef lenguale
vital y atractivo que [Miascd al te21ro y a olras
Br1es dé represeniation.

LA VERSION DEL CASING LAS VEGAS

Poco de bo enterlor quaeds en | pusits
en escena chifens, parfecto ejercicio de wacia
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miento de} contenido de la obra, dejando de
ella wolo |a férmuia esterentipada de squelia
comedia musicsl liviana que justamente
fuperd Wese Side Story. En esta version, no
son ya las bavda los profsgonistss, pusslo
gue éitas pierden U cardcter de tales & no
terr ningan élemento diferenciador: ni rasgos
culturdles, ni vestimentas, conducias o acentos,

Se det1aca. por sobre 8o, los momen-
tos cde sccion Individual, en especial de las
relaciones smyurcess, eje de /a accion, v de |3
identificacian emocianal.  En este nivel, la
disparidad de |as acuacicnes hace qua la déhil
pareja protagonista (Maria v Tony} se yean
opacados por ef hermano de Marfa y su novia,
unicat interpretaciones con presencia actaral
¥ dramatica.

La sola afirmacion del dimctor que
preferfa “buencs cantanies que no sepan
actuar, sntes que mejnres intérpretes gue no
pudiesen cantar™ es una prueba de que na
importaba reahzar fa dimension dramatica de
la obwa. Por cikerto que eda ca=ncia no
impide Negar al piblico medio, que goza con
& sdlo reconocimiento de |as bellas canciones
y cormmrfias, que han tenido por #@ics una
amplia difusion masiva.

Mis gue un drema social, con eita
puesta o omcona (a8 obra e conviertz en una
sumateria de canciones y  desplazamientos
coreogrificas que pugnen por destacaris en su
bueng ejecusion la mayaria de los casos poca
lograda), Ei asi, virlualmenie, un show musi-
tal-careogratico, simifar a los gue hoy pueden
verse en aigunos progreroas de TV,  Aqul,
magnificedo por una imponente swcenogral{a,
efectas de fuminacion ¥ colarido.

De esin manera, este Amor sin Barreras
desconoce ol sporte ética y estétice cipeeifico
de esta singular comedia musical —al iqual Que
lo iciere, con resultadss de estruendosa fra-
cato, Tomis Vidiella o la Copera o Tres Cen-
faves de Brecht—, tecugeranda ta funeidn que

TEATHG CASE

ci1a quise superar: la deo sy simbolo ¥ expre-
sion de prosperidad econdmica ¥ oplimismo
soeial.

En este Gitima objetivo, e Casine Las
Veges sl que ha heg¢ho una muy coherente
pLEiry a0 escena (olal que abaerca ranto el
sicenario como la platea vy todo ol sistema
infreestructural con que opera. En @1, el
entorno que rodes las presentacicnes teatrales
no es meramente foncicna! | sing un contenida
a comunicar, y tambign a vander, Lz empresa
no escalima detstle én evidengiar su capacidad
econdmica, y en halagar 3l publico mistente
al hecerlo sentirse parte de este mundo & mvef
emacions!, colmahdolo  de  servicios y
atenciones por medio de un escuadron de
mozos, chaferes, scomodadores, personal de
sequridad v escotaclss nifiss de trge lergo gue
ofrecen rosas envueltas en papel do celofan.
A lip vz, se ha cresdo una imagen pdblics de
gqut e el lugar donde e redne lo mils grasada

de la despreocupada Deastiful peaple criolla,
que s¢ exhibe 2 5i misrna en programas televi-
sivos como Lunes Gale.

Pero contratio ale gue pudiera creerse,
el piblico que llena la sals a diario no e4 wno
mspecialmente adinerstdo, sing principalmente
gentle que intenta adguirir status a troves del
comsumismo. Esta ver, de uno de gran pres-
ligis como es & consumo de fo artistico.
Moliére encontraria goul un mamnifico lugar
para la satira al arribismo social.

Este amiiente corresgonde al mismo
principio, —aqui suporsido com Creces—, gue
introdujera Tomas Vidizlla en su teatro
Nellywood, decorado con sotfisticacion v
también enmarcadior de un leatro espectacu-
lar, Con la diferencia que Vidiella intento
canvertirse en una sstrella o divo teatral, en
tanto, gue e Cisipg L2 Vegas no ha sido
capa: de lewemtar una figura artistica caris
mitica que atreiga 8 un puhlico masivo por su



CINE CHILENO
en rodaje

Con |od suspicios de a8 produic-
tore nacionsl Socg Fifrms, prosperan cuatro
proyetios qun —erire Stmesdos . ainomos—
comilentan & sar el pewnm del cine chile-
i 1

Loy deseps cononiyos, largo-
meTraje ¢n T8 mm & color, de Luls Crigtiin
Siémchez [ VWis Paralslax. Ei rangtd oo,

Cachirmo, de  Guillammo
Cahn, wubre o obra de MNicamor Parra,
urdide desde hece dog sfios

La aombiroir  Asrosas o
Fenpldr Cafwrdn, o Charles  Branson
ciifterie, documentsl da Cafos Flones, af
migma de Pepe Oonpms, fim exhibide e
TV v premisdo por el juredo CINEUC
an 1977, y '

Et ipvermadero, mediometraje
del rrio Adaluf-Meire-Galemirl, gulines han
sitedo pretentarido #n circolion 4o cine
erte e irabajos an Super 8 (5 fardin S Ay
salva, Carmgn Sudner. L8 fuevd razal.

Jutia Cambenaa an Julio conto
con 120 mil epectadones en s exhibicion
g travdr odel circuito comerciai en el pad
durante 1979, A eomiéntos de egte sfio, U
realizaclor Bilvio Color#t la presantd &n la
wipggirmo: edicidea dal Festival |ntarmecional
da Cing s Carmegens, Colombias, chonda
desfilaron por Ja panialln fimen represens
tantes de TH peises americanos ¢ eUropens,

Cuba cemurads: E| Qonmjo de
califitacion onemaiogrétics M conocido
cound La Cersore) moordo mechazar la
pelicula Cibe, mpidiendo su axhibicion en
el quq'!-

B petar e gue L& figura central
del film es un momenario batistiano - bnter-
pratadn par SEen Condery-, L cerdgura
Comidern guoe en ol e masnifica |a fgura
o Fidel Castro”.

Tambar depromisdo: A conse:
cincin de |a mogetive del Yicerrector de
Comuricacionss co Ja UC a Tirmar [a distin:
ciin Cine UC pama Ef Tambar, del siprrdn
Volker Schilondartl, renuncid el jursdo qua
OI0ME B Dremio.

La pelfewla, que hubis conguls-
tedc anten 18 Palima de O -en Cannes v al
Czar de eife aflo & le mejor peliculs ex.
tran fiea, conth com eh wore uninime de | os
intagranted ded jurado Cinelle - los Grilicos
Marfe HAomero, Seegio Salinas, Hvalimbr
Badic v Muariagno Siive-, al Gue o summs;
incfimc, ol de un sssscr nominedo Eor ef
Vicermector en caltidad de 5O miembiao.

Bin a0, la sutoridsd universi
faria sa rwgh & mefendasr 18l decigian argu
yodo varones contenides en wn informe
mpecipl oliciteds por & gl Or. Armando
Hox, frdmite e fuers o canoursn,  En
hicho informae pusads lesrss, enirg ofrog
[ulcios: “abitenerses por prudencia de Geos-
por el premin sluetdo | . . evite éhlo por (o
malas entendidos provighbles un dafic al
twan dtico da l=s almas'™,

Avdacis por cecer @ [lamara
al b que f& dispose roalizar g0 Gran
Hreafin ol productor Mark Shives, con un
presupuesto e dos millones de dolere

En &, Gamaldine Chaglin
ancamarg  a Sheila Cewsiddy; la médico
brithnice encarcelads v sxpulssds de Chile
an 157G, bajo campod de colaborasidn con
mimmibres oel MR,

SARPULLIDOS ...

“El spagdn cultural skiste on
cuanto hry wna dicisdurs militar, en cuan-
ti iy un oRglman astorilanio y oen cusnto
no bay [Thartad Qe axpeesian’’

Jogd Dorratm, "o s g
rada”™ o fof periicibarier en wn foro soline
ETesriin o M8 firerancnr an Chite, segrln af
prewntiadoy oWl moortye.  Sunkesmeniio
Buen Dodndign oo drama Le Tencera. 274,

ool 000

“Poigue et muaflo pariy ne-
gandn 1o le historia para stnis. OHigains,
Poctales y b sésbd,  (Oukin era Franciso
Bilban? Lna calle”,

Marco Anfonlo de fa Pare en
atran foro. Esta ver solve peripectives osl
rafro el pvs TDespierta g9 an rmundo
ae plos’, gars A oerie Comfcacion,
N

ooolooo

BN o8 Deeenog BTTiEias eran
manimnides par mecenm . . . dlos hey
ahora?

idak Pocod . pocoe™,

Emiin Sakd, perodsia (pre-
gurir) i Gonraln  Waldihviesn,  ratiedor
{respoesng), el cotrgvists i fplacks | Hay
Muchos Meosnar parg fox Artsdas™  La
Segunide, B4,

poalood

"Cada uno, & s MEAerE, e
rewvela (sic) on cositrs de |a crosolan arafytl-
ca come mircing (s, dal comsumlsmy da ls
cosanlia, de |3 axtanjerizecion',

“Toatros, pofad, ralfersr ool
rajes . . . L& oposgion disfreesds™, mprorte
je de Cue Pews, jrofiido e s siccldn
“sedrana scomdrica” 7L 155,

L‘_ oD
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Y dijor Cristo &n lg cruz 8 e
ladrenes: — Allggurnas

Albemenie
pamm que alosncen aosalic eo s medilicg,

HERMAN LAUW CERDA,
Carmtar ge Swiigider,

EL ACCINENTE

Oué hare con les pluma

Dt mila gallina

Clue para coger un grana de maiz
Mete tu cogote

Por bos rayos de mi bicichte,

JAME OLEZADA A b Pats Copu

LAS GRANDES FARIL1AS

Luis I L |10 Las 17

Lo IV Luis v/ Loe Y1

Luis VI Lo VIS Lisks 1%/
Luis X {llsingdo el Testarudal/
Luis XU/ Lo XU/ Lais XIS
Luis 20/ Luss RV s Luis XVI/

Lus X% 117 Luis X V11

i nacko mis rads mas
00 gente ot fa

gum fes Tlene agallos
para contar hasla veinie?

JACTIUES PFREVERT, Falatiras

A loomenl doz corndicions falne eale
lugar; Dilunde cescion itusicsl rseranal,
e todor |oa ghieras, ampliando ba cober

[urs tralmcdnad de lay pafial ¥ sin casr en al
cormeiial i conium i de los cold

Y, moenndd, cormbiiuye un lugar de en
cugnirg pave |3 (userbid en donde o=
pokibie comesrmar ¥ compartie sin 8l Do
bardeo emajenants: do le ords-disca v de o

Fipymers

APLINMTES XESDE PERU
Monimnjero: [idors Agulrre

El importanie prupo CUATHD-
TABLAS preserita 4 Brechr, Dantra e une
bisgueda da Teatra laiinosmesicano, ey
chan lod ecos de Brech diciendo:  partan
o il y wlgan hacin sdelante.

La vevdackiry figiosie | . . w
maonta despuds de un Intensive estudio die
T odrre dal dramaturgo afernan, junta @ un
rairen en el recugrdo persanal v L realiced
pefuana. Al oncuentran |as troupés e
pinicne ambulantss gue recorridn nuestrog
(Eises antre bos afica 1920 - 40, bais-
theedo algunps hasta wuestros diae. GLA-
TROTABLAS interpmta & un grupa de
cimssot que corprela 8 Brochl.  Este
mecuno dantiguece |og plancs de lectura de
la obra v la ©@tha en un kmbite [stnoame-
Flczmo, realzado por la incerporacion, Junta
& |&y cangiopes de la Dnera de e contavos.
i TamidE da lareglén, comao Baball [ntmo
o epicsal |, Angeditos Megron v olios.

Cl mnawya nimars 16 se abire al
publico; de alii en adelante, tads ensayo
word ung hilsgueda anriquecida por o erpec:
tathar.  Asi w8 va construyendo su watro.



MERCADO

Y CULTURA
AUTORITARIA

por JOSE JOAQUIN BRUNNER

£Cuél es el mecanismo a través del que el orden autorita-
rio regula la creatividad social, impone pautas de conducta y valores,
ordena y jerarquiza la sociedad?. La respuesta gue entrega José
Joaquin Brunner ciertamente sorprende: el mercado. Sorprende,
porque estamos acostumbrados a concebir el mercado como el espacio
aséptico que dictamina los rumbos de la economia nacional. Resulta
dificil, entonces, verlo como un espacio cultural.

En este, su tercer articulo - ver anteriores en Bicicleta NO
B y 6 - el autor disecta este mecanismo y sus formas de operacion en el
ambito de la cultura, al tiempo que expone sus consecuencias visibles
e invisibles para la sociedad chilena de hoy.

* Las opiniones del autor no comprometen a las instituciones para las
que trabaja,

Clausurado autoritariamente el espacio publico de la
sociedad, el mercado viene a ocupar, en el nuevo modelo imperante en
el pais, el lugar central como mecanismo de coordinacion de |os
intercambios entre los individuos.

De entrada, el mercado responde en |as actuales circuns-
tancias a la necesidad de regular una creatividad social que ha sido
expropiada a la sociedad y radicada en la esfera de la iniciativa
indjvidual. Efectivamente, el mercado es un medio apropiado para
regular las relaciones entre |as partes de un tejido social desagregado vy
pulverizado, por cuanto el acceso al mismo es individual y, en seguida,
porque la iniciativa de cada individuo no tiene alli otro peso que el
que pueda ser hecho valer monetariamente,

Frente al mercado desaparece, por decirlo asi, la sociedad,
v desaparecen asimismo sus movimientos organicos mas reales: las
clases sociales, los grupos, instituciones y organizaciones de todo tipo;
frente al mercado cuentan solamente los individuos como consumi-
dores. Sdlo en un segundo momento el mercado reconoce las clases y
los grupos, a través de la capacidad diferencial que cada uno posee
segin su posicion en la divisién social del trabsjo, para satisfacer, a
través del mercado, sus necesidades y deseos.

Pero se trata de un reconocimiento “ciego”, del cual el
propio mercado sale inmune, pues esas diferencias de capacidad
socialmente determinadas no aparecen como un atributo del mercado,
sino todo lo contrario. El mercado, en efecto, tendria aparentemente
la posibilidad de disminuirias o corregirlas, permitiendo a cada indjvi-
duo regular su acceso a los bienes y simbolos en conformidad con su
rendimiento en la vida y su personal decisian,

Simultdneamente, el mercado regula la comunicacion
social poniendo en el centro de ella el intercambio de ohjetos / signos,
que pasan asi a definir de una manera totalmente distinta la creativi-
dad social. En adelante, esta (ltima se encuentra “fijada’" a los pro-
pios objetos que produce: la sociedad es creativa en tanto produce
objetos que se constituyen en signos a través del intercambio.

De otro lado, los individuos participan de esa creatividad a
través de su partigipacion en el mercado, es decir, a través de |a adqui-
sicion de objetos [fsignos; es en funcion de ella que debe ordenarse
toda su existencia.

En breve: la esfera del consumo viene a ser 3 esfera inte-
rior v la mas importante de la creatividad social, pues alli, en el con-
sumo, se realiza el objetivo del trabajo desplegado v se realiza, simulté-
neamente, la participacion necesaria del individuo en la comunicacion
sacial.
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MERCANTILIZACION DE LA CREATIVIDAD ¥ EXZPRESIGN
Socral

Ev evidente gue @ consumo sparsce an tods aociedad
com o fin de la produscitn, ¥ como una activided sencismante
husmmng o (o que deviineds = sstisfecer desgos v necelidace
oulturakinante oroenicados.  Poro sgur, en Chile, sstamos frenfd 8§ olro
fenmano: &l consumo oomo un fendmeno de comonicesion oclal,
pn ln madide en gqua deta no theme otrs posibilided de realizase wdli-
thpTenie us roe e a trave o e objetos § signos intercamblacios an
8l mercato

Bty fyinere decie gue @l msicado oF pere @l swtorian e,
pmidnessanie, W pol(Tica y mi, pomds. Hecis elld s& cenalizen la
poorodTiia -y |a sy, @ trevll el mercedn, sdouiere |8 sockeded
un mpeio poiles donde pusde recorooires + rmedic e cembios. Po
wio, Sitondticamente, e "encuested de ppinidn” desplaran al nolrs
gl universal, ls Wiicine of parlafeeio, o jos EcofomiiEsta s hacen
capo del discurso plibl oo el pafs;

El cardctor nmirumenial gus, sn estes condaione, sooue

imn g crestivided socieh v o expresian, et |ipado precissments @ oo
Fendsmmng: & de ju mecanTlizscion. Pues e buses arisnisn § regula
J rialatives Indiyidustes en conformidad o el mercedo ¥, &n BlEma
wiEtEneln, qud s exprasen alli poe via dal inecemblo.  |desimonte,
fogo ceblera transarss & ol miicetn; de él sdlo cebr fa asclulr (a e T
lecidin oy las releciomes inlerpersonales mida fnimaes v agueklas sctivide
des qu por necesided Hene qus reslizer 8l Brado (fantenimisnto de
la ley' v &l orden, defenss neclonal, determinecion det marco Monets
rho da | economie, gic,)

Come wefisla Milton Friedman, mientres méds smplic s s
mngs de sctividades cublertas por el mercedo, menor s el ndmeno de
muntol “sobre los que hay gue sdoptar deciviones explicftamente
pod (tices v, por N, sobee (o cuales hay que slcsnzsr consaman'” [1).

Es sste cONirepunio antre Marceds ¢ politica Bl engial
para armunder 8l probloma de e estnociuresion . autaritacia de la cea-
tividad mocial, Pues de lo gos ss trata, como w2 acaba de vor, e de
wistrens o la politica el méximo de sfuntos posiblés, de maners que
pobere wllos pusdan decidir sguellos gué deciden of mercedo, & decir,
|a clase domrinsnte artatsiments scpresida,

En la medida, wn cambio, que existan sctividades impor-
fantes gue se Ubjcan luers del mercado {por cjomplo, la safud, el arte,
la educapitingenc], tenderd a conmtituirse en torno @ &lles un “camngo de
fuerzas “regulsca politicamente, & decir, un campo de comunicacidn
objerto & la disutian, el conllicto y |es demandas sociafes.  De allf

gue gl imterés del blogue e al poder see Introducir tambidn ssey scti-
vidodes dentro dal marcado, sormetidndolas alll al juego da fo demancla
indfividua! revpaldads monatarlafenis,

En ol Iimite, la sochedsd s conciba como U gran smpo-
rio; dealments, un wpeumbo, Chds cual adalisn will 1og bienss
iervicion que nueds coemarme, en Un ambdents ordensdo y seginentario
Listed pega par ¢ educecion v transd su elud; para Ir dé un Tedo o
oI CencalaUn peaje; cafls cota vy cada hodnbire tienen su preeia

O mste meds, las pramuis se reproducen setomilitica-
mente: hay autos diferenclados para emplasdos, profedonales
o gresarion; |a educaciin depende del Ingrmg;: 18 pol(Tics, entee tanta,
&l reservisde p los gropon woondmicos ¥ 5 (08 Tetegrartes ded nigiman,
Al daade bl gyer s bomcabs B iguelclsd, oy w8 Tomentan las dile
renchel soclalm, Donds of [ope we opeceba v ane isncicnado sticarmen
|, Ty a8 e caTents v Qo Tea.

PFOGER ¥ MERCADD

e hechin, syl bmagén corresponds & |8 de une soCipded
pus Ha perdido 1o cagacidad de aciiar polfticamente wobre 51 isma,
cirpd proceis di sutoformesién ha dda enajenado en benelicio de
clmie dominenti. En fales condicloness, & mercsda viens & [lensre ol
wvacic e comunicaeitn tocial en farno & le eonduccidn de |a sooieclsd
v i arjige como e horlzonte cultwrel gue debe orientar ol comporis-
mbenia de loa individuos.

El spmenie autematiemo que caracioriie ol fupclonsmisn-
to dul mercado, complets emseguids ese proceio medoctivo de (e
creativided social. Porgue dn Gltima (retancie, ee mecarsma “clege”
de coordinacidn - cregs porpue cerece, PreciEamente, de ani vislon de
Jargo alcance 21 - &1 ol Hemedo & oclenter hisorcenents ol demarrolio
da la tosiedad o traovés da |os estdmulos monatarios que & progorcio-
nan |og individuos. Como e evidents, & oza concepcloa termina
reduciindos ol problema de ls perticipacion en |s creativicad socfal, &
un problema de “poder de mercado” v, consecusntements, 8l poder
mignetitic gue o (ndividucs posssn para entrad en incercambios
iihremante” consentides.

Mo ez extrafio entopces, y omds blen conaiiiarye une
ilustracitin ejemplar de ba polilica impulssds por el Blogus en &l Godar,
gué | cuestiones stingontes al arts Y la “scrivided ciduirsd™ soan
tritadss, creciontements, disde af punto de ¥ina de su mlacida son al
mescada.

El ndcleo de ess nueva filosotis esid bion expresado on la
tiguinets raflexidn: “El are & un producto qua debe sar vendida, no



1 Pif Rt
LS 161 LRSS TN

regaledo.  Par gud uno paga par los zapatos ¥ no par Una sonata de
Besthowen? En segundo |ugar, o artn deba ser maneiedo con las
mismim thenicss de marketfag que s wssn pars vender un refrigersdor
o una lleusdora: si Ml @stro Municipsl, por sjemplo, pasa por parlodos
an quae tiens silo medis ssla con plblico, deber(a hacer estudias de
mercado y discubrir donde estd |a falle | -, (3},

A su ver. urin repmmsentante dal Ministerio de Educacion
ha declsrado: “Consdersndo gus el mundo de hoy <« rige por las
feyes o la oferts v |a demanda, creo que o la sctiviced cultural no le
gueds mds alternat{ve guo eprendar eias reglas ¥ juger con ellas. Aun-
que ¢l concapto de mulofinanciemiento sweale sar una espada do dos
filos, &2 conveniente educar o fa generacldn sctusl an of zantido de gque
aprands o dar & la cuwliura ol velor gue olla tiens. Desde sxte punlo de
wWista, es importanie resmplezar 8l concepto de cufaurs grarurts por al
de oudtuira pageds (4],

En suma, la culturs tigne gue orentarss por @l marcada,
debe reconocdreede alli fu vaor de cwmbne, Lo interisante pqul of gua
gl dnfasis no esth puesto en e (des de e industris cultural, sing mds
Cien em la noclén de qua existe ura sierte de necesided Inelucishle de
qua al arte v la culturs sean subsumidos por el marcaedo. Mis qua
fronte & una tipicas yolunted de reclonallzecibn capliallsts; sxtamos,
pust, frante a una esplracibn de worganizscldn dat campo culursd
artigtica por medic del marcado, Eb dnfesis no estd puesto on la
fuerss expansiva da la coltura, una vez gua slcanze 1§ reproduccion
mecinica ¢ electrdnlcs, sing en la Integracidn do ella M circuita del
carsumo, 28 decir, an su reguiscion por medios sustratdnos o le evfom
piblica,

s bajo mia forme, en efecio, gue sa impulss &l conirgl
del pensamianto, le educacion, ol arte ¥ |w culiorg an nuesirg socis-
dad, conjuntamante coa la aplicacion da medios v medides de cardoter
natamants represivas, Bl mancado recionalizs pe/fticements &l poder
da unos poeas para intarvanie v decidir la vide cultural de una nacidn.
Entrega Ja televiicn a e publicidad, consagra monopolios idecddgloos
on fovor de grupos scondomicos, ¥ somate la educacion o la ley da
higrro del Ingeeso fecnilisr. La “culturn pageds™ =5, sn sima, un

imtrumanto esencigl de o pofitics autoritaria v a5, &l mismo tlempa, |

un intemtg suder da conerolar o socledsd on mus capecidades de
ereaciin, apremdizaje v comunicecitn. @

17 - M, Frisgman, Capfialien gnd Freedom, T Unieniry of Chicapo Pram,
Chicegn, 1974.

128 Vi s A Plntg, “Faos Diemar ¢ oocioonn eeles ar la oiscocaln Latiros
msricany Acnrad -, Fivdsins de la CEFAL. Sependo Semevtre, (078,

13t Bepdheds, cdecleracitin @ & Mscoso, Santiego de Chile, 585379,

L f. S n;lrl-. duf oed Area Culparel, Miniterks de EducscHin, Frviris SAL,
i B = B
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Amor sin Barreras: Bandas juveniles desdibujadas y en desbandads.

{viena de la pagina 42}
sola presencia. :

AUSENCIA DE UN GRUPO CREATIVO

La forma de organizacion del trabajo
que impera en £/ Casino es explicativa del tipo
de producto que en él se elabora, ya gue se
sigue un modo de produccion teatral que
dificilmente puede lograr un nivel artistico
y expresivo aceptable.

Nstensiblemente, en el Casino Las
Vegas no hay una compafifa, sino tan solo un
grupo de personas contratadas, de procedencia
y formacion heterogenea. En el caso de este
montaje, un director y un coreografo norte-
americano, 10 actores portorriquefios, y 22
cantantes, bailarines vy actores chilenos,
muchos sin experiencia previa. Los actores
profesionales son escasos. lgual cosa sucedia
en montajes recientes, cuyos principales
actores eran los cantantes Marcelo y Monica
de Calixto,

En los elencos, v en especial en las
funciones directivas, se aprecia una desvalo-

rizacion del aporte de profesionales chilenos,
ya que se contrata a directores, coreografos,
escenografos y primeras figuras en el extran-
jero. Esto responde a la concepcion de trasla-
dar a Chile, mecédnicarnente y en todos sus
detalles, puestas en escenas de éxito inter-
nacional,

Tras esta forma de produceion hay una
concepcion falsamente universalista del teatro
que supone gue su validez es idéntica en dife-
rentes épocas y lugares. Conello se desprecia
uno de los elementos mas fundamentales de
este medio expresivo, que lo distinque de los
medios de reproduccion mecanica: su capa-
cidad de recrear en cada montaje un texta,
con una perspectiva y una forma de expresion
adecuada a la realidad socio-cultural en la gue
se exhibe.

De la anterior tambhién se desprende
que no hay un punto de vista, un plantea-
miento artistico-cultural que anime al elenco
circunstancial —y alin menos & la empresa—.
Es poco el aporte creativo real que pueden
ofrecer sus miembros: mas que creacion, es

una repeticion formal, copia degradada vy
vaciada de contenido de modelos externos.
Constrasta con las modalidades de produccion
imperantes hace va un decenio en Chile, en
que se refuerza Ia capacidad creativa, en sus
funciones especificas, de cada uno de los
miembros de un equipo teatral.

Por dltimo, la preeminencia del
efecto externo, del impacto sensorial direcio
por sobre la significacion v sentido drdmatico
de la obra, atenta contra un principio inamo-
vible para el teatro profesional chileno desde
hace ya cuatro décadas: el de la unidad artis-
tica de un espectaculo, en que cada uno de |3
elementos que en ella aparecen se imbrican en
funcion de una propuesta expresivo-estética.

Los elementos antes enunciades han
sufrido un deterioro progresivo en los sucesi-
sivos montajes de este teatro. No podrén
superarse, a menos que se modifigue la farma
de produccion empleada, incorporando artis-
tas creativos v profesionales con un punto de
vista sobre la sociedad y el teatro. Sin ello,
serd una sala de espectdculos musicales coreo-
graticos; en detinitiva, de shows, pero no de
teatro,

Aun asi, la cuantiosa propaganda que
hace este teatro, v sus atracciones de fiesta,
espectacularidad, entretencion y vida social
lo sequirdn llenando y haciéndolo 'mantener
su sitial como el primer teatro —en guanto a
taquilla— del pais. @

(N. de Ia R.} Estando este articulo en
pransas, la obra en cuestion fue abruptamente des-
montada, acortando el periodo de exhibicién habi-
tual en este testro, de a lo menos seis meses, a solo
dos.

Porque las consideraciones ds la articu-
lista permiten comprender acabadamente el colapso
—que ni la profusa publicidad pudo evitar—nos
limitamos con esta nota a afiadirlo como simple
corolario.
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politicas de los paises subdesarrollados,

valoran, seleccionan y transmiten la noticia en

idades historicas culturales y socio-
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