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CARTA DEL DIRECTOR

Est'a nmero aparece con un ligero retraso y entro a dar algunas razones. La primera y fundamental es
que nos engolosinamos recibiendo colaboraciones y cuando vinimos a darnos cuenta, teniamos material
para dos numeros. Se planted, entonces, la disyuntiva de sacar un Numero Especial a un precio especial,
y dada |a situacidn que vive el pals, decidimos que era riesgoso. Ademas, nadie en estos mementos dis-
pone del tiempo necesario para leer en un mes una revista de 120 paginas. _

Pero decidir que va y queé no va, no es tan sencillo como parece. Hay materiales que son perecibles,
hay materiales que de todas maneras deben aparecer en Mayo y, finalmente, unos pocos que resisten el
lranscurso del tiempo y que pueden esperar hasta Junio, -

En torno @ esto mismo le debemos una disculpa a nuestra buena amiga y mejor colaboradora M. C.
que se tomo ¢l tiempo y la paciencia para escribir una excelente nofa sobre el paso de Nureyev por Chile.
En el dia en que este numero sale a circular, ya nadie se acuerda del tremendo impacto que causé el exi-
mio bailarin ruso entre nuestros baletémanos. El material se quedd en el Archivo. _

Todo ¢l material de teatro, que ocupa buena parte de este nimero, no podia esperar; la temporada

4 estd en su plenitud, Como ya es tradicional en Chile, &s una temporada en que Ia abundancia no va de
la mano de la calidad. Una excelente nota de Fernando Josseau —que complementa las criticas de Maria
Eugenia Di Doménico, a quien le damos una cordial bienvenida desde esta primera pagina de PyP—
‘?cla‘rjq’ i?:!_?Ema‘s cosas, como el por qué la critica, siendo mas facil que hacer teatro, resulta a la postre

an dilicil.

La television cultural obligé a una revisién de todo el panorama de la TV chilena. Todo un cuerpo de
este numero 5 esta dedicado a este tema tan delicado, cuerpo que culmina con una entrevista muy buena
(la mejor que he leldo, podria ﬁecir& que Elga Pérez-Laborde (flamante Redactora Jefe a partir de este
namero, una periodista que participo en los primeros preparatives de PyP hace unos tres afios Iargosf le
hace a Marta Blanco, Director Ejecutivo de Canal 11. El cuerpo dedicado a la TV comienza can unas refle-
xiones de Edison Otera que no tienen desperdicio, y en medio del debate, Mariano Silva nos aporta una
gvaluacion ponderada y juiciosa sobre el video-arte.

En nuestra seccién IDEAS, viene un material valiosisimo relacionado con la visita reciente del Dr.
Claudio Naranjo a nuestro pafs. El éxito de esta visita justifica plenamente el titulo de ' ‘naranjazo’’.con
que introducimos la presentacion de la Dra. Lola Hoffman, presentacidn por demas oporiuna puesto que a
mediados de junio se reuniran en Toronto, Canada, los muchos que somos enemigos juradoes de las
armas nucleares,

A partir del numero anterior, el lector habra visto que dedicamos un espacic generoso al tema
Tennessee Willlams. Serd norma en adelante; cada numero de PyP dedicard un espacio a un trabajo
largo, a un trabajo t}ua se merezca que se guarde y coleccione nuestra revista. En la presente edicion va
**Atracciones Turisticas'' o El Pintoresquismo de la Pobreza.

En Ciencia Actual tenemos un nuevo articulo sobre los nifos, su educacidn y su inteligencia. Nues-
tra preacupacion por el almacenamiento de bombas termonucleares y acceso que puedan tener a su fabri-
cacién pais de dudosa salud mental, slo se compara en importancia a la preacupacion que tenemos por
los nifios. Ellos son los que tendran que vivir ese mundo al que tenemos, el que pueda sobrevivir, y mas
vale que comencemos desde ahora a proporcionar anticuerpos a los padres de esos nifos y a los propios:
nifios. No se pierdan esta seccién.

Los fusilamientos de Maye, un articulo sobre Goya, y César *'Cholo”" Vallejos forman nuestro aporte
a la cultura exterior, y nuestro homenaje al mismo tiempo, & aquellos que la?ran a veces lraspasar
nuestro aislamiento cultural. Pluma y Pincel no sélo se ocupa de ver y ponderar lo que acontece en este
pals, sino también lo que acontece fuera, que podria en mas de una ocasion ser mas impaortante difundir,
que pequefios escarseos literarios o plasticos de nuestro propio patio.

No obstante, el lector encontrara abundante informacion sobre los libros que se editan aqul y
también, para amenizar |a fiesta, algunas ‘‘copuchas’’.

Y me despido agradeciendo muy de veras el apoyo que PyP percibe en sus lectores a todo lo [argo
del pais e inclusive en los que nos leen en el extranjero,

El Director
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Sefiores Pluma y Pincel
para sefiora

Nelly Richard
Presente:

Hay quienes hablan de ti
con respeto, otras con irri-
tacién; la mayoria opta por
el pelambre.

Estuve presente en el Mu-
seo de Bellas Artes una tar-
de de diciembre de 1979,
cuando ta presentaste al pa-
blico unos textos de Ronald
Kay. No entendi nada de lo
que dijiste.

Mi conocimiento del es-
tructuralismo se circunscri-
be a un vago curso en la uni-
versidad (que aprobé con
nota 4.8), las notas criticas
de Ignacio Valente y algin
textillo de difusion.

Sin embargo, leyendo la
carta tuya que aparecit en
la edicion pasadade Py P, y
tomando en cuenta que la
critica y el periodismo son
“funciones complementa-
rias y no excluyentes”, me
permito solicitarte una en-
trevista con el fin de “divul-
gar los instrumentos de co-
nocimiento (datos cultura-
les. informaciones tedricas)
que si facilitarian su com-
prensién’.

Acaso soy incapaz de em-
prender con éxito tan ardua
tarea, pero gquiero, cuando
menos, intentarlo. Puedes
revisar el texto de |la
entrevista una vez redacta-
da y corregir todas las vul-
garizaciones, generalizacio-
nes, superficialidades y ob-
viedades que estimes perti-

nentes.
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Sin otro particular, y espe-
rando deantemano una gra-
ta acogida a la presente mi-
siva, se despide atenta-
mente,

Samuel Silva
Periodista

Hacemos traslado de esia carta
a dofia Nelly Richard con mu-
chisimo:agrado y le deseamos
buena suere, amigo Silva.

Estimado sefior Director:

Hasta la pag. 37 del name-
ro 4, nada especial; una le-
trita que sobra, otra que
falta. Eso pasa hasta en las
mejores familias. Pero...

“Nuestro mundo esta lle-
no de pares: los calcetines...
Son otros tantos materiales
que el joven cerebro va a uti-
lizar para edificarse (iser&
batir=construir?) una no-
cién intuitiva de nombre
{¢no serd nombre-numero,
porque nom= nombre, y

como que nada que ver,
no?)... "el cine, el teatro, las
revistas o las playas nunca
FUE la causa de los errores™,
¢No vendria mejor un plural-
cito? ;FUERON la causa?...
“NO HA aumentado el adul-
terio, la homosexualidad ni
el crimen”. yOtro pluraicito
tal vez? ;NO HAN aumenta-
do. quizds? (pag. 26}... “ri-
gurosas listas negras que
vedan el EXCESQO de dster-
minados artistas”. (Qué
exceso cometieron esos pi-
caros? ;No serd que quisie-
ron hablar de ACCESO?
Porque ABCESO, /no, ver-
dad? Tal vez debo volver ala
Escuela.

“VERGONZADA autocen-
sura’ (pég. 28], Me quedé en
vergonzosa, vergonzante,
avergonzada... “permitiria a
funcionarios incompetentes
—incursionar en la censu-
ra— (pag. 30) como es el
caso del aduanero...” No en-
cuentro el objeto de los
guiones porque No es una
frase intercalada. Si los pu-
sieron para “bonito”, cero
problemas...

*. ..una verdadera libertad
de expresion se mide por la
posibilidad que tienen sec-
tores diversos A informar’.
2Y si dijéramos “la posibili-
dad de informar o para in-
formar?

“Nos pareci6 que, a pesar
QUE muchos”... Antes se
decia “a pesar de todo, a
pesar del tiempo”. A lo me-
jor esto ha cambiado con la
exploracién espacial, la re-

cesién, la polucién o las
computadoras (jAy! jqué
palabral)

No quiero ser aiin méas pe-
sada. Por eso no miraré
“atendiéndonos a la legisla-
ciébn’® porque es evidente
que esa d antipdtica se me-
tib en “ateniéndonos"” por
molestar,

Y nada més. No me atre-
vo. Me van a matar, Mi
tnico descargo: lei a fondo
el N° 4 ;Verdad?

Saludos y AVANTI.
MAJA DERA

Calle Cacique 3132, San-
tiago.

Nada de majadera, querida
amiga. Su descargo vale oro, y
las “pifias” de redaccion y/o
errores tipograficos se los agra-
decemos muy deveras, A ver sl
en este N°® 5 encuentra que nos
esmeramos con la correccidn
de pruebas, para poder conti-
nuar “avanti’, como dice a
modo de despedida quien nos

lee con lupa.

“/{REGIOI”

Un siete para el nimero
tres: variado, entretenido,
informativo al maximo.

El poster de Roberto
Bravo, la muerte! Exprasivo
al maximo,

El discurso de Lafourcade
en Vifa, sorprendente,
Cémo no va a sorprender
gue un hombre piense con
su cabeza y no se ponga a
ensamblar los retazos de las
ideas que flotan en el am-
biente?

Ademés de los “grandes
nombres’; Gandhi, Neruda,
Einstein, que ya forman
parte de nuestra vida, uno
quiere saber de la gente de
talento. En qué estdn? “A
qué dedican el tiempo
libre?”” Y el otro? No se
puede seguir a todos, pero
es reconfortante que en
nuestro pequefio, pgbre,
distante y sub-desarrollado
pais, en medio da tantas di-
ficultades, tantos individuos
y tantos pequeiios grupos
traten de expresarse —y de
expresarnos— busquen ca-
minos, luchen sin des-
mayar,

Cuando tenemos noticias
da algunos, nos parece que
sabemos de un amigo,
aungue no lo hayamos visto
nunca.

Gracias a ellos, que nos
regalan belleza y talento,
que nos llenan la vida. Y
gracias a "Pluma y Pincel”
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que nos informa generosa-
mente sobre ellos. Con afec-
to y felicitaciones.

Laura Meza B.
Santiago

Gracias, amiga Laura. Procura-
remos  continuar  contandole
"qué dedican el tiempao libre” la
gente que hace cullura en
nuestro pais sean o no “‘con-
sagrados’’, Esa es una de nues-
tras finalidades:

Como todos los grupos
cerrados, tiene, sin duda,
una filosofifa —en el mas
amplio sentido de la palabra
— un cédigo propio de
moral, una escala de va-
lores,

¢Cémo va un hombre inte-
grandose a este grupo?
2Qué lo atrae hacia sus igua-
les, distancidndolo de las
mujeres? ¢Cudl es su posi-
cién ante la imposibilidad de
tenar hijos? ;Cédmo reac-
cionan ante el rechaza de
que es objeto a menudo?
(Se sienten Identificados
como grupos? ;Se sienten
satisfechos, cémodos,
orgullosas, o resignados,
dolidos. marginados?

¢Existe entre ellos Ila
pasion —no hay duda—
pero se encuentra también
la amistad? ;Buscan, como
todos los humanos, una re-

yéndolo a que tiensn una
mayor sensibilidad, desarro-
llada por el rechazo que han
ancontrado en el medio. JEs
poco, no?

Me pregunto, ;qué interés

‘tiene el publicar tan larga y.
a mi parecer, sosa entre-
vista?

Morfolégicamente, hom-
bres y mujeres estan disefia-
dos para ensamblar. Esta
circunstancia es tan impor-
tanta que de ella deriva al
hecho més increible: la crea-
ci6én de una nueva vida. Asi,
pues, biol6gica y demogra-
ficamente, al menos, la he-
terosexualidad es perfecta.
En cuanto al aspecto social,
las costumbres, las leyes, la
moral comun, la economia,
la apoyan.

Ser “gay’’, pues, me pare-
ce algo wremendamente difi-

BB
N

cil; es algo que va contra la

-

“SOBRE LA ENTREVISTA
TGAY"

Entre los muchos mundos
del mundo que desconozco,
estd el munde de los
“gays",

Me interesd, por eso, la
entrevista a alguien tan des-
tacado coma Tennessee
Williams.

lacién estable, o les satisfa-
ce la variedad?

Nada de esto se encuentra
en la entrevista, Es una larga
enumeraciéon de autores, di-
rectores, actores, etc. cuya
tnica caracteristica impor-
tante es la de ser “gay". jEs
eso interesante? (En el
mundo de los artistas no
hay algo de mayor alcance?

Hay una breve y superfi-
cial alusién al gran ndimero
de “gays” gue existe en los
medios artisticos, atribu-

corriente, contra lo que el
medio acepta, contra lo que
la inmensa mayoria conside-
ra normal, beneficioso,
moral,

"El amor que no dice su
nombre'’, como decia
Garcia Lorca, se oculta, se
calla, se disfraza, se disimu-
la, a costa, seguramente, de
un gran dolor.

Ser diferente —en cual-
quier aspecto— es una ofen-

sa al grupo, una coritica
técita. El grupo se venga.
No creo que los “gays’ se
libren de esta hostilidad.
Hay muchos capaces de so-
portaria?

¢ Qué objeto tiene la publi-
cacion que he nombrado,
que presenta este hecho
como algo cotidiano, intras-
cendente, frivolo, casi anec-
dético?

Pareciera que sa conversa
de una marca de autos o del
clima del Transvaal. Ni el
menor aco humano,

No me interesé la entre-
vista y no me parece digna
de ser publicada.

Atentamente los saluda y
los felicita por muchos otros
articulos.

Maria Marcedes Silva
Santiago

A dofia Marla Mercedes Silva
habria que contestarle més
largo del espacio disponible. En
futuras ediciones de P y P posi-
blemente ella encontrard por si
misma muchas respuestas a
sus interrogantes.

Pero debemos adelamarle el
“mundo 'gay’”’ es muchisimo
més complejo de lo que suele
suponerse, y nos resulla extra-
fio que su rechazo sea tan
tajanie; los “gay” hace por lo
general “muy buenos amigos”
cen las mujeres y encuentran
en ellas mejor comprension que
en @l “mundo macho’.
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PRIMEROS
ESTRENOS
DEL ANO

—60% de obras chilenas
—Retorno de un dramaturgo
—Reposicion de un clasico chileno

— Estreno de sala

— Debut de un autor

Se me ha pedido un somero
analisis de la temporada teatral
1983, en lo que va corrido del
afio, lo cual no es facil después
de haberse iniciado hace va
cuatro meses. El primer impacto
que se tiene al ver una obra, v el
examen que de ella se hace inme-
diatamente, no es el mismo des-
pués de un breve periodo de
tiempa. Por lo tanto, crei conve-
niente recordar los titulos estre-
nados y detenerme en los que
—a mijuicio — merecen este allo.

A grandes rasgos el inicio de la
Temporada ‘83 es abundante.
Predominan las obras chilenas.
Estas suman, aproximadamente,
un 60% de los estrenos, lo cual
denota un reeencuentro con lo
nuestro —no solo en el teatro,
sino que también en otras disci-
plinas del arte—, que es impor-
tante de destacar,

Partic el mes de enero con
“Suefos de mala muerte”, en
Ia sala La Comedia, y “El beso
de la mujer arafia”, en la sala
Camilo Henriquez. Es importante
recordar que ambas obras
pertenecen a novelistas por exce-
lencia, lo tual sigue la moda ini-
ciada por Vargas Llosa con "'La
sefiorita de Tacna'', y que mas

6 — PLUMA Y PINCEL

M. Eugenia Di Doménico

adelante se repite con ‘‘La
candida Brendira'’, de Garcia
Marquez, estrenada en el Centro
Mapocho por el Teatro Urbano
Contemporaneo, recientemente.

Febrero se inicid con un debut
ce salay obra; "El tijeral’’, crea-
cion colectiva, en el teatro La
Feria, en el sector de Bellavista.
Le sigue un reestreno en el Anfi-
teatro Lo Castillo: “Los Chinos”
de Murray Shisgal, e mismo
autor del guion cinematografico
del filme *'Tootsie’". Vienen luego
“Recuerdos del hombre con
su tortuga’, de Ramon Griffo,
socidloge, socidlogo, autor vy
actor, ganador, por esta obra
del Primer Premio del V Concurso
Nacional de Teatro para Autores,
lo-cual le permitié el privilegio de
ser estrenada. Se hizo en la sala
Moneda. José Roman, cineasta,
se inicio ‘en lo autoral con “El
viejo y lasratas”, compartiendo
el debut como dramaturgo con
Jorge Gajardo’ que estrend en la
sala Del Angel "Algo horrible y
belle Matilde”. Gajardo habia
tomado parte, coma autor, en un
trabajo colectivo de ICTUS, en

*"Lindo pais con vista al mar"’.

También en marzo tenemos el
regreso de un autor: Edmundo

Villarroel —ausente diez anos de
Chile—, que presentd su Ultima
creacién, “Neron de hiedra™,
en la sala Galon de Los Leones.
Un dramaturgo muy prolifero, a
quien se le ha estrenado mucho
fuera de Chile, que comparte ho-
nores en lo abundante de su crea-
cion con Juan Radrigéan, el autar
mas estrenado del Gltimo tiempa
y 'que ‘esta presentando
“Redoble fanebre para lobos y
corderos’’.

Se inicia abril con la reposicion
de “La pérgola de las flores”,
en El Caupolican, para seguir con
*“...Algo horrible y bello Matil-
de”: "Nuestro pueblo'!, de
Thorton Wilder, en la sala Cario-
la; “Bodas de sangre”, de Ser-

gio Arrau, en el Instituto del
Banco del Estado; “El Cristo de

=aa
1

Elqu monologo de Nicanor
Parra, en el Café del Cerro; ' Ri-
cardo I, de Shakespeare,
adaptado por Isidora Aguirre, en

el Centro Cultural Los Andes: v

“Contando historias’’, con
texto de Tobias Barros, cony
puesta de wuna seleccion de
comedias musicales, en la sala de
la Municipalidad de Las Condes.

Para evaluar algunas de sias
obras me base en una seleccion
muy personal, atendiendo a deta-
lles que considero imporiantes:
“El tijeral”, por tratarse de una
creacion colectiva, del grupo “La
Feria”, que hacia tiempo estaba
ausente del quehacer teatral,
ademas de tratarse de una pieza
que estrend la sala; “Nerdn de
hiedra", por pertenecer a un co-
nocido autor que regresé
después de largo tiempo, y a
quien le conocemos éxitos como
“Agamos el amor', "El dege-
neresis'’ y " Angel, mujer y demo-
nio”’; “La Pérgola”, porque es
nuestra comedia musical clasica;
y "“...Algo horrible y bello Ma-
tilde”, porque nos presenta a un
autor que se habia enunciado en
el grupo ICTUS, y que buscé un
tema muy contingente, como es
la telebvision.

Con este panorama mas claro,
podremos seguir, mes a mes, co-
mentando los estrenos a su
debido tiempo, sin perder vigen-
cia y espiritu.
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En general, la interpretacidn es débil, destacan-
do Soledad Alensa, Jaime Vadell y Rodrigo Basti-
das, quienes saben utilizar el tiempo teatral,
dandoles sentido & su presencia escénica.

Conociendo el trabajo de la Compafiia La Feria,
pensamos que esta produccitn adolece de madu-
rez en lo conceptual (a no ser que hayan empleado
en exceso la autocensura), quedando solamente
un ambiente animado para un juego teatral.

“EL TIJERAL"

AUTOR: Creacion colectiva.

ESCENOGRAFIA: Susana Bomehil

ILUMINACION: José Ortiz

ELENCO: Rodrigo Bastidas,
Susana Bamchil, An-
drea Gaete, Soledad
Alonso, Jorge Ramirez,
Bastian Bodenhofer, Er-
to Fantija, Gabriel Prieto
v Jaime Vadell,

DIRECCION: Jaime Vadell

SALA: La Feria.

LA OBRA: Un matrimonio celebra sus tijerales
despueés de veinte afios de esperar por la casa pro-
pia. Para ello invita a un grupo de amigos que es el
el encargado de las vituallas. La celebracion pasa
a segundoi plano, porque la ansiada espera de |a
carne y el marisco de pie a una serie de dialogos
que tratan de ridiculizar el intelectualismo, la tras-
tocacion de valores, la falta de oportunidades,
etc. lamentablementé el texto es muy pobre y dis-
gregado. Da la sensacion que todos tenian mucho
que decir, peroc no supieron como decirlo, Hay
una anarquia total en la construccion dramatica.
Para el espectador pasa rapido el tiempo porque
tiene elementos de humor que logran chispazos,
pero nada va la médula.

MONTAJE: A pesar de |a colorida y detallista es-
cenografia, no se consigue nunca la atmadsfera
adecuada. Durante los primeros quince minutou
de la representacion enervan un poco por el tono
agudo y monocorde de Bruja (Susana Bomchil),
que lo mantiene a través de todo el desarrollo. Hay
carencia de buena diccién en general, lo cual,
sumado a la mala acustica de la sala, impide que el
publice escuche lo que quieren decirle.

“LA PERGOLA DE LAS FLORES"”

AUTORES: Isidora Aguirre’ (texto) y
Francisco Flores del
Campo (mdsica).

ESCENOGRAFIA:

ILUMINACION y

VESTUARIO: Juan Carlos Castillo

COREOGRAFIA: Paco Mairena

DIRECCION: Eugenio Guzman

SALA: Caupolican

LA OBRA: Lo he dicho en otras oportunidades:
el atractivo de esta tradicional comedia musical
chilena radica por una parte en la musica y-las
canciones, y por otra en la parte historica del
texto. Ninguno de los montajes anteriores ha
podido igualar —y menos superar— a su estreno
de 1966, aunque el director, en algunos reestrenos
anteriores, ha sido € mismo Guzman. Los
elementos de espectacularidad del montaje son ia
escenografia, coreografia y vestuario. En esta re-
posicion del teatro Caupolican sélo logré salvarse
el vestuario. Analizar el texto seria absurdo, ya
que es el mismo de hace 23 afos. El mayor o
menor éxito de éste, por lo tanto, radica en los ele-
mentos espectaculares y en la interpretacion, que
ha sido muy heterégena.

La obra, como texto, sigue vigente porque es
parte de nuestro bagaje histarico. “La pérgola”
ES nuestra comedia musical clasica. ES una joyila
por lo chispeante y refrescante.

Lamentablemente no se pueden alejar las com-
paraciones. Quizas porque en su primera época
fue tal el impacto que causé y s& mantuvo por
tantos afos, dificllmente podemos sustraernos al
recuerdo.
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MONTAJE: La escenografia, en esta oportuni-
dad, es pobre. Le falté colorido, mayor despliegue
de flores, mas elementos de ambientacién. La co-
reografia, a diferencia de la reposicion de 1977,
que 1a hizo el mismo'Mairena, es antigua y carente
de brillo. Muy elegante el vestuario y espectacular
el de Laura Larrain, y las damas de alta sociedad,
No asi el de Carmela que no se ajusta al modo de
vestir de una huasita de San Rosendo. Un tanto
sofisticada y con zapatos nuevos.

La direccion de Eugenio Guzman dista mucho
de ser un trabajo bueno. Y las razones son varias:
en prmer lugar, un elenco muy poco homogéneo
lo cual es una desventaja de partida. No pudo
Guzman sacarle trote a la compaiia, que fue lo
que hizo en 1977, en el Opera, con un elenco
igualmente dispar. El rol de Carmela (Ménica de
Calixto) poro delineado. Se asemeja mas a una ro-
tita santiaguina que a una huasita surefa, Se le
escap6, ademas, el personaje a Monica, como
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tambien algunas desafinadas en sus canciones. E
directar no debié permitir que Matilde Broders en:
carnara a la prostituta de "Tonadas de mediano:
che’'. Cayd en lo grotesco. La hermosa voz qué
tuvo Matilde ya esta cascada. Eugenio Guzman
tampoco debio desvirtuar la atmosfera intima y
misteriosa de las Tonadas, donde se bailaba ung
cueca en las sombras, produciéndose una rica
atmosfera. La cambid por un cuadro coreograficn,
a plena luz, perdiéndose el ambiente, dando mas
la apariencia de una jora aragonesa que de ung
tonada ""cantada bajo un farol’'.

Otro rol gue se le arranco al directores el del pes
luquero francés. Eduardo Naveda, como Pierre,
cayo en la caricatura. Deslucidos por completo los
trabajos de Rubén Dario Guevara, como &l Alcal-
de. No logrd imprimirie la fuerza y coquetaria queé
exige el personaje. Igual suerte corrieron las Rio:
seco (Kanda Jaque y Mirella Véliz}), que pasan pot
el escenario sin cumplir el objetivo delineado por (g
autora; snobs, chismosas y silticas,

Pedro: Messone - es viejo amigo del personal
Tomasito; v comao tal, se ilevan bien, Messone e
natural, trasmite comodidad en su rol, v tiene sim
patia escénica. Carlucho, el otro galan (Eduardt
Baldani) esta en fisico v le queda muy bien &
caracter donjuanesco.de hijo del Alcalde. Eso si, It
traicioné su acentlo rioplalense, que suena rarc 4
oido cuande habla de;su Santiago querido y de st
tamosa padre, el criollo alcalde.

Violeta Vidaurre, como Laura Larrain — persa
naje al cual puso su sello Silvia Pifieiro — entreg:
lo mejor de si. Tiene estampa, vitalidad y transmi
te creabilidad. Lo criticable —y ojala io corrija— &
que tiende a imitar el dejo de la Plfieiro, al final d
cada frase, recurso patentado por la Pifeiro, Yoy
Martinez entrega un buen trabajo con Rosaura,
combativa pergolera. No imita ni desvirtta el rol
Su calidad y oficio estdn latentes, lgual sucedi
con Jorge Boudon, como Rufina: muy convincen
tey con toda la chispa picarona que debe tener.

Destacamos a Cora Diaz, coma Ramona, por si
vitalidad y naturalidad; a Alberto Chacon, comd
Pimpin y César Arredondo, como Fuenzalizadd
porque supieron amalgamarse como dilo caricaty
resco; a Valerio Arredondo, como Ruperto, pol
que se hace notar con brevisimas intervenciones
despiazandose por &l escenario con gracia.

El analisis daria para mucho mas, pero ¢
espacio no lo permite. S6lo me queda preguntar
en cada reposicion de "La pérgola” jdecaera u
poco? De ser asi, serla mejor guardarla como uf
clasico chileno, a no ser que existan los medio
técnicos y humanos que requiere un montaje di
esta naturaleza.



Jorge Gajardo, Fdo. Farias y
Gabriela Medina, en una
escena de .. Algo horrible y
bello Matilde™

ELENCO: Gabriela Medina, Mabel
Guzmaéan, Fernando
Farias, Modnica

Carrasco, Jorge Gajar-
AUTOR: Jorge Gajardo do, Paulina Humt y

ESCENOGRAFIA: Luz Sotomayor elenco.

ILUMINACION: Armando Escoffier DIRECCION: Héctor Noguera }
VESTUARIO: Patricia Martinez SALA: Del Angel

“...ALGO HORRIBLE Y BELLO MATILDE"
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reaTRONIINNNENNS . .

ALGO HORRIBLE Y...

LA OBRA: El tema de esta pieza es contingente y
atractivo: la TV ‘83, con todo/lo que en ella pasa:
cesantia, indignidades, falta de respeto, etc. Des-
graciadamente-e| autor no supo decirlo con el len-
guaje teatral adecuado. Hay carencia de un 1exto
dramatico-teatral solido, donde la anécdota vaya
mds alla de ser enunciada. Aqui no hay progresion
dramatica; falta un buen desarrollo, por lo tanto se
produce confusion. Es como si un grupo de acto-
res se reunieran en el estudio de una lelevisora v
empezaran a “‘pelar” lo que pasa a su alrededor. El
“sefior Rumor'’ juega un papel muy importanie,
pero no alcanzé a convertirse en persanaje, No
hay ninguno. Todos los roles estan desdibujados.,
Ninguno logra fuerza. Se dicen muchas cosas,
pero en forma inconexa. jAutocensura, acaso? Es
posible. Pero si asi fue, se debi6, en union con el
director, repasar los cortes y darles uniformidad.
“*...Algo horrible...” puda haber sido una buena
satira al momento que esta viviendo nuestra 1ele-
visién, con toda la problematica existencial del
hoembre.

MONTAJE: El escenario de la sala Del Angel es
muy reducido para una puesta en escena de esta
naturaleza. Muchos actores (12) y variados am-
bientes. Los metros cuadrados son culpables de la
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confusa plana de movimiento realizada por el di-
rector, y del paco efecto de ciertos detalles impor-
tantes. Hay una direccion débil. Tanto texto como
actuacion pasan por sobre el escenario. Nada to-
ma fuerza o se queda, Clara M. Escobar, comao
Elena, es terriblemente recitativa. Jorge Gajardo
(Eugenio), un pretagonisia que pudo ser un buen
personaje, se muestra ambigua. La pugna entre
Gray (Paulina Hunt) y Matilde (Gabriela Medina)
se dice en un parlamento, per no esta marcada en
la actuacion (por el director en este caso). El para-
lelisme entre el mundo actual y Macbeth (los
trozos que se ensayan dentro de la
representacion) se quedan en lo bueno de la in-
tencion. Es novedoso que el autor haga hablar al
fantasma de Banguo, pero no se logra el objativa
por la inconsisiencia de la eonstruccion dramati-
cd. No digo de lo conceptual. La escena con mas
fuerza y que dio para pensar que el tratamiento
dado hasta el momento iba a cambiar, es la de |a
reunion entre Gerenites v personal del canal. Pero

no-fue asi. Ignacia (Monica Carrasco) es el rol mas
delineado, sin llegar tampoco a tener fa suficiente
consistencia.

En resumen; Una protesta de la trastocacion de
valores, que solo se quedo en intencian.

“NERON DE HIEDRA"™

AUTOR: Edmunda Villarroel
ESCENOGRAFO: Ernesto Lobos
ILUMINACION: Enrique Nunez
VESTUARIO: Marcela Honorato
MUSICA: Emesto Yanez
ELENCO: Maria Castigliona. Ani-
bal Reyna. Ermesio Ya-
fiez, Nelson Baez y Pa-
tricia MacKay.
DIRECCION: Edmundo Villarroel
SALA: Gaipdn de Los Leones



LA OBRA: Su autor la califica como farsa histari-
ca. Yo le agregaria tragedia del absurdo. Neron, el
protagonista, tiene mucho.en coman con el verda-
dero, pero también con muchos hombres —o
mujeres—-que rigen los destinos de una empresa
privada, pablica o un pais. A través de su Nerén,
el autor taladra a fondo en cada espectador. Lo
hace pensar y reir. Claro que esta risa es tragica,
porgue después de producida se piensa de qué
nos reimos, y resulta doloroso.

Con un lenguaje inteligente Villarroel se pasea
por la historia romana con alusiones a nuestra
epoca. Porgue los valores son universales. El tema
es el sometimiento del hombre al dinero. Un tema
también universal. Hay satira, lenguaje del absur-
do, una muy buena construccion dramatica-1ea-
tral; progresion. Quizas deberiamos decir que rei-
térativa en los ultimos diez minutos.

MONTAJE: Novedoso por la incorporacion de
marionetas, que encarnan personajes, lo cual per-
mite un planteamiento original. El director supo
ocupar muy bien el espacio disponible y sélo
utilizo elementos de utileria. La fuerza esta en los
diglogos vy en como se dicen. Frases comunes fue-

ron alteradas con humor negro, como por
ejemplo: ““No piensas, luego existes'’; o “agoni-
zante no hay camino, se agoniza al caminar’’, que
reflejan la moraleja de la obra: el poder corrompe.
Muy buena la actuacién de Anibal Reyna como
Nerén. El actor hizo despliegue de histrionismo.
Da pena, asco, convence, irrita. Pero nunca enter-
nece. Y es bueno. De lo contrario se perderia el
objetivo. Lainterpretacién, en general, es buena.
Cada actor esta al servicio de su personaje y cada
marioneta simboliza al hombre-cosa, mal que co-
rroe a nuestro tiempo.

En resumen: Una obra inteligente, que dice
mucho y en buen lenguaje teatral. Es la primera
obra que inicia la triologia de temas de malos go-
bernantes. Le siguen ‘“Ricardo IlI"”" v ""Becket”,
que analizaremos en el préximo namero.
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Recorriendo Argentina en una
carpa, con obras de teatro escri-
tas ad-hoc para la situacion y que
narraban las gauchescas aventu-
ras de un héroe pampino, los
Hermanos Podesta dieron origen
a un género: el teatrocirco.

Pero en Chile, el circo mantuvo
su estructura clasica y, al margen
de algunos payasos que integra-
ron elementos teatrales a su ac-
tuacion, no hubo mas cambios.

Si a esta falta de antecedentes,
se abade que la tradicion del
teatro popular en nuestro pais se
circunscribe a lugares alejados de
los centros urbanos, al igual
como la celebracion de fiestas
populares; la no existencia de un
carnaval que preserve tradiciones

12— PLUMA Y PINCEL

convencionales —derivadas de
los personajes de la Comedia del
Arte, uso de mascaras, trastoca-
miento de la realidad— y el aban-
dono de viejas costumbres ritua-
les, no es de extrafiar que el
espectaculo teatral “Por arte de
birlibirloque” —que rescata las
raices de la cultura popular, ins-
cribiéndose en el género de
teatrocirco— provogue descon-
cierto a la vista, el oldo y la razén.

Poco o nada acostumbrados a
la farsa, al teatro puro, a la repre-
sentacion descarnada de elemen-
tos co-adjudantes del actor, la
primera reaccion del pablico ante
la companla ““Teatrocirco’ es la
perplejidad.

Sin embargo, paso a paso,
nota anota, texto a texto, las tres

obras que componen la funcion
van atrapando al espectador en
una suerte de magia no exenta de
ideas, en un colorido y una belle-
za formal que van mas alla de
eso. En una técnica de actuacion
que propende no al lucimiento
personal, sino a la coherencia de
un trabajo cuidado hasta el mas
minimo detalle.

Por lo tanto, cuando ‘después
del intermedio, vuelven a entrar
tocando mdusica antigua, en la
sala se respira otra aire: -un refres-
cante. aroma de entretencion
pura y transparentie, que apela a
esos vericuetos del ser humano
como la intuicién, la capacidad
de sorpresa y de encantamienta.
El “*esprit de coeur', como lo lla-
maria Pascal.
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HACIA EL ACTOR TOTAL

Andrés del Bosque, Oscar
Zimmernann, Francisco Cruz
y Hernan Gonzélez —integran-
tes y director de la compafifa— se
fueron encontrando en el camino
de su vida teatral.

Un recorrido que los llevé a di-
versos centros docentes de Ame-
rica y Europa, Que los hizo cono-
cer todos los oficios de las tablas,
desde pequefios o grandes pape-
les, hasta deberes de tramoya. O
simplemente el acarrear los “tras-
tos'' de una compaifia. Detras de
cada actividad, siempre estuvo el
estudio, la investigacion. Expe-
riencias y reflexiones acumuladas
que los han llevado a configurar
un tipo de actor total, que cono-
ce al dedillo no solo personajes,
textos, obras de su repertorio,

sino también su cuerpo, desde la
voz al esqueleto.

—Creemos que se ve mucha
falta de compromiso en los
actores. Lo hay de palabra, in-
telectual. Pero nosotros he-
mos comprometido el esque-
leto, el corazén, el higado. Tal
como lo hace el shaman, que
es para nosotros el primer
actor. El sabia imitar los soni-
dos de los pdjaros, los movi-
mientos de los animales.

Detras del espectaculo, de
cada uno de sus gestos, se des-
cubre un ancho universo de
ideas, de conocimiento. Quiza
por eso mismo, ya no saben en
qué momento comenzaron a
indagar en la cultura popular.

—En esto hay un misterio,
en el sentido religioso del tér-
mino. Hemos sido poseidos

por el espiritu de las masca-
ras, del teatro popular, de las
fiestas, de los carnavales.
Borges dice que él no es escri-
tor, sino amanuense. Que
transcribe algo que se le im-
pone. Nos ocurre lo mismo.
Por eso, hemos ido despo-
jando de elementos nuestro
trabajo. Nuestra escenografia
es simple y llenamos el esce-
nario con gestos, con pala-
bras que son como elemen-
tos, también. Por eso,
muchos ven en ello una acti-
tud que nos pone en el camino
de Grotowsky y su teatro
pobre...

En la formacién de ambos ac-
tores no s6lo confluye la vertien-
te popular, carnavalesca.

— Existe un trabajo riguroso
en el sentido stanislavskiano.

)

De izq. a derecha: Francisco Cruz, Oscar Zimmermann,
Andrés del Bosque, Hernan Gonzélez | director).
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EL CIRCO...

Oscar Zimmermann

Creemos en el actor comple-
to, gue sepa crear personajes,
improvisar, manejar elemen-

tos, tocar mdusica, cantar,
bailar, andar en zancos. Si con
el carnaval hemos cubierto un
trabajo en lo externo, con
Stanislavsky, el trabajo en el
“si mismo",

DEVELAR UN MUNDO
OCULTO

En las tres farsas espafiolas
—una de ellas del Siglo de Oro-
emparentadas directamente con
la cultura popular, que confor-
man “Por arte de birlibirlo-
que”, se refleja, se encarnan
ideas vy descubrimientos del
grupo.

—Hemos buscado, a través
de investigaciones tedricas y
practicas, incluso aquellas
que la antropologia llama “et-
nodramas’’, las farmas de un
teatro popular. Hemos visita-
do fiestas tradicionales en
Espafia y Chile; carnavales en
diversos lugares, recogiendo
formas y contenidos de mas-
caras, bailes, musica.

Todos esos elementos se en-
cuentran en “‘La caratula” de
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Lope de Rueda, “Dialoge del
chorizo’ v “La ciengia de birlibir-
loque”, de José Luis Ruibal. En
ellas se descubre, asi mismo, la
respuesta gque han encontrado
para una pregunta gue hurga en
lo vernacular e inconsciente del
ser humano: (Por gué el carnaval
es vigente; qué hay en él que in-
terese al hombre de hoy?

—Es el hecho de poner el
mundgo al revés, Esa inversion
de valores permitida, que lla-
mamos “burla’, en el sentido
de la insolencia educada. Esto
esta vivo, es posible verlo
cerca de nosotros, muy arrai-
gado en una suerte de cultura
dominada, o pretendida-
mente obnubilada por ele-
mentos extranjerizantes. Y,
por supuesto, es la base de las
tres farsas que presentamos.

Largamente usada en la histo-
ria del teatro, la méscara impera
en la tragedia 'griega, el teatro
oriental, la Comedia del Arte, por
s6lo nombrar algunas de sus apa-
riciones en las tablas. ““Teatrocir-
ca”, también las utiliza.

—Trabamos relacién con
ellas desde hace mucho
tiempo. En Espafa. ocupando
fibra de vidrio, hicimos mas-
caras de diablo de la Tirana,
mexicanas, de diablos japone-
sez de nosotros.

Detras de ese trabajo hay un
sentido, no solo un mero gusto
estético.

—¢Por qué la mascara es
tan antigua, se usa desde el
Paleolitico? ;Cual es la nece-
sidad de hacer esos objetos?
¢(Cual es su uso social? Cree-
mos que es la continua nece-
sidad de transformarse en
otro, de vivir otras vidas vy
de obtener un mundo trans-
formable. En la obra. las usa-
mos con ese sentido y como
el retruécano de un objeto que
al esconder, ocultar, hace
aparecer aquello que no es vi-
sible, Es decir, en dltima ins-
tancia, no coma elemento
ocultador, sino develador.

EN BUSCA DE LAVERDAD
DEL”BOBO”

Tematicamente "‘Por. arte de
birlibirloque” pone en evidencia
las razones del pillo, del picaro
del teatro clasico espafol, del
“bobo” de la wradicion. Personaje

arquetipico. que. se emparenta
con nuestro popular payaso.

—Lo importanter en el
“bobo"” es que hace y dice
todo lo que quiere. No se le
cuestione nada. Corresponde,
por eso mismo, al arquetipo
del Loco. La coherencia de su
légica no tiene nada que ver
con la légica imperante y es la
misma del payaso: piensa con
el estomago, aprende y ense-
fia .a golpes, escucha todo
mal. Confunde las cosas, pero
le da otro sentido a la rea-
lidad.

Esta |6gica impera en el espec-
taculo desde el primer momento.
Obligando al espectadaor a replan:
tearse frente a lo que observa. A
no buscar identificarse con los
personajes —como se postula en
la estética tradicional — sino a di-
vertirse (en el sentido mas puro
del términe) con una forma aca-
bada y fabulas cuya primera lec-
tura mueve a risa, pero gue re-
quieren una segunda mirada re-
flexiva,

Esta busqueda de unién antre
el espectaculo como teatro puroy
las ideas emergiendo de la forma
(no como elementos obligados o
superpuestos) los ha llevado a

pensar- y cuestionar al espec-
1ador,
—Aparte de plantearnos

crear una alternativa teatral,

Andrés del Bosque




TEATRO

-
-

“eflizg. a derechal Fran®sco
Sl Dscar  Zimmarmann,
nglres del Basgue, Heman
or zalez (director)

vamos tras la creacion de un
publico —y esto es lo largo—
un publico diestro que no
caiga en la confusian de espe-
rar un ‘““teatro misionero”’. Ese
existio durante la conquista y
la colonia. Y era eficaz. Logra-
ban bautizar a los indios ya
que su labor era “concienti-
zar”. Pero el teatro comienza
a ser teatro cuando deja de
estar en el atrio de la iglesia y

se va a la plaza publica. Cuan-
do rompe con la misién. No
tenemos que confundirnos
con eso. Nosotros, basica-
mente, buscamos entretener.
Buscamos el goce, el placer,
No'sélo en las representacio-
nes, sino también en el pro-
ceso creativo. Hemos dejado
de lado todo aquello que nos
provoque displacer. Quere-
mos entretenernos. para en-

e Ay

tretener.

(El mensaje? Cada cual sacara
sus propias conclusiones des
pués de ver esta obra, cuaiquiera
de las fututas creaciones que la
nueva compania ofrezca.
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“iTUTE LAMENTAS!
(DE QUE TE LAMENTAS?"

En el gran escenario del Teatro
Casino Las Vegas y ante un publi-
co que permite hablar de éxito
sin ambiguedades —reeditando
el que ya tuvo en Vina del Mar—
Coco Legrand, acompanado por
Jaime Azécar y Marco Antonio
Gonzdlez como artista invitado,
viene presentando desde hace
varias semanas (contarlas puede
ser mala suerte) una obra gue en
los avisos y en algunos comenta-
rios de prensa se insiste en llamar
“café concert’” vy 'que tiene (odas
las caracteristicas de una come-
dia “en un acto unico y varios
cuadros”, que es cemo solian
presentarse estas astracanadas
en los hermosos liempos ague-
llos.

Coco Legrand necesita de
alguien con quien dialogar
apenas en la mitad del espec-
taculo; la otra mitad es un mono-
logo, dicho a la velocidad de un
“lole palanca” en'su moto, y a
mil. Es decir, el humorista chilena
que devino en actor de cine en
Argenlina, se esta convirtiendo
en un “actor de 1eatro’ aqui, en
Chile, donde siempre es mas difi-
cil (por aguello del "chaqueteo’’,
¢me entienden?). Ese alguien con
quien dialogar, que es Jaime
Azdcar, luvo a su vez gue esperar
que al Coco Legrand se le ocu-
rriera intentar esta aventura del
“ITa te Ilamentasl... @etc.”,
porque tambien demuesira que
es capaz de sostener una escena
teatral |y le t6ca sostener varias,
pero concentremonos en la
escena de los dos homosexuales)
en un escenario y hacerlo bien,

Concurre uno —fuerza es de-
cirlo— con ciertas aprehensiones
a la funcion del Casino Las
Vegas. Se repite de manera
machacona que el texto es del
propio Legrand: que no es café
concerl, aunque en cierta forma,
tiene algo...; y el “artista
invitado', que es (asi lo exigia el
libreto) una “cara desconocida”
es-quien se encarga de arrancar-
nos:las primeras carcajadas y de
ahi en adelante, uno'no'para de
remw.
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Uno de los “‘cuadros’ de “iTu te lamentas! . eic, .
con CocoLegrand y Jaime Azocar. viviendo una esce

na que mas de alguno de los lectares yia vivio alguna

ver.

Los mondlogos de Coco Le-
grand cuentan toda su historia
desde que comenz6 a hacer hu-
morismao, practicamente. Nos en-
teramos, asi, de muy buena
fuente, coémo el humorista, con la
perspicacia que le caracteriza,
fue descubriendo a sus “‘persona-
jes"" antes de que mithos deno-
solros nos. viéramos retratados
en ellos. Digo “nosotros” por
decir el publico. La gente seria se
refa de las gracias del Lolo Palan-
ca sin darse cuenta gue en su
casa, a lo mejor, tenia a un par.de
ellos. Otro tanto ocurrio: con el
*Cuesco Cabrera”. Nos hizo reir
y ahara nos hace llorar.

El humorista vio con ojo de
lince por donde venia la cosa,
cosa que ni los mas avispados
veian... hasta que despertaron en
la madrugada del temporal con el
agua mas arriba de la rodilla.
Todo lo cual deberia hacernos
pensar que si resulta facil hacer
humor con la situacion de un pais
comoa el ‘nuestro, gque hace rato
esta en plena chacotla, conse-
cuentemente, en lugar de los fle-
méticos “ingleses’ de Sudamaéri-
ca, los chilenos somos buenos
para hacer chistes a costa de no-
sotros mismos, y nos reimos del
infeliz que resbala en una cascara
de platano... como que un flema-
tico, inglés o lo que sea, jamas
haria; sino que haria lo que noso-
ros’' jamas hacemos: acudir en
auxilio del pobre que pist la cas-
carita.

Entonces, si te creo: esos tex-

1os. improvisados @ mil por hora
por Coco Legrand mientras se
pasea vestido de angelito, con
aureola y todo, son de su cose-
cha, y les saca todo el partido al
senalar nuestra falta de ojo que
no vimos las sefales del temporal
(econdmico), y nos reimos. con
él, pero con una risa amarga.
Pero, ¢y €l texto de los cuadros™?
(también son del Coco? [Sépla-
me este ojo!

Todos esos cuadros tienen un
olorcillo.a humor negro, a satira
deé buena tela y mejor corte. Siyo
fuera mal pensado, diria que Fer-
nando Josseau ((qué? iestan de
acuerdo conmigo?), ademas de
darle algunas leccianes de actua-
cion a Legrand, tambien le
vendié algunos “cuadros” 'y el
humorista hizo muy bien, porgue
la mezcla, en primer lugar, es
inmejorable y, segundo, porque
gracias a esos “cuadros’, que no
tienen la vida perecedera de los
chistes sobre la situacion contin-
gente, son los que, me parece,
estan "aguantando’ la obra en
representaciones con una muy
buena ""'media’” de publico en ese
iNMenso teatro.

Dos palabras aun. La primera,
para Jaime Azocar, La primera
escena, que tiene que aguantar-
sela solo en el escenario y duran-
te un buen rato, es harto dificil v
¢l sale airoso de la prueba. Una
primera escena buena en una
obra y va la mitad del éxito esta
en el bolsillo. Sila situacion eco-
nomica lo permite, le dariamos
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un consejo: No-acepte mas pape-
les estGpidos en una telenovela,
porque se perjudica su calidad de
actor. La Gitima, para Marco An-
tonio Gonzdlez. jQué sorpren-
dente “cara nueva’’ sobre un es-
cenariol La escenila en que se rie

‘ELGATO ENCERRADO"

Cambio de escenario! la intimi-
dad de una sala que no fue cons-
truida para teatro. Cambio de es-
tilo: un libreto que bien puede lla-
marse ‘comedia’’ en equis "'cua-
dros™., Cambio de caras: cuatro
caras  conocidisimas:  Patricio
Achurra; Sonia Viveros; Ximena
Vidal y Ramon Farias, Un autor
ya conocido: Oscar Gonzalez
Campos.

‘Comencemos por el final. Os-
car Gonzalez Campos, médico en
sus tiempos libres, no es nuevo
en estas lides. En 1975 se llevé el
premio del DAR de la Universidad
de Chile con su obra “Instruccio-
neés para armar un rompecabe-
2as’',”y no es la Gnica que ha
escrito. En “El gato encerrado”
hay un constante tono picaro. en
todos sus parlamentos: si los es-
cucharamos por separados en-
contrariamos en que casi en
lodos ellos esta la nota de actua-
lidad oculta detrds de una frase
inacente.

solo, sin nadie que lo acompane
en el escenario, como final de
una escena en que no; habia de
qué reirse, es una joyita de actua-
cion. Qjala se convierta pronto en
una cara conocida de la escena

chilena.

Si —sin que nadie se moles-
te— volvemos a Coco Legrand y
a Josseau, podriamos sacar una
conclusidn harto facil: nada
mejor que la realidad nacional pa-
ra hacernos reir. Yo preguntaria,
homologando a Josseau, {Tu te
ries! zDe qué te ries! jTe ries de
t propia desgracia, infeliz!, me
responderia una voz colectiva,
multitudinaria.. Y esa voz me rae
auna meditacion profunda y tras-
cendental: ;Tan mal estamaos,
chiguillos, que nos reimos de
nuestra desgracia?

Cada referencia a un hecho
cotidiano, arranca una carcajada.
Las dos parejas de aclores, bien
plantados, seguros de sl mismos
{aunque una buena direccion les
habrfa sacado mejor partido),
ademas del carisma que les es
comln, se ven mejor que en las
teleseries. Son actores que saben
sacar partide a sus parlamentos,
a las situaciones. A ratos se
contagian con las risas del
publico, que estda demasiado
encima de ellos al estilo del café
concert, y se humanizan. Los di-
versos personajesque cadauno
de los cuatro debe representar
son tan disimiles, que resulta re-

frescante y tonificante ver que
Sonia Vivergs, por ejemplo,
puede hacer algo mas y mejor
que la triste secretaria del Dr. Lo-
renzo.

Viendo actuar a Ximena Vidal
uno se olvida del triste papel que
le tocod encarnar en la Sefiorila
Clarita, y el optimismo retorna a
nuestro espiritu y rescataremos la
fe en la especie humana. Raman
Farias hace una “maqueta’ en el
infeliz que habla por eléfona con
sus ltimas fichas mientras Xime-
na Vidal se luce encarnando a
cuatro  telefonistas diferentes,
pero cuando le taoca hacer el den-
tista arrancado de una ieleserie
venezolana (o mexicana, que
para el caso da lo mismao, y hay
también algunas hechas en casa
que bien podrian competir con
las importadas), Farias se luce y
todo el publico se rie.

Patricio Achurra es un capitul
aparte. No soélo por la forma co
rrecta y acertada con que repre-
senta a sus diferentes personajes,
sino porgue con su actuacion o
ayuda a su “‘partenaire’” (casi
siempre;, Sonia Viveros, que en
cada escena esta mas linda que
en la ¢ terior) a elevar el tono de
come. a en que se desarrollan
sus epsodios, y Achurra es un
sefior actor parado arriba de un
escenario.

El esc.nario, esta vez, es el de
una "“boite” del Hotel Holiday Inn
Cordillera: la Sala "Indigo®. Es
decir, el escenario ES de café
concert, pero <l Dr. Gonzalez
Campos escrikié lo que hace
medio siglo llamaban “paso de
comedia” en Espafia y que bien
puede llamarse igual aqul en
Chile, cinguenta anos mas tarde.

Un espectaculo reidero (hay
demasiados dramas en otros es-
cenarios, como puede leerse en
eslas paginas) que rescata a
cuatro figuras de la pantalla chica
para proyectarlas sobre un esce-
nario de verdad.

Miguel Chanfalla
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TeATRO I

José Donoso, escritor:
“No sé si estoy contento
de estar de vuelta”,

Afuera los martillos dan duro a
la madera; trabajan para habilitar
el garage de la gran casa de Gal-
varino Gallardo. Adentro, el calor
del otofio estd encerrado en la
mansarda donde el escritor con-
vive con los personajes de su
nueva novela, con los alumnos
de su Taller Literario y con las
dudas, que no lo dejan, al pare-
cer, desde el dia en gque nacié.
Abre la ventana...

—!Cémo le va a José Do-
noso en este otofio del 837

Me va... No soy demasiado so-
ciable, hago mucha vida familiar.
Voy mucho a la costa, Cachagua,
Zapallar tres o cuatro dias... v
también viajo mucho para oxigi-
narme.

—¢Le falta aire en Chile?

No se, pero aqui no hay vida
nocturna, por ejemplo. No exis-
ten cafés, librerias, lugares donde
reunirse con los amigos. Vivimos
un ambiente muy cerrado. La cul-
tura es una cosa que casi no exis-
te. Digamos la cultura en todas
las formas.

Yo... no se si estoy contento
de estar de vuelta, A veces inclu-
so le digo @ mi mujer que com-

DOBLE ENTREVISTA A

JOSE DONOSO Y DELFINA GUZMAN
I T e et e ]

premos un boleto de avién y nos
vamos a Buenos Aires, Espafia...

—Pero aqui hay gente
joven, nueva gente..,

Siempre hay nuevos. Claro que
eso no significa necesariamente
que sean buenos. Ademas, no
puede haber cultura si no se estd
en contacto con el mundo.

—0O sea a usted para desa-
rrollarse ¢(No le basta con es-
taraqui?

No, tengo que viajar, estar en
el mundo...
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APASIONANTE

—Y en el teatro, (Cémo le
fue?

Me encantd, dice con un entu-
siasmo que le brota por primera
vez. Buscando las palabras, ges-
ticula, alza la voz... Es de las ex-
periencias méas agradables que
me ha tacado vivir,

—Cuénteme del encuentro
conel ICTUS?

Fue una convivencia perfecta.
Nos dimos muchas cosas, fue

muy entretenido. Una experien-
cia apasionante, totalmente dis-
tinta, perfecta... aunque ahora
tengo ganas de estar solo y de
trabajar solo. Quiero concretar el
proyecto de una nueva novela.
¢Coémo es, como ve usted a
Delfina Guzman, su compa-
fiera de aventura teatral, su
amiga, la “musa’” que inspird
o impulsé su nuevo libro
“Cuatro para Delfina"’?
Inteligente, con mucha ener-
gia, vital. Gran imaginacién. Ca-



pacidad de anélisis. Una capa-
cidad enorme de reprogramarse;
se da vueltas de carnero en el ai-
re... replantea las cosas. Tiene
mucha autocritica. Una gran sim-
patia.

MELLIZOS, SENORAS,
DUDAS

“Cuatro para Delfina” ha con-
tado con las alabanzas de la criti-
ca, en ella, a decir de los especia-
listas se mezcla “lo patético, lo
comico, lo trivial, lo fantasmago-
fico, lo novelesco, lo fabulador,
lo lagubre,..” Pero son los perso-
najes, chilenos de hoy y siempre,
al igual que en “Suefios de Mala
Muerte"”, la puesta en escena,
quienes cobran fuerza, vigencia y
trascendencia mas alla de lo es-
crito...

—En la novela corta “Sue-
fios de Mala Muerte’”
aparecen un par de hermanos,
los mellizos Poveda, de Cura-
nilahue, que estudian Infor-
matica. Los que llevados al
teatro cobran dimensién, per-
sonajes que en una segunda
vista y lectura tienen gran re-
presentatividad... ;De dénde
aparecieron? ;Como crecie-
ron? ;Del libro al escenario?

Yo los tengo que haber reco-
gido de alguna parte, haberlos
visto alguna vez, pero de pronto
aparecen como caldos del cielo,
Son tan espontaneos, tan frescos
y al retomarlos en el teatro se
agrandan, tienen vida propia, co-
mo es también el caso de la sefio-
ra de don Walter Urzia.

—Cree usted por otro lado,
y ahora hablando de *“Jolie
Madame', la ultima novela
corta de “'Cuatro para
Delfina”, que esas sefioras
“cartuchonas y aburridas, que
esperan al marido todo el
verano en Zapallar’” sean tan
sexuales como aparecen alli
descritas?

No sé, no sé... pero es muy in-
teresante ver, saber... no te olvi-
des que las mujeres se dan liber-
tad sexual entre ellas, en la intimi-
dad. Y eso es lo que esta ahl...

La hora del taller literario se

viene encima. El calor se fue
poco a poco, el ruido de los mar-
tillos también. Afuera y adentro
hay calma. Mientras hablamos
otro par de cosas, me muestra
unas fotograffas antiguas... "'Es-
toy tratando de escribir una nove-
la sobre fotografias antiguas,
siglo pasado, Chile, la vida en
provincia. Una novela ambiciosa,
es como estar escribiendo de
nuevo "El Obseno Péjaro de la
Noche”. Llevo un afio y medio—
piensa, se rasca la cabeza, con el
pelo desordenado me mira y dice:
“Nole veo ni pies ni cabeza".

Delfina Guzman, actriz:
“Vivo para aprender y
voy a morirme en el co-
legio”.

Al otro lado del teléfono dice:
Con ella, si, la misma. “Quiu-
bo'.. ;Cémo te va?... Regio,

brutal... ;Cual revista?... Mira'yo
estoy un poco “complicd” en la
tarde, pero si t te vas a eso de
las seis y media al teatro, tengo
ti te ubicas,

sesion de fotos...

no?... Bueno, ahi entre foto y
foto, conversamos. Adios...

¢Ha leido muchas cosas de
Donoso, le gusta?

He leido todo, excepto la *'Mis-
teriosa Marquesita”, dice muy
rapido mientras le pide un cigarro
a uno de los Mellizos Poveda, un
personaje de “Suefios de Mala
Muerte” que espera su turno
para fotografiarse. He fumado
como “‘burra’”... pero jen qué es-
tabamos?

¢Le gusta José Donoso?

Es un autor al que le estamos
siguiendo la pista desde hace mu-
cho tiempo... mantenemos una
muy buena amistad.

Lo sigo, lo entiendo, me afec-
ta, me conmueve.
{Como fué
José Donoso,

ICTUS?

Bueno, te digo, el primer vi-
deo, “Fiesta en Grande”, lo hici-
mos por-alla en 1975... fue la pri-
mera aproximacién profesional...

¢Y qué pasé6?

Qué te digo, cuando lef "‘Casa
de Campo’’, pensé que Visconti
habria hecho una pelicula salvaje,
fantastica... senti a Pepe mucho
mas cerca del teatro de lo que él
nunca se imagind. Y bueno, tra-
bajar con él fue ir a.una escuela,
una escuela para aprender, una
escuela para profundizar, para
leer mas a fondo la realidad, te
digo en forma mas completa,
esencia, sme entiendes?

Perfecto. Después de haber
trabajado con él, ;c6mo ve a
José Donoso?

Cambiente, a ratos muy eufari-
co, entusiasmado como un nifio
chico y de repente, cauteloso, in-
seguro. De repente muy sereno.

Un hombre muy inteligente.
Con una gran inteligencia artisti-
ca que no es lo mismo que las
otras.

incorporar a
escritor, al

“OPORTUNISTA"

/Le gusta leer?

Si yo no tengo un libro para
leer me puedo morir. Clare, no
cualquier “"hueva’’, jcierto?

Mi gran oportunismo es el del
pensamiento y la belleza. Me
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TEATRO

OPORTUNISTA...

siento mas, asl como la “pelotu-
da" que se siente més porque
tiene un auto. Me mueve, me
tiene la materia encefdlica en

accion, jle das cuenta?
Entonces a usted le gusta
nutrirse de la gente que en-
cuentra mas inteligente, algo
asi como “arribismo intelec-
tual”
modo?

por decirlo de algln

Eso, eso es, por ahi voy, te
digo, todo, yo todo lo que he
aprendido lo he aprendido asi, de
lo que los demas me han dado...
Yo estoy en el colegio siempre,
vivo para aprender y voy a morir-
me en el colegio.

Y en ese contexto... ;Qué le
parece un libro dedicado a us-
ted desde el titulo?

A quién le han dedicado un
libro... asi? [He tenido una “'cue-
vita”! Yo soy un ser que he teni-
do muchos privilegios en la vida,
uno de ellos es este libro... es un
regalo, un regalo de los Dioses.
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CON OTROS 0JOS

—Cuéntame, después de
tanto tiempo de hacer teatro,
Jcomo trabaja el ICTUS?

Es una cosa de equipo pero
con un espacio de libertad in-
crelble. Si, realmente un espacio
de libertad para comunicarse, no
para aparentar que estamos co-
municandonos, no, a eso me re-
fiero cuando te hablo de un espa-
cio de libertad.

Si una esta metida con oLros,
abierta a los otros, se va
sumando y van apareciendo nue-
vas veladuras frente al mismo, he-

cho. Veladuras que se suman a
las del autor teatral, por ejemplo,
a lo planteado inicialmente; se va
transformando la cosa del princi-
pio... Es un trabajo de constante
recrear...

—Y a propésito de trabajo
ustedes, teatristas de éxito,
{cO6mo ven al resto del teatro
chileno, a los nuevos y a los
viejos?

Mira, yo, de repente, creo que
hay poca audacia, en el buen
sentido de la palabra; yo detesto
la chabacaneria y la “choreza”
porque si, y te digo salvo honro-

sas_excepciones, que confirman
la regla por supuesto, la basque-
da es limitada; claro, esta |la cosa
econémica que jode a los teatros
independientes.

Ademas te digo que las obras
necesitan de un tiempo de traba:
jo, v aqui veo una tendencia al
apresuramiento. Brecht se demo-
raba mas de un afio en montar
una obra jo no, algo asi?... Come
te digo, hay una tendencia al
apresuramiento. A hacer teatio
en poco tiempo, una imagen
mercantilista de la cosa, algo que
es bueno para los negocios pero
no para el arte.

—¢Y la bisqueda, se queda
o tropieza en la cosa formal?

Eso es lo curioso, exaclamente
€s0... porque si bien se busca lg
novedoso de los temas, te digo
Virginia Woolf habla de 36 temas,
0 algo asi, los clasicos: amor,
muerte, felicidad, etc... el asunto
es, como te digo, ponerse 0jos
NUEeVOs,; recrear, o0jos NUEVOS pa-
ra ver lo ya existente.

—¢Qué hara el ICTUS de
aqui para adelante?

Estamos, con dos. giras enck
ma: Caracas, Festival de Teatro,
donde mostraremos "‘Suefos de
Mala Muerte", vy también vamos
a8 hacer una temporada er
Buenos Aires. Ademas, estamos
a punto de estrenar una obra er
los intermedios de los ‘‘Sue
nos...”, de un autor joven, Julic
Bravo y con gente muy joven
Nissim y yo dirigimos solamente;

—Y usted, scomo lo est
pasando por estos dias?
jcémo se ve?

Estoy muy acelerada, sient¢
que cada dia me manejo peor qug
antes en mis cuentos... Trabaj
como una “burra”, pero hacien
do lo que méas me gusta, lo qui
quiero hacer.

Entrevista: PATRICIO ROJAS
Fotografias: JACK HINSZPETEF
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Ei piblico realmente culto y afi-
cionado al buen 1eatro suele 1e-
ner-un punto de vista diferente
del publico mediocre aficionado
al teatro mediocre en cuanto a
sus exigencias para juzgar al cri-
tico: hay, obviamente; un tercer
publico, aquel aficionado: al .mal
teatro y que, a su vez, posee un
tercer punto de visia para juzgar
al mismo critico.

Si el buen critico se considera
exclusivamente obligado no con
el grueso publico ni con los acto-
res o los autores, sino con el
teatro mismo, sera, inevitable-
mente, mas exigente que otros
criticos y se identificara en mayor
medida con el pablico que ama el
buen teatro y que constituye, es
farzoso decirlo, una minoria. Este
gritico, naturalmente, no sera
comprendido por el publico que
busca en el 1eatro factores subal-
ternos: la. mera diversion o dar
rienda suelta a sus impulsos
soeces 0 a la carcajada facil o,
por ultimo, a uha simple y mera
identificacion con sus puntos de
vista saciales o politicos.

Lo cierte es que todo hombre
de teatro —sin excluir .al pubii-
co— ha escogido, siguiendo sus
impulsos  psicologicos, morales,
estéticos y culturales, un tipo de
teatro, o, mas bien, una jerar-
quia: si al publico que anhela ver
un vaudeville divertido le endosa-
mos. una elevada version  de
“Electra’’, se aburrird y, natural-
mente, se sentird defraudado.
Otro tanto le sucedera al publico
gue -ansia ver un buen drama
social o filosofico y le presenia-
mos una farsa o una astracanada:
en 1odos estos casos, esta en
juego el mismo punto de vista:
gqué es el teatro para cada uno,
queé se espera de él y por qué se
vaael

Esta diversidad de puntos de
vista es con la que el espectador
juzga, analiza y vivisecciona al
eritico y eéste suele parecer bueno
o malo, mediocre o competente
en relacion a estos factores de
identidad,

Se ha dicho, por ejemple, que
hay autores que “‘aciertan porque
apuntan bajo, y los hay que fra-
casan porque apuntan alto”.

Cuando el critico se ha enfren-
tado a estos autores que aciertan
porgue apuntan bajo y éste per-
tenece al grupo de los compro-
metidos con el buen teatro, este
critico suscitard los mas amargos

LA CRITICA DE
LA CRITICA

Por Fernando Josseau

J.P. Sartre

comentarios y, ldgicamente, no
contara ni con la aprobacion ni
con la admiracién v el respeto de
quienes creen haber logrado (o
presenciado) una obra de arte
auténtico por el hecho de haber
escogido el camino mas facil.
Pero. el critico. tiene la obligaciéon
de exponer sus puntos de vista
con honradez. Este critico sera
igualmente censurado cuando
elagia parcialmente una obra fra-
casada que ha apuntadoe alto: el
critico —en este caso— no ha
hecho otra cosa que estimular y
exaltar los anhelos y aspiraciones
de un autor honesto que puede
llegar a convertirse, con trabajo y
experiencia, en un buen drama-
turgo.. (André Boussin se referia
sarcasticamente a estos autores
de éxito gue apuntan bajo,
diciendo que “hacen cada vez
mejor, piezas cada vez menos
buenas’’).

Pero entonces, ;cual es la
medida o cudl es el punto de re-
ferencia con que un critico esté
premunido para juzgar y ahondar
una pieza de teatro?

André Gide hablaba de “los

Henry Miller

graves defectos de esa obra
perfecta llamada Hamlet: con
ello deseaba significar, entre
otras cosas, que hasta la obra
aparentemente  mas perfecta
posee deficiencias. Bien. Pero
entonces, ;qué queda para las
demas?

;Podria ser “Hamlet’” uno de
los puntos de referencia jerarqui-
camente hablando para que un
critico juzgue a un dramaturgo?

Ello, sin duda, podria parecer
absurdo y desmesurado,
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Ciertamente, seria incluso in-
sensato que un critico eligiera
semejante obra como principal
punto de referencia, “pero si
puede tomar el espiritu de ella
y el espiritu de todas las obras
que han alcanzado una evi-
dente e indiscutible significa-
cién artistica a través de los
afios y considerarlas en rela-
cién a cada época en su evo-
lucién histérica o en relaciéon a
cada movimiento teatral.”

En nuestro pals, con un teatro
incipiente gue ha luchado quiza
demasiados afnos por alcanzar
madurez, es impasible aplicar las
mismas reglas del juego desde el
jpunto de vista de la critica, que &l
teatro de Inglaterra o al de
Francia; ello seria tan peligroso,
para ser exactos y justos, como
intentar calificar a nuestros
actores con las mismas normas
con que los criticos ingleses ana-
lizan a sir Laurence Olivier o a sir
John Gielgoud. Esta relatividad
obliga a nuestros criticos a una
elasticidad que, evidentemente,
puede prestarse a confusiones o
a ser juzgada y prejuzgada nega-
tivamente; no obstante, esta
elasticidad nada tiene que ver
con la ambiguedad que suele
atribuirseles.

Si decimos que “Esperando a
Godot”" es una obra excélente y,
al mismo tiempo, decimos que
“Cepillo de dientes” es también
una obra excelente, no deseamos
expresar con ello que *"Cepillo de
dientes’ es tan buena y profunda
como "'Esperando a Godot"”',

Pero, en todo caso, la perspec-
tiva y la grandeza de dramaturgos
como |bsen, Strindberg, Beckett
o la de un gran actor clasica, no
debe perderse de vista porque, a
pesar de todo, ellos constituyen la
base de nuestros puntos de
referencia. Demas esta dejar en
claro que cada época tiene el
equivalente de un Shakespeare o
un Ibsen y este principio es
aplicable, consecuéntemente, a
los ‘movimientos teatrales pos-
teriores a los clasicos, a los con-
temporaneos y a los de
vanguardia. Hoy en dia la critica
esSpecializada tiene ain los ojos
puestos de preferencia en Piran-
dello, Chejov, Beckett, porque
ellos constituyen la cima de
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estilos antagdnicos y porque son
nuestros clasicos contempo-
raneos.

En lo esencial, e critico es
puesto a prueba cuando debe en-
frentarse por primera vez 31 un
auténtico .creador, & un
revolucionario del arte o a un
gran innovador: los esguemas
frecuentes crujen, las antiguas
teorias se agrietan vertiginosa-
mente vy a veces todo el viejo y
crepitante  armazén de ideas,
dogmas y prejuicios, parecen
desmoronarse: el critico debe re-
novarse tal como lo ha hecho el
artista creador: es aqui donde la
historia del teatro v la historia del
arte han cometido sus mas serios
errores de apreciacion; después
de todo, el critico va siempre a la
zaga del artista y las leyes, reglas,
Nnormas y principios técnicos y es-
1éticos que suele aplicar, son una
consecuencia directa de éste y de
su obra.

Decia Eliot que “algunos cri-
ticos no ven nada bueno en lo
nuevo y otros no ven nada
bueno en todo lo que no sea
nuevo: de esta forma, se ace-
lera la vetustez de lo antiguo y
la excentricidad e incluso la
charlataneria de lo nuevo™.

Se ha escrito mucho sobre los
crimenes de la critica: dos au-
tores franceses alcanzaron a
estudiar dos mil asesinatos ar-
tisticos realizados por la critica,
pero no escribieron nada en ab-
soluto sobre los aciertos de la
critica o de qué manera muchas

de esas victimas fueron rescata-
das —a veces tardiamente, es
cierto— por otros' criticos mas
competentesy razonables.

Por lo demas, las peores eriti-
cas que he escuchado en mi vida;
las m4s demoledoras, acidas, sar-
donicas y punzantes, han pro-
venido de los mismos artistas
juzgandose unos a otros y no de
criticos profesionales que, con
mas oficio y mas cautelosos, sa-
ben frenar casi siempre sus (m-
petus y sus fobias.

La critica tiene, pues, su propia
historia, sus propios desgarra-
mientos y contradicciones
internas y los criticos de los criti-
cos —a través de la historia del
teatro y del arte— la han desme-
nuzado, viviseccionado, medido,
pulsado y valorado como a la
obra de cualquier artista,

Otra idea excesivamente gene-
ralizada proviene de la creencia
de que todo critico es —en &l
fondo— ‘un-artista o un escritor
fracasado; 'suele suceder. Pero
también se ha olvidado con de-
mastada frecuencia que hombres
dela talla de G. B. Shaw y T, S.
Eliot, fueron excelentes criticos.
Han sido criticos, igualmente s
critores tan exitosos e importan-
tes como Jean Paul Sartre, Al
dous Huxley, André Gide, Fran-
cois Mauriac o poetas insignes
como Ezra Pound. Fueron crili
cos Coleridge, Racine en sus pro-
loges; Voltaire, Wagner ¥
Berlioz, por citar solo algunaes.

Los 'criticos honestos, con él
paso de los afios o los traspiés




memorables, han aprendido a
ponerse en guardia y se alertan,
incluso, entre ellos. Podriamos
enumerar varios consejos gque
algunos de los méas famosos se
han dado a si mismos a través de
& historia de la critica:

— “al critico debe evitar por
todos los medios caer en la
tentacion de practicar ex-
clusivamente vna critica de
defectos.”

— “el critico, también, debe
estar prevenido sobre Jos
engafios y [as ilusiones
creadas por la moda”.

— “el critico debe cuidarse,
igualmente, sobre algunos
tedricos que en su afan de
explicar, juzgar y analizar,
terminan por perder el sen-
tido del placer estético que
debe producir toda obra de
arte verdadera.’”

— “gl critico debe narrar las
aventuras de su alma en
medio de las obras maes-
tras”.

William Somerset Maugham.

“el critico debe saber dis-
cernir con exactitud cuén-
do un autor es local sin ser
universal, y cuando un au-
tor es universal y posee al
mismo tiempo trascenden-
cia local”.

“el critico debe explicar
tanto como juzgar’’.

el critico no debe abrumar
a sus contemporaneos con
el recuerdo persistente de
Sofocles, Shakespeare vy
Goethe.

el critico debe discernir en
la actualidad de hoy, la
actualidad de' siempre, es
decir, tener una conciencia
clara de la diferencia radi-
cal entre el pasado histo-
rico del teatro y un
presente que todavia no es
historico™.

“el critico debe practicar
permanentemente una
lucha frontal contra el
dogmatismo, la pedanteria,
fa rigidez de juicios y la su-
ficiencia.”
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— "'el critico debe estar alerta
con respecto a las ideolo-
gias y juzgar las obras por
su contenido y excelencia
dramatica”.

— ""el critico no debe abusar
de un impresionismo
excesivo ni de un subjeti-
vismo a ultranza®.

— "el critico debe tener en
cuenta, entre otras cosas,
que afinidad —afinidad
con una época, un estilo,
una corriente o un autor en
particular— no es necesa-
riamente sinénimo de méri-
to: precisamente, con las
obras que no son afines con
la sensibilidad, el tempera-
mento y-el gusto del critico,
es donde éste debe conser-
var la calma y poner el ma-
ximo de imparcialidad y ob-
jetividad en sus juicios”.

— "un critico no debe confun-
dir los afetreos teatrales
con los movimientos tea-
trales”.

Fue Henri Couhier, el tedrico
francés, quien dijo: "'los deberes
del critico teatral parecen co-
rresponder a las exigencias de
un arte. Entonces, jcémo
volver a repetir la critica es
facil, pero el arte es dificil? El
arte de la critica es dificil co-
mo las otras artes: lo facil es
la criticade la critica".

Pero a Gouhier se le podria res-
ponder con las palabras de Ezra
Found:

“No hagas caso de las criti-
cas de hombres que no han
escritoc nunca una obra no-
table”.

También la critica de Ila
critica y los criticos de los
criticos tienen sus contradiccia-
nes internas y sus propios desga-
rramientos.
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Hace algunas semanas, la
prensa nacional se hizo creciente
eco del malestar de algunos sec-
tores a propdsito del caracter in-
moral que tendrian los conteni-
dos de una teleserie, Decir que
hubo un debate seria faltar a la
verdad. Ni siquiera el canal
implicado expuso argumentos
acerca de su decision de incluir la
vapuleada telenovela en sus es-
pacios.

De una parte, la telenovela en
cuestion es dificimente defendi-
ble, se trate de la actuacion, la
historia que se narra o los valores
que Se Supone pramueve o Cri-
tica. Eso debe estar claro. Despe-
jado ese punto, aparece otro:
(como han de abordarse las dis-
cusiones sobre cuestiones mora-
les? Hay un instante en que, cual-
quiera sea el asunto provocadaor
de las reacciones y cualquiera sea
el punto de partida del problema,
lo que ocurré despugs se con-
vierte en otrp asunto. Es decir, ya
no es el problema de una teleserie
sino el modo como abordamos
los problemas en tanto tales.
Vedmoslo.

La critica central sostiene que
dicho programa contiene con-
ductas de los personajes gue ex-
presan flagrantes -quebranta-
mientos de los valores morales.
En verdad, es bastante arduo el
problema. Resulta dificil calificar
conductas si no se hace en fun-
cién del contexto de una historia
y sin conocer su desenlace. La
vida real cotidiana estd llena de
hechos como los de la telenovela
en cuestion, La separacion de los
matrimonios, la infidelidad, los
triangulos amorosos, son hechos
reales. jEs inmoral una telenovela
porque muestra esos hechos? jse
volveria moral no mostrandolos?.
Asi como ocultar los problemas
no los resuelve, mostrarlos no los
acrecienta.

Las relaciones humanas, y par-
ticularmente las que Implican
afectos, son problematicas. Y la
aplicacién de un concepto moral
a una situacion especifica no es
nunca tan automadtica como se
supone demasiado a menudo.
Todavia mas, con frecuencia las

24 — PLUMA'Y PINCEL

;DE QUIEN ES LA
_
®

haras - T o AT IR R |

situaciones implican dilemas en
los que hay.que elegir entre unos
valores y otras. Una pareja iegal-
mente constituida que ya no se
ama, (qué hard? jseguir juntos
siendo deshonestos? japarenta-
ran, para ser leales al compromi-
so adquirido? ¢renunciardn a la
felicidad con otras personas?
¢buscaran otras relaciones? En
cualquiera de estas alternativas
hay un valor moral gue se asume
y un valor implicado que se sos-
laya.

No hay situacién en la que pue-
da elegirse entre el bien absoluto
y el mal absoluto. Siempre hay
aspectos que relativizan las elec-
ciones morales. ;Cual es la mejor
manera de sortear lo problema-
tico de cada conflicto? Si se
tuviera el manual que recomienda

las soluciones para cada caso, no
habria problemas.

Pero los hay. Y de grandes di-
mensiones. Y hace mucho tiem-
po, décadas en verdad, que una
sociedad como la nuestra no
debate estos problemas abierta-
mente, Cada vez que un tipo de
problema salta al tapete de la ac-
tualidad, no es debate lo que se
observa sino mondlogos de per-
sonas escogidas que opinan
exactamente igual. Pero, jqué
piensan otras personas, otros sec-
tores de la comunidad? ;qué
piensan los demés sobre el divor-
cio, la justicia, la pena de muerte,
el aborto, la politica, las relacio-
nes pre-matrimoniales, la cultura,
la guerra o la contaminaci6n am-
biental? ¢los hemos escuchado?
¢han estado abiertos los micréfo-
nos de las radios, las columnas
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de los diarios y las revistas vy las
camaras de los canales para oir
otras opiniones?

Siempre existe la posibilidad de
estar equivocado. Siempre es po-
sible que nuestra opinion sea solo
un aspecto, entre otros, de la ver-
dad acerca de un asunto. Los re-
cientes ataques a la television po-
nen a la vista esa posibilidad. Se
afirma, con tal seguridad, que la
television provoca tales y cuales
efectos. Pero, ¢qué sabemos del
efecto de los medios de comuni-
cacion? jexiste ya una ciencia fi-
nal de las comunicaciones que
autoriza a sostener taxativamente
una cosa u otra? No, no la hay.
Lo que hay es un debate intenso
entre los especialistas. Pero no
hay respuestas tajantes, sobre
todo porque las investigaciones
en este campo son todavia muy
recientes. Creer que un programa
de television va a determinar cau-
salmente la conducta del televi-
dente —nifio, adolescente o

adulto— es un simplismo imposi-
ble de sostener. Las conductas
de las personas, individualmente
0 en grupo, surgen siempre de
multiples motivaciones, influen-
cias y presiones. El dificultoso de-
sarrollo de las ciencias del com-
portamiento prueba que lo que
ignoramos sobre la conducta hu-
mana es abrumadoramente mas
de lo. gue sabemos.

Y tratdndose de ataques a la
television, no podIa faltar el lugar
comin de acusarla por la violen-
cia de muchos programas. Se
afirma que la' televisién induce
conductas agresivas en la teleau-
diencia, sistematicamente. Sin
embargo, los antecedentes ex-
perimentales existentes hasta
aqui, no dan fundamento a seme-
jante conclusién. Se trata, pues,
de un supuesto, de una hipotesis.
¢Por qué se da como un hecho lo
que todavia se discute entre los
especialistas? La guerra, el geno-
cidio, el crimen, la violacion, la
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tortura, el maltrato a menores,
existen desde tiempos inmemo-
riales. ;Cémo puede responsabili-
zarse a la TV de una violencia sis-
tematicamente practicada por las
sociedades humanas? Es una ex-
plicacion cémoda, claro esta. Fa-
cil, sencilla y lo suficientemente
indemostrable como para no ser
refutada rapidamente. Con la
ventaja, ademéas, de poder igno-
rar los antecedentes testimonia-
les, las teorias psicoldgicas, so-
cioldgicas, antropologicas o neu-
rofisioldgicas. Toda la masiva bi-
bliografia sobre la violencia y sus
causas posibles queda ahl, olvi-
dada, subestimada, relegada al
silencio. Un minimo de decoro in-
telectual aconseja considerar to-
dos los antecedentes antes de
afirmar categdricamente vy
sostener juicios definitivos.

Sin duda, hay algo que de
veras estamos transmitiendo a
nuestros hijos. Es la incapacidad
para abordar nuestros problemas
con generosidad, la incapacidad
para escuchar varios puntos de
vista a la vez, la incapacidad para
admitir que existen opiniones
distintas de las propias, la incapa-
cidad de reconocer nuestros con-
flictos, la incapacidad de escu-
charnos unos a otros. En una pa-
labra la incapacidad para perca-
tarnos que el amor a la verdad es
también un valor moral, a la vez
que un valor intelectual.
Escuchar a los demas, considerar
las demas opiniones, respetar
otros puntos de vista, no creerse
poseedor total de la razén, no
caer en la soberbia de las propias
convicciones, no convertir las
convicciones en fanatismos: todo
ello forma parte de la ética de la
convivencia humana.

La guerra en el corazén y la
mente de las personas comienza
cuando excluimos a los demaés
del universo de aplicacién de
nuestras categorias morales,

Edison Otero Bello

PLUMA'Y PINCEL — 25



CHILENA

La constatacion de un ““clima
intelectual y académico inquieto
ante la influencia de la TV sentida
como amenaza'’, es una de las
conclusiones del estudio Trans-
formaciones en la estructura
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de la TV Chilena, escritoe por
Valerio Fuenzalida. Esta obra
—realizada vy publicada al amparo
de CENECA— es justamente un
reflejo de ese clima intelectual
inquieto. Y deja inquietudes mu-
cho mayores.

‘sente

Seqguramente ese fue el propé-
sito de Fuenzalida, antiguo cong-
cedor del tema.

Tales inquietudes surgen de la
historia de nuestra TV, de su pre-
y mas aun de sus
perspectivas. '

La tesis principal que se des-
prende del ensayo es la profunda
vy “revolucionaria’” transforma-
cion gue ha sufrido nuestra TV,
anle nuestros pasivos ojes, en los
anios de gobierno militar, Y esos
cambios no son exclusivamente
tecnologicos. Seguramente
pocos compatriotas los han cap-
tado con la agudeza de Fuenza-
lida. Y en esie caso nadie puede
arguir que fueron introducidos sin
conocimiento publico: han sido
tan masivamente publicos gué
parecemos acostumbrados &
ellos.

Pero, nos recuerda el estudio
que comentamos, nuesira TV no
ha sido siempre asi. Por el contra-
rio;. “Al comienzo de la década
del 70 y tras 15 anos de discusio-
nes, €l pais opto por otorgar un
caracter sociala la propiedad de
laTV.” (pag. 7).

Para llegar a esa conclusidn se
desarrollo un vasto debate nacio-
nal entre 1955 y 1970 que superd
las estructuras ideologicas y par-
tidaria de la época. “El parlamen-
tario conservador v Ministro de
Jorge Alessandri, Enrique Serra-
no Viale-Rigo, apoyd la TV uni-
versitaria; concuerda con el sena-
dor Luis Felipe Letelier en que &l
Partido Conservador no tenia
unanimidad en esta materia y un
importante grupo conservador
apoyo6 la TV universitaria’. (pag,
4),

Otra cita pertinente: “El presi-
dente Jorge Alessandri se opuso,
sin embargo, a la TV privada pro-
puesta por importantes funciona-
rios de su administracion.” (pag.
3).

Pero, lo significativo de este
consenso en tomo a la propiedad
social de la TV (en manos del Es-
tado y de las Universidades ex:
clusivamente) es que 13
legislacion ‘consecuente consa:
grd el establecimiento de 'un
control social para la "orienta-
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cion, operacion y programacion
de las estaciones de TV. La
Ley 17.377 cred, en efecto,
vartos mecanismaos que ejercerian
representativamente el control
social sobre la TV chilena”
{pag. 9).

Junto con analizar esos meca-
nismos de control social {Consejo
Nacional de TV, Consejo Supe-
rior de las Universidades, Corpo-
raciones Universitarias de TV, Di-
rectorio de TV Nacional de Chile,
Consejo Asesor de Programa-
cion), Valerio Fuenzalida perfila
lo que seria el modelo de TV sur-
gido de ese control social: la TV
de servicio publico,

Esa TV de Servicio Publico se
va desdibujando con el correr del
gobierno militar y por efecto de
diferentes leyes. Par ejemplo, por
el D,L. 113 se eliminé el Direc-
torio de TV Nacional de Chile y se
lo reemplazo por un Director Ge-
neral “en el cual se concentran
todos los poderes’” (pag. 12).
Este director es designado por el
gobierno. En 'la legislacion ante-
fior, para comparar, e} Presidente
del directoric de siele personas
era designado por el gobierno
con-acuerdo del Senado y solo
dos de los directores eran desig-
nados por el gobierno, “En marzo
de 1974, se dicta el DL. 386.,.
(que) inserta a TV Nacional de
Chile en la Secretaria General de
Gobierno™ (pag, 13). Antes, se
relacionaba con la autoridad a
rravés del Ministerio de Educa-
cién,

Este permanente ayuda-me-
moria de Fuenzalida nos hace re-
Vivir que tuvimes una TV diferen-
le a pesar de que estamos al
borde de ingresar al campo de la
TV privada; al menos la nueva
Constitucién asi lo permite.

Mientras tanto, vivimos el mo-
delo que Fuenzalida califica como
Comercial-Privada de TV. Este
modelo esta basicamente deter-
minado por el cambio de sistema
de financiamiento de la TV. Del
financiamiento mixto. con que
nacio: la TV chilena, hemos
pasado al financiamiento publici-
aroexclusivo.

Este financiamiento publicita-

rio —segun Fuenzalida— agrega-
do a la pérdida de control social
de la TV (habla ahora de “con-
trol gubernamental’’) termina por
destruir la llamada TV integral.

Con cifras, demuestra como
una TV que en la década de los
setenta se asemejaba a la TV de
paises desarrollados en cuanto a
las proporciones de programa-
cion de informacion, cultura y en-
tretencion, se ha pasado a una
TV especializada. En esta TV
especializada caben canales basi-
camente de entretencion o exclu-
sivamen!e culturales,

“A traves de este proceso, la
TV chilena ha ide renunciando a
su modelo original de TV integral
(entretencion y cultura! El mode-
lo integrado de TV fue una pro-
posicion debatida y decidida so-
cialmente. El modelo especializa-
do parece mas bien brotar de la
pérdida del control social y de las
coerciones del financiamiento
unicamente publicitario.”. (pag.
30).

CONCLUSIONES DEL
ESTUDIO

Fuenzalida no permanece en el
diagnéstico, Luego de nueve
conclusiones mas bien descrip-
tivas, se introduce en sugerenies
perspectivas para la TV chilena.

Indudablemente esta es la
parte mas débil del trabajo y la
que necesita mayores aportes.
Consecuente con lo planteado
anteriormente  por el mismo
autor, no se puede pretender de
un trabajo académico derivar las
pautas para el futuro de nuestra
TV, Sin embargo, aqui se en-
cuentran bases generativas de
debate.

Los dos puntos que escoge el
autor como basicos son: el fi-
nanciamiento y el control social
delaTV.

Respecto al financiamiento, re-
cuerda que aun en paises socia-
listas —como Hungria— existen
“tres tipos de publicidad en su
TV: la publicidad gratuita de 1e-
mas educativos y sanitarios; la
publicidad para productos cultu-
rales (libros, etc.), que paga la
mitad de la tarifa, y la publuci-

dad para articulos de consumo’’
(pag. 43). Con esta alusion, no
cabe duda que la publicidad es un
elemento en el futuro de nuestra
TV. El establecimiento de dife-
rentes categorias por ahora se es-
trella con disposiciones como la
ley antimonopolios. Sin embar-
go, experiencias recientes de
apoyo de diferents canales de TV
a colecciones de libros o fascicu-
los pueden ser un camino para
acercarse a una publicidad que
aporie en el campo cultural,

Llama la atencion, en esie
punto, la ausencia en el estudio
de referencia alguna al sistema de
financiamiento por los usuarios,
recolectado habitualmente por
las companias que venden la
energia eléctrica. Es decir, pagar
por televisor, como ocurre en
Gran Bretaia.

Pareciera que el autor es deci-
didamente partidario de un siste-
ma mixto de financiamiento de la
TV. La pregunta decisiva parece
ser entonces, quien controla a
quién o cudl de los elementas de
esta mixtura tiene el papel princi-
pal respecto al contenido de pro-
gramacion. Un debate todavia
en pariales.

Respecto al cantrol social de la
TV, hay muchas ideas que se su-
gieren, tanto propias como de
otros autores. Tal vez si un cami-
ne interesante vaya por la afirma-
cibn casi final: “mayor repre-
sentacion de los cuerpos sociales
intermedios y. una exigencia de
calificacion contribuirian a un en-
foque multidisciplinario e infor-
mado; ellos parecen aspecios en
que se podria perfeccionar el
control secial de la TV en una fi-
losofia de participacion y de bus-
queda de una TV al servicio de’
la calidad de vida.” (pag. 50).

En sintesis, un aporte indispen-
sable para repensar nuestra TV,
sin desconocer su actual realidad
y con perspectivas generadoras
para el futuro.

A.N,
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sLas telenovelas chilenas son malas
porque les falta una trama de autenti-
cidad. Si nos limitamos a comprar lo
que se produce en otros paises, esta-
mos negando lo nuestro. La unica for-
ma de hacer propia la cultura, es ha-
ciendo lo propio. Se trata de hacer te-
levision. El hecho de que el mayor
porcentaje de emisiones sean extran-
jeras me parece una grave irresponsa-
bilidad. He decidido no tanto margi-
narme del rating, como no convertir-
me en su sierva.

Estas son algunas de las aseveracio-
nes que la actual Directora ejecutiva
del Canal de la Universidad de Chile,
confidenci6 a “Pluma y Pincel”, justo
a cuarenta dias de su nombramiento.
Una cuarentena critica, que preten-
de ir introduciendo cambios paula-
tinos hacia alguna férmula de televi-
sién cultural que puede deducirse a
través de sus respuestas.
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CULTURAL

Py P.—/Por qué considera a
las telenovelas chilenas como
una copia vacia de una pro-
duccién de contenido malig-
no, seglin sus palabras tex-
tuales?

R.—Aqui se copid, pero no un
concepto, se copid el envase,
una linea de relato que pretendia
que entretuviera, que moviera a
diversion masiva. Cuando se ha-
ce diversion masiva, desde el
punto de vista sicolégico, no se
puede apuntar a grandes exigen-
cias intelectuales. Lo que més
amasa al publico es la emocidon.
En los soap opera de los ameri-
canos, que después copiaron los
mexicanos, se busca un lenguaje
que unifiqgue a las personas, a
gran cantidad de personas de di-
versos estratos econdmicos. ¥y
culturales y se apela a la emo-
cion. Esto constituye una politica
de produccién de telenovelas. Se
maneja la falta de matices; el
malo es muy malo, el bueno es
muy bueno; el odio es profundo.
Falta una trama de autenticidad,
que es, me parece, la que puede
producir el arte, el gran nivel de la
experiencia humana, Eso no esta
en la telenovela.
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P y P.—;Tiene la television
que reflejar necesariamente el
gusto masivo? Los soci6logos
opinan que los medios de co-
rmunicacién de masas sélo se
desarrollan si corresponden a
una exigencia y a una recepti-
vidad por parte del piblico.
Para esto, afirman que es
necesario una cierta estanda-
rizacion del gusto. JCédmo
podria darse esto en un pais
con tan marcadas diferencias
sociales, culturales y econo-
micas?

R.—Yo no soy sociélogo. No
creo en la homogeneidad del gus-
1o en paises tan vastos y tan po-
blados por diferentes nacipnali-
dades como los Estados Unidos,
por ejemplo. Es un pais lleno-de
culturas muy diversas. No creo
que los paises sean demasiado
homogéneos.

P y P.—¢Ni siquiera en los
paises europeos, donde existe
una television de alto nivel de
calidad y donde se gesta en
forma mas o menos homogé-
nea y donde responde a un pa-
trén cultural general?

R.—MNo creo que responden a un
patron cultural, Creo que, con
excepcian de la television que
eésta planteada culturalmente,
responden a un patrén econdomi-
co o de mercado. Y creo que esto
es sumamente grave, especial-
mente en los paises latinoameri-
¢anos.

Marta Blanco opina que las
presiones de la television de mer-
cado en los paises como los Esta-
dos Unidos implica menos ries-
gos. “Estados Unidos tiene
una defensa natural, primero
en la gran cantidad de cade-
nas. En la TV privada, en la
inmensa cantidad de formas
de comunicactén que el pais
ya tiene adentro y que forman
parte de su estructura”.

Refiriendose a los paises lati-
noamericanos, apunté: “Los
paises subdesarrollados, que
ademas incorporan, o son vio-
lentados a incorporar a su pa-
trimonio, culturas ajenas, con
la aceleracion historica que se
nos ha producido en los lti-
mos 30 afios en materia de co-
municacidon, estdn en una
terrible desventaja.”

HACER TELEVISION

P y P.—Sin embargo. hasta
ahora y de acuerdo a estudios
universitarios, el mayor por-
centaje de emisiones es de
origen extranjero. Las cifras
apuntan a un 70 por ciento...

R.—Eso me parece una grave
irresponsabilidad en materia de
television en Chile, y creo que
hay que repararlo. Si nos limita-
mos a comprar lo que se ha dado
en llamar buena television, pero
compramos lo que producen los
ingleses o franceses, o algunas
cadenas americanas, estamos
negando algo nuestro. Nuestra
lengua, por ejemplo, que es uno
de los grandes elementos de ho-
mogeneidad del planeta. Creo
que tenemos algunas obliga-
ciones.

P y P.—Este criterio jesta pre-
sente en el material que selec-
ciona para su programacion?

R.—Yo creo que si.
PyP.—¢En qué forma?

R.—Baésicamente, creo que
hacer television significa precisa-
mente eso, hacer television. Se le
discute mucho a las universida-
des de paises pobres |la necesidad
de hacer investigacion cientifica.
Se alega que no necesitan hacer-
lo pues los paises desarrollados lo
hacen mejor. Si aceptaramos esa
teorfa, con que nos manden la
penicilina, el automovil, el rayo
laser, no necesitariamos cientifi-
cos. Pero desde el punto de vista
de lo que es la cultura, la educa-
cidn, la investigacion, la (nica
manera de hacerla propia y de
que este pueblo crezca interior-
mente, es haciéndola. En esa me-
dida, nosotros aqui, tenemos que
hacer televisién, hacerla en Chile.
Tenemos que producir progra-
mas propios. Lo primero que me
he planteado es hacer programas
nuestros y es lo que propongo
como trabajo de esta corpora-
cion.

P y P.—Hasta ahora, el argu-
mento méas socorrido por los
productores es que hacer tele-
visibn aqui resulta mas caro
que comprarla afuera.

R.—Yo pienso que es muy facil
comprar material  extranjero.

Creo que los costos de estas
aventuras culturales y crecedoras
no se deben medir solamente en
la moneda directa, porque el co-
nocimiento, la informacién, la
confianza que un pueblo
adquiere en si mismo a traves del
conocimiento de sus propias ca-
pacidades es una moneda que
también se debe transar.

TIRANIA DEL RATING

Py P.—;No cree que el siste-
ma comercial y la necesidad
de autofinanciarse que impera
actualmente en la televisién
chilena, de lo cual esta al
margen Canal 11, provoca, en
cierta medida, la tirania del
“rating”'?

R.—Pienso que si, que se ha exa-
gerado y nosotros tenemaos mu-
cho ' que aprender. Este pais esta
lleno de buenas intenciones, pero
nos falta mucho conocimiento,
mucho respeto por nuestra pro-
pia naturaleza. Creo que exage-
ramaos la nota en relacién a la de-
pendencia de la voluntad del pu-
blico. Es un poco como el cuento
del huevo y la gallina. El piablico
de alguna manera espera que
nosotros le demos lo mejor.
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Py P.—¢Qué cree que espera
que le den el piiblico chileno?
R.—Partir de la base que el
ptblico de televisién de Chile no
exige nada, que a ese plblico se
le puede imponer cualquier cosa,
a mi me parece absolutamente
irrespetuoso y falso. Yo pienso
gue el puablico chileno exige. El
chileno es una persona curiosa y
bastante habil en este momento,
de salirse del marco de una espe-
cie de ignorancia pre-fabricada.

Por otra parte, sostiene que fa
subvencién  universitaria le
confiere algunas ventajas.

“La subvencién crea una
gran libertad y he decidido no
tanto marginarme del
“rating” como no convertirme
en sierva de él. Eso significa
que el hecho de ser subven-
cionado nos crea una obliga-
cion pero nos libra de muchas
otras cosas’’.

Py P.—;Porejemplo?

R.—Yo puedo elegir mi progra-
macién no sélo de acuerdo a ven-
derla siempre a cualquier pro-
ducto masivo porque paga muy
bien. Puedo elegirla porque estoy
subvencionada de acuerdo a
otros patrones de las necesidades
del pais. Y eso es interesante,
porque ninguna- television culta
se autofinancia.

P y P.—Si el puablico chileno
exige, /no cree que tiene
algun fundamento entonces
lo que se ha dicho acerca de
que la mala calidad de los pro-
gramas esta en relacién con el
origen, la formacion, el nivel
cultural de sus productores y
la idea que tienen de su
misidn, y no de lo que preten-
den que el pablico quiere?

R.—MNo guiero decir eso. No co-
rresponde que una persona
recién asumida, que no conoce a
fondo lo que es la produccion te-
levisiva, se lance en picada con-
tra los productores. Rechazo la
posibilidad, que considero casi
ilegitima, de juzgar tan tajante-
mente a gente que colabora con-
migo o que esta en otros canales.
Pienso, si, que hay una responsa-
bilidad total de todos los que en
alguna medida hemos hecho TV.

Si la television no ha crecido
intelectual y culturalmente y no
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ha servido a los chilenos como
corresponde, tomando vy colo-
candome ese sayo, me propongo
si mejorar todo aquello que
depende de mi.

P y P.—8in embargo, ese es el
criterio de quienes reciente-
mente dentro de los mérgenes
de la investigacién universita-
ria, han llegado a esas conclu-
siones y a tildar de mediocre o
de mala calidad nuestra tele-
vision...

R.—Correcto. Yo no soy univer-
sidad. No soy el pensamiento pla-
tonico, no soy la nube. Soy el di-
rector ejecutivo de una corpora-
cion de TV y por eso tengo que
comprender, hacer algunas de las
fallas que ha tenido la TV en
Chile, en L.A.

Por otra parte, creo que hay
una falta de respeto porla cultura
que trasciende por mucho a los
productores. Creo qe es una es-
pecie de pecado latinoamericano.
En general, tendemos a buscar lo
mas liviano. Pero hay grandes ca-
bezas, grandes Intelectuales,
grandes pensadores. Nosotros
tendemos a escondernos de la
responsabilidad intelectual.

VERDADERO PAPEL
DELATV

P'y P.—¢Cual deberia ser a su
juicio el verdadero papel de la
TVenChileyen A.L.?
R.—Creo que en alguna medida
tiene muchos verdaderos papeles
gue ya estad cumpliendo.

Py P.—zCuéles por ejemplo?
R.—Cumple con la misién de in-
formar. Distinto a que lo haga
perfecto. Pero, que informa, que
pretende hacerlo, es efectivo.
Creo que también la television
debe tener una mision de divertir
y entretener. Y creo que-en algu-
na medida también lo hace. Dis-
tinto es decir con qué calidad,
Creo que también tiene gue
ensernar.

P y P.—)Cémo conciliaria
estos factores en nuestra tele-
vision?

R.—Pienso que es posible hacer-
lo. Hay que intentar una progra-
macién variada, que busque
cumplir con los objetivos del ser
humano, més que con los objeti-
vos de una sociedad pre-definida.
No «creo que sea necesario
hipnotizar, dejar como en estado

cataténico a todo un grupo. hu-
mano a través de grandes espec-
taculos. Creo que hay muchisi-
mas maneras de conmover el es.
piritu del hombre.

Py P.—¢A qué objetivos del
ser humano se refiere?
R.—Pienso que el hombre tiene
que aprender a luchar con su
condicion humana, porque su
condicién humana lo limita. Pien-
so que tiene una obligacién con-
siga mismo y esa obligacidn es |3
de no dejarse abatir por las cir-
cunstancias. Tiene una vida bas:
tante dura porque termina en la
muerte, pero tiene que aprender
a vivir a pesar de eso.

Sus reflexiones toman vuelo y
prosigue:

—Pienso que Gltimamente
tenemos la tendencia de
pensar que las cosas gue im-
portan, no importan; que la
familia es poca importante;
que los adolescentes son ca-
paces de todo y no hay que li-
mitarlos; que los viejos
pueden vivir en asilos y gue
estan mejor que en susj|
casas... Hay muchas cosas en
las que uno podria ayudar.

—Pienso que de alguna ma-
nera nosotros, que decimos
ser un pais medio poético, so-
mos bien poco poéticos en
general. Creo que sabemos
poco de nuestro propio pals,
que no nos gusta viajar por él.
Hablamos mucho de [
montafia pero no la subimos;
variamos poco nuestra comi:
da. Creo que hemos olvidado
la poesia. Poca gente habla de
Vicente Huidobro y creo que



Vicente Huidobro es uno de
los grandes chilenos que ha
habido. No nos importa
mucho a nivel popular Ia
belleza de los pinguinos en la
Antartida, o incluso del cisne
de cuello negro que Neruda
alabd tanto y que deberiamos
tener casi como emblema.

—En todo eso somos poco
serios.Tenemos muchas cosas
que pasamos por alto.

UN CODIGO PARA
ASILARSE
P y P.—Concretamente,

(cudles serian los objetivos
del ser humano?

R.—Seria pedante decir cudles
son los objetivos del ser humano.
Ta lo sabes, las personas los
sabemos, en general. Vamos ha-
cia un punto ¢no? Hay antece-
dentes mas prestigiosos que mi
palabra. Esta la Biblia y los Man-
damientos, la filosofia, la historia
yla moral. La gente encuentra un
codigo en el cual asimilarse y
desde el cual crecer. Ese codigo
debe servirnos para hacer tele-
vision.

Py P.—¢:Ya que menciona la
moral, como ve la influencia

real de la TV sobre los valores
éticos?

R.—De todas las formas. Es lo
mas peligroso que tiene la televi-
sion, porgue es un invitado en las
casas, en los comedores, en los
dormitorios, entra a cualquier
hora; es un invitado que llega sin
invitacion. Su lenguaje, 1a violen-
cia excesiva, los desajustes sico-
légicos, la poca importancia que
adquiere la muerte, la felicidad
que parecieran producir algunos
cuentos de horror en la TV. La
carencia de la capacidad de con-
moverse con el dolor ajeno. Yo
creo que todas esas cosas trans-
forman una capacidad moral.

Py P.—¢De qué manera, sobre
gué pautas, se seleccionara el
material televisivo?
R.—Tenemos la idea de formar
un comité investigador de los va-
lores de la televisién. Hay gente
que sabe mucho acerca de esto
aqui v en el mundo. Y creo que
hay que estudiar. Los alemanes,
los franceses, los americanos, se
han preocupado sobre el impacto
que produce sobre la generacion
infantil, sobre los ancianos solos,
Hay que pensarlo. Nosotros, tele-
vision universitaria de Chile jque-
remos invadir la intimidad de las
personas con valores gue pudie-
ran dafiarlas?

CENSURA AL ROJO

P y P.—De todo esto resulta
facil deducir que la censura de
television juega un papel im-
portante para Ud.?

R.—Pero por supuesto. Cémo
voy a poner una pelicula
parnogréfica a las 11 de la noche
en la televisién. Y si los padres
salieron y los nifios encienden el
televisor. Primero, no soy parti-
daria del cine pornografico; pero
si debe haberlo, puesto que se
dice que es necesario para el as-
censo del hombre, busquelo allf.,
Yo no considerg legitimo el impo-
nerle esas violencias a gente que
no tiene ninguna defensa. No me
gusta la palabra censura.

Py P.—Pero existe.

R.—Yo no se si existe, pero lo
que yo sostengo es que tengo el
mds perfecto derecho de decir
esto: yo no lo quiero dar porque
me parece maligno y lo voy a
ejercer. Mientras esté como di-
rector ejecutivo, si me proponen
una pelicula que esta sumamente

TELEVISION

bien vendida y que me va a dar
millones de ddlares, pero que sig-
nifica que la poblacién de este
pals corre un riesgo no lo acepto.
Vuelvo al caso de la pelicula por-
nografica., Ta sabes que en
paises que se dicen desarrollados
se ponen después de una deter-
minada hora en la pantalla, pero
todos sabemos que los nifios se
desvelan, No me parece sano.
Mas aln, me parecg perversg. Y
voy a tratar de salvar algunas
cosas que me parecen esenciales
a la condicion humana.

P y P.—Los recursos del canal
son limitados...

R.—Yo diria que tiene menos
recursos que los otros canales.

Py P.—;Se puede hacer una
buena televisiGn con poca
plata?

R.—Pienso que si.

Py P.—¢Tiene alguna preocu-
pacién especial por la teleedu-
cacién?

R.—~No debemos negargos a esa
posibilidad. Pero educar tiene
que ser un proyecto de enverga-
dura. No es simplemenie poner a
una persona para hacer un pro-
grama. Creo que es interesanie
pensar en ayudar, por ejemplo, a
dar una mejor prueba de aptitud
académica; de llegar, como se ha
hecho en - Australia, con la
educacion primaria a lugares
apartados para que los nifios, re-
cibiendo un facsimil de apoyo,
puedan recibir informacién a
través de la television y trabajar
en sus casas. Para un pals como
el nuestro, en el cual las comuni-
caciones de camino de repente
fallan, es inevitable buscar una
educacién de esa naturaleza.
Ademas, se puede hacer mucho
en educacion agraria, veterinaria.
P y P.—Y para terminar ce-
rrando en circulo la entrevis-
ta, una pregunta que tiene
que ver con la primera: ;Qué
deberian reflejar las telenove-
las chilenas?

R.—No tengo idea. Creo que
s6lo tienen que ser buenas.

Entrevist6: Elga Pérez-Laborde
Fotos: Tito Vasquez
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En un diario se menciona la no-

ticia que, en los Estados Unidos,
nuestro conocido diario tiene
més adeptos que la television, si-
tuacién que provoca, en el autor
del texto, regocijo. Por otra par-
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te y en nuestro medio, se con-
cluye que la television no es ca-
paz de producir instancias litera-
rias tan bellas como las tragedias
antiguas, los salmos y los sone-
tos. El objetivo comiin de ambas
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criticas, el “chivo expiatorio”’, e
la television.

En ambas fuentes _existe u
atraccién ‘'sentimental por lo es
crito: en la primera, es “co
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pafiero’’ que dia a dia nos acom-
pafia en las buenas y en las ma-
las, en la segunda, el libro es con-
siderado como un viejo amigo
gue tiene todas las caracteristicas
de un desterrado que, por su-
puesto, provoca preocupacion.
Ello es natural porque, /quién no
va a sentir alglin afecto especial
por “‘El Ojo’" o el *Silabario™, tex-
10s gue nos remontan a nuestros
primeros afios de vida? Como a
nuestros amigos de la infancia,
deseamos que al libro no le ocu-
rra absolutamente nada tréagico.

Frente a ello caben algunas in-
quietudes. Marshall Mc Luhan
fue quien abordé el tema de los
medios desde una perspectiva
completamente diferente, no tra-
dicional; es decir, comprender la
técnica como las extensiones del
hombre, frase que ademas, titula
su libro donde investiga y refle-
xiona sobre medios como: los
juegos, el namero, las historietas,
el teleféno, las armas, la televi-
si6n, la radio, el cine, etc. Al con-
trario de Mc Luhan, autores co-
mo el espafiol Ortega y Gasset se
inclinan por considerar la técnica
como un puente entre el hombre
y la naturaleza, posicion bastante
comin que sirve de base para en-
tender la tecnologia como un
fundamento para nuestro apoca-
lipsis.

El anélisis macluhiano se
centra en el medio, en la técnica
y no en el contenido o producto,
para lo cual tiene una frase preci-
s3: “El medio es el mensaje” y
que significa que no importa “‘en
lo mads minimo si lo que aquella
Iméquina) nos daba eran papas

itas 0 automdviles Cadillac”, en
‘palabras del propio pensador. Es
aqui, precisamente, donde sur-
gen opiniones que entremezclan
los medios y su producto:
cuando se habla de medio se re-
curre al contenido y viceversa. La
confusion es enorme y es de don-
de emergen preguntas tales co-
mo: ¢puede morir el libro? ;podré
ol peribdico sobrevivir a la televi-
sion? ;matd el video-tape a la es-

Unica noche de amor con Julieta
exclama:

“Pero, jsilencio! ;Qué luz se fil-
tra por aquelia ventana?

Habla y, sin embargo, no dice
nada”,

Julieta no sabe: el medio es el
mensaje.

la técnica nos implica. Es ella
quien nos transforma por su sola
presencia y no nos damos cuenta
por qué los “‘ambientes son
invisi-bles", atacan nuestro in-
consciente: nuestra conducta se
ve moldeada por ella. La escritura
crea a un hombre lineal y por me-
dio del libro lo hace individualista;
a aislar al lector le ayuda a crear el
“yo’" occidental. Y maés aun, la
burocracia es un efecto de ello: la
delegacién del poder también lo
es: es mas sensillo torturar por
carta que hacerlo directamente.
Alejandro Ill en el Concilio de Le-
tran decreté que era absoluta-
mente necesario oponerse a los
herejes, confiscar los bienes y re-
ducirlos a servidumbre. Su inter-
vencion era por *medio de
concilios y por... cartas: asi es
més simple flagelar a los demas.
Puedo estar con mi conciencia
tranquila.

Los ambientes que producen
los medios se entrecruzan: esta-
mos recién acostumbrandonos a
uno y aparece otro. El resultado
es evidente: shock, neurosis, gri-
terfo ensordecedor, criticas y mu-
chos ayes: “la deshumanizacién
se avecina”, “el hombre ha
muerto”’, ‘el arte no existe mas”’,
etc. La television cuando apare-
cié cred todo esto, pero poco a
poco va tomando su lugar sin
mandatos ni decretos: nuestros
sentidos, dirla Mc Luhan, se
estan reacomodando, paso a
paso van saliendo del embota-
miento. Cuande aparecié el cine
sonoro el cine 'mudo sufridé un
enorme colapso: “se acabé el
séptimo arte”, "el sonido conta-
mina el cine y lo derrumba’*
decfan los artistas, directores y
entendidos. Y tampoco podemos
olvidar los efectos cuando el ma-

**se acabd la cultura’, “‘todos van
a tener libros en sus casas’’, el
templo del saber se derrumba-
ra"... y lo que se acabd fueron las
elites, las pocas personas que te-
nian acceso a los pergaminos.

Nuestra época contemporanea
es testigo de la aparicién de la te-
levisién y el recibimiento es el
mismo: irrumpié y provocd y pro-
voca una serie de actitudes: es la
“cajita idiota”, la “'droga que se
enchufa”, el “enemigo nimero
uno del libro”, “la promotora de
violencia, “la productora de va-
lores éticos nefastos a la socie-
dad”, “el peligro ya no solamente
de los nifios, sino de la familia
entera”’, etc., etc.

Es la voz del sonambulismo.
Mc Luhan la recuerda en una cita
que hace del general David Sar-
noff. Este dice que “...los pro-
ductos de la ciencia moderna no
son, de por si, buenos ni malos;
lo. que determina su valor es la
forma en que se les utiliza”. Y
anota un ejemplo: las armas de
fuego no son, de por sl, buenas
ni malas; lo que determina su
valor es la forma en que las utili-
zamos, o sea, si los proyectiles
dan en la persona que han de
acertar, las armas de fuego son
buenas. No es perspectiva ade-
cuada para entender los medios;
pues, “cualquier técnica no
puede hacer més que sumarse a
lo que ya somos” y en ese senti-
do no podemos volver atrés.
Nuestros sentimientos, deseos,
pensamientos, actitudes na son
los mismos desde que aparecid la
televisién, aunque los generales
Samnoff que campean en todas
partes, no lo crean todavia.

Erasmo Alvial

trella de radio?. Romero en su nuscrito fue superado por el libro: .

BILTIMA V. PINCEL _ T
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VOLVER A EMPEZAR

CRITICAS

DE CINE
@

No hubo' cinematografia mas
emocionada que la de Espafa.
José Luis Garci al recibir la esta-
tuilla:garrasped unas frases en un
inglés *aproximativo” optando
posteriormente por seguir en cas-
tellano: “Todos los que hemos
hecho esta pelicula estamos muy
contentos, y también todos los
que hacemos cine en Espaia’.

En verdad el “Oscar’’ a la mejor
pelicula extranjera ""Volver a em-
pezar’ era algo posible de vislum-
brar. Garci habia trabajado con
una historia que a los mismos
norteamericanos de alguna ma-
nera les llegaria profundamente.
Porque el filme no era otra cosa
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que un homenaje a las pellculas
del Hollywoed dorado de los
afos treinta y cuarenta. De algu-
na manera al premiar el filme de
Garci la Academia se rindio tribu-
to a si misma.

Entre los grandes “‘humillados
y ofendidos” de aquella noche de
lunes quedé Steven Spielberg y
su pelicula "El Extraterrestre’”;
Paul Newman v su inttil gesto de
optimismo al solicitar el dia libre
para recibir €l premio que se lo
birlaria, finalmente, Ben Kingsley
por su rol en " Gandhi”,

Robert Preston y Leslie Ann
Warren vieron postergadas sus
ilusiones al ser premiados Louiss

Gossel 'y Jessica Lange mientiras
Julie Andrews no pudo superar al
encantamienio y magistral 1alen-
10 interpreiativo de Meryl Streep,

Curioso el caso de Meryl
Streep. Su presencia en la panta-
lla gueda registrada con un aura
de magia del cual no es posible
sustraerse. Desde que aparecio
en “El francotirador” ha presen-
lado una gran personalidad dra-
matica. Recordemos su aciua-
cion en “Manhatian” como Ia
esposa de Woody Allen; su rol de
abogado en derechos civiles de
“Escalera a la fama’’; su abando-
no de padre e hija en ““Kramer vs,
Kramer™ o su rebeldia ante la hi-
pocresia victoriana en “La aman-
te del 1eniente francés’, pasandn
per otros muchos filmes mena-
res. El “Oscar” de la Academia
por “La decision de Sophie’’ es
un buen reconocimiento a su la-
lento y.sensibilidad dramatica.

Si lo que Garci se lleve de
Hollywood emociond a todos el
cine espanal, otro tanto ocurnod
con el cine inglés. Ya el ano pasa-
do la pelicula ““Carros de fuego
habia reunido algunas estatuilias.
Este ano Richard Auenborough
con su filme “Gandhi’” acaparo
cuatro de los cinco premios prin-
cipales: pelicula, director, guiény
actor principal, juntoe a otros
cuatro premios (vestuario, folo-
grafia, montaje y direccién artis-
tica). Esto ha motivado a los rea-
lizadores a exigir del gobierno bri-
tanico el apoyo vy las, subvencio-
nes necesarias para el fomenlo
de la industria.

El “Oscar” una vez mas dio
bastante de que hablar. Imperdo-
nable califican algunos que Paul
Newman no se haya adjudicado
la estatuilla. Como Peter
O'Toole, Newman ha postulado
en varias ocasiones y nunca ha
obtenido el premio. Seguramente
se dara el caso, ya establecide,
de que cuando crucen por &l
invierno de su edad: recibiran un
“Oscar” honorifico, como ocu-
mié con Charles Chaplin, Henry
Fonda y ahora con Mickey
Rooney.




EL HOMBRE LOBO EN LONDRES

A diferencia de los mitos de
Dricula y Frankenstein, debidos
a la pluma de Abraham Stoker y
Mary Shelley, respectivamente,
la- mitologia relacionada al hom-
bre-lobo no se basa en una narra-
gién concreta sino mas bien en
un cimulo de fuentes dispersas.
La metamorfosis de un hombre
en uri animal se encuentra en las
narraciones miticas de las prime-
ras civilizaciones y existen nume-
rosas referencias y leyendas co-
mo aquella de Lycaon, rey de Ar-
cadia, que fue convertido por el
Dios Zeus en lobo (de ahi el ori-
gen del término licantropia) o la
de los fundadores de Roma, Ro-
mulo y Remo, amamantados por
a loba capitolina.

En la caracterizacién del
hombre lobo existen dos tenden-
cias fundamentales. Por un lado
la criatura humana abandonada
en la selva, que sobrevive a costa
de un elevado rango de subcultu-
facion y que es proclive a huma-
nizarse progresivamente  —Ki-
pling y-"'El libro de la selva’ o en
gine “El nifio salvaje”, de Truf-
faut—. La segunda variante del
término licantropia es cuando se

refiere a un problema mental, un
caso de esguizofrenia o de
metamorfosis maldita. En ambos
casos tanto el cine como la litera-
tura han buscado una simbologia
social, del hombre sometido a
sus instintas, a las supersticiones
y creencias, viéndose la transfor-
macion como un irreversible des-
censo a los infiernos.

La cercania al clasisismo vy el
respeto por la tradicion del”hom-
bre lobo es uno de los aspecios
de mterés del filme de John
Landis. La pelicula se construye
en base al poder magico caracte-
ristico del mito. Dos jovenes que
recorren Inglaterra —donde el
mito tiene raices— son los conti-
nuadores de la tradicién bdsica-
mente atendiendo a8 su memaoria
cinematogréafica. El enfrents-
miento medular que propone
Landis en su filme es el de la ver-
dad de los hechos del fiime, en
contrapunto con la ficcion propa-
gada por el cine acerca de la le-
yvenda misma;

En este sentido Landis nos dice
que el hombre lobo existe y que
todos estamos expuestos a esa
metamorfosis, tal como en el mi-

to del vampiro, tras previa mordi-
da, se consolida la continuidad
de la especie. Esto esta presenta-
do con un espiritu iconoclasta,
agresivo en su formalidad, rom-
piendo los esquemas tradiciona-
les del habitual ciné terrorifico.
Porque aqui el terror no emerge
de modo lineal sino que se edifica
a partir de premisas que lo nie-
gan, lo satirizan. De este modao la
satira lampoco toma la ruta con-
vencional de Mel Brooks, que es
la de “tomarle el pele” a ciertos
clasicos del cine. Landis empren-
de la tarea de demoler las buenas
costumbres, la autoridad, el mito
mismo.

Todo esto esta conseguido por
la destreza en el manejo de las si-
tuaciones, la insolencia en el tra-
tamiento visual de las ideas, tan
desvanecidas en el cine nortea-
mericano actual, del cual se res-
cata sélo George A. Romero con
sus filmes sobre los zombies (La
noche de los muertos vivientes,
El amanecer de los muertos) en
donde el universo tertorifico va
mas alla de presentar escenas
truculentas o ciertos efectismos
visuales. Como en Romero, en
Landis adquiere fuerza la presen-
cia de un humor negro, corrosi-
vo, no sblo en el didlogo, sino en
la angulacion, en la soltura que
adquiere la cAmara o en los recur-
sos de sonido (con musica de los
afios 60). El hecho mismo de que
este hombre lobo surja a raiz de
las peliculas gue vio, es el chiste
mas cruel realizado al

espectador.
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EL CINE DE

LUIS BUNUEL..c

En la primera escena de "Un
perro andaluz™ (1928), Luis Bu-
fiuel fuma serenamente un ciga-
rrillo y saca filo ‘a una navaja. Ob-
serva el cielo nocturno. Una nube
bisecta la luna. Bufiuel separa
con los dedos los parpados de
una mujer que esta de frente a la
camara, acerca la navaja y lo ras-
ga de un solo tajo.

Desde su primera pelicula
Bufiuel ha concebido la pantalla
como un ojo dormido que solo
puede ser despertado por una ca-
mara que haga las veces de nava-
ja, clavo o punzon.

El cine de Luis Bufiuel nace del
conflicto entre la manera de ver y
las cosas vistas; del contrapunio
entre la mirada satisfecha, con-
vencional y la inconformista, in-
quieta. Esa lucha da lugar a una
peregrinacion, a una cabalgata
donde se consagra |a protanacion
y se criticd la propiedad. En este
sentido el cine de Bufuel deriva
més de' la ‘tradicion comica que
de la tradicion épica del cine.
Keaton, Chaplin, Laurel y Hardy
son hombres aplastados por ia je-
rarquia de la sociedad. Su fraca-
so es el pecado en el mundo vic-
torioso del capitalismo. De ahi
que los blancos de su destructivi-
dad cémica sean los ricos y sus
bienes. Hoteles inundados, impo-
sibilidad de comer, mansiones
desmanteladas, burgueses satis-
fechos de su pulcra monotonia.

Si bien la altima pelicula de
Bufiuel adolece de esa vena co-
rrosiva que satiriza a la sociedad,
aun la pantalla para el realizador
es un ojo dormido. Porque a ex-
cepcion de Bufiuel el cine se rige
usualmente por rutas que el
espectador acepta sin cuestiona-
mientos. Bufuel enfrenta al
espectador a una crisis, lo some-
te a una decision, le deja el
camino totalmente abierto sin
plantear ninguna alternativa con-
creta.

Desde esa primera diseccion
cinematografica de un ojo,
Bufivel ha provocado constantes
heridas en el espectador. Atenta-
dos a la rutina, a todo lo conven-
cional.

El realizador de ‘“‘Ese oscuro
objeto del deseo” sabe que el es-
pectador ve sin mirar la imagen
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ESE OSCURO OBJETO DEL DESE

de ahi:que ensu pelicula haga de-
sempefiar a dos actrices un
mismo rol, Realizada en 1977 el
filme se estrend con un atraso
considerable en nuestro pais.
Muchos espectadores no se han
dado cuenta de eso.

La historia de la posesién im-
posible de una mujer [a ha plan-
teado Bufiuel desde sus comien-
zos. El loco ameor de la pareja re-
generadora de “La edad de oro”
(1930} como el de Mathieu y Con-
chita presenta un erotismo casto
y frustrado:. que produce un con-
notado clima de inseguridad en el
espectador.

El cine de Bufiuel es el cine de
la libertad. Libertad como accion
del deseo. Los personajes insatis-
fechos de Bufiuel son los porta-
dores de otra percepcion, que

solo se abtiene rebanando ojos,
deseando lo imposible. La insis-
tencia onirica de Buiuel tiene ese
sentido: imaginar un deseo exas:
perado. Por el suefio el hombre
gana la maravillosa y terrible per:
cepcidn de lo que nunca sera.
Pero el suefio, si se vuelve reali-
dad del suefiao, es el ser de una
realidad imposible. El deseo es
todopoderoso y, sin embargo, es
impatente. El deseo de Mathieu,
como la libertad, se incendia, res:
plandece y se extingue. Pero
como la libertad el deseo es un
ave fénix. Bufiuel ofrece sus peli-
culas como un acto de confianza
en el suefio. Confianza hecha al
primer e inasible encuentro de la
libertad y el deseo.

M.A.M.



SHAKESPEARE
RESUCITADO

Las posibilidades son dos: o
— primera — el universai genio.de
Sliakespeare irivila a readapiar y
reacondicionar sus. 1emas; 0
—segunda— los temas universa-
es que’ un guionisia quiera en-
frentlar tenen su punio de arribo
en Shakespeare.

Veamos Paul Mazursky. En su
Tempestad ei principe Prospern
se ha transformado en el arqui-
lecin Phillip Dimitrious que sato
desea escapar del mundo que ha
consiruido en terno suyo. Arro-
[arse con 1a imaginacion desde
allo de jas estrucluras ya prepa-
radas para el casino de o que
ha diseniado no basta. Quiere
volver a sus arigenes, sobre 1odo
aliora que Anlonia, su mujer, i
lia dejado por Alonzo, el multimi-
linnario que le exige firmar un
contralo después de otrn. Se
lrasioca, por o tanto, el tema.dei
usurpador. El principe de Napotes
mantiene su nombre y su aiani-
dad, pern su aliado nn se ha apo-
deradn dei trano: simpiemente 1a
subliiwdn a Prospern en el séqui-
to de Alonzo cambiando de sexo.

Y ei sueno se realiza, Una pe-
quena isla abandonada en 1a
costa griega, con un Caliban pri-
mitive pero tamasinoso. Toca el
clarinete y cuida sus cabras, liene
un televisor en coior en su caver-
na y diferentes trajes para dife-
renles aocasiones, Y espia la juve-
nil belleza de Miranda. Si, porque
lambién esta Miranda. Pero no es
i peguena infanta que apenas re-
puerda su vida pasada. Es yva una
adoiescente que conncia Nueva
York v Ins conciertos de musica
rock. En todo caso, de ella se
gnamorara reqularmente Freddy,
gl heredero del reing gangsierii de
Alonzo, v sera naturalmente co-
respondida.

Como Antonio se ransformd
en mujer, el espiritu Ariel es Are-
ha, a quien su sensual naturale-
za ha llevado siempre a convivir
con hombres creadores de islas;
un profesor de natacion en Israel,
n psicologo en Grecia, y ahora
un arquiteclo que reconstruye ias
ruinas de un (eatro,

Han pasado 18 meses v el pa-
18150 repite su magia de cada dia:
Phillip con su catalejo y sus ins-
frumentos se acerca a a ciencia,

Kalibannos desea a Miranda,

Miranda quiere dejar ia ista, V-

Aretha espera hacer el amor con

Phillip que se ha aiejado de ins

piaceres del sexp. Y aparece el
vale de Alonzo, Buscan a Miran-
da, que quiere volver a ia “civili-
zacion™ pero no a vivir con el
amante de su madre.

Phillip provoca ia tempestad,
pero no es aqui donde comienza
el drama. Es aqul cuanda ias pa-
siones se atentian. Al ritmno de.un
lango Indos se perdonan y se
aman, coronando asi olros logra-
dos momenths coreagraficos (el
ddo de Aretha v Miranda, el New
York New York de (Kalibanos).
Al momento del regreso y de ia
presenmacion final para los aplau-
S0S5, una voz npos canlara que
entre lantas islas ia de Manhatian
es 1an bella como las que poda-
mos Crear en nuestra imagina-
cion, o

¢Y gue ha hecho Allen?

Por sobre todo modificar un
titulo: A midswummer night’s
dream es ahora A midsummer
night's sex comedy. Hermia'y
Demetrius, Lysander y Helena,
Oberon y Titania no se identifican
necesariamenie en los personajes
del filme. Son mas gue nada las
siluaciones, el ambiente calido
dei bosque vy 1a esfera de pro-
lecciones mentales las que nos
acercan a Shakespeare.

Andrew, inventor de maquinas
voladoras y profesional de Wall
Street, quiere recuperar sexual-
mente a Adrian, su esposa y la
lleva a pasar unas vacaciones a
una pequefa granja. Llegan de
visita la noche anterior a su boda
el viejo profesor Leopold y Ariel,
antiguc amor de Andrew, Com-
pletan el sexteto Maxwell, medi-
co amigo de los duefios de casa y
don Juan empedernido, junto
con Dulcy, una erdtica enfermera
que ha conocido hace poco.

TEMPESTAD |

COMEDIA SEX
UNA NOCHE DE VERANO

UAL EN

Y empieza el juego de las
parejas. Renace el amor de
Andrew por Ariel, Maxwell tam-
bién se enamora de eila, Leopold
se sienle atraido por Duley vy...
mas vale. no seguir. La esfera
(especie de linterna magica) pro-
yvecia sobre las copas de ins ar-
boles las sombras de dos ena-
morados. Cada uno se reconoce
junto a su partner del pasado. El
metafisico profesor permanecera
viviendo eternamente en ese
bosque encantado como una
lucecilla mas de las que ardieron
alguna vez de amor.

Falta Puck como presencia vi-
sible, pero es tangible ya que
suscita las encontradas y aparen-
lemente incoherentes reacciones
de todos los personajes que
buscan explicar el perenne pro-
blema planteado por Allen: el
origen vy la labilidad de los senti-
mientes humanos. Unas gotas
del liquido de la flor magica en
nuestros ojos y todo cambia. Ei
pasado —aungue Proust no lo
guiera— se vuelve irrecuperable
si no se vivid imensamente. La
ocasion perdida no es reemplaza-
ble y la aprovechada puede sdélo
provocarnos frigidez o llevarmos a
la muerte.

José Blanco J.
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CINE

EXISTIO
REALMENTE
WILLIAM

SHAKESPEARE?

(Ha muerto Shakespeare?. En el
siglo pasado el bumorista Mark
Twain se hacia esta pregunta...
Buscando, desenterrando docu-
mentos, Twain queria demostrar
que el famoso hijo de un comer-
ciante en carnes de Stratford Upon
Avon, jamas escribid “Hamlet”,
“"“Romeo vy Julieta”, "“La Tempes-
tad” o “Macbeth”. Twain asegura-
ba que un hombre de tan bajo ori-
gen y de vida tan misteriosa dificil-
mente podia haber escrito esas co-
medias, dramas y tragedias...
2Quién era entonces el autor de to-
das esas notables obras drama-
ticas?

Twain aseguraba que bien pudo
haber sido Francis Bacon, el cono-
cido filésofo y también dramaturgo.
Es posible también que se tratara de
un grupo de dramaturgos y que ba-
jo la sigla de **Shakespeare’’, se pu-
blicara ese montén de obras drama-
ticas. Misterio, solo misterio. 'Mark:
Twain en el colmo de la locura, Ia
seriedad o el humor llega a decir en
su célebre libro: “La verdad es que
Shakespeare jamas escribio las
obras de Shakespeare. Sencilla-
mente se trata de alguien que se
hacia pasar por Shakespeare”.

El autor de “Tom Sawyer” pare-
ce haber querido demostrar que el
misterio que hay tras el nombre de
William Shakespeare, va mucho
més alld de lo imaginable. En ver-
dad que tras este genial dramatur-
go hay un misterio atn no descifra-
do. Veamos algunos hechos: nace
en 1564 vy a los 19 afios contrae ma-
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trimonio con Ana Hathaway. Por
motivos que hoy aun se ignoran
parte a Inglaterra. Segin algunaos,
por haber robado un venado; segiin
otros por rencillas con su esposa.
Llega a Londres y ejerce varios ofi-
cios. Aparece de pronto como arre-
glador de obras de teatro. Da a co-
nocer pronto las suyas. Tiene cierto
éxito. Luego el éxito es total.

Asi se convierte en el méas impor-
tante dramaturgo de Londres. Prac-
ticamente es duefio de los dos tea-
tros mas importantes de la tiudad,
el “Swan” (el Cisne) y el “Globe”
(el Globo). Empresario, duefio, dra-
maturgo, director y, segin se dice,
actor... luego de entregar al publi-
co cerca de 40 obras, se retiré a
vivir a su ciudad natal. Alli se en-
contraba de vez en cuando con su
amigo y compadre Ben Johnson.
Antes de morir, en 1616, (siete dias
antes de Cervantes), escribid su
contradictorio, increlble y hasta
burlén testamento. En él deja lo
mas importante de la herencia a su
hija, en tanto que a su esposa le de-
ja “la segunda alcoba importante de
la casa’’.

Segun se dice, murié luego de
una gran fiesta que se did en alguna
taberna de Stratford Upon Avon.
Tenia 48 afos, en excelente
posicién econémica y cuando su ta-
lento creador estaba en su punto
culminante. Lejos del escepticismo
de “Hamlet’”, del horror de
“Macbeth” y la ambiguedad de sus
“Sonetos’”, entregaba obras tran-
quilas, en un encuentro con lo me-

jor del ser humano. Es el caso de la
hermosa obra “‘La Tempestad”, en
que el espiritu encarnado en
“Ariel'’, puede més que “"Caliban”,
que expresa el materialismo del ser
humano, en su célebre frase “I
need it my diner” (necesito comer).

¢Ha muerto Shakespeare? Parece
que no. Por estos dias subird
a escena “‘Ricardo I, en un
montaje del grupo “Histridon’ vy
pronta a estrenarse se encuentra
una lejana versién de “La Tempes-
tad” a cargo del cineasta norteame-
ricano Paul Mazursky. Cada tempo-
rada, en distintas partes del mundo,
se estrena, en las versiones mas in-
creibles las obras de este notable,
genial y misterioso dramaturgo. Se
sabe muy poco de Shakespeare.
Cada vez se investiga mas y se ve
menos. AUn se ignora quien es
H.W., a guien estan dedicados los
Sonetos; también quien es la ""bella
morena’’ inspiradora de los mismos.
Existen no menos de 16 firmas au-
tografas del autor, todas escritas en
forma diversa.

Algunos aseguran que debid
viajar a Francia, dado que en
“Enrique Quinto”’, hay una escena
casi integra escrita en francés.
Otros creen que debi6 saber leyes,
dado gue en "“El Mercader de Vene-
cia”, unacto completo se desarrolla
en un Tribunal. También hay
quienes dicen que debid saber
mucha teologia, pues tanto
“Hamlet”" como '“Macbeth” son
obras escritas por un gran conoce-
dor de esa ciencia. Por dltimo cite-
mos su epitafio en el cementerio de
Stratford Upon Avon, el cual mu-
chos han guerido quitar para ver la
tumba y ver quien se encuentra alli.
Pero en ese epitafio esta escrito es-
te extrafio y condenatoric verso:
“bendito quien recuerde mi nombre
y maldito quien mueva mis
huesos",

En suma, que Shakespeare, uno
de los mas grandes genios de las
letras, no dejé ni una sola llave para
averiguar lo mas minimo de su exis-
tencia. Sélo podemos conformar-
nos con sus obras, si es que son
suyas. No hay documento que diga
que son del hombre sepultado en
Stratford Upon Avon.

Marco Antonio Moreno



Durante la noche del segundo
aniversario de la muerte de su
marido, Yoko Ono lanzé al mer-
cado su segundo album como so-
lista (It's Alright'') v abrid las
puertas de sutasa a la prensa.
Senlada sin zapatos en la-alfom-
bra de la habitacion blanca en su
departamento del edificio Dako-
1a, en Nueva York, al lado del vie-
jo piano Steinway blanco de
John y fumando cigarrillos Nat
Sherman uno 1ras otro, Converso
con Kurt Loder, editor asociado
de Ia revista "Rolling Stone’'. En-
re otras cosas, Yoko anuncio 1a
préxima aparicion de un L.P. con
temas inéditos de Lennan, mate-
rial que se encontraba en proceso
de elaboracién en el momento de
suU muerte.

El siguiente texlo reproduce
parie de [a entrevisia;

—¢Qué se siente al tener 50
anos?

—¢Soy yo la que cumplio 50
aiios? ;No me salté diez o veinte
anos en alguna parte? La gente
siempre me pregunta qué hago
para mantenerme tan joven, Y he
llevado una vida dificil, asi que yo
lampoco me lo puedo explicar.

—Una de las canciones de
su nuevo album se llama “So-
ledad”’, ;Cémo ha sido su pro-
pia experiencia en este sen-
tido?

— Siento un gran-vacio, por su-
puesto, v la verdad es que ain no
me sobrepongo al shock inicial.

Hay una parte de mi que hace
cosas y funciona en lo cotidiano,
pero en el fondo todavia estoy en
estado de shock. Aungue yo no
diria que mi vida no es mas solita-
ria que la de cualquier otra perso-
na. La gente esta tan sola en esta
época... La tarea actual es en-
contrar un meétodo para disminuir
esta soledad.

—(Pasara usted el resto de
su vida sola? yNo tendra otra
relacion de pareja?

—Es muy dificil. En este mo-
mento no estoy preparada para
tener una relacion en la cual
lenga que preecuparme por una
persona y Su carrera y su neurg-
sis; en que tenga que escuchar
acerca de su ninez, y como fue su
papa o su mamda. No puedo co-
nectarme. con nadie en ese nivel
porque tengo muchas cosas que
hacer por el momento, Ademas,
todavia estoy en el departamento
donde John y yo compartimos
anos muy felices, y no he movido
nada de su lugar. No es que yo
sea como, la Miss Haversham de
Dickens: ""Mantengamoslo todo
como fue durante la noche de bo-
das’. No se trata de eso; yo no
pretendo ser una viuda per se,
pero no estoy buscando una rela-
¢ién de pareja en este momento.

—¢Qué hay acerca de Sam
Havadtoy, ese empleado suyo
que la acompaia frecuente-
mente? ;Es sélo suempleado?

—Es ‘amigo mio y también uno

I 1 s A

Anuncio de Yoko:

DISCO
INEDITO DE
LENNON
SALDRA AL
MERCADO

de mis asistentes; esta encargado
de Lennon Music (el sello disque-
ro de Yoko).

—Hace pocos meses se dijo
que otro de sus empleados se
apoderd de algunas cintas con
material musical inédito de
los archivos de Lennon...

—Fue algo imperdonable. Es
seguro que ya vendid el material
a los sellos piratas de Taiwano de
Hong Kong, peroigual deseo que
me devuelva el material intacto,
una vez que lo haya aprovecha-
do. Lo Unico que espero es que
no se haya perdido para siempre,

—:De modo que pronto
aparecera un disco pirata de
Lennon?

—SI, es lomas probable.

—¢Y es cierto que usted
piensa lanzar al mercado un
L.P. con material ciento por
ciento inédito de Lennon?

—El material de “Milk and
Honey'" {Leche y Miel”), la conti-
nuacion de "“Double Famasy',
estaba casi listo en el momento
de su muerte. O, por lo menos
bastante adelantado. Y yo creo
que es mi responsabilidad que
ese disco sea editado para que el
mundo lo conozca. Pero, al
mismo tiempo, debe ser presen-
tado tal como John lo hubiera
hecho, y eso es lo dificil.

Samuel Silva.
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Pio Baroja, refiriéndose al gueha-
cer literario, dijo una vez: —"Con
sangre no se hacen novelas, solo
morcillas” — Quiso decir que hay
creadores que otorgan o imponen
un sitio preferencial a su labor, sin-
tiéndola en la clspide de su existen-
cia personal. Y si no con sangre, a
veces hay artistas que realizan su
obra con sacrificios dolorosos, con
mutilaciones vitales, Francisco de
Goya y Lucientes es uno de esos
creadores.

Duefio de América, vencedor de
Europa, amo de ltalia, protector de
la cristiandad, &l pueblo espafiol lle-
g6 a ser bajo el imperio de Carlos V
la primera nacién del mundo. Habia
llegado al apogeo de su gloria. En
sus estados no se ponia el sol, el
genio de la raza ibérica hablaba a los
hombres del siglo por voz de sus
poetas, la resonancia de sus con-
quistas y el esplendor magnifico de
su arte,

Poco después, bajo el reinado de
Felipe ll, separado ya de Alemania,
el espiritu ambicioso y la fe de su rey
para emprender la doble aventura de
aniquilar la Reforma en sus raices v
erigirse en soberano del mundo,
agotd los tesoros v la sangre de
Espaia.

Cuando la dinastia borbonica llega
a las gradas del trono en 1700,
Espafia yace en un estado de com-
pleta decadencia: se ha extinguido el
ruido de sus lanzas invictas y se
apaga &l dlimo resplandor del siglo
de oro.

Posteriormente, entre el adveni-
miento de Carlos Il en 1759 y la ab-
dicacién de Fernando VIl en 1808,
Esparia se transforma en un campo
de arduas experiencias politicas,
donde fatalmente habian de chocar
el espiritu liberal que venia de afuera,
especialmente de Francia, y el senti-
miento de autoridad monarquico-
clerical que la casa de Austria habia
inculcado en el danimo del pueblo
con el apoyo de la Santa Inquisicion.

Desde comienzos de su reinado,
Carlos Il procurd imitar en todo &l
esplendor de la corte de Luis XIV, y
asi, mientras restablecia la hacienda
publica seriamente quebrantada y
ponia sus ejércitos en pie de guerra,
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FUSILAMIENTOS

DE MAYO

se hizo rodear de artistas extranjeros
que convirtieron Madnd en'un cen-
tro de cultura académica muy pare-
cido a lo que Paris habia sido bajo el
reinado del gran rey.

En esta atmdsfera remilgada y ex-
tranjerizante se yergue el pincel de
Goya inmortalizando aquel siglo
XVIII; la vida, las costumbres, las
ideas de su tiempo. Encamara los
sentimientos mas humanos de la
época v personificara el espiritu po-
pular de Espafia. Goya con su uni-
versalidad representa en pintura lo
que Voltaire en filosofia: la mente
nueva, el instinto de libertad, la po-

tencia viva del conocimiento. De &l
nace un tramo nuevo en la historia
de las artes plasticas, como de Vol-
taire nace una concepcion nueva del
estado civil.

Los primeros Borbones supieron
que si no venian correntes v ele-
mentos artisticos foraneos, Espafia
no tendria arte, y ellos aspiraban
tener, cuando menos un remedo de
aquel arte cortesana, frio y académi-
co del tiempo de Luis XIV.

Llamados pues, amistosamente
llegan a Espafia Lucas Giordano,
Tiépolo, Corrado Giaquinto, Rafael
Antonio Mengs y muchos otros, El
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arte se hace erudito y académico. La
influencia extranjera habia bastar-
deado el caracter nacional. Perdido
el amor a la naturaleza y la rica tradi-
cibn del siglo precedene. Nadie
pignsa en expresar sus auténticos
sentimientos, excepto Goya. Su pin-
tura impregnada de auténtico patrio-
tismo le distingue de sus contempo-
raneos, ya que este fue un extrafio
fendmeno que aparecid en el siglo
XVIll en Espafia, sin precedente en
ningtn otro pais y con una vehe-
mentisima inclinacién por lo popular.

La ola arrolladora de la invasion
francesa inspirard en Goya satiras
cada vez mas amargas, visiones
cada vez mas salvajes. Los fusila-
mientos del 2 del mayo del Museo
del Prado, y las escenas de aquela-

rre, son simbolos de patriotismo y
dramatismo absoluto. En los fusila-
mientos el hombre, casi negro, se
yergue con los dos brazos en alto: es
el rebelde sublime y grotesco, grito
triunfal de libertad, simbolo dé todo
un pueblo alucinado en que la fanta-
sia recorre el mundo de la locura.
Estos fusilamientos de la Moncloa,
son una verdadera vision del infier-
ng, iluminada por la luz livida de un
farol y s6lo en una altura distante, se
ve, como para equilibrar la tragedia,
una aldea, que es coma la indiferen-
cia de la naturaleza a los aconteci-
mientos humanos, La luz revela la
forma de la composicidon, dinamica,
violenta, animada por intenso amor
a la patria, santificacion de las rebe-
liones populares, pintada con terrible

realismo, méaximo ardor, con mucha
correccion en el disefio y en el color,
Goya limité la terminacién a su efec-
to dramdtico y esto influye su indife-
rencia hacia la belleza ideal. En estas
obras Goya describe los contrastes
violentos, creando formas en que
coexisten lo trégico y lo comico, de
intensidad humana, agitadas por
pasién romantica y en intima vecin-
dad con lo musical y lo poético.

La potencia plastica, la deformi-
dad, lo grotesco, la desproporcién,
la linea del caracter, la firmeza del
acento, el vigoroso efecto del claros-
curo, son los rasgos esenciales de la
estélica goyesca que desconoce
todo codigo preestablecido de belle-
za: La belleza no existe solamente en
la feliz proporcion de las formas, sino
en la eleccion de los rasgos caracte-
risticos, en la insistencia sobre un
detalle significativo, sin contar los
efectos que pueden obtener de los
claroscuros, de suerte gque; con ayu-
da de esas condiciones especiales,
no existen para Goya en la vida feal-
dad tan fea de la que no pueda ex-
traer para su arte una belleza par-
ticular,

Alli estd justamente la méxima
atraccion del gran artista aragonés,
en esa identidad con lo popular, en
ese caracter expresionista que reba-
sa lo dramético y que lo hace accesi-
ble a todos los grados de la sensibi-
lidad humana, vy que si pudo moles-
tar a veces los gustos remilgados de
la-burguesia de su tiempo, apasioné
siempre los estados extremos de la
sociedad: la masa-pueblo y la aristo-
cracia, pues nunca parece tan cierto
el aforismo de que los extremos
siempre se tocan cuando batallamos
en el campo del arte.

Antonio Landauro
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El Primer Concurso Nacional de Video
Creativo organizado por la Plaza del
Mulato Gif de Castro solo.es un anémico
intento por demostrar las posibilidades
expresivas del video en nuestra realidad
cultural,

Para celebrar el primer aniver-
sario del centro cultural y artistico
llamado “Plaza del Mulato Gil de
Castro”, se llevaron a efecto dos
concursos. Uno de PLéastica (en
diciernbre pasado), abierto a
todas las manifestaciones (pintu-
ra, escultura, grabado, etc.), por-
que, tal como lo incida Gema
Swinburn, coordinadora culwural
de la Plaza "'actualmente se ca-
racterizan por su integracién’, y
otro de Videocreativo' (en abril),
en el que se convocd mediante
invitaciones a los cultores de este
medio,

Se presentaron 40 videos de
cerca de 30 autores. Se seleccio-
naron 14 y se otorgaron tres pre-
mics y dos menciones. Los selec-
cionados fueron: “Cuartetas y
gredas”, de Hernan Fliman;
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" Crisis creativa”, de Diego Ma-

queira; ‘"Huetchemapu™, de
David Benavente; “Tramos”, de
Ximena Prieto; “De la vida
es...”, de Max Donoso; “Ence-
falitis letargica”, de Diego Ma-
queira; “Taller Pefalolén’, de
Ana Maria Quifiones; “Marilyn
Monroe vs. Andy Warhol”, de
Gonzalo Mezza; “‘Don Camilo”,
de Matias Merino; “‘Gracias por
favor concedido’”, de Juan En-
riqgue Forch; ‘*‘Secrecion
comun”, de Roberto Farriol; “’La
comida”, de Sybil Brintrup vy
Magaly Meneses; “Montaje
eterno”’, de Jorge Castillo y Xi-
mena Prieto, v “Sin titulo”, de
Mario Diaz.

De éstos, el jurado compuesto
por especialistas en pléstica,
video'y critico de cine, selecciond

cinco para las distinciones fina-
les. Sgiin Gema Swinburn, el 4ni-
ma del jurado fue premiar cons-
cientemente, luego de un deteni-
do analisis de cada obra, y no por
buscar "'lo menos malo entre lo
demasiado deficiente”. Agrega
que de todos los videos presenta-
dos se podia concluir que la mi-
tad podian ser clasificados como
video-art, y la otra mitad se so-
metia a las reglas del relato y
ritmo cinematografico, y que en
éstos tltimos eran evidentes
—por regla general— las fallas en
el tiempo y en la narracion.

Los galardones fueron;
PRIMER PREMIO: “La comi-
da’; SEGUNDO PREMIO: “De
la vida de...”; TERCER PRE:-
MiIQ: “*Cuartetas y gredas'’;
PRIMERA MENCION: “Montaje
eterno”; y SEGUNDA MEN-
CION: “Gracias por favor con-
cedido”.

UN DIFICIL BALANCE

Para opinar sobre la muestra,
este critico debe hacer presente
que: 1°.— Que de los videos se-
leccionados no vio “Tramos"’, ni
“Marilyn Monroe vs. Andy
Warhol”, por lo tanto se exclu-
yen de la apreciacion; y 2°.—
Que “Sin titulo” no pudo ser
analizada oportunamente por el
jurado, porque fue enviada al
Consejo de Calificacion Cinema-
tografica que la devolvié cuando
el concurso habia finalizado.

Hay que hacer presente, asi-
mismo, gue la practica del video
es de reciente data en Chile'y ha
proliferado especialmente por los
cauces del video-art, en expe-
riencias como las de Juan
Downey, Diamela Eltit, Gonzalo
Mezza y otros cultores valiosos
de esta disciplina plastico-audio-
visual, Las reflexiones y experien-
cias se han enriquecido por los
festivales organizados por el Ins-
tituto Chileno-Francés de Cultu-
ra, en que han competido obras
nacionales con las de Francia, es-
tableciendo las tendencias actua-
les de esta expréesién artistica. No
pueden ignorarse tampoco las di-
ferentes realizaciones a nivel de
talleres, en cursos especiales vy,
sobre todo, las exhibiciones del
Teatro La Comedia del grupo
Ictus, que han permitido la crea-
cién y publicidad de una obra tan
valiosa en video-cine, como
"Historia de un roble solo”, de
Silvio Caiozzi, v la encuesta
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‘““Mecanicos"’’ de David
Benavente,
Los ““artes nuevos’’ no lo son

tanto. Se nutren de lo que acu-
mulan "los artes” que les prece-
den. Si se toma en cuenta esto,
el video no es tan reciente como
concepcion estética, pues no
s6lo el cine y sus multiples incur-
siones experimentales en juego e
imagenes ya lo anunciaban
—desde la época de los surrealis-
tas (René Clair, Germaine Dulac,
Luis Bunuel) en los tempranos
veinte, sin olvidar los aporties de
Hans Richter, ni los del arte
“movil” (mabiles) desde Marcel
Duchamp hasta Alexander
Calder, sino que todos los expe-
rimentos energético-visuales de
los anos sesenta y setenta descu-
brian un campo lleno de desafios
en este tipo de expresion. En 1al
sentido, el video es sélo una pro-
longacién perfeccionada y tecni-
ficada de tales avances estéticos.

Debe considerarse, asimismo,
que toda esta revolucion en la ex-
presion y las comunicaciones hay
que abordarla con cautela. Se
hace complicado apreciar los pro-
ductos de esla creatividad sin ca-
tegorizarlos, Ignorar esto fue una
de las limitaciones principales del
Concurso, ya gue la entrega de
un autor se dirige a crear una
obra de acuerdo a precisas estra-
tegias de trabajo, esforzadas en
dar nacimiento a “esa obra” y no
a otra. En tal contexto hay que
reconocer que el video como
técnica permite varias intencio-
nes de creatividad. Para mencio-
nar s6lo algunas: la que llama-
remos ‘‘cine sucedaneo’’ (hacer
“peliculas” en video); simple re-
gistro audio-visual (testimonios,
publicidad, noticiarios); auxiliar
antropoldgico; puramente de ex-
perimentos visuales; video-art
{prolongacion expresiva de poe-
1as 0 artistas plasticos).

REVISION DE LOS VIDEOS

LA COMIDA (Primer Premio),

Un cuchillo agrede la caparazon
pelrea y terrosa de los piures,
sobre una mesa blanca. Van sur-

giendo, como en un parto, las
viscosas lenguas anaranjadas del
marisco, con destino a consumir-
las en el ritual de una '"comida”.
Hay aqui sentido del color, del es-
pacio y acento en lo sensual y en
lo ceremonial. En la primera parte
las imagenes corresponden a las
tendencias del video-art: se pinta
con la camara. Luego deviene en
descriptivo-costumbrista, en la
comunion-comida. Las figuras

humanas en la sesion gastrono-
mica de cierre rompen &l ritmo
plastico anterior y alargan innece-
sariamente el ritual, que se basta-
ba a si mismo sin las dos mujeres-
autoras que disfrutan un auto-ho-
menaje. Se olvida gue el simbo-
lismo. mistico-natural-erético po-
dia consumarse solo mostrando
manos vy 'labios,

tante sensualidad de la apertura.

lo que habria
consolidado la poética e inquie-

Casi una obra perfecta y
la mejor de toda la muestra. Sin
considerar que su autor, Max Do-
noso, es el mas joven de los opo-
nentes al concurso (22 afios).
Tiene fuerza instintiva para decir
en imagenes y sus tempos (ca-
dencias de imagenes) se obtienen

texturas ocres del terreno desérti-
co que un nombre recorre deces-

con prodigioso ritmo visual, Las

DE LA VIDA DE... (Segundo Premio).

peradamente buscandose a si
mismo y a los otros, sabe a
angustia y misterio, y dan el jus--
to tono de desolacian al relato.
También hay aqui un milagro de
atencién, de oportunidad, para
‘‘cazar’’ la imagen precisa
(como encontrd — por ejemplo—
esos golpes de luz en el desierto
nortino? En suma: cine y poesia,

testimonio e imagen.

CUARTETAS Y GREDAS (Tercer Premio).

Aunque acepta-
ble como investigacion folklérica-
antropolégica, la imagen es pla-
na, solo el registro de una pesqui-
sa en que se indagen las motiva-
ciones de cantores pupulares y

artesanos en ceramica, para ela-

borar un pesebre con significado

tradicional y religioso. La inten-
cion era buena, pero naufraga en
lo obvio.

" Es una escenografia
de acrilico, instalada en un paisa-
je cordillerano, que va siendo
consumida por el fuego. Sobre la
plant:ha transparame se ha escri-
1o “‘montaje elerno Y. poco a
poco, no queda ni la superficie, ni
palabras, sélo en viento y la im-
ponente cordillera. Es, esencial-

MONTAJE ETERNO
(Primera Mencion).

mente, una expresion de video-
art, en que los autores {Jaime
Castillo y Ximena Prieto) han pin-
tado cen fuego, con nubes, con
horas y viento. El cansador plan-
secunaci logra transmitir-la sen-
sacién de la eterna permanencia
del tiempo, ante los materiales
que se consumen.
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REVISION DE LOS VIDEQS...
BEE - DN |

GRACIAS POR

FAVOR CONCEDIDO

(Segunda Mencion).

En cuatro partes —Estadio
blanco, estadio negro, estadio
rojo y un proemio— se ilustra el
macabrismo folklarico y pictérico
de los agradecimientos a una
“animita”. Con poemas alusives
a la muerte, una nifia muerta y un
poema popular sabre el perro, el
gato, el palo, el viento, etc.; se
logra el barroquismo de formas y
conceptos propio de la devocién
popular, en que lo mistico y lo su-
persticioso se mezclan en una ex-
plosion de colorido mal gusto.
Reportaje irénico, ingenioso y
poético a las creencias populares,
y sus ‘“regocijantes” manifesta-

ciones,

Los demds videos selecciona-
dos bien pudieron optar a pre-
mios a menciones. Como "Sin
titulo'’, un reportaje a los desas-
tres del temporal del afio pasado,
montado come una poética refle-
xion sobre la miseria, pero.con la
inclusion hibrida de elementos vi-
suales (el juego de las olas en un
barco encallado). O la humanisi-
ma ‘“Don Camilo”, biografia
afectiva de un anciano, con nota-
bles aciertos visuales. Y también
las dos reflexiones sobre el absur-
do de Diego Maqueira (“Crisis
creativa” y “Encefalitis letar-

gica’), juego surrealista, poéti-
co, hermoso, inquietante. De las
otras hay muy poco que decir y
es mejor quedarse callado.

CONCLUSION

Uno de los méritos de las obras
es que en-ellas se han eludido al
maximo los efectos y trucos, evi-
tando trampas que hacen menos
pura la creatividad. Por ello, los
virtuosismos propios de los
juegos de video son minimos y se
llega a la expresion sin proezas de
imagen ni de sonido, vinculadasa
la prestidigitacion del medio. En
1al sentido —y esto es respela-
ble— no ha habido circo energé-
lico, sino que espontaneo len-
guaje iconico, aungue este sea al
modesto nivel que un “primitivo”
{naif) pueda permitirse.

El nivel mas limitado de los re-
sultados corre por cuenta del
sonido, con un vicio permanente
en nuestros creadores de video:
se olvidan que estan insertos en
una creacion audiovisual, y se

preocupan exclusivamente de |a
imagen descuidando el sonido.
Esta limitacion estd totalmente
ausente en la obra de Max Dono:
so, que se ha preoccupado de esie
aspeclo armonicamente con lo
visual,

Puede decirse, sin ignorar el
esfuerzo, los talentos y las pro-
mesas que, en general, no hay
conciencia del manejo de un len-
guaje estético. Todo resulta a un
nivel demasiado experimental, y
en este campo también los “ex-
perimentas’’ resultan anticuados.
Es también evidente que la adhe-
sion al manejo del video precipiia
en el facilismo y hay un gusto
mas por su uso comao técnica fas-
cinante que como expresion de
un munde personal. En esta
onda, los gue mejores resultados
han logrado son.los que trabajan
el video-art, que renungiaron a
tomar el video como un simple
sucedaneo del cine y lo han acep-
tado como una extension estética

de sus posibilidades —y desa-
fios — crativas. Es decir, ellos, en
la busqueda de una ampliacion
de su campo de quehacer artis-
tico han derivado hacia las rela-
ciones del movimiento con las
formas v colores y hacia la prodi-
giosa dialéctica constructiva que
tiene un medio "infinito”’, frente
a otro de "espacio y liempo
congelado”,

Con todo, como balance final,
son positivas las convocalorias a
este lipo de festivales o conecur-
S0S, porque permilen estimular a
los creadores y establecer cual es
la realidad de este tipo de crea-
cion en nuestro medio.

Mariano Silva
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Concebida en hormigén y
semi-enterrada en las playas
de Punta del Este, Uruguay,
se asoma la Mano Monu-
mantal, ultima escultura de
Marig lrarrazabal

El representd a Chile en el
Simposio Imternacional de
Escultura al Aire Libre en
verano dal 'B2. Recordando.
explica: “'La geografia aisla-
da de Chile la vivl plena-
mente alli”, “Los artistas
venian del pais anfitrion, de
Argentina, de Paraguay, de
Colombia vy Brasil para thise.
nar & ‘Parque de las Amé
ricas” “'Todoes se conocian
enfre 510 &l unica vescana
cido era yo' Su-vivencid en
Uruguay fue privilegiada
porque todo $e puso a dis
posicion  de los arnistas
desde materiales, mano de

obra, hasta una suma consi
derable de dinero para gue
pudieran completar el
proyecto

Finalizado el evento,
Mario trarrarabal, regreso a
Chile henchido de energia y
esperanza y asi se dirigio ‘al
Museo Nacional de Bellas
Artes para que se le organi-
zara. una exposicion, Por
falta de presupuesto le fue
negada. Aun con animo
volvio @ Cemento Melon
para wrminar un gigantesco
fogo de la empresa, Los eje-
cutivos se escudaron detras
de la recesion. Tampoco ab-
tuvo resultados en Vina del

Mar. quedando inconcluso
una escultura para un
centro comercial. Franca-

metite desanimado, se aisto
en su taller de Penalolén y
molded en yeso torsos fe
meninos gue no se fundie-
ron por lalta de posibil-
dades

Entances. un dia. tomao la
decisian de abandonar Chile
yéndose a Alamania. Resu-
miendo describe: “'La invifa-
cian, brindada por un anti
quo ‘profescor mio, consiste
én 8 meses de permanencia
en Europa respaldado por
una beca libre de compromi.
sos. En el Viefo Continente
Quiero afianzarme econdmi-
tamente, hacer exposicio-
nes, fundir mis piezas y es-
tablecer Ilaxos 'con una
galeria para asequrar mis in-
gresas”, finaliza,

Efectivamente, a media-
dos de abril, saldra de Chile
con Su esposa y sus dos-hi-
jas de dos afios y un mes
respectivamente. Reflexio-
nando opina: “Comao artista
buseo lo universal y eso pa-
radojalmente se da en el dm-
bito propio, donde estan fas
raices. No obstante, en el
extranjera hispanoameérica
se hace mas consciente”,
expresa el escultor.

La beca lleva a frarrazabal
a un pueblo cerca de Bre-
men, una zona pantanosa
de clima frio y humedo, jqué
mejor contraste con el sol y
la cordillera de Chile! Con-
fiadamente manifiesta: “£s-
pera que el pais esté cam-
biade a mi vuelta, ya que la
salida tiene que tener frutos
aqui”, congluye

Imuitivamente siente que
en Alemania experimentara
con el hormigon; ademas
prevé el uso del color en el
material, “Estoy buscando
renovarmae, hallar una escul
tura distinta bajo el signo
def realismo magico iberoa-
mericano’’, comenta.

A modo de herencia deja
&n nuestro pais una exposi
cion de fotografias montada
en el Instituto Chileno-Nor-
teamericano de Cultura. La
denomind fnterludio apoca
liptico, compuesta de 100
fotografias a color de 30 y 40
ocms. que puestas ininte-
rrumpidamente, dejan una
estela ambarina en las 4
murallas de la Sala de Arte,
Las tomas se hicieron hace
dos afos en Constitucidn,
balneario de moda en los
afios ‘30, "Que quiso ser
puerto mas fue destruccign
urbana, ecoldgica y politi-
ca”, puntualiza el escultor y
forografo.

Las imagenes de [rarraza-
bal encierran su amor por la
escultura ya que existe un
sentido de monumentalidad
en la ronda gigantesca de

las piedras.

TAMBIEN SE HA VISTO

GALERIA DE ARTE AC-
TUAL.— J, V. Lastarria 303

Aunque su apellido sea
polaco, Fernando de Szyszlo
es peruano de nacimiento:
De trayectoria internacional
mostro en Santiago lo mas
reciente de su obra
Anabase |Poemas del fran-
cés J. Perse).

El conjunto de pinturas vi-
sualiza los sentimientos que
la lecwura de las estrofas de-
tonara en De Szyszio. Su
modalidad expresiva la vier-
te en aguadas, gouache y
acrilico.

Asi, en laminas y lienzos
la atmosfera nocturna en-
vuelve enormes bloques de
arquitectura incasica. Alige-
ran el paisaje inanimado,
aves. soles y lunas. Juega
un papel determinante, un
haz de luz curvado, que
constantemente cambia de
tonalidad haciendo ascen-
der todo lo que toca. (Ver
nota aparte).

INSTITUTO  CULTURAL
DE PROVIDENCIA.— Av, 11
de Septiembre 1995.

Una vision amplia del que-
hacer artistico chileno la
ofrecio la exposicién Los
premios de la critica. La
muestra abarco 27 afos de
labor con més de dos traba:
jos por premiado. Se desta-
caron entre otras: [nés
Puyd, Ximena Cristi, Mario
Toral. Camila Mori. Sergio
Castillo, Héctor Céceres,
Augusto Bareia, Ricardo Ira-
rrazaval y Gonzalo Cien-
fuggos.

INSTITUTO CULTURAL
DEL BANCO DEL ESTADO
DE CHILE. — Alameda 123.

Expone el pintor autodi:
dacta Carlos Apsé; acompa-
fan a las imagenes textos
poéticos de Miguel! Larré,
Las pinturas tienden a la te-
matica onirica y a la vez al
realismo social de los mura-
listas mexicanos.

PLAZA MULATO GIL DE
CASTRO. - J. V. Lasiarria
307.

El Concurso Nacional de
Video Creative auspiciado
por Lineas Aéreas Paragua-
yas ha escogido a los gana-
dores del evento,

Primer Premio |pasaje a
Espafa) recayd en Sybille

Brintrup y. Magall Meneses
por La Comida de piures
eroticos. exoticos y sen-
suales.

Segundo Premio (pasaje a
Miami) otorgado a Max Do-
noso por su obra De fa vida
de. ... secuencia realizada en
la Salitrera Puelma (Norne
de Chile).

Tercer Premio (pasaje a
Asuncién) le correspondid a
Hernan Fliman por Cuarte-
tos y Gredas de corte cos-
tumbrista.

Primera y Segunda Men-
cidn.a Ximena Prieto y Juan
E  Forch respectivamente
{Ver nota aparte),

En la misma Plaza se
exhibieron fotos a color de
30x40 cms. La mayoria trata
sobre la regién nortina del
pais. Los fotdgratos partici-
pantes: Hernan Puelma, An-
drea Brauweiler, Pablo
Salas, José M. Santana.

Ademnds se expusieron las
fotos de Gema Swimburn,
quien viajara hasta Vene-
zuela. Su lente contrasta la
sencilla edificacion pueble-
rina con los vibrantes calyp-
sos, verdes, celestes, fuc-
cias, naranjas y amarillos
del Caribe. Al mismo tiem-
po, opone la vegelacion ari-
da y seca a la blsqueda
innata del hombre por la be-
lleza y la armaonia.

GALERIA LAWRENCE —
Monjitas 526.

van Godoy (22) debuté
con su obra pictorica y grafi-
ca. Una parte de sus dleos
resume su punto de vista in-
telectual que enjuicia a la
sociedad contemporanea.
Otras composiciones pro-
yectan deseos, pasiones y
empociones como Autorre-
trato lcon cintas ensortija-
das), nexos que llevan a los
dibujos de Fawnos. Aqui las
cintas devienen colas seg-
mentadas encerando con-
notaciones diabélicas, En
Autorretrato y Faunos ya-
cen latentes potenciales
tematicos. que ojala Godoy
siguiera explorando.

Johanna Maria Stein
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en su ﬁrcrﬁia tierra”’
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La visita del siquiatra
chileno, avecindado en
California, Claudio
Naranjo, sirvié para
remover muchas
conciencias dormidas y
promover experiencias
sugerentes que hacen
pensar que estariamos
ante un caso unico de
un chileno que
comienza a ser “profeta

Aungue el titulo recuerde uno de los episo-
dios de la historia politica “fresca” que no
puede ser tocada (a menos que se cumplan
diez afios), dista mucho de ser un fenémeno
politico. No podriamos decir lo mismo res-
pecto a lo social. Porque Claudio Naranjo (el
doctor Naranjo como el del Naranjazo que
asusto hasta a un entonces precandidato pre-
sidenciall, es una persona que ha comenzado
a tener influencia en nuestra sociedad, a tra-
vés de la "mejoria” que experimentan quie-
nes han llegado hasta sus talleres o sus multi-
tudinarias charlas.

Su receta es muy simple: “Se trata de ser
uno mismo”. Y él mismo tiene una buena
cuota de humor: "“"De repente terminan pa-
gandole a uno por ser uno mismo’’. No obs-
tante, su principal mérito es ser —ademds de
&l mismo— uno de los mas destacados profe-
sores de religiones del mundo y fundador del
instituto SAT de California (que significa algo
asi como seguidores de la verdad, en inglés)
que busca formar sicélogos, educadores y
gente que desee ser mejor. Ademas es miem-
bro del Club de Roma y uno de los intelec-
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tuales que esta preocupado en el mundo por
la locura del armamentismo vy la proliferacion
nuclear. Sin duda, entre los siquiatras chile-
nos es uno de los mas destacados en el
mundo. Casi como el pianista —en su géne-
ro— Claudio Arrau, viejo amigo de su familia
y en nombre de quien lleva su nombre de pila.

Vino a Chile a visitar a su madre —es hijo
tnico— y se encuentra cada vez con mas se-
guidores que quieren escucharlo o vivir algu-
na de sus experiencias. Este viaje reciente, de
hecho. duro casi dos semanas mas de lo pla-
neado y realizé por lo menos tres talleres de
un fin de semana completo y tres interesan-
tes charlas sobre sus temas favoritos: el viaje
hacia el interior del ser humano y su “camino
de perfeccion™.

En la Gltima de esas charlas, al recibir pre-
guntas al finalizar, pudo improvisar un poco
en torno a su pensamiento sobre temas mas
cotidianos, Sobre la proliferacion de ""gurus”
y sectas orientalistas, sefaldo; “Cada uno
tiene el guru que se merece’. Ante una pre-
gunta sobre Dios y el hombre, respondio
sobre la marcha: “Ser humano es buscar la
perfeccion y ser divino es aceptar la imper-
feccion™.

No pretende erigirse en lider ni gur( de
nadie. Es ciertamente un chileno que ha de-
sarrollado sus cualidades intelectuales y espi-
rituales hasta un nivel muy alto, después de
pasar por diversas experiencias vitales enri-
quecedoras, como el dolor, los cuarenta dias
de desierto y otras.

El resultado de todo ello es —en lo personal
— un individuo que exhuda una gran paz inte-
rior y una sonrisa espontanea y sincera que
suele asomar a sus labios. En lo profesional,
un siquiatra que mezcla los conocimientos
adquiridos en la gestalt, Gurdief, Pearl u
otras técnicas para entregar, a quienes asis-
ten a su escuela o a sus talleres, técnicas muy
adecuadas y posibles para enfrentar este
mundo cada vez mas hostil que nos toca
vivir.

Como una forma de conocer mejor a
Claudio Naranjo, PLUMA Y PINCEL solicité a’
la Doctora Helena Jacobi de Hoffmann la
autorizacion para reproducir la presentacion
que ella, le hizo en una de sus charlas, la rea-
lizada en el Instituto Goethes el 30 de Marzo
recién pasado. Transcribimos a continuacion
una version de esa presentacion revisada por
la autora.

La Direccion




Me acuerdo que hace unos 32

- anos aparecio Claudio en nuestra

casa. Era un joven de 18 ahos,
alto, muy delgado y a pesar de
parecer timido e introvertido, se
integré con facilidad en el clan
Hoffman, que se componia en-
lonces de diez familiares. Resul-
16 que Claudio era companero de
curso en medicina y amigo de mj
sobrina, Alicia.

Luego nos dimos cuenta que
este joven estudiante disponia de
un impresionante bagaje de co-
nocimientos y que a pesar de su
timidez no era dificil entablar una
conversacion con él.

A continuaciéon aparecia con
creciente frecuencia en la casa.
Lo Unico que recuerdo de Claudio
de esa epoca es que hablaba del
estudio de medicina y gue no se
sentia feliz en la escuela. Estaba
casi totalmente decidido a aban-
donar sus estudios.

Fue wuna sorpresa para mi
cuando —hace unos quince
dias— Claudio me contd que en
la mesa redonda del clan se ha-
blaba con cierta frecuencia de
mitos y misterios, del apasionan-
te mundo del inconsciente colec-
livo, del proceso de individuacion
y que todo esto lo habia hecho
pensar en aquel entonces en la
posibilidad de aprovechar el estu-
dio de medicina para encaminar-
se un dia, como meédico por un
camino lieno de perspectivas y
promesas.

Pasaron los afos y Claudio ya
no aparecia en la casa, pero mi
marido, Francisco Hoffman y yo,
no lo perdimos de vista. Este se
recibid de médico vy, seguro de su
camino, entrd a trabajar a la Clini-
ta Siquiatrica Universitaria cuyo
jefe era entonces el doctor Igna-
cio Matte Blanco. Claudio se
orient16 sobre todo hacia la sico-
logia dinamica.

Me acuerdo de una conversa-
cion con Claudic. Nos veo a los
dos parados en la Avenida Pedro
de Valdivia, hablando y ha-
blando.

En esa época yo me habla me-
tido de lleno en la lectura de una
gigantesca epopeya. en cinco
tomos: EL NACIMIENTO DEL
Y0, que Tétila Albert habia esecri-
10 en la década del treinta, en
Berlin. Una vez por semana,
Totila me concedia una tarde
entera para explicarme y comen-
1ar conmigo esa obra que progre-

- CLAUDIO NARANJO
Y ELNUEVO MUNDO
QUE DESEAMOS

Por Dra. Helena Jacobi de Hoffman

sivamente me fascinaba mas v
mas.

En esta conversacion con
Claudio, yo comentaba la epope-
ya y me recuerdo que se me ocu-
rrio ese dia |a idea de que Totla
era el Unico artista que habia
dado forma poética al proceso de
individualizacian.

Claudio conocia a Tatila, En
esa época tomaba clases de
aleman con Ruth, esposa de
Tétila la la cual todos nosotros
tenemos que agradecer la cama-
raderia y la ayuda en el plano ma-
terial que habia hecho posible &l
trabajo creador de Tatila).
Claudio no tardd mucho en
aprender lo suficiente como para
captar lo esencial del aleman que
le hizo posible leer la obra,

Totila lo queria mucho, Se en
tretenia divinamente con el afan
de Claudio de saber, con la flexi-
bilidad y velocidad de su pensa-
miento.

Totila era el enlace mas impor-
1ante que me unia a Claudio. Los

dos nos hicimos intimos amigos
de Tatila. Sentiamos que estaba-
mas en presencia de un hombre
capaz de poner a otros en con-
tacto con la verdadera salud y
salvacion. Nadie como Tatila re-
conocia la estructura y el sentido
en el patern de los acontecimien-
tos que forman la vida. Para no-
sotros, Totila era algo asi como
un mensajero del inexplorado in-
finito. A su obra la sentiamos
como supra natural; leyéndola y
conversando con él, supimos que
Tétila habia nacido dos veces,
que vivia tanto en el plano de la
conciencia humana como supra
humana: Su manera de comuni-
carse con nosotros nos hacia
intuir que Tétila habia desarrolla-
do un nueve centro de personali-
dad desde el cual nos hablaba.
Estar con él era como contactar
con una experiencia irracional
energizante:

Claudio y yo teniamos también
olros amigos comunes, pero
todos los demds contactos por
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satisfactorios e interesantes que
fueran, carecian del intenso he-
chizo que emanaba de Tétila,

Asi por ejemplo, nos encontra-
Mos en torno a un grupo de estu-
dio de la sicologia de Karen
Horney, organizade por Héctor
Fernandez;, también en otro
grupo que se reunia en mi jardin,
donde un amigo norteamericano
de Claudio, Charles Brooks, nos
introdujo en el mundo del body
work y de |a alerta sensonal. En
1959, mi marido, que habia jubila-
do como profesor de fisiologia,
creé el Centro de Antropologia
Médica. La idea de este centro
era hacer la vida del estudiante de
medicina un poco menos arida,
de crear un contacto mas directo
y humano éntre los profesores y
los jovenes y abrir los ojos de los
estudiantes al mundo de la filoso-
fla vy el arte. De esta manera,
Francisco ésperaba prepararlos
mejor para la profesion de meadi-
co. Pensg en Claudio. (quién
mientras tanto ya habia adquirido
cierta experiencia en siquiatria)
como en su principal colabora-
dor. Consiguid en la Facultad vy
con Ignacic Matte, gque Claudio
fuera en comision de servicio a
trabajar en el Centro,

Claudio trabajo en el centro
desde 1959 hasta 1967, con una
interrupcion de dos afos que
pasd en California. En &l verano
del 66 volvid al Centro trayendo
las nueves conceptos de la medi-
cina humanistica y todo lo que
habia aprendide con Fritz Pearls
sobre Gestalt, enriqueciendo las
actividades del Centro.

Este mismo afio Totila tuvo un
accidente vascular cerebral con
parélisis del brazo 'y de la pierna
derecha. Luché valientemente
para recuperar la movilidad de la
mano y logro aprender a escribir,
aunque con dificultad, También,
gracias a ejercicios diarios, apren-
dio a caminar. Un dia Claudio lo
acompano en una de estas cami-
natas. Al despedirse de ¢l, Totila
dijo: '"'Hasta luego, Totila" y
agregd: 'Desde ahora en adelan-
te td seras Totila. Espérate. Lo
unico que te falta es sufrimien-
to”. Claudio entonces tenia 34
anos.

Muchas veces antes de esta
conversacion, Tétila ya nos habia
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dicho que la gran transformacion
se produce “inmetzzo del camino
de la vita” (Dante), Tétila mismo
habia escrito la primera pagina de
su epopeya a los 37 afios.

Las palabras de Tatiia se con-
firmaron después de su muerte.
El 17 de septiembre de 1967 en-
fermdé gravemente, con intensos
dolores abdominales, gque exigie-
ron una inmediata intervencion
quirtirgica. Murio el 27 en el Hos-
pital de la Universidad Catélica.

Claudio hablo en el Cementerio
y leyd un poema en aiemasn de
Totila llamado “Mi Testamento”.

Recuerdo que pocos dias des-
pués del entierro, me encontre
con Claudio en la casa de Ruth,
revisando los discos y papeles de
Taotila. Expresé mi sorpresa de
gue la muerte de Totila no me
producia el dolor esperada y que
en realidad no la sentia como de-
saparicion de él. ClLaudic me
contesto: A mi me pasa lo
mismo’* 'y agrego: “Ha sido una
vida tan realizada, tan consuma-
da, que esa muerte no es
muerte'’. Totila legd la totalidad
de su obra a Claudio. Claudio
trala actualmente de hacer publi-
car una antologia de sus poemas.

En diciembre de ese misma
afip, en un viaje en automovil, mi
marido desvid el coche cuidado-
samente de la carretera, parg el
motor y me-dijo: ““Me pasa algo”.

Antes de perder el conocimiento
hizo -el diagnostico de accidente
muscular cerebral. El ataque apo-
pléjico le paralizé todo el lado de-
recho. Lentamente, en el curso
de 13 afos, fue decayendo hasta
que murid el 12 de febrero del
afo antepasado. Durante todo el
tiempo que Francisco habia esta-
do en contacto con Claudio, exis-
tia, a pesar de la diferencia de
edad, una profunda amistad
entre los dos. Uno de los libros de
Claudio, The Healing Journey,
estd dedicado a Francisco
Haffman.

Situémosnos en 1969, en Esia-
dos Umidos, ano en que se cum-
plio la palabra de Tétila: “Sélo e
faha sufrimiento”. Ese afo, Clau-
dio tenia 37 anos vy la vida le man-
dé no lo que el pensaba que
debia ocurrir, sino 1o que necesi-
l1aba para crecer. El dolor lo tocod
violentamente: Matias, su Gnico
hijo, murié en un aceidente.

En 1969, aparecid en Chile un
extrano personaje boliviano que
aparentemente habia pasado por
uno de esos MiSLeriosos procesos
que llevan a una notable amplia-
cion de la conciencia. Era Oscar
lelhiazo. Estaba solo aqui y busco
contacto con los sicdlogos chile-
nos. Tuvo la suerte de:encontrar-
se con Hector Fernandez, un
hombre particularmenite abierto a
todo lo espiritual, Hector era en-
tonces director de la Asociacion




de Sicdlogos. Tratando de adqui-
rir experiencia en sicologia aplica-
da, se interesd vivamente por
Oscar y organizd un grupo de si-
cologos vy siquiatras. Lo que pre-
sentd Ichazo en este curso fue
realmente sorprendente. Poste-
riormente Ichazo se traslado a
Arica.

Dos meses después de la
muerte de Matias, Claudio deci-
dio ir a Arica, a pesar de cierta
ambivalencia que senta frenie a
lchazo. En una conversacion,
Claudio le dijo francamemne a
Oscar que tenia dificultad para
comunicarse  espontaneamente
con él. Oscar contesté: Lo que
te puedo ofrecer son los 40 dias
de desierto’’.

Claudio fue al desierto cerca de
Arica a vivir su duelo. En octubre
1uvo una de esas experiencias di-
ficilmente expresables en forma
racional, Segun sus palabras, fue
algo asi como una inmersion en
lo divino, un movimiento energe-
tico en el cuerpo, unaexperiencia
cumbre de luz relacionada con
procesos corporales: una teofa
nia a traves del cuerpo.

La profecia de Tatila le hahia
dado el wvalor a Claudio para
somelerse a esta experiencia del
desierto. Las palabras “TU eres
Totila®™, Claudio las sentia como
la bendicidon del Padre. A Ichazo
lo experimentaba mas bien como
pariero, como el tecnico que le
ayuda a nacer.

Al volver del desierto a Arica
no mejora su relacion con Oscar;
al contrario, Claudio sentia cierta
hostilidad de parie de él. Nunca
supo la causa de esta desave-
niencia

Regreso a Cailifornia; fue varias
veces a Esalen, dande se encon-
itad con John Lilly, con Ram Das
¥y orres amigos, einco en lotal,
Les habld del maestro boliviano e

[*) El SAT tiende a ser un catalizador para
un proceso de crecimienio-sanearmiento
lluminacién, Ofrece ensefianza a perso-
nas que trabajan en si mismas y ayudan al
desarrollo holistico (hacia la rotalidad) de
airos. El entrenamiento SAT es |a sintesis
e varios metodos de sicaterapia y ense-
fianza de tradiciones espirituales mundia-
85, Trata ademas de promover &l creci-

inmediatamente ellos pensaran
en asociarse. A los cinco amigos
se agregaron otros hasta formar
un grupo de mas de 40 norteame-
ricanos que se instalaron en
Arica. Este fue el nacimiento del
Instituto Arica,

Ese mismo ano, Claudio se
vino a Santiago y formé un grupo
de amigos que funciond mas de
un afo. Después de la partida de
Claudio a California nos reunia-
mos en mi casa a trabajar. El
grupo fue dirigido por Doro Ortiz
de Zarate, quien recibia instruc
ciones por carta de Claudio.

En 1972 se formdé otro grupo,
dirigido por Arturo Mardones vy
Wilma Hannig, Los del grupo
antiguo colaborabamaos en trans-
mitir las ensenanzas a los nuevos
miembros, que ahora se llamad
SAT: Seekers After Truth.

Ese (rabajo con los grupos cln-
lenos fue para Claudio un aprén-
dizaje -para Esaien. Alii 1rabajo
con 9" personas ensefiando,
entre olras cosas, sicocalistena,
Tai Chi y transmitiendo ciertos
aspeclos de la ensenanza de
Gurdieff. Fue también Tatila el
que le abrio &l caminn de acerca-
miento a Gurdieff. Este, comq
Tétila, hablaba de las tres fuerzas
cosmicas del yo verdadero; como
Totila, ensenaba el conceplo de
musica objetiva.

Toda ld bendicion de los fue-
vos métodos: sicologicos coma
Gestalt, Fischer-Hoffman, eic.,
llegd a Chile a través del grupo
SAT.

Claudio es profesor de Religion
Comparada en el Institute of
Asian Studies, fundado por un
emisario de Aurp Bindo (filésofo
hindu), SAT se ha transformada
en un Instituto donde se ofrece
formacion para sicaterapeulas y
educadores. Esta auspiciado par
la Golden S1ate University. (*).

miento dal ser humano y su capacidad de
trabajar en el mundo a través de un mo-
saico Integrado de actividades “trabajo en
el cuerpo”’, teorias educacionales, méto-
dos de trabajos en grupos, organizaciones
y comunidades. En general, ensena un
conceplo global de la cultura, del conoci-
miento del hombre y de [as artes.

~‘control

EL SIGNIFICADO
DE UN HOMBRE
COMO CLAUDIO

{Que significa una vida caomo
la de Claudic Naranjo dedicada
desde la juventud a adquirir con-
ciencia y a ayudara seres dormi-
dos a despertar a otra dimension?

HQué significa este extrano fe-
noémeno — sobre todo de los iti-
mos 20 afios — que parece tender
a ‘una mulliplicacion de mowvi-
mientos, espirituales que estan
promaoviendo el desperiar de las
conciencias al cumplimiento del
verdadero destino del hombre?

Este destino ya habia sido ca-
raclerizado antes de la década del
50 por Teillard de Chardin en
Occidenta y por Auro Bindo en el
Oriente.

¢Qué es lo que obligaba a
Claudio v a todes nosotros a res-
ponder al Plan para la Nueva Era?
(A favorecer siempre el cumpli-
miénto de misiones espirituales?

{Por qué es necesario un cam-
bio radical de la menalidad del
ser humano?

La contestacion es simple. La
vida en este planeta estd amena-
zada. La vida que se ha desarro-
flado en el curso de millones de
afios puede desaparecer de un
dia para otro. Porque, segin los
cientificos nucleares, en 1984, el
hombre ya habrd perdido todo
sobre los mecanismos
que desencadenan la guerra
total, La guerra total no puede
durar mas de dos horas.

Los hombres que tienen el
pader ‘en sus manos carecen de
toda espiritualidad, no compren-
den que la integridad de la Tierra
es una necesidad dictada por la
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ética. Pero, ya se advierte la pre-
sencia de un nuevo espiritu rei-
nante en el mundo que principia a
guiar las acciones y elecciones de
muchos millones, Ya sabemos
que ningun politico, ningtn jefe
de Estado, jamas ha sido capaz y
nunca sera capaz de comprender
la enormidad de la crisis que nos
amenaza; ningin gobierno ha
podido solucionar los problemas
que plantean las inflaciones, la
cesantia, las luchas fratricidas, el
agotamiento de los recursos na-
turales, el envenenamiento del
planeta y, sobre todo, el arma-
mento nuclear,

Pero, precisamente a conse-
cuencia de ta intensa labor de
hombres espirituales, se hainicia-
do un cambio en todo el planeta.
Una nueva vision del munda se
estd expandiendo con gran velo-
cidad. Todo individuo que ha tra-

bajado en un movimiento espiri-
tual de la nueva época, o en cual-
quier proyecto de transformacion
social, sabe con qué enorme ve-
locidad se infiltran las diferentes
facetas de la nueva conciencia.

Poco a poco el mundo se da
cuenta de la interconexion basica
de todos los nuevos movimientos
que apuntan a un orden mas alto
de integracion social que el que
tenemos actualmente.

Desde hace un afo y medio se
ha formado un poderoso movi-
miento que esta creciendo con
enorme velocidad. La Iniciativa
Planetaria para el Mundo que Ele-
gimos, movimiento que une a
alrededor de 400 grupos de mas
de 40 paises del mundo. Este mo-
vimiento trata de funcionar como
un canal a traves del cual puedan
unirse los grupos aislados.

Uno de los directores de la ini-
ciativa planetaria se expresd en
los siguientes terminos: “‘Millo-
nes de personas que nunca antes
se habian realmente organizado,
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desean ansiosamente traducir su
alerta ya expandida en alguna
forma de accién social”’,

Existe un amplio espectro de
personas que gracias a trabajos
similares a los que realiza SAT,
han abandonado los antiguos pa-
rametros de éxito/consumo en
favor de valores determinados
mas bien por el ser humano
mismo.

Los organizadores de la inicia-
tiva planetaria estan conscientes
de que lo primero que necesita-
mos es una imagen del mundo
que deseamos. Esta imagen la
vamos a ver en junio: falian
pocos meses para que se efectie
el primer Congreso Planetario,
evenlo gue esperamos con ansie-
dad, dado que sentimos como
crece el entusiasmo hacia el En-
cuentro que se efectuara en To-
ronto, Canada entre el 17 y el 21
de Junio. Asistiran personas de
todo el mundo quienes expon-
dran su mensaje de esperanza
hacia la posibilidad de un mundo
diferente y.mejor. Esta Congreso
es un desafio para que no deje-
mos que el mundo empeore vy
para proyectar lo gque la humani-
dad necesila y puede tener,

Del Congreso emergerd una
planificacion y una corriente de
confianza y esperanza del mundo
que deseamos.

La extensa labor de Claudio es
un eslabon. importanie en la ca-
dena de sucesos que lievaran a la
realizacion de wuna grandiosa

idea: la union del mundo.
Para Chile, Claudio ha sido v es
un sembrador.




La revolucion tecnolégica que
estamos viviendo a ratos nos im-
pide: ver algunas de las conse-
cuencias que representa la posi-
bilidad de brindarle, simultdnea-
mente, los productos de la tecno-
logia a pueblos que viven en re-
giones muy apartadas de nuestro
planeta. Pero los estudios realiza-
dos por antropélogos como Os-
car Lewis permitieron gue nos
asomaramos a los efectos que
esos productos de la tecnologia
estaban ejerciendo sobre pueblos
trasplantados a los paises afluen-
tes, mas ricos. Y como la era que
vivimos nos permite practica-
mente adquirir cualquier tecnolo-
gia, inclusive la atdémica, resulta
sumamente interesante especular
en torno a los efectos reales
que ha producido el sibido en-
frentamiento de los pueblos que
vivian hasta hace muy poco en
las margenes de la sociedad
afluente, con los pueblos "'desa-
rrollados™. Lo que sigue son al-
gunas consideraciones en torno a
uno de los libros mas importantes
de Oscar Lewis, “Antropologia
de la Pobreza" y las falsas con-
clusiones a que puede indu-
cimos.

En el Pralogo escrito por Oliver
la Farge para *'Antropolgia de la
Pobreza’® de Oscar Lewis (°),
dice que ‘'...gente cuya cultura
gsta en lo que llamamos ‘transi-
gien’, significando con ello que
desapareceran ante el asaltode la
Era Tecnoldgica’’, esta involucra-
da la idea de que esa ‘‘gente’’,
formada por el vasto contingente
de pobres del continente lating-
americano, sera practicamente
tragada por otra ‘‘gente’’ perte-
neciente a la Era Tecnoldgica,
gente que posiblemente vive al
norte del Rio Grande (en el texto
que comento se hace referencia a
los “europeo-norteamericanos’’

I} Titulo original Five Families (Me-
Xican Case Studies in the Culture of
Paverty) Basic Books Inc., New York.
1859. Las citas corresponden a la ver-
sion espafiola de Fondo de Cultura
Econdmica, México-Buenos Aires, 4°
adicion en espaniol, 1964,

casi como una especie biolbgica
diferente, par lo tanto, superior o
mutantes cuando menos).

La observacién antecede —ya
se dijo que constituye el Prélogo
del libro de Oscar Lewis— uno de
los primeros trabajos antroposo-
ciolégicos del conocido autor
norteamericano, dedicado por
afios al estudio de los desposel-

dos que viven en las mdrgenes,

—internas lo mismo 'que exter-

nas— del gran pais de Ia
afluencia, un autor de quien lo
menos que podia pedirse es gue
conociese ‘el material”’, los seres
humanos que servian de. base a
sus estudios. Podria afiadirse que
se trata de seres que viven ante
una vitrina de carniceria, cargada
de manjares, y como el gato de la
metafara, se deben contentar
con lamerse los bigotes, salivar y
tragar la saliva sin lograr calmar
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las exigencias del estémago.

Una de las cinco familias pre-
sentadas por Lewis en ese libro,
segun el resumen ofrecido por el
sefior La Farge, “{los Castro) han
obtenido wuna cultura material
norteamericana. Paseen un carro
de dos tonos, poseen drenaje y
aln mas, desayunan a la norte-
americana. Al finalizar el dia, la
sefnora Castro se entrega a la lec-
tura de la traduccion del libro mas
de moda y de mayor venta en los
Estados Unidos. A pesar de ello,
aln no penetran a la cultura del
Norte, estdn simplemente desa-
rraigados, divorciados de la ri-
queza de sus propios recursos,
sin haber recibido ningGn otro
sustituto que los objetos materia-
les; son como metal que resuena
o cimbalo que retifie, pues viven
sin amor y-son falses en tode”.

Y coniintia el sefior La Farge:
"El mal gue refiero. se extiende
por todo el mundo. Cuando me-
nos una parte de la dinamica de la
pobreza le perienece,- porque er
muchos, muchisimos casos, una
existencia fisicamente salisfacio-
ria, vigja, primitiva, se cambia
por una exisiencia insatisfecha,
empobrecida, conforme la genie
cae atrapada en la telaraia eco-
némica inseparable de la exten-
sion de la Era Tecnoldgica”. (Los
subrayados son de La Farge).
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EL PINTORESQUISMO
DE LA POBREZA

El turismo, nutrido por los
bajos precios de pasajes, por los
altos ingresos de algunos y por
“la necesidad de conocer el
mundo’’, es una verdadera ben-
dicion para ciertos paises.
Francia se encuentra en la lista
para constituir la excepcién que
confirme la regla; peroc en
términos generales me atrevo a
adelantar la teorfa que se trata de
paises que a falta de algo mejor
que ofrecer en el mercado mun-
dial, paises como Espafia, Grecia,
Italia, Portugal, Egipto, México,
Guatemala, Pertl, Curacao, vy al-
gunos que se me escapan, ofre-
cen “atracciones turisticas’.

No tomemos con precipitacion
lo que precede. Son paises que
pongo en la lista de “los pobres”
en un sentido relativo. Todds
ellos poseen una abundante ri-
queza cultural; pero este tipo de
rigueza, asi como sus reliquias ar-
queoldgicas, histéricas, amén del
paisaje hermoso y el clima benig-
no durante largos meses de cada
afio, no figura en los balances
contables a menos que se les
explote por medio del turismo. Y
asi es como millones de seres
dejan miles de millones de dola-
res cada afio en los palses que
ofrecen “atracciones turisticas’,
délares que se contabilizan mas
tarde en los respectivos Bancos
Centrales y que se obtuvieron a
cambio del lavado de sabanas vy
toallas, cuentas de hotel, alimen-

tos; giras colectivas en “’klein-
bus™ o a pie para admirar un pai-
saje, recorrer un palacio, monas-
‘terio o fortaleza.

De haberse producido el co-
rrespondiente intercambio cultu-
ral, la aculturacién, muchos
millones de seres habrian enri-
quecido sus conocimientos del
mundo. Desafortunadamente sa-
bemos que no es asl, Los solda-
dos que pasan una noche libre en
un burdel de Beirut no aprenden
elidioma libanés. La cultura no'se
asimila con una visita, por pro-
longada que ella sea, ala Acropo-
lis, al Museo del Prado o a Machu
Picchu. Este tipo de "contacto
cultural” deja un saldo minimo,
como el que puede haber dejado
la visita de un conjunto de ballet
de la '=la de Bali que ofrecid tres
recitales en el Gran Teatro de la
capital que fuere.

Con mucha mayor razén po-
dria exigirsele la “‘aculturacién” a
Lewis o La Farge. No se trata de
empiricos que estudian Ja vida en
una probeta; ella golpeé con
mucha fuerza la puerta del labo-
ratorio e hizo que los estudiosos
se asomaran a ver lo que sucedia
en la calle. Y esa vision puede
producir —tal vez cabria decir
“suele producir” — dos tipos di-
ferentes de reaccion: se cierra la
puerta con violencia a fin de no
permitir que la vida irrumpa en la
quietud del estudio y acabe con
él, o los sabios se unen a la vida
callejera, se suman a su torrente
en el que terminan por ser “adop-
tados’" como hijos legitimos de la
experiencia y dejan de ser
“sabios’’.

En Latinoamérica existe una
fuerte tendencia por inclinarse a
pensar que Oscar Lewis se inte-
gro, tragado, al medio que estu-
diaba. Murié sin aclarar este
punto. Otros piensan que se con:
formé apenas con tomar el puls
del enfermo y diagnosticar preci-
pitadamente una -enfermedad,
cuyos sintomas conocié de ma-
nera parcial e incompleta. jQué
decir entonces de La Farge? De
ese diagndstico aventurd la des-
cripcién de una teoria, de toda
una concepcion somatica, sin
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lener en cuema para nada que el

“cuerpo’” del enfermo, el motivo
del analisis antropolégico, no era
“vida'' en base al carbono. Tal
vez se trataba de una forma de
vida: en base al silice, que por
poseer cualidades quimicas vy
fisicas semejantes a las del carbo-
no, produce reacciones que se
‘asemejan a [as que produciria
éste. El “ser” sin embargo, es di-
ferente; el fenomeno, por lo
tanta, es distinto,

El punto de vista que sirve de
referencia comparativa para La
Farge me hace pensar en un es-
quema del tipo descrito mas arri-
ba. Parecidas perplejidades expe-
fimentaron los primitivos: bidlo-
gos vy zoodlogos al investigar Ia
fauna de nuestro planeta. De
pronto aparecia ante |a lupa o el
microseopie un bicho que no se
parecia a nada sino'a sl mismo.
(Como catalogarlo, cémo asimi-
lario al conocimiento que se in-
tentaba sistematizar de la vida
zooldgica entonces?

Lo que se pretende catalogar y
sistermatizar en nuestros dias es
un especimen alge mas comple-
jor el ser humano. Una parte de
este ser humano. dicen los
sabios antropdlogos, va ingresd a
la Era Tecnologica, escrita con
mayisculas; la otra todavia vive
un estado primitivo, el de la po-
breza. Y lo que se analiza es
esta. pobreza; se le confiere ca-
tegoria, se la llama "'subcultura”
y por el conocimiento de sus.ma-
nifestaciones "'culturales’' se pre-
iende llegar al ser humano que
habita ese estadio primitivo: Tal
vez, piensan, si le conocemos
bien sus manifestaciones “cultu-
rales”” podremos: llegar a cono-
cerle bien a él; podremos "ayu-
darle”.

El modelo que se emplea en
esie: tipo de investigaciones, la
tipologia, viene lamentablemente
preconcebida. Es un modelo que
fue trazado teniendo a la vista
otro. modelo cuya referencia,
comparativa no cabe, no cabe en
absoluto, Cree en lo mas hondo
gue Oscar Lewis habia llegado a
esta misma conclusién y por ello
g5 que lamento su temprana de-

saparicion. En el prefacio a
edicién en espafiol que |dent|f|ca-
mos al inicio, se permite algunas
discrepancias con su prologuista,
el sefior La Farge, y esto es todo
lo que sabemos respecto a dis-
crepancias.

No obstante, el registro de la
sintomatologia de una *subcultu-
ra de la pobreza” pérmite estas
disquisiciones y con ello me con-
formo por el momento, Quite-
mos, entonces, todo eladorno de
palabras de |a conceptualizacién
y convengamos que esa
“pobreza'’ contiene elementos
“pintorescos’” y que son los
dltimos los que ejercen una
suerte de atraccion magica al vi-
visector que trajo consigo el ins-
trumental para realizar |a delicada
operacion, pero olvidé gue para
llevarla a cabo debia matar pre-
viamente al especimen.

Si me permiten volver al ejem-
plo primero tal vez podamos pro-
gresar en este razonamiento. Una
“vida'' basada en la ecuacion del
silice no es descabellada como
concepcion. Es una abstraccion
que los bidlogos del espacio no
rechazan en absolute aunque
difieren si cuando se les pide que
adelanten algunas de las caracte-
risticas variables que produciria el
reemplazo del carbono por silice.
Lo que no se sabe que hayan
hecho los bidlogos es pensar en
la posibilidad de que semejante
tipo de'vida’* pueda encontrarse
aqui 'mismo, en nuestro propio
planeta. Eni nuestra concepcion
antropométrica’ del universo, es-
tamos tan seguros de constituir
una especie de realeza de la crea-
cién, gue todo lo.demas cae en el
terreno de la:ciencia-ficcion.

Pues bien. Se acepta que el
metabolismo de los pueblos que
forman lo que se denemina la
cuitura del arroz o la cultura
del maiz, por constituir estos
granos la base alimenticia de
dichos pueblos, es un metabolis-
mo con ligeras modificaciones.
Pueden, por ejemplo, extraer las
materias grasas que contiene. el
arroz o el maiz, sintener que in-
gerir elevadas cargas de dichos
granos. El organismo del ser hu-

mano se adapta, por lo demas,
con extrema rapidez a las condi-
ciones ambientales en que se de-
sarrolla y cria, de modo gue un
nifio, digamos, de las poblacio-
nes - marginales de cualquier capi-
tal latinoamericana, resiste mejor
las consecuencias gastroiniesti-
nales de |a suciedad gue lo rodea,
suciedad que acabaria rapida-
mente con la vida de otro nifio
criado en la misma ciudad, pero
lejos de esa suciedad, en un
ambiente aséptico,

/Se atreveria alguien a reco-
mendar, entonces, que se habi-
tuara a todos los nifios a las con-
diciones de la vida marginal con
el fin de conseguir la inmunidad
que tienen los hijos de los pobres
para las enfermedades produci-
das por la ‘mugre y la falta de
aseo?

Del metabolismo de unes, la
inmunidad de otros y:las posibili-
dades de existencia de una vida
en base al silice —siempre que
esto Ultimo comporte alguna ven-
taja notable sobre la vida conoci-
da en base al carbono— podria-
mos hacer, como hace con una
baraja de naipes un jugador expe-
rimentado, una mezcla armonica,
que en el papel a lo mejor resiste
cualquier tipo de andlisis, pero
que no se da en la vida, en la
calle.

La tipologla puede resistir
también un analisis en la teoria,
en el papel. La tipologia fue so-
metida a la prueba de la practica,
apuntan rapidamente algunos, y
me: permito hacer agui una pre-
gunta: ¢donde fue realizada esa
prueba experimental? La respues-
ta es obvia: en una realidad que
no es la nuestra, en una realidad
que pretende presentarse progra-
mada hacia el futuro, que acaba-
ra “tragandose’’ a la gente que
vive en la marginalidad de la Era
TecnolGgica. Era a la que ya en-
traron los que La Farge llama
"suropeonorieamericangs’’.

¢NOS CONVIENE
REALMENTE ESE MODELO?

Para los economistas no es no-
vedad ‘trabajar con ‘modelos -de

PLUMA ¥ PINCEL — 53



desarrollo” cuando se detienén a
estudiar la forma de “sacar del
subdesarrollo” a esos hombres
que viven en una cultura “de
transiciéon®, para continuar con la
terminologla de La Farge, y que
pueden haber logrado, como &l lo
admite y citamos al comienzo,
una ‘‘cultura material norteameri-
cana”. Se trata de apenas algu-
nos modelos, dos o tres, a lo
mejor apenas dos, uno si acaso.
Muchos descartan el modelo de
desarrolio socialista, por lo tanto
apenas les queda o'se dejan para
trabajar, e modelo capitalista.
Otros, mas generosos, aceptan
algunas variantes dentro del
modelo de desarrollo capitalista,
y tienen doénde elegir. Otros
todavia han intentado trazar un
modelo que conocemos come
“desarrollista’” y que no dice
nada sobre su naturaleza social.
Pues bien. Cuando el antrop6-
logo se detiene a meditar sobre
sus observaciones, suponemos
que también tiene en mente un
tipo de desarrollo, Y los modelos
que conocemos a través de las
observaciones de La Farge, no
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me gustan, me dejan insatisfe-
cho. Intelectualmente hablando
creo ver en su “modelo” una
gran pobreza, todavia mayor que
la pobreza de los seres que estu-
dia y analiza. Es un modelo que
sirvié, que demostrd ser bueno
para [Estados Unidos, parece
decirnos La Farge, ¢(por qué
hemos de pensar siquiera que no
sea bueno para otros pueblos y
naciones?

Hay algo mas que un chiste en
la acotacion de Mr. Wilson cuan-
do dijo que lo que era bueno para
la General Motors era bueno para
los Estados Unidos. Es una acti-
tud mental que los generadores
de la llamada cultura de la pobre-
za rechazan, aunque un segmen-
to de ellos la busque y persiga,
como podria pensarse de la sefio-
ra Castro, referida mas arriba.

Una camara fotografica barata
y una grabadora de cintas
magnetofénica igualmente bara-
ta pueden servir para un estudio
antropolégico, pero la tecnologia
que los ha hecho posibles y ase-
quibles en el mercado no puede
realizar por si solo dicho estu-
dio. El hombre que produjo la
tecnologla es tan necesario para
continuar desarrollandola como

el hombre que luego interpreta
los datos recogidos. Si ese
hombre parte de una tipologia
preconcebida que obedece a un
madelo que no se sabe si sirve o
no a los propositos finales que
persigue la investigacion antro-
polégica: acabar con la pobreza,
un estudio presenta apenas un
cuadro, el sindrome de una enfer-
medad, la carta de variaciones de
pulso y temperatura. Ni siquiera
un diagnéstico.

Es frecuente leer lamenta-
ciones mas o menos dramaticas
sobre lo poco que conocen los
norteamericanos a sus vecinos
del sur. La Era Tecnolbgica ha
ocasionado una perturbacion en
los cuadros generales del conoci-
miento, y cuando la televisién lle-
vo hasta el uUltimo confin del
mundo la imagen de los astro-
nautas norteamericanos posando
sus pies en la Luna, ese simple
mensaje visual fue recibide por
los ovejeros némades gue viven
en la Patagonia chilena, los que
cargan sobre sus monturas un
modelo transistorizado y a bateria
de un televisor japonés, que ad-
quieren a bajo precio en el puerto
libre de Punta Arenas. Ese ove-
jero puede ser analfabeto, como

q




todavia lo son los
glacalufes que habitan en ese rin-
con inhospito-de Chile. Sin em-
bargo, el analfabetismo no
constituyd una barrera insalvable
para que estos hombres se ente-
raran, al mismo -tiempo que los
sabios que trabajan en el Obser-
vatorio de Jodrell Bank, de la
proeza lograda par un par de te-
rricalas como ellos.

En este sentido, la Era
Tecnologica, a diferencia de
como la concibe La Farge, lejos
de "“tragarse'’ a esos ovejeros o
alacalufes, los ha incorporado al
Siglo XX de un modo como nin-
gun otro dispositivo conocido,
gue no fuese el saber leer, hu-
biese podido hacerlo, La tarea de
alfabetizar a los miles de millones
de analfabetos que todavia con-
viven con nosotros en el Planeta
Tierra —tarea urgente, apremian-
tg, insoslayable, pero cuyo cum-
plimiento todavia llevara muchos
anos— sera resuelta, segun sea
la finalidad que persigamos, me-
diante la ayuda de la tecnologla,
siempre gue ella no se yerga en
obstaculo, en barrera infranquea-
ble, como parece entenderla La
Farge. El televisor portatil podra
abrirle las puertas de una nueva
Era a los analfabetos del mundo,
gue ya no necesitan saber leer
para enterarse de las ultimas noti-
cias sobre las elecciones presi-
tenciales en Estados Unidos. El
milagro o habia conseguido vya la
radio, pero sus noticias pueden

sin duda

ponerse en duda; pueden negar-
se del todo. No hemos visto el
acontecimiento, no hemos sido
testigos de él. La television —ese
Tercer Padre de que habla
Buckminster Fuller en un tonoe
despectivo porgue se refiere a
sus consecuencias en la sociedad
afluente norteamericanoeuro-
pea— transmite el hecho con si-
multaneidad tal, que no admite
dudas. Estd ahi, ante nuestros
ojos, via satélites, y nos convierte
a todos, a letrados y analfabetos,
en testigos oculares del aconte-
cimiento que €n su oportunidad
sera Histona, si es que alguien
se atreve a negarle esa calidad
por ser presente.

Los problemas surgen, enton-
ces, en la “aplicacién’” que se
haga del proceso tecnolégico y
no a su calidad intrinseca. Todos
los que tenian encendido los te-
levisorees cuando se produjo el
intento de asesinato del Papa
fueron testigos del cuasihomici-
dio de! mismo modo que fueron
testigos del descenso de un te-
rricola en la superficie selenita
quienes espéraron &l aconteci-
miento esa madrugada.

LA CARIDAD CRISTIANA
NONOS SIRVE

La aculturacion planteada en el
Continente  Americano  esta,
desde luego, sometida a ciertas
reglas. Acordadas a espaldas de
los pueblos pobres incluso por los
hombres inteligentes y cultos de
su propia generacion, dichas
reglas obedecen a esas tipologias
ajenas a la realidad que vivimos;
son tan exiranjeras como las so-
luciones a que se las quiere hacer
llegar.

Veamos esto con un poco de
detenimiento. Estd en boga lo
que llamaré la solucién autéc-
tona para contraponeria a la so-
lucién impuesta. Traducidas al
lenguaje corriente empleado en
las ciencias politicas, -estas solu-
ciones vendrian a ser, |la primera,
una respuesta a los dictdmenes
de la segunda. La tecnologia es
otra forma de sometimiento de
los paises en desarrollo por parte
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de los paises desarrollados tecno-
logicamente, se sostiene; por
ende, se concluye, la liberacion
de tal sometimiento se lograra en
la misma medida en que desarro-
llemos nuestra propia tecnologia.
Al grito de “no paguemos mas
royalties’’ se alzan hombres que
de ninguna manera aceptarian el
patrimonio de los chinos sobre la
invencion de la brgjula, no
porgue se trate de los chinos sino
porgue:la brijula, piensan, perte-
nece al patrimonio humano del
que mal podria beneficiarse nadie
cobrando por su empleo un “de-
recho de propiedad intelectual”.
¢Por gué reconocen otros “‘dere-
chos' sin asimilar su actitud
respecto de la brijula?

Todavia podemos ver mas. ;Se
negaria usted a emplear los
nimeros arabigos para las mate-
maticas por no reconoceérle a los
pueblos arabes su invencion? Es
que nadie “cobra’” esos dere-
chos, se responde. Los chinos no
“cobran’ derechos por el emplec
de la brijula; en cambio no se
puede fabricar camisas marca
Arrow sin incurrir en las iras de
quienes tienen inscrita y patenta-
da dicha marca.

Entonces, ¢de gqué se trata?
¢Del empleo de una marca o una
tecnologia? Por lo general van
juntas, indisolublemente ligadas
por “derechos” reconocidos in-
ternacionalmente,

En el fondo no parece que
existe un par de elementos dis-
cordantes en esta discusion, que
seria necesario y conveniente
desbaratar con el fin de que
funcione nuestra ecuacion. Es
posible que pueblos que todavia
no abandonan su postracién in-
telectual, producto de la implaca-
ble imposicién de modelos ex-
tranjeros, del injerto de costum-
bres que les son ajenos, no solo
quisieran, como hace la sefora
Castro del muestreo de Oscar
Lewis antes mencionada, leer la
novela de moda en los Estados
Unidos, sino hablar inglés, idio-
ma que se habla en ese pais, y
ademads, comer en inglés, vestir
en inglés, fumar en inglés, etc.,
etc., etc.
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Obviamente, no tiene nada de
reprobable hablar en inglés. Pero
alimentarse {“‘desayunar a la nor-
teamericana’’, dice La Farge) en
inglés comiendo porridge en
lugar de cereales; vestirse en in-
glés con la ayuda de un blue
jean Lee en lugar de un simple
pantalén de mezclilla; fumar Life,
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beber cola, etc., etc., etc., ya es
otra cosa. Y aunque tampoco
esto tenga nada de reprobable,
es evidente que ademas de la
marca por la cual se paga un de-
recho esta la tecnologia por la
que se paga otro derecho. No se
trata de un paquete ordinario de
cereales deshidratados, ni de un
pantalén cualguiera, ni de una
bebida o cigarrillo que se puede
preparar desconociendo la for-
mula, la tecnologia, de la mezcla
o el corte o lo que fuere.

Este serfa un elemento discor-
dante. El otro, igualmente enaje-
nante, mas sutil, lo constituye la
imposicion de modelos culiurales
que llegan a los estratos mas
altos de la respectiva sociedad.
Convenios de “intercambio”™ cul-
tural que funcionan €n un solo
sentido, permiten que una canti-
dad nada despreciable de jovenes
profesionales egresados de Uni-
versidades y otros institutos de
ensefianza superior, emigren
hacia los centros culturales que
les permitan continuar desarro-
llando sus potencialidades. No se
trata de que dejan de servir a la
comunidad que les subvenciano
los estudios y permitié gue alcan-
zaran un alto grado de conoci-
mientos, sino de que por ser eso
todo lo que puede hacer por ellos
la sociedad de la cual provienen,
no tienen otra alternativa que
buscar asilo intelectual donde
puedan continuar disfrutando de
nuevas subvenciones.

Lo mismo que podria decirse
de los+efectos que ocasiona sobre
los estratos mas elementales el

primer elemento distorcionader,
la imposicién de modelos de con-
sumo, podria decirse de este
otro, con la imposicion de
modelos de perfeccionamiento o
refinamiento intelectual, produci-
do por el segundo elemento dis-
torcionador.

Las soluciones propuestas no
admiten consideraciones: siendo
ambas imposiciones que nos
llegan del extranjero, debemos
eliminarlas. Cortar los lazos que
nos atan a los modelos de consu-
mo ¥ cortar a la vez los lazos que,
permitiéndonos establecer un pri-
mer contacto con la tecnologia,
abren en nosotros apetitos que
no podemos satisfacer. El gato
mirando a la carniceria, de que
hablaba en un comienzo.

Tanto el consumo como los
conocimientos nos llegan por ca-
ridad. Son una dadiva, expresion
de generosidad extrema y tami-
bien de una extrema hipocresia.
El consumo, sea que sé trate de
productos elaborados o de
derechos "‘de propiedad intelec-
tual, marcas y patentes’’, como
que se trate del ojo de la delicada
cerradura por la cual logramos
atisbar apenas un horizonte limi-
tado del amplio paisaje del cono-
cimiento cientifico y tecnoldgico,
ni lo uno ni lo otro importa, final-
mente. Lo que siimporta es saber
qué es lo que nos conviene,

UNA RESPUESTA
CON MUCHAS
INTERROGANTES

¢ Y qué es lo que nos conviene?

¢seguir el modelo de desarrollo
de esa sociedad caricaturizada en
el filme ""Los pequefios asesina-
tos”'? ¢Conseguir que la sefiora
Castro logre "penetrar en la cul-
tura del Norte”’, como parece se-
fialar La Farge cual meta ideal?
¢No divorciarnos de la riqueza de
NnuUestros propios recursos, para
continuar con este buen sefior?

Si me preguntaran, para resu-
mir, cuél serfa la respuesta que yo
daria, tendria que remitirme a
“los casos'' analizados y comen-
zar por destacar, subrayando, las
grandes diferencias que se pre-
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sentan entre cada uno de ellos
haciéndolos tan particularmente
particulares, diferenciados, que
apenas si admiten una generaliza-
cion. Lo que menos me importa
s gue sus expresiones cotidianas
y modo de enfrentar y llevar la
vida constituyen o no una sub-
cultura. Ya me referi a lo que
pienso en lormo al pintoresquis-
mo que despiertan nuestros “‘ca-
505 historicos’, y sé que no se
{rata de una forma de abordar a

Latinoameérica. 'Se habla en Esta-
dos Unidos de la subcultura de
la mafia en lo que pudiera haber
en ella del trasplame siciliano en
Nueva York, El emparentamiento
podria: hallarse. en que ambos
gjemplos constiluyen minorias
—el de la mafia— vy pueblos sub-
desarrollados —en los casos es-
tudiados por Oscar Lewis—, por
los cuales la Gran Cultura del
Norte no siente mucho respeto,
es cierto.

Lo que no quiere decir que sea
menos cierto que necesitamos
entrar de una vez por todas en la
Era Tecnolégica. Nuestros jove-
nes cientificos aceptan la idea de
que pueden trabajar en el terreno
de |a ciencia pura con apenas un
pizarron 'y tiza: No ocurre lo
mismo con los que trabajan en el
aparato de la vision de la paloma,
por poner un ejemple, que
iniciaron sus trabajos en una Uni-
versidad estadounidense durante
un curso de postgrado y luego,
de regreso en sus respectivos ins-
titutos de investigaciones biologi-
cas, encuentran cuando mas un
amplio galpén vacio de aparatos
o con un equipamiento insufi-
clente,

¢Abandonamos la busqueda
de la 1ecnologia porque nos falta
un microscopio electrénico? No,
pero tampoco avanzamos en este
dificil y abrupio terreno a la velo-
cidad con que o1ros jovenes cien-
tificos, quien sabe si no tan bien
dotados como los nuestros, lo
hacen en otros laboratorios, y la
brecha entre unos y otros, en
lugar de cerrarse, se ensancha.

Por otra parte, jes acaso la tec-
nologia una sola? ;Conviven los
terricolas en este preciso instante
un mismo periodo de desarrollo
cultural?

No hace mucho se informa
desde Manila el hallazgo de
hombres que vivian en'la Edad de
Piedra. El cable de la agencia
AFP decfa.., "'se trata de miem-
bros de una tribu., que viven en
grutas y solo conocen el uso de la
piedra, ighorando 1odo de la agri-
cultura y de alimentos tales como
el rigo, elarroz, el azicar y la sal.
Visten una trenza hecha de corte-
zade arbol... La tribu,.que laman
de los Tassaday, vivid completa-
mente aislada del resto del
mundo durante varios milenios'".

Sacados de sus grutas, esos
hombres podran ver por televi-
sion el préoximo lanzamiento de
un transbordador espacial norte-
americano. Los milenios que
pasaron en el aislamiento no los
habré perjudicado ni beneficiado,
siempre que hoy entren por la
puerta ancha del conocimiento,

asistidos en esta gigantesca em-
presa por la tecnologfa. Y si reco-
nocemos que la tribu de los
‘Tassaday no vivia, cuando fue
hallada, en lo que podria propia-
mente denominarse la Era
Atomica, tampoco tardard los
miles de afos que sus comparie-
ros del paleotilico tardaron en
cruzar la distancia que media
entre la Edad de Piedra y la Era
Atomica: podrian hacerlo en se-
manas, dias apenas, o afios, que
para este caso da lo mismo.

La Unica condicién que veo es
que no se les pretenda esclavizar
a la tecnologia, a los modelos de
consumo que no les resulten
apropiados. Porque el mas orgu-
lloso de nuestros citadinos podria
hallarse en grandes aprietos si
luviese que sobrevivir en las
condiciones en que ellos sobre-
vivieron durante milenios aislados
del resto del mundo. ¢Cuénto
duré la odisea de Robinson
Crusoe, si la comparamos con la
de los Tassaday?

En suma, la aproximacion cul-
tural que pretenda tener por fina-
lidad el intercambio, la acultura-
cion, solo tendrd éxito en dicha
aproximacion y en sus fines, si se
hace con el mismo respeto por
una avenida de doble via, cuyo
transito se dirige en ambos senti-
dos aunque sea a diferente veloci-
dad y ritmo. El respeto podria no
igualar la velocidad ni el ritmo,
sino acortar las diferencias de la
reciprocidad facilitando el enten-
dimiento y la mejor comprension.

Y siempre salta el ejemplo cuya
vehemencia no se expresa en
palabras. Acabaremos sabiendo
mas de los Tassaday de lo que
sabemos de nuestros vecinos.
Los Tassaday son, al fin y al
cabo, muchisimo mas pintores-
cos gue los mexicanos o los por-
torriquefios o los sicilianos de la
mafia.

Gregorio Goldenberg
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LATEMPRANA
INTELIGENCIA

BEBES

DE |
LOS

**Jacqueline, sentada sobre mi
brazo, juega con su pato de celu-
loide y lo eja caer por detras de
mis hombros. Inmediatamente
busca para encontrarlo, pero,
dato interesante, no trata de
mirar a mi espalda sino que conti-
nGa por delante de ella con sus
investigaciones. Comprendere-
mos el por qué de este error com-
probando la dificultad de la nifia
para tomar en cuenta las panta-
llas y para concebir que un objeto
pueda estar detras de otro"’.

Este estilo de observacion ca-
racteriza el masivo y sistemdtico
trabajo de investigacién de la
conducta infantil llevado a cabo
por Jean Piaget. Insensiblemen-
te, han pasado casi cincuenta
afos de las primeras obras de
Piaget, particularmente El naci-
miento de Ila inteligencia
(1936) y La construccién de lo
real en el nifio (1937). Claro
estd, |a observacion piagetana no
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es una observacién cualquiera v,
menos todavia, neutral, Esta bus-
cando confirmar que la inteligen-
cia se construye paso a paso, a
través de diversos estadios o eta-
pas, oponiendo esta idea a aque-
lla que supone a la inteligencia
una existencia anterior a la expe-
riencia sensorial, motora y opera-
cional. Con todo, casi B0 afios
después, la diferencia de medios
resulta abrumadora. Frente a un
Piaget gque registraba y tomaba
notas de cada movimiento y cada
sonido de sus hijos pequefios, la
investigacion reciente se ha sofis-
ticado desde el punto de vista
disciplinario tanto como desde el
punto de vista tecnologico. En el
pasado, sblo los psicélogos vy los
pedagogos se interesaron Siste-
méaticamente por la conducta del
bebé, desde su nacimiento mis-
mo. Para la mayoria, incluidos los
hombres de ciencia, no se trataba
de un campo de investigacién

al

o [

-atractivo por la improbabilidad de

que aportara algin conocimiento
decisivo para la comprensién del
hombre. En ese contexto, la obra
de Piaget fue una revolucion
total: la psicologia infantil adqui-
ri6 carta definitiva de ciudadania
cientifica.

Hoy, es un campo apetecido
por los investigadores. A [os
psicélogos se agregan linguistas,
etologos, neurdlogos y neonatd-
logos. Y en los afios 70 barece
haberse desatado una multiplici-
dad de hallazgos, los que llegan
incluso a superar a Piaget. Esta
superacion parece centrarse en
relacién a la teoria piagetana de
los estadios. Se afirma que la in-
teligencia de los nifios y los bebés
es mas precoz de lo que Piaget
llegd a creer. Segln parece, los
bebés ya piensan antes de poder
hablar y comunicar sus vivencias
a su modo. Conclusiones de este
tenor se desprenden de diversas
investigaciones a partir de los
afos 70. Conozcamos algunos
datos.

La sonrisa, por ejemplo. Se
suponia que la verdadera sonrisa
{esa que comunica afectos) no
surgia sino hacia el tercer mes.
Numerosas experiencias se
suman para afirmar que ya apa-
rece a la tercera semana de naci-
do el bebé. Un sicologo francés
cuenta que a las tres semanas su
hijo le sonrie cada vez que él le
saca la lengua, pero no lo cuenta
entonces porque se supone gue
tal hecho no podia darse todavia.
En lo que a capacidad de imita-
cion se refiere, en 1978, dos in-
vestigadores norteamericanos



afirman haber- observado en
bebés de 12 dias la imitaciéon de
expresiones faciales y
movimientos manuales de
personas adultas.

Uno de los temas mas polémi-
cos entre las investigaciones es el
de la aparicién del lenguaje en el
pifio. La opinion generalizada
sostiene que aparece cuando el
nifio pronuncia las primeras pala-
bras comprensibles para los adul-
10s. ¢No hay lenguaje antes? Para
averiguarlo, les cientificos recu-
rren a medios como uno ingenia-
do por Jacques Mehler, en su la-
boratorio de psicologia del len-
guaje en Paris. Coémodamente
instalado cerca de su escritorio,
estd un bebé. Cada cierto rato
succiona con mayor intensidad su
chupete. Sélo que no se trata de
un chupete cualquiera. Este esta
conectado a un micro-computa-
dor que registra la cantidad y la
amplitud de las succiones. Un
bebé de 5 dias es capaz de distin-
guir un ruido y un sonido verbal,
una voz femenina y otra masculi-
na, un fonema y otro. JQué signi-
fica esto? Por supuesto, nos re-
cuerda de inmediato el debate
entre Piaget y Noam Chomsky.
Este Gltimo postuld la existencia
de invariantes linguisticas
innatas. Que un bebé pueda dis-
tinguir entre dos silabas distintas
no prueba, segln otros investiga-
dores, que tenga ya al nacer es-
tructuras linguisticas especificas.

Otros testimonios agregan sor-
presa tras sorpresa. A la primera
semana, el recién nacido recono-
ce la voz de su madre entre otras
voces femeninas. Lo sorprenden-
1€ es que esa misma voz, grabada
y emitida al revés ya no es distin-
guida por él. Todavia més. Si se
combinan e intercambian voces y
rostros, el bebé reconoce a su
madre cuando rostro y voz co-
rresponden a la vez, La voz de
mamé con un rostro diferente in-
clinado sobre él, le provocarén
extrafieza.

En una palabra, no se equivo-
can sobre la persona. Idéntica ex-
periencia 'ha sido obtenida
utilizando un circuito cerrado de
television. Mam4 aparece gesti-
culando ' y hablando en la
pantalla. No hay respuestas del
bebé. Cuando mamé aparece
directamente junto a él, el bebé
inicia su comunicacién de mimica
ysignos.

Micro-computadores, filmado-
ras de pelicula, filmadoras de
video; toda la tecnologia a dispo-
sicién estd siendo utilizada para
registrar los que se consignan co-
mo los primeros pasos de la inte-
ligencia. Todos los datos empu-
jan a hacer retroceder las fechas,
a consecuencias de lo cual los
bebés resultan méas precoces de
lo que se pensaba. Es lo que ha
ocurrido con l|a autoconciencia.
Bebés de 6, 9 vy 15 meses son ins-
talados ante el espejo. Poco des-
pués les pintan discretamente la
nariz con color rojo y los colocan
nuevamente ante el espejo. Los
bebés de 9 meses se tocan el
cuerpo. Los de 15 se tocan direc-
tamente la nariz. Entre estas dos
fechas ha ocurrido la aparicion de
la conciencia de si. Antes de lo
que se crela.

Y lo mismo con la permanencia
de los objetos. La tesis de Piaget
es que el bebé no puede com-
prender la permanencia de los
objetos sino después de largos
meses. El ejemplo es clasico: si a
una guagua de 6 meses le quita-
mos su juguete y lo colocamos
detras de una pantalla, no inten-
tard recobrarlo. Lo hara si no esta
escondido. O sea, lo que no ve,
no lo puede pensar. Recientes
experiencias han demostrado que
tampoco recobrard su juguete si
esta tras una pantalla transparen-
te. Pero ocurre que puede reco-
brario perfectamente en la oscuri-
dad. Esto es, piensan sin ver. El
argumento, en consecuencia, €s
qgue el hecho de que un bebé no
pueda resolver un problema no
equivale a que no lo comprenda.
Puede que le resulte imposible
porque no dispone todavia de las
aptitudes motrices necesarias
para organizar un gesto. Ya al
quinto dia de su nacimiento, un
bebé es capaz de dirigir su mano
con precision hacia un objeto. Lo
curioso es que esta aptitud desa-
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parece hacia el primer mes y no
vuelve a aparecer sino' hasta el
cuarto.

Parece haber unanimidad entre
los investigadores sobre el hecho
de que los dos primeros afios de
edad del nifio son los cruciales.
Lo que ocurra en este lapso resul-
ta después irreversible. De
acuerdo a ciertos autores esto se
reduce a 8 meses en lo que al
comportamiento emocional se
refiere. El plazo de los 24 meses
regiria principalmente para el
caso del desarrollo intelectual.

La teoria de un afamado neuro-
bidlogo francés respalda estas
afirmaciones. Segun Jean-Pierre
Changeux, del Instituto Pasteur,
el craneo del recién nacido con-
tiene muchos més circuitos neu-
ronales que el adulto. Acaso,
cien veces mas. Las neuronas se
ordenan rigurosamente, segun
sus muy especificas funciones,
desde el nacimiento mismo. Hay
periodos criticos durante la ma-
duracion del cerebro (entre los 24
meses cruciales) en los que esas
funciones se afirman o decaen si
se las estimula o no. Si ciertas
conexiones no son  exigidas,
corren el riesgo de no volver a
activarse. Como consecuencia de
esta teoria, resultaria que el desa-
rrollo intelectual no consistiria en
la adquisicién de aptitudes nue-
vas sino en la pérdida de capaci-
dades existentes al instante del
nacimiento, Algo asi como que lo
gue no se usa, se pierde.

Esta teorla complementaria,
ademas, las escuelas innatistas y
ambientalistas, irreductiblemente
en oposicion en el pasado. El de-
sarrollo de la inteligencia
supondria, por igual, ciertas es-
tructuras cognoscitivas innatas y
una rica interaccién con el medio
ambiente. Y cuando se habla. del
ambiente, no se habla del medio
social en general y sin méas. Espe-
cificamente, y durante los crucia-
les primeros meses, adquiere tre-
menda importancia la relacian
afectiva del bebé con sus padres.
Esta experiencia de amor resulta
primordial para el desenvolvi-
miento afectivo e intelectual del
futuro individuo.

Edison Otero
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Hay un vacio
en mi aire metatisico.

CESAR
““CHOLO™
VALLEJOS

La existencia del poeta perua-
no César Vallejo tipifica de modo
trégico la condicién del intelec-
tual latinpamericano, que, aparte
de la golondrina publicitaria del
llamado BOOM de la Literatura
Hispanoamericana, ha tenido mi-
nimas correcciones, que no pre-
tendemos discutir si provienen o
no del autobombo de algunos es-
critores o de un acercamiento
social del escaso publico lector
del continente, a un fenémeno
que ya caia de maduro.

El caso de Vallejo, por desgra-
cia, sigue siendo el més frecuen-
te, el de la indiferencia social
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hacia la creacién del artista.
Comienza su carrera de vidas
como Profesor de los primeros
grados en su ciudad natal, San-
tiago-de Chuco. Hacia notar Ga-
briela Mistral que en Chile la vo-
cacion por el Magisterio era fre-
cuente. Pensamos que esto
puede éxtenderse a casi todas es-
tas tierras. Vallejo con cuerpo de
arbol serrano, mestizo, frente
alta, aire de soledad insoborna-
ble, asume su tarea con humil-
dad. Son los primeros escarceos
pablicos con la dolorida condi-
cion del hombre de América. Los
enfrentamientos privados con las
dentelladas del destino, ya los co-
nocia en la partida prematura de

su hermano Miguel.

Esta captacion temprana de
muertes; lo llama pronto a una
toma de conciencia con respecto
a su pais, cuya observacion mas
general y desapasionada, condu-
ce al resquemor y la rebeldia. Tal
claridad conceptual primaria, es
més intestinal que militante. Los
dolores por venir iran moldeando
su condicién ideolégica.

Publica a los 26 afios “Los He-
raldos Negros” (1918), libro pri-
mero y disparejo, del cual se han
sefialado con insistencia sus deu-
das con el Modernismo, que
mantenia hasta ese momento, vi-
gencia en las Literaturas conti-
nentales. El cisne Dariano, bo-
rracho de cognac dado por una
princesa, para reblandecerle el hi-
gado que seria transformado en
foie grass, de gran venta en Euro-
pa, aun lanza graznidos. La fas-
cinacion verbal del nicaraguense,
borracho de algo mas que pala-
bras, envuelve a Vallejo. La figura
de Rubén Dario todavia es epéni-
ma en ese momento.

El cholo triste, en el intertanto,
ha ido adoptando una posicion
ideologica clara en su vida, que lo
arrastrara al exilio. La indiferencia
cruel de' los sistemas béarbaros
que ha tenido el Continente, sélo
se presentiza respecto al artista,
cuando éste transgrede y asume,
en cualquier medida, una cons-
tante del subdesarrollo: la injusti-
cia. En ese momento se hacen
palpables las censuras y los
cadalsos para sitiar al poeta y
lanzarlo al desarraigo y al odio.
Asi se les mata. Esa fue la situa-
cion de Vallejo. Por dificultades
con el sistema imperante en esos
afos, debe salir del Pert y des-
pués-de duras errancias queda si-
tiado en Paris, donde permanece
desde 1923 hasta 1938, el afio de
su muerte.

Esta larga permanencia lo con-
sume, pero puede beber alll una
parte esencial de la cultura de
Occidente: la transicion de las
dos guerras, el fulgor de movi-
mientos como el Surrealismo vy
otras'vanguardias que insurgen o
decaen en 'es0s mMomentos
(Dadés, Cubistas, Abstractos).

En 1922, habia publicado en
Perti su texto “Trilce”, una obra
poética compleja y de dificil acce-
so. Rompe en ella la légica se-
mantica y estructural del idioma
con su desgaire ingenuo y muy



americano. El hace genuina en la
poesia su condicion de mestizo.
El americano puede reconocer su
doble nacencia espafiola e india
en el discurso dislocado y torren-
cial del Cholo. La Metafora esta
presente en ‘‘Trilce’’, pero pres-
cinde de los términos compara-
livos @ que nos tenia acostum-
brados el lenguaje poético habi-
tual. Senalaba Antenor Guerrero
en el Prélogo de la primera edi-
cion de 1922, que el poeta rompe
a hablar casi puerilmente, porque
“acaba de descubrir gl verbo™. El
balbuceo americano es el que
capta Vallejo en su obra, el tem-
blor de un lenguaje gue perdio pie
cuando lo mezclaron —oro vy
cuentas de vidrio— pero que
trata de erguirse.

Es probable que sea “Trilce” el
texto que mas huella ha dejado
en las generaciones poéticas del
Continente. En Chile, hasta los
afios 70, existid un grupo de
poetas surefios que llevaban el
nombre de esta obra para su co-
fradia. Reverenciaban el nombre
del peruano y corrieron la misma
suerte que su maestro, el exilio y
la diaspora.

La poesia de Vallejo refleja el
dolor radical, las tristezas. del
indio despojado de su cultura, El
enmascaramiento del aborigen
avasallado por una impostura cul-
tural, que no lo supo valorar,
Herndn Cortés se estremece ante
la presencia magica de la ciudad
de Tenochtitlan... pero la destru-
ye. El indio espera todavia la uni-
dad utdpica, la cohesion de los
fragmentos que quedaron de su
universo. Su expresion es la
misma melancolia de César
Vallejo. Sentados en las aceras
de alguna feria, donde han ido a
vender, una vez mas, el oro
nativo.

Espectros vivos, parientes de
les momias de los museos que
aprietan en sus manos un saquito
de grancs para el Gran Viaje,
como' ha dicho Ernesto Cardenal.
Estas opacidades expresa |la pala-
bra de Vallejo. La contemplacion
impotente de un deguello en
plena calle, entre transetintes cu-
riosos y espantados. El olor de los
hospicios y. de los asilos, orines,
muerte, comida rancia y hielo.

La' palabra poética de Vallgjo
esla atenta a recoger todo este
magma. Desde sus inicios revela
una incursion doble: la bisqueda

semdntica de raiz social y lo pro-
piamente linguistico gue apunta
con terquedad al coloquio, al
habla conversacional. Desde esta
perspectiva puede entenderse al
peruano como un antecedente de
la Antipoesia que vendria algunos
anos despues,

Por otro lado, debemos com-
prender que el americanismo de
la poesia Vallejiana no es de
manera alguna intransigente, al
mado de la Literatura Indigerista,
también llamada ""de la tierra",
que esquematiza con algo de de-
magogia la situacién del indio, a
quien e le considera una especie
de producto mecanico de un
telurismo arrasador y determinis-
ta: No es esa la captacion que
hace Vallejo; en algin poema
confiesa que lo *'Friegan los Con-
dores”, Lo que él adopta es la fa-
talidad de:las tierras yermas que
originan esterilidades de cuerpos
y de almas.

Si en la realidad americana, se
suceden sin pausa los asesinatos
cotidianos, como puede el poeta
hiperestésico ante el envileci-
miento de su hermano, disertar
sobre siceanalisis o de la exten-
sion del Infinito? ("“Un Hombre
pasa con un pan al hombro™).

La condicibn mestiza de los
americanos proviene de lo que el
escritor mexicano Octavio Paz ha
denominado ‘““La Gran Chinga-
da’’. Ante el despojo y la aniquila-
cion inferidos por los conquista-
dores, el poeta ostenta una abisal
tristeza.

La antenizacién del dolor se
hard extensiva, adoptando 'un
matiz césmice, en el enfrenta-
miento del peruano con la Guerra
Civil Espanola, donde escribe su
texto, “Espafia aparta de mi este
Caliz"". Desde el titulo de la obra

podemos advertir una caracteris-
tica importante de Vallejo, su Hu-
manismo social e de raigambre
cristiana. Si bien abrazd, de al-
gtn modo, la causa socialista, le
dio una dimension adicional, la fe
cristiana. Pero también desespe-
ra por el abandono de Dios hacia
el hombre en la tierra, de alli
brotan las quejas desesperadas
de quien nacié un dia que Dios
estuvo enfermo grave.

El resto de la produccién de-
Vallejo, en el plano poético, fue
compilado por su viuda y sus
amigos que después de muerto el
poeta, publicaron los “Poemas
Humanos”, También intento la
novela, (“El Tungsteno”), el
Cuento, el Ensayo y articulos de
diversa indole.

La gravitacion del dolor en Va-
llejo oscila, en el nivel del hablan-
te de sus textos, entre su condi-
cion socializada, los atropellos de
que es victima el americano y la
estimacion de la insuficiencia de
la Poesia —vy del hablante
mismo— para rectificar o modifi-
car en algin grado, tanta
infamia. (Véase el Poema "Inten-
sidad y Altura’’). Su voz se traba,
se encebolla. Prefigura, enton-
ces, su fin, (“Piedra Blanca sobre
una Piedra Negra'’). La negrura
vendra un Jueves abrumador, en
Paris, con aguacero. César Valle-
jo a quien todos le pegaban duro
con un palo, no guiere correrse,
esta fatigado. Se pone los hiime-
ros a la mala, piensa en su andina
y dulce Rita de junco y capuli o
en la lluvia sanguinaria de Lima,
que arrastra a las alcantarillas los
dolores.

En rigor, se muere de hambre,
de abandono, de indiferencia
oficial y extraoficial hacia su gue-
hacer. Accede a un estado de
marasmo con complicaciones por
excesiva ausencia de Peri. El
odio de Dios le da una palmada
sobre el hombro. Escucha las ca-
balladas del martirio de sus her-
manos en Espafia, pone su mano
en la barbilla y se queda cavi-
lando.

Mario Valdovinos.
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LEYENDO "CON LA LEN-
GUA AFUERA"

Cuentos de Jaime Hagel
Editarial Pomaire

Santiago 1982

Si la imagen no atemori-
zara a un lector timorato, di-
riamos que de sorpresa en
sorpresa, estas paginas se
leen literalmente como
anuncia el titulo: con /a fen-
gua afuera. Es que Jaime
Hagel as un narrador que no
da asueto, ni se lo da, sal-
tando de uno & Otro Perso-
naje sobre la marcha del te-
ma, mostrando diversos an-
gulos de la accién con agili-
dad de camarografo de
puesto movil,

Instalado en cada perso-
naje, pocas veces se confor-
ma con transmitirmos su
vision. prefiriendo a menu-
do cederle la palabra, lo-
grando un efecto teatral que
da al lector la sensacion de
estar inmerso en los suce-
so0s narrados.

Nacido en 1933 —limite
generacional de los escrito-
res del 50 y los que algunas
historias literarias llamarian
"novisimos”— Hagel ingre-
sa a la literatura en 1959 con
un titulo que califica bien lo
que &l escribe: Cuenros bér-
baros y delficados; asi nos
parecen también estos
nueve relatos, barbaros por
la tematica, delicadous por la
elaborada disposicidn narra-
tiva.

De sus temas puede decir-
se que no parecen frecuen-
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tes en nuestra literatura ac-
tual, o mejor dicho rara-
mente se mezclan con ral
desenfado lo humoristico y
lo despiadado, lo tierno y lo
absurdo. Puesta al servicio
de tal temaética, la cons-
truccion narrativa consigue
distanciar al narrador, “ab-
solviéndolo™ de la crueldad
que asi es negocio directo
entre la situacién y la sensi-
bilidad del lector.

Una particularidad de la
obra es que, siendo una co-
leccién de cuentos perfecta-
mente independientes entre
si, adgquiere un sentido de
unidad que da la sensacién
de estar leyendo los capitu-
los de una novela cuya ar-
mazon final ha sido confia-
da al lector. Esta lectura,
que no interfiere con otras
posibles, se reafirma por la
condicion de periodista,
bastante convincente, del
narrador comiin que parece
crecer de relato en relato.
En los primeros es un huér-
fano en pugna con la ma-
drastra, (Abraxas) luego en
los internados (Sefiorita
Laura y A deguello/ o en va-
caciones en casa de parien-
tes (Monica: vida mia) Son
estas vivencias de infancia,
curiosamente, las que mas
justifican el acento que sus
comentaristas han puesto
en la crueldad de sus re-
latos.

En las situaciones rela-
cionadas con la dificil con-
quista de la madurez, prima
el humor més que negro,
punzante, desencantado, en
que la ternura asoma a cada
vuelta de pagina, como una
amante rechazada e insis-
tente.

Si algo hemos logrado in-
dagar cdmo narra nuestro
autor, justo sera preguntar-
se gué narra, cudl es la ma-
teria de esta ficcion. Con
sorpresa —gratisima— com-
probamos que Hagel apare-
ce en la literatura actual
como narrador de nuestra
circunstancia histdrica de la
tltima década. Esto debe
aclararse: las obras que
sbordan estos afos suelen
ser prontamente caratula-
das de "“conflictivas™, ¥ no
tenemos la menor intencién
de incorporar ningan esti-
mado sefior censor al circu-

lo de sus analistas ni lecto-
res. De esta obra dirfamos
que es una delicada elabora-
cidn artistica de una reali-
dad conflictiva. ¥ —ficcién
Ccomo es y quiere serlo rest/-
monial no va con ella. Su
fuerza emana precisamente
de la individualidad creativa
de sus seres, personalisi-
mos, intimos. Pero alll esta
su tiempo histérico, metién-
dolos de cabeza en su cir-
cunstancia, y el futrecito
aprendiz de periodista esta
llegandoe con Su crénica
justo cuando— jqué culpa
tiene é&ll— todo el personal
del diario esta manos arriba:
“Mi jefe me reconocid y
sonriendo me grito: esta vez
si. Caballa tu crénica, cabro,
pero vai a tener que mandar-
la a El Mercurio™.

Nos gusta saber que el
autor no es periodista, sino
un compuesto profesor uni-
versitario, Magister en
Letras, para colmo, lo que
agrega valor novelesco al
personaje cuya profesion le
permite ir de relato en relato
con esas pretensiones de
“objetividad” que los hom-
bres de prensa parecen ser
los altimos en permitirse, en
medio de Ia tembiadera ge-
neral de almas y seres,

Un nombre v un titulo no
tables de la narrativa actual

Floridor Pérez,

osde el siglo XV _

BIO-BIBLIOGRAFIA DE LA
FILOSOFIA EN CHILE DES-
DE EL SIGLO XVI HASTA
1980.

Edit. Barcelona, Stgo. Chile
(1982).

Luago de un trabajo de

afgs; luego de una basque-
da tenaz —que suponemos
al mismo tiempo fatigosa y
no siempre amena— apare-
ce esta completa Bibliogra-
fia de la Filosofia en Chile.
Este texto, que aparece bajo
al alero institucional de la
Facultad de Filosofia, Hu-
manidades y Educacidn de
la U. de Chile y del Departa-
mento de Bibliografia del
Instituto  Profesional de
Santiago, es la obra de un
numeroso grupoe de perso-
nas entre los que se cuentan
profesores y alumnos de va-
rias universidades.

Su propdsito es ofrecer
una presentacién ordenada
de un vasto material que
desde el siglo XVI hasta 1980
es la expresién del hacer fi-
losé6fico en nuestro pais. El
texto se divide en tres perio-
dos: el primero de ellos
cubre desde el siglo XVI
hasta 1818; el segundo
desde 1818 hasta 1900; vy el
tercero desde esa fecha has-
ta 1980. Cada uno de estos
periodos va precedido por
una breve introduccion de
caracter general destinado a
ofrecer  orientaciones al
lector. Se completa el texto
con un caplitulo dedicado &
las Memorias de Titulo y
Tesis de Grado de Filosofia
en las universidades chile-
nas y con un capitulo dedi-
cado al pensamiento de En-
rique Molina Garmendia.

De especial interés es la
parte dedicada a la época
contemporanea. La selec-
cion ha sido realizada con
amplitud, Es facil advertir la
presencia de innumerables
escritos que desbordan una
concepcion de la Filosofia
en términos tradicionales.
Se ha dado cabida a una
serie de trabajos en torno a
temas de gran interés liga-
dos a otras areas del queha-
cer intelectual,

No se advierten grandes
omisiones, aunque si algu-
nos excesos (porque se trata
de un exceso el incluir tex-
tos mimiografiados o inédi-
tos que no pueden ser con-
sultados, o el considerar sin
mas el género de la resen-
cién bibliografica a la tra-
ducciéon como produccion
filosdfica): no obstante, la
recopilacién es sin duda de
gran importancia. Permite
apreciar el enorme volumen
de persanas dedicadas a la
actividad filoséfica y la gran
extensién de sus preocupa-
ciones. En un pals con es-
casa tradicion intelectual
como el nuestro, no es des-
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medido destacar este
hecho; sobre todo porque la
misma recopilacién revela
gue no toda la actividad fi-
loséfica de este siglo ha te-
nido lugar bajo los techos de
la universidad.

Este creciente interés por
Ia Filosofia, si asi puede in-
terpretarse, requiere ahora’
de alcanzar mejores y mayo-
res concreciones, que pue-
dan despejar las dudas res-
pecto del actual estatus del
conocimiento filosofico.

R.L.P.

ALEJANDRO LORA RISCO
CRITICA DE LA POESIA
MESTIZA.
Academia Superior de Cien-
vias Pedagdgicas de San-
tiago, 1982

“El mal poeta —afirma
Elliot— habita en parte en
un' mundo de objetos y en
parte en un mundo de pala-
bras, y nunca consigue ha-
cerlos armonizar’ (Los poe-
tas metafisicos, t. |l
pag. 415, Ed. EMC). Al pre-
tender fundirlos. Neruda
plerde a |a vez los unos y las
otras”.

Esta pobre tesis, funda-
mentada en T.5, Elliot (arri-
mado a arbol de generosa
sombra) constituye el nudo
de un libro de 336 pags. ta-
miafic 1/16 de Alejandro
Lora Risco. Todo el propési-
10 s engafnoso: oculta su in-
tencién en un titvlo ambi-
tioso (que despert6 nuestro
interés por su lectura) " Criti-
ta @ la poesia mestiza”, pa-
@ terminar haciendo una
autopsia a ""Residencia en la
Tierra™.

Se trata, pues, de un libro
antinerudiano.  Cualquier
gnsayista puede emprender
sémejante tarea, pero no un
manco. Lora Risco no tiene
“peso”’ para tal empresa; no

“le hace el paso”, diria un
cronista deportivo. Porque
si los libros de Neruda,
como los de cualquier otro
autor, estan expuestos a la
critica, “Residencia en la
Tierra” es el que menos se
presta para el desprestigio
del poeta.

Lo que cuesta compren-
der es por qué la Academia
Superior de Ciencias Peda-
gégicas de Santiago em-
prende la ediciéon de seme-
jantes obras. /Se trata de
una nueva tendencia peda-
gogica? Preferimos pensar
que fue un gol que le metie-
ron (sigue el cronista depor-
tivo) que. le va a costar “sa-
carselo”, porque el despres-
tigio de Neruda. amén de
afan ocioso, nos cae encima
atodos.

La Academia, dicho sea
de paso, ha editado una se-
rie de otras obras (“De San-
to Tomas a Veldzquez pa-
sando por Lope de Vega”,
de Osvaldo Lira, y ""Denun-
cia”, de Solzhenitsyn, en
1981, e “ldea de la Libertad™,
de Ricardo Cox, y "Chiloé:
Capitana de las rutas austra-
les”, en 1982, junto con la
comentada), y seria lamen-
table y penoso que su inicia-
tiva se viese menguada por
una baja de la calidad del
fondo editorial.

G.G.

El [uturo
del extasis

“EL FUTURO DEL EXTASIS
Y OTRAS MEDITACIONES"”
ALAN W. WATTS. Editorial
Kairds, Barcelona,

“El Future del Extasis’” es
una recopilaciéon de ar-
ticulos y conferencias. To-
dos ellos siguen una linea
coherente. Tienen en co-
mun ser el fruto de un pen-
samiento libre o, mas que
850, de una forma de vida en
la gue nada ni nadie esta de

més. Donde "lo bueno™, "o
malo”, lo interno y lo exter-
no, la vida y la muerte son
polos de un mismo aconte-
cimiento, del misterio de
ser, Estas polos no se
oponen autoexcluyéndose,
s5i no que se complementan
formando un todo que vive
y Crece y no se autodestruye
para morir trdficamente (lo
que tampoco seria posible,
porque aun lo autodestruc-
tive nunca deja de ser).

Preciso, alegre y transpa-
rente, como la filosofia de
su autor. Es el dltimo libro
de Alan W, Warts [1915-1965)
en el que nos muestra con
una lucidez extraordinaria la
compleja interrelaciéon entre
todo lo que sucede.

Segin Watts. el mayor
problema existencial del
hombre nace de su crénica
enfermedad de separar al
mundo en hechos aislados,
ciego a la sutil, pero sdlida
interdependencia de todo
cuanto existe, de todo
cuanto es. El dia y la noche,
una estrella lejana consigo
mismo, la figura con el fon-
do. Esto, el hombre se niega
a experimentarlo, y sufre al
sentirse un ego solitario, co-
mo un simple visitante a una
tierra ajena y violenta. Esa
es la ilusion. Afios de con-
dicionamiento sociocultu-
ral, de falso y mitificado
ego. Anos de cobarde amor
a si mismo. El ego es la ilu-
sion, la fornaleza en gue sa
marchita; se cuestiona; se
aferra a algo que jamas ha
podido ni podréa tener: a si
mismao.

Nuestro tiempo tan lleno
de dudas y temores, donde
la gente vive aferrada a co-
sas tan fragiles como el
poder, el dinero y la fama
(por cierto forman parte de
nuestra wvida, y eso esta
bien, lo malo comienza
cuando se le confunde con
la felicidad: el débil, el pobre
y el andnimo son a menudo
felices ¢?) necesita de clari-
dad, de que le guien y na le
impongan. Este libro puede
ser un buen guia y respon-
der a muchas inquietudes.
Lieno, de principio a fin, de
conceptos verdaderamente
poéticos. Es un lNamado al
hombre para vivir en el éx-
tasis aqui y ahora.

R.L.P.

300 CREPUSCULOS

En su aio XXXIX y con
una Edicién Extraordinaria
—que bien la ameritaba la
ocasion— “Revista Occi-

dente’’, Tribuna del Pensa-
miento, como reza en su
epigrafe, fundada en 1844 y
dirigida por, Gabriel Gutié-
rrez Ojeda, establece la exis-
tencia irredarguible del pe-
riodismo de ideas, en nues-
tro pais, al salir a luz su na-
mero 300.

Al entregar la edicién ex-

traordinaria, Gutiérrez
Ojeda; en una parte de su
discurso, manifesto:
* —"No parece correcto
“situar el problema de los
“medios de comunicacion
“en el terreno conflictiveo de
“palabra escrita por unlado,
"versus sistemas audiovi-
“"suales —especialmente te-
“levisibn— por el otro,
“cuando en realidad son dos
"universos en que, justa-
"mente por ser de caracte-
“risticas tan diversas, lejos
""de contraponerse, deben
“complementarse. E| pro-
"blema reside en la calidad,
"en el contenide cultural y
"atico, que cada uno de
"ellos pueda contener, co-
“mo vehiculos informativos
“veraces, o modeladores de
“valores reflexivos y de po-
“sitiva influencia educado-
“ra. Siempre serd negativo
“un bajo nivel comunicador,
“distorsionador de los acon-
“tecimientos o mostrando-
“los bajo la luz confusa de
“opcultos intereses, cual-
"quiera sea la forma de su
“envasa’,

Més adelante, el director

de Revista Occidente, con-
tinda:
*  "El periodismo de ideas
“apur ta a estimular al lector
“a la reflexién sobre lo que
“lee, adentrandose en la
"causal de los tendmenos,
“oponiendo las ideas'y con-
“ceptos, a las percepciones
“fugaces o a las iméagenes
“engafiosas o simplemente
“sensoriales. De esta mane-
“ra dejamos de ser lectores
“pasivos de ideas reflejas o
“ideas-sombras y nos trans-
"formamos en sujetos por-
"tadores de ideas-luz, semi-
“llas, a su vez, de las ideas-
"fuerza. Estas ultimas son
“por lo general las que de-
“vienen de actos creadores,
“en hechos que llevan el se-
“llo del espiritu que produce
“ideas"'.

No sabemos cual fue la
ceremonia efectuada el 14
de abril, dia del lanzamiento
del N” 300. Pero si sabemos
del discurso de su director.
del cual entregamos a nues-
tros lectores dos pérrafos
muy significativos, y de la
revista misma, que tenemos
en nuestras manos. Del exa-
men de su material se des-
prende la dignidad de que
estd investida y de la altura
desustemasy cronlsms..
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ARTE SURREALISTA

Tres martes surrealistas,
12, 19 y 26 de abril se han su-
cedido en el Instituto Chile-
no Francés de Cultura, con
recitaciones a cargo de Luis
Alarcon, Roberto Parads,
Marés Gonzélez, Franklyn
Mahan, Agnes. Bess, Patri-
cia Souper, Elen Decool y
Mario Casassus. Los acom-
?aﬂsmlentos musicales de
lauta, gaita y plano corres-
pondieron a interpretacjo-
nes del masico Jorge Mata-
mala.

Los poetas, chilenos y
europeos presentados en
estas tres oportunidades
fueron Enrique Gémez Co-
rrea, Braulio. Arenas, Lud-
wig Seller, Tedfilo Cid,
Jorge Céceres, Luis Aragén,
Andrés Bretén, Paul Eluard,
Vicente Huidobro y Robert
Tesnof,

El ciclo Surrealista culmi-
nd el jueves 28 de abril con
“Cabaret” a cargo de Marés
Gonzélez y el Grupo Movile,
dirigido por Hernan Bal-
drick.

La seleccion de temas y
caordinacién correspondio
al poeta Enrique Gémez
Correa.

Claira Duhamel, agregada
cultural de la Embajada de
Francia y Diraectora del Ins-
tituto Chileno Francés de
Cultura, presidio las presen-
taciones de “Poesia Surrea-

lista”.

PRESENCIA DE DELIA
DEL CARRIL

En el Instituto Chileno
Aleman de Cultura y en el
Instituto Chileno Norteame-
ricano de Cultura, simulta-
neamente, se presentd en
Concepcion la Exposicion
“PRESENCIA DE DELIA DEL
CARRIL", a partir del 8 de
abril.

Se efectud, también, una
Mesa Redonda con la parti-
cipacion de Juvencio Valle,
Delia Dominguez. Luz
Donoso y Alberto Pérez. Los
intelectuales disertaron
sobra diversos asspectos de
la vida y obra de Delia del
Carril, pintora y grabadora
de 98 afios de edad,

La Exposicién fua selec-
cionada y montada por Car-
men Azbcar Andrade vy
constituyé el més definido
éxito artistico de los Gltimos
afios en Concapcidn.

El 18 de mayo. esta mues-
tra seréd inaugurada en el
Instituto Chilena Norteame-
ricano, de Santiago, donde
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también. se ha organizado
una mesa redonda, con el
nombre “Los Poetas Salu-
dan a la Hormiguita®.
“Presencia de Delia del
Carril”, continuaréd en el
transcurso del afio, por di-
versas ciudades del pais.

PLAZA MULATO GIL
1a. SEMANA DE JUNIO

Rescatar un viaje puede
resultar una aventura tan vi-
tal y atractiva como el viaje
mismao.

Y esa aventura es la que
quieren comunicar, a través
no de un reportaje, ni de una
muestra fotografica de tipo
turistico.

Es [a manera en que Maria
Eugenia Meza (periodista y
ascritora) y William Geisse
(productor artistico y fotd-
grafo), dos personas, dos
amigos, tratan de expresar
los sentimientos que ciertos
lugares de Europa les provo-
caron. Magia, soledad, sor-
presa, misterio, desconcier-
to. ternura, alegria.

Cada uno lo realizé a su
manera: con palabras y con
imagenes. Aseguran que, si
fuesen gente de teatro, el
resultado habria sido, sin
duda, una obra teawral. O
qgue si hubieran tenido un
tercer acompafiante, eéste
también se hubiera integra-
do con una propia manera
de expresar sus ideas.

No hubo pies forzados. Ni
siquiera la voluntad de con-
varger. Porque ni las fotos
ilustran el cuento, ni la na-
rracién surgié después de la
visién de las fotos. Sin am-
bargo, las lineas lanzadas se
cruzaron, y las convergen-
cias se produjeron,

Par eso, el evento que co-
mienza la primera semana
de junio en la Plaza Mulato
Gil —y que se prolongard
por 25 dias— no es una ex-
posicion ni el lanzamiento
de un cuento impreso. Es
una incitacién a través de di-
versas fotos y un relato (“El
portero de Saint Paul”) a la
basqueda de esa atmosfera
que provocd en ellos Europa
y Paris, méas en concreto.

CULTURA Y LIBERTAD
DE EXPRESION
EN CHILE

El jueves 14 de abril, atraidos
por la calidad del 1ema, la jerar-
quia del escenario y categoria
de los expositores, unas res-
cientas personas llegaron hasta
la Casa de los penodisias, Amu-
nategul 31, para seguir las al-
ternativas del Foro que debia
comenzar a las 19.00 horas:
“Cullura y Liberiad de Expre-
sidn en Chile™,

La Comisién de Defensa Per-
manente de [a Libertad de Ex-
presion habia invitado, espe-
cialmente a reconocer posicio-
nes, frente al derecho de crea-
cion literaria sin censores v a la
libertad de informar y ser infor-
mado, a Enriqgue Campos Me-
néndez, Baltazar Castro, Mar-
celo Contreras, Frangisco
Cumplide, Jaime Guzman Erré-
zuriz, Enrique Lafourcade, To-
mas Mac-Hale, Jaime Martinez
Williams, Jorge Ovalle'y a Luis
Sanchez Latorre.

Francisco Pérez, secretario
general del Circulo de Periodis-
1as de Santiago, al parecer, no
imbuide en los principios que
animan a la Comisién organiza-
dora del Foro, estimé proca-
dente exigirles que detentaran
una “autorizacion de la autori-
dad competente’”, para facili-
tarles la Sala de Exposiciones
para la realizacién del acto.
Con esta exigencia quedd sella-
da la suerte del debate sobre
Cultira y Libertad de Expresion
en nuestro pals, ala vez que in-
directamente se censuro al Pre-
sidente del Consejo Nacional
del Colegio de Periodistas,
José Tomés Reveco, quien era
el actor principal del Foro, en
su calidad de Moderador. ~

Los dirigentes de la Comisién
que preside Jorge Edwards,
gestionaron ante el secrelaria
abogado de la Intendencia,
Luig Enrigue lzquierdo, la auto-
rizacion que sus colegas del
Circulo de Santiago le exigian.
Richo funcionarig que manifes-
16 ser amigo '‘solo de algunos
periodistas™, adelantd  que
podia negarse la autorizacion
por carecer la Comision de De-
fensa Permanente de la Liber-
tad de Expresion, de persona-
lidad juridica y que para resol-
ver debia consultar al Intenden-
1e. Se impuso finalmente el res-
quicio (legal elucubrado por
Luls Enrique lzquierdo basado
en la carencia de personalidad
juridica: Numerosas  autoriza-
ciones —cuando han sido ne-
cesarias— se han otorgado a
grupos que no |a tienen.

Tras embajadores y siete
agregados culturales y numero-
sas personalidades del mundo
de las letras, el foro y universi-
dades, llegd hasta la casa de
los periodistas para seguir el
debate de tan imporante-tema
y las opiniones de tan valioso

panel de expositores. Alli se en-
conlraron con una ampliacién
fotografica del oficio 1776 me-
diante el cual e! Intendente Ma-
yor.General Carol Urz(ia Ibafiez
no da lugar al Foro, y un cente-
nar de personas que se negaba
a creer la insdlita suspensidn
del acto,

La inconsecuencia de |a
accidon determind |a conse-
cuente reaccion de los periodis-
1as que, en forma undnime re-
prabaron la medida aplicada en
desmedreo de la libartad de ex-
presion. Colegas de servicios
informativos, de reconceida
adhesidn al gobierno, expresa-
ron su formal desaprobacién v
manifestaron que medidas co-
me éstas herian sus sentimien-
tos, ya que con fespecio a la li-
bertad de expresion; su sensi-
bilidad era muy delicada.

El diario. Las Ultimas Noti-
cias del sébado 16 de abril, edi-
torializa sobre el caso, y mani-
fiesta: "La libertad de expre-
sion es —ademas de un dere-
cho de los pueblos— uno de
los méas sélidos baluartes de-
mocralicos’,

Después de una sélida'y fun-
dada exposicion, el editorialis-
ta agrega: “Entendemos cormo
libertad de expresion la de pala-
bra, de prensa y de reunién pa-
cifica. Si hubo una instancia
respetuosa al solicitar autoriza-
cion, creemos que la negativa
de la autoridad es poco aportu-
na y provoca falsas y dafiinas
interpretaciones en el exterior
que, obviamente, causan injus-
tificado dafio al pals”. Asi con-
cluye este aleccionador edito-
rial dg Las Ultimas Noticias.

En El Mercurio del domingo
17, Lukas, ultimo Premio Na:
cional de Periodismo en su es
pecialidad, exhibiendo su'fino
humaor, dedica su Don Memo-
rario a la incongruente decision
del intendente regional, sin du-
da mal informado por funcio-
narios sectarios, de obstaculi-
zar |a realizacion del Foro “Cul-
tura y Liberiad de Expresion en
Chile™.

Para peripdistas y escritores,
libertad de expresion y libertad
de creacidén, sin censura, es
fundamentalmente una
cuestion de principios, y es,
ademas, para quienes trabajan
en ambos oficios, una cuestan
muy importante en su queha-
cer gremial,

Fulvio Hurtado
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